24 fanuarie 1859. Un act politic de 
portanță Unirea Principatelor Moldova 
Muntenia face să sc 


etapă, năzuințele seculare ale poporului ce stră 
dintre Du 
năre şi Carpaţi. Deşi datorită condiţiilor istorice 
specifice poporul nostru a trăit de-a lungul E 
deosebite 


juieste de veacuri pe meleagurile 


statale 
Transilvania), cel 


vului Mediu în formaţiuni 
(Moldova, Țara Românească, 


fost preocupat în permanență de transformarea 


pămintului strămoșesc Într-o cetate, în care 


după cum seria marele revoluționar Nicolae Băl 


cescu „podişul Transilvaniei, cu cununa lui 


munţi înalţi, ar constitui fortăreața propriu-zisă, 


lar dealurile care o încing de jur 
reprezenta intăriturile înaintate, care sc 
dinspre cimpii, pină la șanțul apelor” 

Conştiința unităţii de 
porului român, a continuității sale pr 
locuit de el, a unităţii naționale a fost vie 
inima poporului nostru 


imprejur 


mare îm- 


împlinească, Într-o primă 


coboară 


neam $i de limbă a po 
toritoriu 


a marilor volevozi lancu 


de Hunedoara, Ștelan cel Mare, Mihai Viteazul, 
ultimul realizind pentru scurtă vreme „stringe- 
rea laolaltă a tuturor ținuturilor locuite de ro- 
mâni*, Cronicarii și învățații Grigore Ureche, Mi 
ron Costin, Constantin Cantacuzino, Dimitrie Can 
temir, Samuel Micu, Gheorghe Şincai, Petru Maior 


populare pentru realizarea statului naţional ro- 
mân. Cel dintii care a fost pătruns în secolul al 
XIX-lea de ideea naţională a solidarităţii politice 
între români, bazată pe existența unul popor 
român, a fost 'Tudor Vladimirescu. În scrisoarea 


din 5 aprilie 1821 către divanul Ţării Românești, 


„Unire-n cuget şi-n simțiri...“ 


au fost primii care au documentat originea limbii 


și poporului român 


Cristalizarea ideii naţionale are loc totuși în 
secolul al XIX-lea, cind germenii capitalismului 
pătrund tot mai mult în viaţa economică a Prin 
cipa W, lar burghezia în formare, intelectua 


ltatea progresistă, vor lupta alături de masele 


Tudor Vladimirescu scria: „Mai cu dinadins tre 
buinţă urează să aveţi corespondență cu dum 
nealor. belerii moldoveni, ca unii ce sintem de 
un neam, de o lege... fiind la un gind şi într-un 
glas cu Moldova, să putem cistiga deopotrivă 
dreptăţile acestor principaturi, ajutindu-ne unii 
po alţii” 


Necesitatea 
nută în deceniile următoare de „minţile luminate 
legate prin lire invizibile de popor” în frunte cu 
Nicolae 
Alecsandri, 


Dorinţa poporului român de 


primată clar în timpul revoluției de la 1848 


unirea 


ei peste 40.000 de români transilvăneni a- 
lunaţi la 3/15 mai 1848 pe Cimpia Libertăţii de 
Blaj au cerut „Unirea cu Ţara”, lar moldo 
onii prin programele lor revoluționare şi mun 
nii la Islaz si București cereau, de asemenea, 
nânilor, Purtătorii cei mai hotăriți al 

deii unirii au fost masele popular 
A 

(Continu A pag. 19 


LEGENDAR 
ŞI ACTUAL 


„Avem o fară frumoasă si bogată, un 
popor harnic și cutezălor, care timp de 
peste două milenii, în anii grei de res 
triste, ainirăţit cu codrii, riurile si văile 
si-a apărat glia, iar acum, sub conducerea 
partidului, își zideste o ță nouă. 

Poporului, adevăratul făuritor al tuturor 
bogățiilor patriei, trebuie să-i inchine oa 
menii de artă si cultură lot ce ce pol 
crea mal frumos si mai bun”, 

(NICOLAE CEAUȘESCU: „Raport la cel 

de-al IX-lea Congres al PCR.) 


Apariția unei noi ediţii antologice de legende 
populare românești („De la Dragos la Cuza 
Vodă“, B.P.T, 1966, îngrijită și prefațată de V. A 
dăscăliţei), prilejuieste indreptăţite nostalgii după o 
virslă la care lectura lor ne cutremura de emoție 
gindurile si simţirea, Aceste legende de profundă 
tradiție patriotică, chiar dacă nu ne înfățișează 
amănunte explicative incă Bălcescu arăla că 
valoarea lor documentară nici nu se allă alci 
dezvălu suilelul poporului din veacurile 
trecute, păstrează „coca ce îl este scump, (popo 
rului) cîtă vreme simte acest lucru, după cum 
poate uita îndată tot co i se pare lipsit de in 
leres”, (Op. cit, p. IX) A cultiva acest codex 
etico-estetic de sorginte folclorică, a ne ocroti 
mitologia noasiră naţională nu este numai o ches- 
iune de elnograiie sau iolcloristică, ci și una cu 
implicaţii sociale de inepuizabilă actualitate ; căci 
ființa națională a oricărui popor își află aici unul 
din izvoarele cu apă dătăloare de puteri proas- 
pete, Despre influența covirșitloare a literaturii 
mitologice orale, a legendelor și tradiţiilor, asu- 
pra omenirii, au vorbit nu o dată Marx și Engels, 
Oare nu Marx a spus: „Grecii vor rămine pen- 
tru totdeauna învățătorii nostri, datorită grandioa- 
sei lor naivităţi obiective, care ne înfăţişează flece 
obiect fără valuri, în lumina pură a naturii sale, 
chiar dacă a lost o lumină palidă” ? Şi oare nu 
clasicii ideologiei proletariatului au atestat irepe- 
tabilitatea unor fenomene artistice, de dimensiu- 
nile epopeilor homerice ? Fapt este că materialul 
iniția! pentru meditaţia filozotică despre natură, 
sau impulsul fanteziei către transtigurarea artis- 
tică a realităţii, indemnul la stăruința inţeleaplă 
asupra structurii și originii lucrurilor inconjură- 
toare le-a dal întii mitologia, Încă în străvechea 
mitologie hesiodiană se oglindeau stări de spirit 
protestatare, nutrite de țărănimea asuprită în 
condiţiile orinduirii sclavagiste ; mitul „virstel de 
aur” a unui trecul gentilic neguros nu pulea re- 
prezenta, evident, o soluţie, dar cra o formă de 
espingere a prezentului. Așa vor proceda me- 
reu creatorii de legende și miluri; fenomenul 
vizibil și în legendele populare românesti, de: 
acestora li se adaugă atributul mărturiei istorice: 
Istoria povestilă de poporul însuși, în legendele 
sale naţionale, are căldura faplului trăit, faptului 
la care naratorul a participat suileteste măcar” 
(ibid. p. XXII). ȘI apoi chiar dacă, asa cum spune 
Marx, mitologiile se inlemelază pe „lipsa de 
maturitate a individului, care nu s-a desprins 
incă din crisalida legăturilor naturale cu alţi oa- 
meni”, merită subliniat tocmai faptul că legen- 
dele, miturile si alte forme de artă folclorică — 
de incontestabilă esenţă coleclivă contribuie 
lunciarmenle la inchegarea coleclivilăţilor umane. 
reprezintă „icoana sulletească adevărată a fiecă 
rul popor, după localilăţi și timpuri” (0. Densu 
sianu : „Viaţa păstorească in poezia noastră popu 
lară”, p. 53, E. P, L, 1066), 


asile Sporici 


19, 


La răspintia lui Decembrie cu lanuar, cind 
conlroversele cercelătorilor aproximează  nasle- 
a lui Mihai Eminescu, paginile revistelor noas- 
» consemnează sărbătoarea naţională care e 
amintirea scurtei și dureroasei lui treceri printre 
noi, Ne-am obisnuit de mult să identiticăm în 
ființa lui ipostaza superlativă și ideală a spiri 
tualităţii românești și să deducem din însăşi viața 
lui dimensiunile mitului la care ne închinăm în 
vis, deopotrivă cind soarele răsare sau cind a- 
pune intunecat la orizontul Carpaţilor, Sensuri 
simbolice ale existenței lui Eminescu si temeiul 
cuvintului său, rămin tezaur inepuizabil, și fie- 
care generație nouă ii sculplează in marmoră 
alte și alte statul ce-i seamănă lui, cu toale că 
nu seamănă niciodată una cu alla. lar întrebările 
se articulează mereu cu neistovilă ardoare, cău- 
tindu-l pe cel care a fost odată ca niciodală: 
Cine e Eminescu î S-au scris şi se vor serie vo 
lume, biblioteci întregi i se vor consacra, dar 
nici un răspuns nu-l va pulea cuprinde, pentru 
că dincolo de ceea ce a fost, el urmează intot- 


Pulem vorbi, asa cum au făcut exegeții, des. 
pre tipul eroului romantic în dezacord cu reali 
tatea ambiantă, bintuit de grandoarea unor epoci 
revolute și de idealuri inalte și himerice. Îi pu- 
tem oferi strălucite interpretări literare. Dar une- 


a. e. baconsky 


MEMENTO 
EMINESCIAN 


ori e bine să și tăcem pulin în preajma ini, 
înciți în lungi convorbiri cu noi înșine, Căci 
dacă virtuțile lui ne reprezintă hiperbolice, nu 
mai puţin și drama lui Eminescu rămine revela 


unirii Principatelor a fost susți 


Bălcescu, Mihail Kogălniceanu, Vasile 
Alexandru loan Cuza, Costache Ne- 


Avram lancu, Andrei Mure hu și alţii 


se uni într-un 
naţional independent şi suveran a lost ex- 


Anexă la raportul Comite- 
tului delegaților de Secţiuni 
asupra protectului de lege p 
tru modificarea armelor ţării, 
reprezentind diverse tipuri de 
steme și blazoane ale Princi 
patelor (1864), 


Drama lui e rezultatul unui refuz structural 
de a trăi „la porţile Răsăritului, unde scara va: 
lorilor morale e cu totul răsturnată, unde nu se 
(Matei Caragiale: Craii di 
Vorbele acestea prea puţin mă 
gulitoare, desemnează o geograiie spirituală car 
a născut imensul hohot de ris, grotesc și si 
castic, al lui Caragiale bătrinul, și universul 
fastuos, populat de fantome crepusculare, al 
fiului său, evanghelistul Crailor. Dar Caragiale 
a ris pină cind a fost silit să abandoneze lupta: 
proliteraţi monstruos, eroii lui l-au copleșit și 
l-au învins obligindu-l să-si sfirsească zilele în 
solitudinea unui autooxil berlinez 


la în serios nimic" 


Curtea veche) 


Eminescu venea din alte zone ale sensibilită 
ţii noastre și risul nu era pe măsura lui; el 
purta vocaţia categoriilor grave ale existenţei, 
avea patima inexorabilă a marilor mituri și se 
reclama de la noblețea imemorială a unui popor 
cărula circumstanțele ingrate ale istoriei nul 
ingăduiseră să-și consolideze tradiţia, Poetul a- 


DI | PYTPPPPPUL POPPO Ta 


lui român“ pe întreaga ţară. 


FISA 
DE ISTORIE 
CULTURALA 


În anul 1866 un grup de „aleneiști“ — fonda- 
tori cu un an înainte ai Societăţii „Ateneul Ro- 
mân“ — nemulţumiţi că munca lor de culturali- 
zare pălrunde numai în „sferele inalte” holărau 
„constituirea unei vaste asociaţiuni cu scop de a 
instrui și educa nu o clasă sau o parte restrinsă 
a societăţii, ci întregul popor român, fără dislinc- 
ție de provincie, avind mai cu seamă în vedere 
clasele de jos. Ei publicară în ziare un proiect 
de statut pe care îl puseră în discuţie în mai 
multe întruniri ale intelectualilor vremii. Iniţiativa 
suscită interes: „numărul persoanelor adunale 
fu foarte mare, discuţiile se ținură mai multe zile“. 
În toamna aceluiași an, la capătul unui șir de 
adunări, statutul înscris pe pergament era semnat 
de scriitori, pictori, muzicieni, arhitecţi, ingineri, 
medici, juriști, și mai ales profesori,  Descilrăm 
numele lui Al. Odobescu, G. Sion, Em, Bacalo- 
glu, P. S. Aurelian, Th. Aman, P. Ispirescu, 
B. P. Hasdeu, St, C. Michailescu, 1. Papiu-lla- 
rian şi multe altele, în total 214, număr care apoi 
avea să mai creas Aceasta era numai „secţiu- 
nea centrală“; la apelul ei, în cîteva luni se 
conslituiră secţiuni judeţene orășenești pe tot 
întinsul țării. Răsunetul „Societăţii“ întrecu orice 
așteplări. „Pe unde a sosit, ideea proclamată în 
Capitală a  deşteptat entuziasme  generoasi 
aspirațiuni mintuitoare“ — constata C. Esarcu, u- 
nul din iniţiatori, anunţind în primăvara lui 1867 
constituirea „Societăţii pentru învăţălura poporu- 


Numeroase mărturii păstrate în arhive sau co- 
mentarii apărute în presa acelor ani atestă spri- 
jinul şi simpatia de care se bucura noua societate. 
Pentru a nu se pierde o clipă, mulţi își trimit ade- 
ziunea telegrafic, Înfiinţarea noii societăţi a lost 


salutată în „Gazeta de Transilvania“, în „Albina“, 
în „Familia“ lui Iosif Vulcan sau în „Foaia Socie- 
tăţii din Bucovina“. 

Puternicul răsunet al „Societăţii“ este o dovadă 
i ea răspundea unor cerințe obiective ale dezvol- 
tării istorice a țării. „Societatea pentru învățătura 
poporului român își propunea să lupte pentru de- 
mocratizarea învăţămîntului, să întemeieze școli 
de adulţi și cursuri pentru înflorirea comerţului 
şi industriei naţionale. 

Împotriva tendinţelor de progres manifestate 
în învăţămint se ridicau reprezentanţii moșierimii. 
Din partea lor erau de așleplat acele „măsuri lo- 
vitoare scolilor“ pe care își propunea să le com- 
bată „Societatea“. La citeva săplămini după în- 
ființarea „Societăţii“, ministrul instrucţiunii pu- 
blice și al cultelor, Ion Strat — conservator, repre- 


batere care durează săptămîni, aproape loate redu- 
cerile şi suprimările propuse de Strat sînt anu- 
late, iar „Societatea triumfă în aplauzele ţării 
întregi“, după cum constata cu mîndrie V. A, 
Ureche, unul din conducătorii ei, 


Stimulată de această victorie, „Societatea“ trece 
la o bogată activitate constructivă. Dezvoltarea 
învăţămintului cerea impetuos pregătire de invă- 
țători. Principala contribuţie a „Societăţii“ la pro- 
gresul învățămintului o constituie întemeierea mai 
multor școli normale. Începutul îl face secţiunea 
din Ploiești, a cărei şcoală se deschide la 8 fe- 
bruarie 1868 cu 70 de elevi și la care se angajează 
a preda fără plată printre alţi pedagogi acel Basil 
Drăgoşescu al cărui portret ni l-a zugrăvit |. L.Ca- 
ragiale. În 1870 „Societatea“ înfiinţează școli nor- 
male la București, Birlad și Focșani. Aceste școli 


„SOCIETATEA PENTRU INVĂȚĂTURA 
POPORULUI ROMÂN” 


entant al moșierimii și teoretician al destinului 
nostru... „eminamente agricol“ — își prezintă pro- 
iectul de buget prin care desliințează școli, su- 
primă catedre, reduce salariile cadrelor didactice 
(in special ale învăţătorilor). Aprobarea acestui 
bugel însemna anularea a lot ce adusese legea 
instrucţiunii dată de Al. 1. Cuza în 1864. În faţa 
acestei situaţii „Societatea pentru învățătura po- 
porului român” convoacă o adunare generală ex- 
traordinară, la 23 decembrie 1866, în sala Atene- 
ului, cînd C. Esarcu prezintă un foarte documen- 
tat raport asupra proiectului de buget. Scris cu 
nerv, cu fermitate şi uneori chiar cu violență, ra- 
portul demonstrează că proiectul lui Strat „lo- 
vește în mod grav instrucţiunea și o dezorgani- 
zează acolo unde nu o izbeşte direct.“ Concluzia 
imperativă a raportului devine o deviză a zilei; 
nici o atingere nu se aducă instrucțiuni Cu- 
rajoasa pledoarie a lui Esarcu este publicată în 
presă, susținută prin arlicole, petiţii și cuvintări 
de alți membri ai „Societăţii“ şi provoacă o ade- 
vărală mișcare în apărarea școlilor, După o dez: 


au de întimpinat dificultăţi uriașe și își duc exis- 
tența cu sprijinul direct al populaţiei, prin c 
lecte de bani, îmbrăcăminte, hrană și prin sacri- 
ficiul unor profesori inimoși care, nepulind oferi 
bani, își oferă gratuit munca didactică. În munca 
acestor școli se remarcă numeroși pedagogi talen- 
laţi și pasionaţi, ale căror cursuri, ulterior tipă- 
rite, ne apar ca lucrări pedagogice valoroase. La 
București școala normală a „Societăţii“ a fost con- 
dusă de St, C. Michailescu, Barbu Constantinescu, 
lon Manliu, lon Bădilescu, Petre Sirboviceanu și 
alţii a căror moștenire pedagogică în curs de cer- 
cetare nu este lipsită de interes nici astăzi. 

În anul 1872, ministrul conservator al instruc- 
ţiei publice a hotărit desființarea școlilor normale. 
„Societatea pentru învălătura poporului român” 
convocă întruniri, alcătui petiţii de protest cu mii de 
semnături din întreaga țară, porni o campanie de 
presă, Președintele „Societăţii pentru învăţătura 
poporului român“, Petre Poenaru, care întruchipa 
în acel moment tradiţiile școlii noastre, își ri- 
dică vocea: „A distruge pepinierele în care 


se formează învăţători destinaţi a se răspîndi 
în comunele ţării este a da instrucţiunii primare 
cea mai gravă lovilură ce i se poate da, este 
a lovi această instrucțiune în sorgintea sa“. A- 
dunarea deputaţilor, deși în majoritate conser- 
valoare, fu silită să revină asupra măsurii reac- 
lionare. 

Printre activităţile organizate de diferitele sec- 
țiuni ale „Societă un loc important l-au a- 
vut cursurile pentru adulţi. Ele reprezentau în 
unele cazuri o acţiune de alfabetizare, iar în 
altele o formă de răspîndire sistematică a cu- 
noștințelor cultural-științifice sau profesionale, 

În sprijinul culturalizării, mai multe secțiuni 
ale „Societăţii pentru învăţătura poporului ro- 
min“  organizea? cicluri de conferinţe, înfiin- 
țează _ grădinile de copii (şcoli frâbeliene), 
creează la Ploieşti o şcoală secundară de fete 
(1874) și participă, cu competență pedagogică, la 
controlul obştesc al învăţămîntului. Înt vre- 
me în care controlul oficial era adesea ineficient 
și inechitabil, controlul neoficial al membrilor 
„Societăţii“ era salutar pentru şcoală, 

Statutul prevedea „încurajarea elaborării de ma- 
nuale didactice, mai cu seamă peniru şcoalele 
primare, cit mai bune și mai puţin costăloare“. 
Pe această linie „Societatea“ și-a adus o con- 
iribuţie remarcabilă, publicind la lași „Metoda 
nouă“ a lui Ion Creangă și a altor învăţători, iar 
la Bucureşti manuale de St. C. Michailescu, An- 
ghel Demetrescu, I. Atanasiade, ş. a. Rev 
„Societatea pentru învăţătura poporului român“, 
apărulă între 1870 şi 1873, a publicat consistente 
studii pedagogice, precum și articole de popu- 
larizare a științei semnate de mari cărturari ai 
vremi O comisie a societăţii, alcătuită din 
Al. Odobescu, P. S. Aurelian, Barbu Constanti- 
nescu ș. a. a întocmit programe școlare. 

Deparle de a fi redat toate aspectele mullila- 
teralei activităţi a „Societăţii pentru învăţătu- 
ra. poporului. român“, cele arătate ne permil to- 
tuși a aprecia această activitate ca pe o contri- 


buţie de preţ la propășirea învățămîntului și cul- 
turii. românești, 


Mircea Ştefan 


Excelsior * 


Un poem dintre cele mai frumoase apărule în 
ultima vreme, începe ca multe cîntece anonime, 
geniale şi lriste, spuse de cînd lumea de ciobanii 
carpi: „Şi-am zis verde...“ 

Pină la sfirșit, niciodată, supleţea ritmului 
popular nu este trădată în versurile zidite pe o 
înaltă coloană, deși „forma“, în acest poem întru- 
totul de Nichita Stănescu, este doar un pretext, 
Poetul nu demonstrează teorema trecerii folclo- 
rului, prin asimilare, în poezia cultă! (N 
veanu, nici Blaga şi nici Ion Barbu n-au făcut-o; 
desigur, cunoscind literatura populară de la 
voare, orice demonstraţie li s-o fi părut de pri- 
sos), Să se înţeleagă: se disimulează în maniera 
cîntecului bătrînesc, cu toate acestea, paradoxal, 
cintecul jbătrinesc spiralează poemul. Victoria mi 
se pare fără echivoc. Ca și tristețea pe care 
adevărul poetului o încearcă în fața indiferenței 
organizate şi a rău! maligne ascunse sub 
masca falsei indignări a cutărui belfer. Singura 
compensație — neînsemnată, sublimă în acelaşi 
timp — rămîne  chinuitoarea retragere in 
creaţie: : 


„Orizont nr. 10” 


Apărut într-o ținută grafică îngrijită, numărul 10 al 
revistei „Orizont (ultimul sosit la Bacău |), oferă citito- 
tului satislacția parcurgerii unor pagini interesante, ela- 
borate cu discernămint şi talent, 

Remarcăm (în acest sens) versurile semnate de on 
Caraion (Kogaionon, Uitarea — fiica milului), Ion Bănuţă 
(Panorama Timişoarei), Anghel Dumbrăveanu (Femeile fin- 
tinli, Între anotimpuri, Arborii toamnei), George Suru 
(Văzute doar de mine, Cintec bătrinesc) Mircea Micu 
(Nu-mi iert), traducerile din literatura universală, datorate 
lui A. Buteanu și Damian Ureche, precum și cronica Ii: 
terară susținută de T. L, Birăiescu şi Șerban Foarţă 

Ulil și pe linia unei mai vechi și salutare inițiative 
o revistei, profilul poetic Anghel Dumbrăveanu — o 
prezentare atentă şi în general obieclivă a creaţiei ti- 
nărului poet timişorean. 

Materiale  nespectaculoase, dar utile în economia re- 
mai semnează Nicolae Țirioi, Andrei A. Lilin, Mi- 
Marian şi Gheorghe Leahu. (A. S) 


Simplă coincidență 


„așa considerăm faptul că în același număr al „Lu- 
ceatărului” (nr. 47 din 19 noiembrie 1966) se publică o 
elogioasă cronică a lui [, D. Bălan (de altfel justificată, 
onestă, la obiect) donsacrată noii plachete de versuri a 
lui Ion Gheorghe, și articolul unul gazetar de la Oradea, 
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şi de oriunde”. Pregătirea teoretică, sau mai bine-zis 
nepregătirea tinezilor care-și descoperă chemarea pentru 
critică literară nu e obiectul acestei note). 

Despre lon Gheorghe: Eroul liric „e un fel de Ulisse 
modern”. Însușirile poeziei lui 1, G, „ne duc și ele cu 
gindul spre sirăvechea poezie a gredilor'”. Dar: „,Poetul 
ştie să domine vechile mituri”... etc, 

Accesul la „mitologie” (intr-o vreme criticii vorbeau 
despre demitizare, acum acelaşi s-au năpustit în sens in- 
vers) îi este refuzat categoric lui N. S$., în nişte fraze 
de-a dreptul hilare. „Mitologia, spune proaspătul desco- 
peritor al acestor adevăruri inedite, naște din suferinţă, 
din torturi ale cărnii și spiritului, ascunse în mira- 
cole, iar nu din voința, oricit de tenace, de a o făuri”, 
5 lendidă tautologie : mitologia, deci o lume + miraco- 
elor, 


naște din... miracole; afară de faptul că li se 
recomandă, astfel, tinerilor poeţi, renunțarea la zonele 
raționale, conştiente, voliționale, deci meșteșugărești, în 


zămislirea poeziei), 

1. D. Bălan scrie, mal departe, despre 1. G, 
poezie de dezbatere filozotică, de meditaţie atentă asupra 
omului și a lumii, asupra_ vieţii şi-a morții. versurile 
lui Ion Gheorghe închid în ele pulsația spirituală a unei 
epoci, multe din preocupările ei etice şi filozofice“, 

Aceleași aspirații şi preocupări, lui N, S. îi sînt retu- 
zate normativ, ca decurgind dintr-o veritabilă eștetică 
grigurciană : ' „Nichita Stănescu nu se mulțumește cu 
onesta măreție (observați alăturările |) a liricului, cu con- 
fesia stăpină doar pe propria-i arliculare, nesigură de 


„E o 


drumul care-l va străbate, (Deci, poetul ar trebui să 
meargă orbește şi să se oprească la brodeală..), EL (adică 
N. S), conlinuă spre deliciile noastre ziaristul de pe 


Criș, îi prescrie acestuia (drumului) un... itinerar (Sici), 
teoretic fabulos (altă alăturare de termeni]... O nesi: 
guranță în vinjii (?-î) naturali cărora li se substituie 
un complicat aparataj conceptual În poezia lui N. S. 


ocupat cu mult prea multă insistență. Este suficient să 
amintim „Minunata Angelica”, care la Bacău (un exem- 
plu) a rulat la două cinematografe din patru, inlocuind 
după două zile o peliculă mult mai bună, 

Aşadar, criteriul culturii, chiar dacă există, nu este 
dominant. O dovedește și totala lipsă de preocupare a 
celor în cauză pentru educaţia cinematogratică a pubi 
cului. A trebuit să apară numeroase articole în pri 
pentru ca tovarășii de la Cinematografie să catadixeuscă 
a deschide cinemateci la Cluj şi la Iași. Pină acum 
citeva luni ei credeau probabil că cinemateca trebuie să 
fie un apanaj al cinefililor din Capitală, 

Am dori să atragem atenţia că în țara noastră există 
şi alte orașe imporlante, centre regionale cu o bogată 
viață spirituală, cu spectatori dornici să-și lărgească 
orizontul de cultură. Și în definitiv nu este chiar atit 
de greu să se aducă filme mari din Arhiva Naţională 
la Bacău, la Galaţi ori la Timişoara, 

Cinematograful Tineretului din Bacău, actualmente pro- 
filat pe reluări, ar putea foarte bine, cel puţin pentru 
un singur spectacol pe zi, să programeze filme de ci- 
nematecă, . Altfel riscăm să reducem cultura noastră ci- 
nematografică la nivelul producţiilor polițiste cu care 
sintem bombardați cu generozitate, ($. M.)- 


Olimpul diavolului 


Prezența poetului Jon Bănuţă în coloanele mai multor 
publicaţii („Gazeta literară”, „Luceafărul”, „Amliteatru'') 
cu lragmente ale unui viitor volum întitulat „Olimpul 
diavolului" redescoperă un artist al cuvintului de o re- 
marcabilă originalitate, care intr-o metaforă de culoare bi- 
blică sondează fațetele multiple ale sensibilităţii umane, 


„Si-am zis verde de albasiru 

mă doare un cal măiasiru 

pe -care mă țin călare 

cu capul la cingătoare 

cu călciiul la spinare 

și cu ochiul în potcoave 

şi cu inima-n silabe 

de mă duc mări mă duc 

ca toamna frunza de nuc 

ori ca iarna trunză albă 

de la floarea de 
Și rămîne peste lot iubirea, ca o conlirmare a 
încrederii, cîntecul total nefiind altul decit cel 
al sincerit 

A se observa că acest 

parte de a se vrea un document 
numai transcrierea spontană a unor 
lectură. (George Bălăiţă). 


ipadă...* 


scurt comentariu, de- 
estelic, este 
impresii de 


*) „Frunză verde de albastru” — de Nichita Stănescu — 
„Gazeta literară”, nr, 45 — 1966 


Gh. Grigurcu, orientat cu vădită reavoință contra unul 
alt poet de talent, Nichita Stănescu.. Încercările de a su- 
blinia meritele. şi calităţile poeziei lui lon Gheorghe. în 
dauna celei a lui Nichita Stănescu nu sint noi, şi din 
păcate ele au pornit tot de la „Luceafărul“, pentru care 
s-ar părea că ierarhiile stricte, sint indispensabile actului 
«iti. La un moment dat cei doi poeţi şi-au dat mina în 
public, anulină animozități la care, probabil, au fost în- 
citați, şi arătind limpede că se desolidarizează de detrac- 
tori, de oficiile „galeriei”. Consecvenţa, şi cavalerismul 
fi trebuit să-l determine pe lon Gheorghe, credem 
a refuza să fie recenzat (cu atita căldură și înțele- 
în acelaşi număr în care Nichita Stănescu e tratat 
enea maniere. „Exegetul”: orădean al lui N, Stă- 
nescu, în juvenilul său zel polemic (dincolo de care bă- 
nuim o meschină gelozie, avind în vedere veleități poe- 
tice ale semnataruiui, sau poale setea după glorie ă la 
Erostrat) împinge lucrurile atit de departe, incit parcă 
şi-ar fi propus să susțină despre N, S, exact contrariul 
sustinute de 1. D, Bălan despre [. G. Iată numa! 
citeva exemple : Despre lon Gheorghe se spune: „De 
altfel, însăşi structura cărţii, deși se caracterizează prin 
mari prolunzimi lirice, are în ea ceva din fibra epică a 
epopeilor homerice. Ceea ce e foarte bine şi uneori 
ărat, Dar pentru asta e necesar să se ,, În ur- 
orul mod în poezia lui Nichita Stănescu ?: „Un poet 
fără determinante, înseamnă un poet de oricind și de ori- 
unde, la zenitul noţiunii. lată-? dar pe Nichita Stănescu 
instalat cel puţin alături de Homer şi de Dante”. (Tre 
cem peste descoperirea lui G. G., cum că marii poeţi al 
lumii ar fi fără „determinante'“, ca și peste tulburătoarea 


lui aserțiune, că Homer și Dante sint poeţi „de oricind 
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am fi deci impresurați de „absttacţiuni” ete, Din pă- 
cate vinjii lui Grigurcu, prea siguri pe ei, îi joacă festă 
după festă, 

În continuare, cînd I. G. e lăudat fiindcă „mu jeriteşte 
niciodată profunzimea unui gind... pentru nu știu ce po- 
doabă stilistică”, N. S. e admonestat tocmai pentru că-şi 
urmărește gindurile, cenzurindu-și emoţiile (vezi boqa- 
tele leduri de biografii romanţate, ale lui G. G,, reie- 
şind din parafraza unui celebru adagiu goyesc: „lipsa 
emoției... naşte monștri”), 
ea ce supără nu e „severitatea”', cum îşi caracteri- 
zează,__cu. prezumție, tonul  polemistul -orădean, ci. lipsa 
de delicateţe, brutalitatea cu care bate pasul, în inutila-i 


demonstrație de „forță”. Asemenea maniere, în tărimul 
complex al literelor, nu pot fi explicate decit printr-o 
elementară neînțelegere a poeziei, printr-un refuz tro- 


glodit de a scruta cu solicitudine lumea interioară a poe- 
tului, de a-i descifra momentele de șovăială, de a pă- 
trunde sensul inevitabilelor crize de creştere, specificul 
mobil al timbrului şi gindirii sale lirice, Indiferent de ce 
alte articole vor mai fi inserate la aceaștă rubrică, pam- 
fetul ieftin al lui G. G, rămine o jignire adusă poeziei 
tinere, (1. Parava). 


Cinemateca 


Să fie oare criteriul culturii o determinantă a activi- 
tății celor care difuzează filmul ? Greu de presupus, mai 
ales dacă recapitulăm citeva titluri de care D.R.C.DF. s-a 


„Panoramele!' de inspirație diversă respiră sentimentul 
unei robuste încrederi în natura omenească, trăsătură care 
le unește impreună cu motivul Diavolului asaltind drama- 
tic și intens pomul cunoașterii. lon Bănuţă este un 
ingenuu și din această cauză recepționează cu profunzime 
emoţiile lumii înconjurătoare, Speranţă, dezamăgire, min- 
dria de a aparține pămîntului, dragoste şi alegorie se îm- 
pletesc într-un vers de o stranie eleganță formală, Sim- 
bolurile cu care operează poetul sint limpezi, ele in- 
terpretează vechile motive biblice și folclorice într-un 
sens umanist, contemporan ca în vibranta „Panoramă a 
morţii mele” : „Voi asista perfid la moartea mea lingă 
sicriu / rizină ascuns de-acest splendid spectacol cimpe- 
nesc“, Există aici o detaşare filială de arderea spiri- 
tuală, o savantă chirurgie a forțelor oculte cărora poe- 
tul le declară un război necruţător. Uneori elementele 
alegorice se implinese în versuri de o rară sobrietate : 
„Fumul e un șarpe și se plerde-n sus, — / popii spun 
că-i chica Domnului Isus Jteori elementul . folcloric, 
de natură haiducească se revitalizează cu forță ca în 
„Panorama rănilor mele”, citabilă în întregime: „Şase 
gloanțe m-au ajuns / m-au ajuns, nu m-au pătruns, / 
numai în a şaptea zi, — / cînd vrui a mă odihni — / w- 
nul rău mă găuri, / vai la rană nu ajung, — / mi-a 
căzut şi brațul sting“. (Mihail Sabin). 


Oricine, de la prima lectură, îşi dă seamă că 
poezia bacoviană concurează cu muzica și pictura, 
scoţindu-şi astfel şi o serie de valori specifice. 
Există cumva vreo predilecție pentru una sau 
cealaltă dintre artele rivale? Cu alte cuvinte, 
este poetul în primul rînd un auditiv și apoi un 
vizual, sau invers? Statistica arată că elementul 
muzical, sonor în genere, precumpănește asupra 
celui cromatic şi că Bacovia aparţine, deci, în 
primul rînd, tipului auditiv de artist. Constata- 
rea o mai confirmă și rolul muzical pe care-l 
joacă referința cromatică foarte adesea. Parte in- 
tegrantă dintr-un vers cu funcţie de refren, a- 
ceasta produce efecte de incantaţie: „Copaci 
albi, copacii negri / Stau goi în parcul soli- 
tar /...] Cu pene albe, pene negre / O pasăre cu 
glas amar /...“ (Decor). 

Dacă notația cromatică nu intră în compunerea 
unui vers-refren, ca cel citat mai înainte, ca nu 
colaborează mai puţin la întreţinerea ecoului mu- 
zical prin revenirea sa periodică: „Lunecau ba- 
letislele albe... / Degajări de puternice forme — / 
Albe în faţa lumii enorme, / Lunecau baletistele 
albe“. (Balet). 

În fine, iată și un caz limită, întrucit indica- 
ţia coloristică, fără concursul imaginilor propriu- 
zis muzicale, precum aria baletului de adineaori, 
declanşează o undă imperceptibil muzicală; tot 
astfel prin simpla revenire a termenulu „Si-n- 
sîngerat, amurgul / Pătrunde-ncet prin geamuri ! 
„„Mai roș ca totdeauna”. (Amurg). 

Cum se explică participarea culorii la im- 
presia muzicală de ansamblu? Se știe că poc- 
zia lui Bacovia se organizează totdeauna în jurul 
unui motiv, al unui laitmotiv, după modelul mu- 
zical îndrăgit de simboliști. Or, principalul pro- 
cedeu de obținere a laitmotivului este repetiţia 
unei înlăunțuiri de cuvinte sau a unui singur 
cuvînt, care provine, de obicei la Bacovia, din 
sfera cromatică (negrul, albul, violetul, galbenul, 
roșul, plumbul, în măsura în care sint nuclee 
coagulante ale poeziei devin şi laitmotive mu- 
zicale). Fireşte, culoarea nu posedă prin ea în- 
săși nici o virtute specială sonoră, muzicală — 
teeoretic orice alt cuvint poate să-i ia locul — 
și, de aceea, muzicalitatea este rezultatul acţiu- 
nii comune a unei serii de factori de natură mu- 
zicală, precum ritmul, alternanțele de crescen- 
do-uri și descrescendo-uri, și în genere contextul 
decide de actualizarea potenţialului muzical al 
culorilor. 

Semnificaţia prezenței culorilor e departe însă 
de a se epuiza în destinaţia muzicală pe care, 
conform ierarhiei simboliste, o capătă. Se știe 
că Bacovia, care a fost un pasionat de desen și 
pictură aproape în egală măsură ca de muzică, 
ţine să dea prin poezie o replică directă nu nu- 
mai artei sunetului ci și artei culorilor, Cel ce 
se definește undeva „compozitor de vorbe” apare 
şi pictor al cuvîntului. În cadrul unui interviu 
dat la apariţia Scînteilor galbene, fostul profesor 
de desen și portretist chiar pe propriile caiete 
de note lirice spunea: „În poezie m-a obsedat 
totdeauna un subiect de culoare, Pictura cuvin- 
telor sau audiție colorată, ia-o cum vrei... Pic- 
torul întrebuințează în meșteșugul său culorile: 
alb, roşu, violet, Le vezi cu ochii, Eu am în- 
cercat să le redau cu inteligența, prin cuvinte, 
Fiecărui senliment îi corespunde o culoare. Acum 
în urmă m-a obsedat galbenul, culoarea deznă- 
dejdii. De aceea, ultimul volum poartă titlul 
Scintei galbene. Roșul e singele, viaţa zgomo- 
toasă“. 

Citită ad litteram sau apreciată ca un princi- 


traduceri 
franceze 
din opera 


poetului 


piu estelic aplicat în mod absolut consecvent, 
declaraţia poate apărea naivă, de altfel nu mai 
naivă decît, să zicem, instrumentalismul atit de 
savant susținut de un Rene Ghil sau, un timp, 
de către Macedonski. G. Călinescu o și legitima, 
numai pe jumătale, Admiţind că, luate ca niște 
tonalități, culorile nt în stare să evoce sen- 
limente, criticul considera însă poezii ca Amurg 
violet bazale pe un artificiu naiv. Că poetul, 
dacă nu în intenţiile sale conștiente, cel puţin 
în instinctul său prolund, şi-a conceput doctrina 
cu supleţe, o dovedeşte practica sa, poezia, în 
care culoarea capălă și alte sensuri, graţie că- 
rora ea se emancipează din statutul de auxiliar 
al muzicii. 

Pentru Bacovia, cromatica își păstrează într-un a- 
numit sens calitatea picturală. În care anume? Ter- 
menul „subiect de culoare“ nu trebuie să ne inducă 
în eroare, întrucîtel nu numaicănu corespunde, 
sub nici o formă, accepțiunii de temă sau anec- 
dotă plastică, ca în realismul pictural, dar nici 
nu constituie echivalentul unui tablou după na- 
tură, al unui peisaj. Chiar cînd, sau mai ales 
cînd, poezia sa se vrea, începînd de la titlu: 
Pastel, Decor, Amurg, Toamnă, Iarnă, Tablou de 
noapte elc., culoarea nu constiluie un mijloc de 
reprezentare, de descriere a lumi de evocare a 
unor aspecte concrete, particularizatoare. În a- 
cest caz, Bacovia ar fi într-adevăr un pastelist, 


cromatica 


un Pillat la o altă treaptă, cel atît de încrezător 
în realitate, în plenitudinea formelor, a culori- 
lor. Esenţial sugestivă, culoarea, în loc să relie- 
feze obiectul, dimpotrivă eslompează contururile, 
îl dizolvă într-un fluid unic, capabil 
să impună o anumită stare de spirit. Este aceasta 
o viziune simbolistă, de tipul corespondențelor 
baudelairiene, în virtutea cărora parfumurile, cu- 
lorile şi sunetele își răspund? Sintem înclinați 
să credem că nu poziţia baudelairiană — impli- 
cînd o convingere străină de Bacovia — și anu- 
me aceea că senzațiile unificate îngăduie accesul 
la un univers transcendent, ci mai curînd atri- 
buția rezervată culorii în poezia bacoviană răs- 
punde definiției date de unul dintre militanţii 
minori ai simbolismului (Charles Moris): „...su- 
geslia nu va descrie o floare, nici nu o va e- 
nunța fără scop; o dată cu apariţia florii, ea va 
adăuga sentimentul produs de aceasta”. Într-ade- 
văr, vehicul al unui efect general, culoarea se 
detașează de obiectul pe care în principiu îl 
califică, figurind fie niște însușiri complet inde- 
pendente de suportul material, și în acest caz 
tinde să devină o ipostază universală („verde 
crud, verde crud“; „negru profund, noian de 
negru“; „pe albul aprins, de singe-nchegat“; 
„filfiie pe lume violetul“), fie simbolizînd stări 
aflate la limita dintre organic şi anorganic, sau 
între psihic şi fizic, ori aspirații ideale: „vis- 
de-albastru și azur“. În această postură, culo- 
rile pot fi cu greu considerate pur picturale, 
păstrîndu-și adică valoarea intrinsecă, În poezia 
lui Bacovia, asemenea tonalități cromatice alcă- 
tuiesc veritabile viziuni, graţie cărora ia naștere 


o altă lume, situată parcă între vis şi veghe, 
într-o transă cu ochi deschişi, halucinantă: „A- 
murg de toamnă violet... : Doi plopi, în fund, 
apar în siluete / Apostoli în odăjdii violete — 
/ Orașul tot e violet“. (Amurg violet). 

Convertirea în ireal a realului este un pro- 
ces caracteristic poeziei moderne. În cadrul a- 
cestuia, culoarea își pierde funcţia ei calificată. 
Arta modernă, spune de exemplu, Hugo Friede- 
rich, vorbind tocmai despre această particulari- 
tate, „este o artă care dezobiectivizează lucru- 
rile, reducîndu-le la linii, culori, mișcări, la niște 
accidente care ajung să fie independente de 
cauza lor și care aruncă, ele, «lumina magică» 
asupra lor însele, în așa fel încît le anulează 
realitatea, trecînd-o în mister” (Structura liricii 
moderne). Baudelaire cerea „cîmpii roșii, copaci 
albaștri“, iar Rimbaud, satisfăcîndu-i parcă do- 
rința, vedea într-adevăr  „dumbrăvi albastre“, 
miepe albastre“, „pianiştii verzi“, „lună neagră“. 
Bacovia ajunge la aceeași finalitate, nu printr-o 
imaginaţie efervescentă, adică prin răsturnare 
violentă a raporturilor, în speţă prin combinaţii 
inedite de culori, și chiar absurde din punctul 
de vedere al logicii realului, ci prin intensifi- 
carea culorii, prin cantitatea de pastă înmaga- 
zinată, sau pur și simplu prin extinderea ei la 
întregul domeniu de relaţii. 

De unde, aparența realistă a „peisajului“ baco- 


bacoviană 


vian, în fond expresie a aceleiași stări somnam- 
bulice, de tran care modifică realul, și în 
care, spre a-l cita pe același Hugo Friederich, 
„culoarea nu are nimic de-a face cu ceea ce se 
întimplă, și nici cu lucrurile. Ea nu emană din 
lucruri, ci spre lucruri. Ea este o forță magică, 
ale cărei reflexe traversează poezia, ca un val 
sonor“. Așadar, tehnica picturală bacoviană par- 
ticipă la ceca ce cercetătorul german numește 
„Einblendungstechnik“  (halucinări). 

Acest efect de halucinare provine din cumula- 
rea și, la un moment dat, desprinderea culorilor 
de suportul lor material, ele avînd tendința de 
hipostaziere: „Trec singur spre seară pe ape- 
ngheţate, / Cind filfiie pe lume violetul“. (Plumb 
de iarnă) sau, chemînd ele asociaţii relativ inde- 
pendente de punctul de plecare: „Acum stă par- 
cul devastat, fatal, / Mincat de cancer și ftizie, 
1] Acum cad foi de singe-n parcul gol, / Pe 
albe statui feminine; /../ Acum se-nșiră scene 
de viol.“ (În parc). 

Devenite prin repetiţie laitmotive, culorile nu 
au ca rol principal evocarea de viziuni, de noi 
miraje oplice, cit concentrarea atenţiei asupra 
unor anumite conduite interioare, unor anumite 
obsesii sub presiunea unor cromalisme, care co- 
pleșesc ecranul interior al conştiinţei : „Amurgul 
galben m-a îngălbenit, și m-apasă / Ca geamuri 
galbene, cu lacrimi ce nu mai curg“. (Scînti 
galbene). Culorile, detaşate de sursa lor, delimi- 
lează o lume apăsătoare, închisă, fără  pers- 
pective. 

Ce funcțiuni îndeplinește culoarea în universul 
bacovian ? Demarcînd o stare de spirit, un pei- 


internat 


„Liceu cimitir 
coridoare 


cu lungi 


azi nu mai sînt eu 


Internat, 

bolțile se arcuiesc peste suflet, 
din zid, călăreţi de var simulează 
un gest a descălecat. 

În coridorul rece a strigat 

un băiat 
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Dimitrie Gavrileanu este cel mai tinăr pictor, şi poate 
prezența cea mai remarcabilă, din generaţia lui, la Ex- 
poziția _interregională din decembrie 1966, deschisă în 
sala „Victoria“ la laşi. În pinzele lui vibrează aminti 
rile copilăriei, petrecută în munţii Sucevii, cu ochii țin- 
tă la fresca Voronețului şi a Humorului, Sint acolo cu- 
lori de basm absorbite în roca de 500 de ani cristalizată 
a istoriei Moldovei, 

Icoanele lui Gavrileanu au putere de analiză, le poți 
privi cu lupa spre a distinge amănuntul epic, epigra- 
matic, dar le poţi privi și de la distanță și te domină 
atunci dramatismul culorii. Meditaţia învăluie şi genera- 
lizează amănuntul istoric, Îmbinarea acestor două aspecte 


Spre deosebire de proza de orice fel — știin- 
țifică, tehnică, beletristică — care poate fi tăl- 
măcită în orice limbă fără riscul ca adagiul mali- 
țios critic „traduttore, tradittore” să se reali- 
zeze, traducerile de poezie întilnesc permanent 
şi nu înving integral niciodată dificultăţile pro- 
prii speciei. Se şlie că poezia lirică, mai ales, 
e intraductibilă. 

Această dificultate constă în surprinderea u- 
nei sume de imponderabile și a particularităților 
atit de diverse ce le prezintă limba artistului 
respectiv. 

Traducătorul de poezie presupune, în afara 
cunoașterii depline a limbii în care traduce, și 
o afinitate temperamentală cu poetul tradus. A- 
cest fapt îl pune în situaţia ideală de a intui 
perfect și complet gîndurile, intenţiile poetului. 
Sint rare însă asemenea cazu! Ar putea fi ci- 
taţi Ch. Baudelaire și Mallarme ca traducători ai 
lui E. A. Poe, Al. Philippide şi Tudor Arghezi, 
la noi, tălmăcitori din Baudelaire. Și, chiar în 
fața unor asemenea realizări de înaltă virtuozi- 
tate apare foarte clar un lucru și anume că cea 
mai reușită traducere e infidelă originalului, 

Fără să intenţionăm a da în articolul nostru 
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BACOVIA 


ce desena păsări fără aripi 
și le lipea pe geamuri crispal 
Oare pătralul din curte 
o îi scăpat 
dintre ziduri ? 
Dinu Flămînd 
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ale imaginii constituie o virtute incontestabilă, slujită de 
o virtuozitate surprinzătoare la un linăr. 

Virtuozitate şi simţ al compoziţiei dovedesc desenele 
timpurii, dintre care mai reprezentative ne par aminti: 
rile despre Spania, lucrate în maniera lui Goya, în mod 
pregnant simbolice pentru ziua de azi, apoi meditaţia 
austeră asupra lui Diirrenmatt şi în fine refugiul aproape 
romantic în momentele de triumt lunatic asupra nopților 
bacoviene, Valoraţia parţială în alb-negru va fi desigur 
gustată doar ca sugestie în cele citeva desene repro- 
duse aici, 


Radu Negru 


o statistică exhaustivă a traducerilor franceze 
din opera lui Bacovia, consideraţiile de mai sus 
determinînd condiţiile în care poezia poate fi 
„traductibilă“, vom încerca o examinare a cîtor- 
va echivalente franceze din poezia bacoviană 
care am considerat că merită a fi relevate. 

Este vorba de cele cinci poezii: Plomb, La- 
custre,  Bruine, Fanfare,  Crepuscule  d'hiver 
(Plumb, Lacustră, Moină, Fanfară, Amurg de 
iarnă) tălmăcite de către profesoara Maria Hol- 
ban, excelentă cunoscătoare a limbii franceze (ei 
îi datorăm tot în franceză, o antologie a poeziei 
populare cu titlul Incantations) în numărul 38/1938 
al Vieţii românești și grupajul semnat de Claude 
Sernet și Pierre Gamarra în revista Europe 
iulie—august 1959, număr închinat literaturii ro- 
mâne (Plomb-Plumb, Neris de printemps — Nervi 
de primăvară, Notations d'automne — Note de 
toamnă, Prose — Proză, Paysage — Pastel, Co- 
gito, Neant — Gol). 

Se observă de la început prezența poeziei 
Plumb în ambele culegeri — piesă de încercare 
pentru traducător — și orientarea Mariei Holban 
spre poeziile bacoviene reprezentalive, toate 
cinci piesele fiind antologice, Claude Sernet s-a 


săj interior, sau, cu titlu strict metaforic, un 
spațiu ideal, cromatica contribuie la constitui- 
rea acelei atmosfere, a acelui „Stimmung“ par- 
ticular. Prezenţa ei răspunde unei existențe a- 
dinci, organice. Cum am arătat vorbind de instru- 
mentele muzicale, tot astfel cromatica satisface 
o funcţiune existenţială, în cadrul căreia dez- 
voltă efecte ambivalente contrastante. Pe de o 
parle, exasperează sentimentul de neliniște, spai- 
ma de a fi, de a sta sub asediul forțelor nega- 
live:  „Carbonizate flori,  noian de negru...“ 
(Negru.) 

Nu numai negrul, limita cromatică, suscilă 
pornirea depresivă. Culorile cele mai intense, 
mai strălucitoare cu scăpărări prețioase, ca auriul, 
sau oricum trezind reprezentări opuse, întăresc, 
sporesc chiar sentimentul ncantului. În această 
din urmă ipostază, impresia este mai violentă, 
ca în viziunile expresioniste ale lui Trakl, în care 
diversitatea luminoasă a paletei, în loc să ceri 
lice viaţa, insinuează destrămarea cei. Spectrul 
disoluţiei, pare a spune Bacovia, nicicind nu e 
mai activ decit atunci cînd se drapează în voa- 
luri colorate. Un amurg solemn, august, menit 
să simbolizeze triumful formelor, maschează pen- 
tru Bacovia cancerul lucrurilor. O prințesă îm- 
brăcată într-o gază argintie, cu pantofi aurii, şi 
înscr într-un nimb [astuos, zace de fapt într-o 
raclă. Albul decorului hibernal, în principiu pur, 
este maculat de sînge închegat. Albul statuilor, 
peste care se lasă' un apus de soare măreț, re= 
velă o stare crepusculară. Violetul falnic indică 
un doliu cosmic. Înșelătoare, culorile întreţin o 
suspiciune foarte caracteristică pentru Bacovia, 
care, în mai multe rinduri le consideră măşti 
ale impostur Trec burgheze colorate“, simu- 
lacre ale nimicului. Printre postumele sale, ne- 
cristalizate, se întilnesc ecouri ale acestei veri- 
tabile polemici cu formele policrome: „Amur- 
guri... / Vopseli, / Triste culori / Dureri pe 
negindite / Amurguri... / Spoieli / Boieli / De-a- 
titea ori, / Induceţi gindul“, (Amurguri). „După 
urbane ziduri / Făuriri mintale“, 

Pe de altă parte, culoarea este întimpinată cu 
anume euforie, tocmai pentru că aruncă un văl 
peste destinul ostil şi, astfel, sublimează durerea 
de a trăi în mijlocul unei umanităţi absurde, 
sfișiată de antagonisme, scrutată de ochiul abi- 
sului, Magia cromatică, cîtă este, alimen- 
tează ceea ce Bacovia, în clipele de luciditate, 
enunţă, adică mirajul unei lumi fcerice, împă- 
cate cu sine, Transliguratoare sau exaltante, re- 
velatoare sau deprimante, culorile cunosc astfel 
postura favorabilă visului de viitor, visul unei 
umanități regenerate; „Verde crud, verde crud / 
Mugur alb, și roz, și pur, / Vis-de-albastru și 
azur. / Te mai văd, te mai aud! / Oh, punc- 
tează cu-al tău foc, / Soare, soare“. Ca şi în 
cazul muzicii, culorile, spre deosebire de simbo- 
ști, nu îl transportă pe Bacovia nici în impe- 
riul Iranscendentului, nici în acela al misterului 
gnoseologic, ca în cazul lui Mallarmă, ci îl co- 
boară pină la rădăcinile vieţii, acolo unde se 
înfruntă ființa cu neființa, 


Mihail Petroveanu 


Articol scris după comunicarea cu același titlu, 
susținută în cadrul sesiunii omagiale „G, Ba- 
covia'', Bacău, noiembrie 1966 (n.r.). 


oprit asupra unor poezii mai pulin cunoscute, 
dar care conţin și aluzii sociale. Poate din a- 
ceastă cauză grupajul din Europe nu-l repre- 
zintă pe Bacovia cel adevărat. Lirica socială a 
lui Bacovia, puţină, nu poate sta din unghiul de 
vedere artistic alăluri de celelalte poezii (Lacus- 
tră, Plumb, Moină etc,). 

Poezia bacoviană e prin excelență muzicală, de 
sugestie și atmosferă, și ceea ce-i formează va- 
loarea, după cum remarca G. Călinescu, e toc- 
mai acest „arlificiu poetic“, stilizarea marcantă, 
De aceea procedeele poetice nu sînt puţine (teh- 
nica contrastelor, obsesia verbală, predilecţia 
pentru rimele conținînd sunete închise naza- 
lizate, întrebuințarea verbelor la gerunziu sau 
infinitiv tare, utilizarea unor anumite timpuri ale 
verbelor, selectarea unor anumite elemente le- 
sicale, discontinuitatea discursului liric). În a- 
celaşi timp, după cum observa Vladimir Streinu 
în Versiiicaţia modernă, Dacovia e „prototipul 
versilicatorului liber... De cele mai multe ori, 


G. Gheorghiţă 


continuare în pag. 7 


150 de ani 


de teatru 


românesc cult 


TRADIŢIA 
TEATRELOR 
NAŢIONALE 


Manifestările din decembrie, de la Iași, prile- 
juite de implinirea a 150 de ani de la primul 
spectacol de teatru cult în limba română s-au 
încheiat demult, Ecoul lor însă mai stăruie în 
memoria iubitorilor de tealru mai ales dalorilă 
spectacolelor de aleasă linulă pe care le-au pre- 
zentat colectivele celor palru teatre naționale, ve- 
nile parcă să demonstreze maluritatea, înaltul ni- 
vel artistic la care a ajuns leatrul românesc, 
acum cînd împlineşte 150 de ani. 

Am asistat la entuziaste și emolionante mo- 
mente, la evocări — în discursuri sau în specta- 
cole —, la înflăcărate cuvinte de laudă aduse 
înaintaşilor teatrului românesc, Între aceștia nu- 
mele lui Gh. Asachi s-a aflat mereu la loc de 
cinste. Și pe dreptate, căci lui îi datorăm în- 
drăzneaja și palriotica acţiune de punere a pie- 
trei de temelie teatrului românesc cult. „Într-un 
timp de ovelire, pe cînd limba cea română / Din 
palaturi interilă, se vorbea numai la slină“. Cu- 
vintele scrise de el: „Picătura deși mică, ce pi-o 
stincă picurează / Face riului o cale care după 
ea urmează“ au astăzi semnilicaţii profunde, Ele 
prevedeau dezvoltarea ulterioară a teatrului ro- 
mânesc ca fenomen cultural de cea mai mare 
însemnătate în viaţa spirituală a unui popor. 
„Riul“ ce a urmat „picăturii“ de la 27 decem- 
brie 1816 și-a lăcul albie sigură timp de un secol 
și jumătate și curge aslăzi nestingherit prin toată 
țara românească în care activează circa patruzeci 
de teatre profesioniste. 

Îndată ce a devenit o realitate incontestabilă, 
teatrul avea să-și asume rolul de tribună de afir- 
mare a spirilualităţii românești, luînd parte activă 
la evenimentele istorice cele mai de seamă ca 
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Revoluția de la 1848, Unirea Principatelor etc, 
dind astfel naștere unei tradiţii înaintate des- 
chizind o perspectivă istorică ce ajunge pină la 
noi. 

Rolul militant a] teatrului s-a transmis din ge- 
neraţie în generaţie ca cea mai prețioasă moște- 
nire, S-a impămîntenit o nobilă continuitate de 
idei care aruncă o punte unitară între înainlași 
(Asachi, Alecsandri, Costache Caragiale, Millo) 
și continuatori (Hasdeu, Delavrancea, I. L. Cara- 
giale, apoi Iorga, Sorbul, Eftimiu, Kirițescu, Ca- 
mil Petrescu, Victor lon Popa, G. M. Zamlirescu, 
M. Sebastian elc., etc.). O cercetare alentă a dra- 
maturgiei noastre actuale va pulea stabili desigur 
firele durabile ale acestei continuilăţi în lucrările 
lui Horia Lovinescu, Mircea Ștefănescu, Al. Mi- 
rodan, Paul Everac, Titus Popovici şi ale altora. 
Preluilnd şi continuind ceea ce este permanent 
valabil în creaţia înaintaşilor, dramaturgii noștri 
actuali privesc printr-o prismă nouă condiţia in- 
dividului, raporturile lui cu societatea, idealurile 
lui, scriu opere sub zodia unui nou umanism. 

Festivalul teatrelor naţionale care s-a desfășu- 
rat la lași la sfirșilul lunii decembrie a arătat că 
teatrele naţionale sint acelea care merg în frun- 
tea acţiunii de valorificare a dramaturgiei naţio- 
nale clasice și contemporane, că ele sint păstră- 
toarele celor mai valoroase lradiţii în arta spec- 
tacolului, tradiţii care sînt privite critic și îm- 
pletite armonios cu ceea ce impun timpurile mo- 
derne, noile condiţii în care se creează și se re- 
ceptează un spectacol. Se cuvine menţionat fap- 
tul că, cinstind memoria înaintaşilor și arătind 
o înaltă prețuire a operelor lor, colectivele artis- 
tice ale teatrelor naţionale participante au adus 
în Festival piese ale repertoriului permanent: 
Despot Vodă de Vasile Alecsandri (Teatrul Na- 
ţional din laşi), Vlaicu Vodă de Al. Davila și 
O scrisoare pierdută de 1. [. Caragiale (Tea: 
trul Naţional din București),  Viiorul de Barbu 
Stefănescu Delavrancea (Teatrul Naţional din 
Craiova). Alături de acestea au apărut lucrări ale 
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dramaturgilor contemporani: Moartea unui ar- 
tist de Horia Lovinescu (T. N. București), Vara 
imposibilei iubiri ? de D. R. Popescu (T. N. Cluj) 
și Căruța cu paiaţe (Matei Millo) de Mircea Ște- 
fănescu (T. N. lași), care n-a putut fi prezentată 
în ziua stabilită, din cauza îmbolnăvirii unui 
actor; pregătit însă special pentru acest eveni- 
ment, spectacolul nu trebuie exclus din discuţia 
generală. lată așadar o întilnire în care înainta- 
șii cei mai de seamă ai dramaturgiei naţionale 
și-au dat mîna cu reprezentanţii de azi ai lilera- 
lurii dramatice românești, oferindu-și lucrările per 
tru spectacole moderne. Lor li s-au adăugat c 
teva valori ale teatrului universal: Euripide cu 
liigenia în Aulis (T. N. Cluj), Shakespeare cu 
Othello (T. N. Craiova) și Anouilh cu Becket (T. 
N. lași). Tabloul repertoriului Festivalului de la 
laşi este în fapt o sinteză a tabloului general 
al repertoriului actual al teatrelor noastre în care 
români și universali stau alături de dra- 
maturgi contemporani într-o consonanță de cele 
mai multe ori perfectă. 

În ceea ce privește modalităţile spectacologice, 
concepţiile regizorale şi interpretative, Festivalul 
ne-a oferit prilejul de a cunoaște rezultatele — 
în majoritatea cazurilor foarte interesante — ale 
unor căutări și experimentări ingenioase. Crin 
Teodorescu a căutat în textul lui Alecsandri sen- 
suri noi, a privit figura lui Despot într-un con- 
text social mai larg și a dat întregului spectacol 
o coloratură folclorică ce se desprinde mai ales 
din decorul lui Paul Bortnovschi și din modalită- 
țile de schimbare „la vedere“ a acestuia. Din 
păcale imaginea scenică nu-i suficient de lim- 
pede pentru toată lumea, iscînd semne de între- 
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Craiova). Alături de acestea au apărul lucrări ale 
bare. tarea unui oarecare ermetism ar [i con- 
dus spectacolul spre un succes mai cert. Dimen- 
siunilor reduse pe verticală ale decorului de la 
Despot Vodă li s-au opus — parcă anume ca să 
întărească semnul de întrebare — înălțimile exa- 
gerate pe care le-a acordat Mihai Tofan palatului 
lui Ștefăniță Vodă (Viiorul). încercînd o transpu- 
nere în linii și volume a unor sentimente ome- 
nești, autorii spectacolului Viiorul (regia Călin 
Florian) au căzut într-o extremă puţin recoman- 
dabilă în spectacolul modern: preponderența de- 
corului în defavoarea elementului esenţial al 
spectacolului: actorul, Ştiinţific echilibrată din a- 
cest punct de vedere, reprezentaţia bucureştenilor 
cu Vlaicu Vodă a avut alte neajunsuri. În primul 
rînd interpre! inclusiv George Calboreanu, au 
neglijat armonia versului lui Davila, rostindu-l 
alb, descărcat de emoție și trecînd peste frumuse- 
țile de limbă. E drept că George Calboreanu a 
punclat savant momentele cele mai de seamă 
ale partiturii sale conturindu-l pe Vlaicu cu o 
măiestrie rară, În aceste condiţii, cravaşarea ver- 
sului din pasaje întregi, considerate secundare, 
pare scuzabilă. Ce ne facem însă cu ceilalţi in- 
lerpreţi care l-au imitat numai în rostirea alerlă 
și fără nuanţă a replicilor? A scoate drama islo- 
rică din matca ei tradiţională nu înseamnă — sau 
nu trebuie să însemne — anularea unor valori ale 
textului care-i dau acestuia strălucire și pere- 
nitate, 

Am insistat asupra acestor lrei drame istorice 
pentru că spectacolele cărora le-au stat la baz 
ni s-au părut controversate. Nu trebuie înţeles de 
aici că au fost spectacole slabe. Dimpotrivă, vi 
zionarea lor te invită să gindești asupra sladiu- 
lui la care a ajuns teatrul românesc, asupra ca- 
pacilăţii creatorilor noștri de a căuta și găsi me- 
reu soluţii și modalităţi noi de expresie scenică. 
îste o condiţie și o garanţie a progresului continuu, 


Ștefan Oprea 
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Perpetuată în timp, „Luna 
gravurii”! a devenit o tra- 
diție cerută și necesară, o- 
ferind într-o riguroasă selec- 
ție strădaniile și căutările de 
„un an” ale artiştilor noşiri 
plastici.  Realizind pe deo- 
parte o imagine mai între- 
gită a pulsului graficii ro- 
mânești, prilejul se dove- 
deşte a fi în egală măsură 
şi educativ. La această ex- 
poziție deschisă în Capitală, 
expun lucrări 55 de artişti 
plastici, care, luaţi în parti- 
cular, presupun tot atitea vi- 
ziuni şi modalităţi artistice. 

Se remarcă lucrările sem- 
mate de Eva Cerbu, „Femeie 
cu cocoș” în care e 
preocupată de elementul com- 
pozițional şi așezarea în ca- 
dru. Posesoare a unei linii 
suple, preocupată de reda- 
rea micului amănunt, ea 
transmite compozițiilor sale 
un aer de mare autentici 
tale, Revelatoare și emoţio- 
nantă este lucrarea intitulată 
„Baladă haiducească” sem- 
nată de Lidia Ciolac în care 
elementul de legendă primeşte 
datorită interpretării, valoare 
reală. Pe linia inspiraţiei îs- 
torice poate fi citată şi gra- 
vura lui Francisc Deak înti- 
tmlată „Moartea lui Fulger”. 
E cazul să amintim varieta- 
tea tematică a expoziţiei, 
precum și multitudinea moda- 
lităţilor tehnice abordate : gra- 
vuri în metal, xilogravuri, a- 
quaforte, litografii, tehnică 
mixtă etc, De o deosebită a- 
tenţie şi apreciere se bucură 
exponatele semnate de Mar- 
cel Chirnoagă. În „Noctur- 
ma”, „Fără titlu”, „Proble- 
me”, el se dovedeşte a fi 
un artist stăpia pe tehnica 
gravurii, cu o viziune ma- 
tură, folosind din plin arma 


sugestiei. 
În ausamblu, recenta ex- 
poziție a întrunit su- 


fragiile publicului vizitator. 
E regretabilă însă absenţa 
unor artişti apreciaţi ca 
Viad Crivăţ sau Tiberiu Ni- 
colescu care din motive ne- 
cunoscute nu expun. Pe vii- 
tor, credem că e necesar să 
fie” selectate lucrări ale gra- 
ficlenilor din întreaga țară, 
criteriul de selecţie nefiind 
cel al domiciliului în Capl- 
tală, 


La Teatrul „Matei Millo” 
din Timişoara a văzut recent 
lumina rampei comedia „Min- 
cinosul” de Carlo Goldoni. 

Spectacolul s-a bucurat de 
o caldă primire din partea 
publicului. 


fişier 
artistic 


După premiera de succes 
„Harap Alb” de G. Vasi- 
lescu, în regia lui Cristian 
Nacu, Teatrul de Stat din 
Birlad a pregătit un nou 
spectacol cu plesa „O miş- 
care greșită” de Virgil Stoe- 
nescu. Regia aparţine lui Ti- 
beriu Penţia, iar scenogralia 
Iul Alexandru Olian. 
Principalele roluri ale pie- 
sei sînt interpretate de C, 
Petrican, I. Mălinescu și BR. 
Cazan. 


Teatrul de Stat „M. Emi- 
mescu'” din Boloșani a oie- 
rit recent spectatorilor două 
noi premiere, Este vorba des- 
pre plesele „A 12-a noapte” 
de W. Shakespeare (regia Gh, 
Miletineanu) și „Conu Leo- 
nida față cu reacţiunea” de 
1. L, Caragiale (regia Eugen 
Aron). 

Colectivul acestui teatru 
pregăteşte în prezent piesa 
„Vitorul”' de Barbu Ştelă- 
nescu Delavrancea, 


Muzeul regional Bacău a 
găzduit în a doua jumăţate 
a lunii decembrie expoziția 
de caricaturi Constantin Ciosu. 
Numeroşi vizitatori au cu- 
noscut cu acest prilej un ar- 
tist înzestrat cu o linie mo- 
dernă și originală. 


In cadrul Săptăminii teatru- 
lui românesc, prilejuită de 
aniversarea a 150 de ani de 
la primul spectacol în limba 
română, teatrul „Valea Jiu- 
lui”' din Petroşani a prezen- 
tat piesele : „lo, Mircea Vo- 
ievod”' de Dan Tărchilă, „Sim- 
ple coincidențe” de Paul E- 
verac, „Burlacii” de George 
Carabin şi „Visul unei nopţi 
de fară” de Tudor Mușa- 
tescu, 


Exislă o pronunțată tendință de totdeauna a 
semnului grafic, a liniei, de a cuprinde, în adno- 
taţia-i simplă, monocromă, o orchestrație cît mai 
vastă, cit mai deplină. Aceasta se poate mani- 
festa lie prinir-o maximă sintetizare, către for- 
mule atingind concizia esenței, fie printr-o abun- 
dentă și exuberantă risipă de energie grafică. 
Desenele în tuș și cerneală lipografică ale Ienei 
Bralu, expuse de curînd la Galeriile de Artă 
din Calea Victoriei, folosesc ambele formule, cu 
o. vădită, tinerească predilecție pentru cea de a 
doua, 

Deşi variate ca subieci și semnificaţie, de la 
tumultul năucilor al „spaţiului-limp cutreierat de 
iele“ sau al năruirilor „Meşterului Manole“, la 
cel mai mult interior, concentrat, parcă cu spaimă 
de a nu irumpe: „Ulysse“; de la rigiditatea me- 
talică, dură a „Vulturului“, la suplețea vegetală 
debordantă a ilustraţiei la Bacovia („dormea în- 
lors amorul meu de plumb“) sau la a VIl-a ele- 


gie a lui Nichita Stănescu („întind o mînă care-n 
loc de degete...*) — desenele în totalitatea lor 
exprimă cu acuitate o aceeași gravă, majoră a- 
plecare asupra valenlelor liniei. Cu cit străbaţi 
şirul de desene ai sentimentul tot mai puternic 
al unei îndărăinice iuări în stăpînire de către ar- 
listă a materialului brut pe care îl deţine — 
linia — spre a-l contorsiona și distorsiona după 
voie, către lumi fabuloase, 

Sint desene cu iz tradiţional arhaic și hicratic 
(„Om“), sau desene de un modernism exacerbat 
în lalura mecanic desfigurantă („Cavalerul cos- 
mic“), sînt desene cu nesfirşite săli şi portale în 
șiruindu-se ca în himerica corabi 


cu vele ridi- 
cate („Universul peştelui“) — univers propriu- 
zis al omului despicind apele — sau prăbu 
du-se c-un zgomot surd de zidărie, cupole, scări 
și figuri zidite („Meşterul Manole“) — sînt de- 


ie 


BRATU 


sene cu siluele convergind compact către o largă 
cuprindere umană, a unui om-astronaut-robot, 
c-un ochi întunecat şi altul lumino; egia în- 
liia a lui Nichita Stănescu, închinată lui Dedal, 
peste tot răzbale o aceeași tumultuoasă efer- 
vescență de viață, o largă mișcare de mase, 
de-ncrincenale slrădanii de a fi, a crește, a răz- 
bate. Unele aduc puternic imaginea plantei, a 
florii, ca Elegia a Vll-a a lui Nichita Stănescu, 
o floare uneori cu totul stranie, ca-n Elegia a 
I-a : „sîntem fructificaţi,..“ în care ochiuri, miini, 
şuruburi, sfori, vertebre se-nlănțuie, altele a- 
duc imagini mai curînd de vielăți — peşti — 
sau altele, în sfirșit, imaginea tulburăloare a 


unei lumi de mecanisme, cu nota lor de rigidi- 
tate a liniei drepte şi frinte, cu ritmul lor sa- 


cadat. Peste tot îns 


vibrantă, ardentă, viaţa 
ză — complex şi himeric — și tocmai 
acea „răceală“, de care însăși art 
în prefața catologului că ar putea să reiasă, nu 
se întrevede nicăieri, nici măcar în acel deco- 
rativ, neînțeles de încărcat „Peşte simplu“, 


pulsea 


ta pomenește 


În acest sens „Insula filozofilor“ iese oarecum 
dintre celelalte, prin nota de liniște adunată, 
sobră, rotundă, înconjurată de ape surprin: 


ător 
de line, pe care plutesc forme de o ascelică 
simplitate, Dar chiar și aici, prin adunarea unei 
mase compacte de siluete omeneşti: „filozofii“, 
simplitatea nu e decit o rezultantă de complexi- 
tăţi și stringeri laolaltă. Căci nicăieri în dese- 
nele Ienei Bratu omul nu apare singur, ros de 
sterilitate sau vlăguil. Și aceasta mi se pare una 


din laturile impresionant definitorii ale artistei. 


Nina Stănculescu 


Modul indicativ prezent de pe coperta cărții 
cuprinzind confesiunile lui Honegger are, pen- 
tru avizat, cel puţin citeva sensuri. Autorul o- 
ratoriului Jeanne au Bucher a fost aproape 
de noi în timp (unele dicţionare și enciclopedii 
nici nu i-au înregistrat încă dispariţia), a fost un 
contemporan, dar unul căruia îi putem conferi 
epitetul de clasic, datorită valorii artistice exem- 
plare a operei sale ce se distinge prin claritate, 
echilibru și concizie. Honegger ni s-a apropiat 
în același timp prin elogiile pline de pătrundere 
şi autoritate pe care le-a adus marelui nostru 
George Enescu. „Nu e vorba de un „violonist- 
compozitor“ sau chiar de un „remarcabil muzi- 
cian“, Ne găsim, fără îndoială, în fața operei 
unvia dinlre cei mai mari maeștri. Compozițiile 
sale se situează pe cele mai înalte culmi“. 

Altădată erau la modă scrierile epistolare, ro- 
manele biografice, delicioase cu cît erau mai 
„romanţate“. Astăzi, prin radio, televiziune, cine- 
matograf, disc — bineînțeles şi prin carte — 
se manifestă o industrie publicitară inundată de 
anecdoticul frapant, de reclama care nu rareori 
derutează și răstoarnă criteriile. În noianul aces- 
tei industrii şi-au făcut loc și au rămas înregis- 
trări cu Hemingway citind din scrierile sale, 
Gerard Philippe recitînd de la Villon la 
Aragon, Enescu și Honegger în dialoguri cu 
Bernard Gavoty. Acestea din urmă au fost 
înregistrate, transmise la radio iar apoi tipă- 


rite, devenind Amintirile, lui George Enescu (pe 
care le dorim pe cît mai curînd la îndemîna tu- 
turor cititorilor) și Sint compozitor de Honegger 
— carte recent apărută în Editura Muzicală a 
Uniunii Compozitorilor. 

Într-o sută de pagini de dialoguri şi monolo- 
guri încadrate de două scrisori ni se configu- 
rează vioi, captivant, părerile marelui compozi- 
tor despre muzică şi soarta ei, situația grea a 
creatorului, munca lui în „atelier“, pericolele ce-l 


cartea 
muzicală 


SINT COM. 
POZITOR 


pîndesc pe aspirantul la litlul de compozitor, a- 
titudinile publicului, piedicile ce stau în fața 
răspindirii operei de artă, opiniile autorului în- 
suși asupra uuor lucrări ale sale, asupra altor 
compozitori și asupra colaboratorilor săi, între 
care Romain Rolland, Paul Claudel, Jean Cocteau. 

Honegger nu a scris „din vicleşugul care îm- 
pinge pe aliji artişti mari să-şi făurească încă de 
pe această lume o legendă glorioasă“ (Gavoty). 
Honegger scrie pentru a povesti direct o viață 
de căutări creatoare, de întrebări, şi nu pentru 
a convinge spectaculos şi cu orice preţ de va- 
labilitatea părerilor şi realizărilor sale. După „stu- 
pidul secol XIX“ vede veacul energiei ato- 
mice... „alunecind vertiginos în prăpastie“, dar 
a fost bucuros să se oprească la marginile pe- 
simismului integral căci avea copii „care pot, 
în mod normal, nădăjdui să trăiască încă în a- 
nul 2000“. 

Chestiunile „de meserie“ nu profesionalizează 


cartea „Sint compozitor“, Autorul subliniază că 
nu e „nici politonalist, nici atonalist, nici dodeca- 
fonist“, Pentru lector pare uneori că nu e ...nici 
compozitor, într-atit de accesibil se exprimă. 
Dacă admitem că „compoziţia dă profanilor iluzia 
unui miracol“, cartea lui Honegger ne procură 
imaginea unei convorbiri familiare, care dezvăluie 
sensul unei vieţi exemplare. Cartea devine un 
corolar al operei compozitorului, făcîndu-ne „să 
simțim acea strîngere de inimă pe care ţi-o dă 
contactul cu frumosul absolut“, 

„Pentru a înțelege o viaţă, pentru a cuprinde 
un peisaj, trebuie să alegi punctul din care pri- 
veşti: nu există unul mai potrivit decît acela de 
culme“ — scria Claudel. Punctul de culme al 
vieţii lui Honegger ni se pare a fi tocmai această 
destăinuire sinceră şi directă, în care compozi- 
torul stă de vorbă cu oamenii, omenește, 


Eugen Pricope 


În micile fiinţe cu ochi 
de mărgele, pedagogi mo- 
derni au investit o bună 
parte din speranţele lor 
în desăviîrșirea omului. 
În zilele noastre, păpu- 
şile bilciurilor de odini- 
oară au urcat treptele 
artei și ocupă un loc, 
de mult consacrat, prin- 
tre celelalte protejate ale 
muzelor. Teatrul de pă- 
puşi a devenit o tri- 
bună a limbajului artis- 
tic internaţional. Limitele 
de virstă înăuntrul că- 
rora păpușile se adre- 
sează publicului dispar 
treptat. S-a născut o cri- 
tică şi o teorie teatrală 
păpuşărească, se  profi- 
lează un învăţămînt spe- 
cializat. În această am- 
bianţă la care participă 
şi circa 20 de teatre ro- 
mâneşti de păpuşi, un 
colectiv harnic, cel din 
Bacău, și-a celebrat de 
curînd 15 ani de activi- 
tate. 

În palmaresul acestei 
etape de drum, după cî- 
teva generaţii de specta- 
tori cărora le-a îmbogă- 
țit cu poezie şi culoare 
bagajul copilăriei, teatrul 
băcăuan își adună titlu- 
rile și cifrele, amîndouă 
deosebit de elocvente. În 
peste trei mii de repre- 
zentaţii, solicitînd mai 
bine de şase sute de mii 
de copii şi adulţi, „Licu- 
rici“ a făcut dovada unui 
teatru receptiv la înnoi- 
rile survenite, cu viteză 
cosmică, în viața contem- 
porană şi, evident, în u- 
niversul celor mici. Ală- 
turi de basmele pline de 
încîntare şi naivitate, po- 
veştile cu Zmei şi Feţi- 
Frumoși, s-au convertit 
treptat în poveştile se- 
colului nostru care și-a 
mutat tărimurile de le- 
gendă în spaţiile inter- 
planetare. Dar, în ace- 
lași timp, cît de bine a 
ştiut teatrul să slujească 
comorile folclorului, de- 
pozitele de înţelepciune 
ale poporului! Creangă, 
cu aproape toate adaptă- 


păpușilor 


rile existente, Alecsan- 
dri, Ispirescu sînt perma- 
nențe ale repertoriului 
său. 

În ultimii ani, încer- 
cări şi reuşite au pus 
emblema teatrului sub 
semnul  cutezanţei. La 
Festivalul Internaţional 
al Teatrelor de păpuși 
de la Bucureşti aplauzele 
și admiraţia scrisă şi de- 
clarată au atras toate 
privirile spre Teatrul 
„Licurici“ din Bacău, Pre- 
matur totuși pentru con- 
cluzii, succesul — ca şi 
cele care au urmat — in- 
dică prezența unui fer- 
ment creator, a unei doze 
de neliniște creatoare 
care poate prevesti noi 
împliniri în spectacole 
interesante, E cert că 
după 15 ani de la primul 
spectacol, teatrul de pă- 
puși „Licurici“ îşi ali- 
niază luminile sale ferm 
şi promiţător, 


C. Isac 
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Ni se propune o piesă al cărei conflict etic 
tinde să parcurgă etapele unui proces de clarifi- 
care. Eroul, un intelectual al zilelor noastre aflat 
„„pe marginea prăpastiei dintre om și neom“, 
găsește în urma unei grave experiențe de viaţă, 
resurse pentru a remonta, pentru a se sculura de 
rutină, angajîndu-se în cele din urmă pe o linie 
afirmativă, conformă cu morala vieții noastre. 

Dar Virgil Nistor pășeşte în dramaturgia des- 
tinată teatrului profesionist cu păcatele capitale 
al colaborării cu piesa într-un act. Demonstrația 
este ternă, adevărurile se rostesc cu grandiloc- 
venţă, dialogul este plin de locuri comune și 
aforisme, iar din punctul de vedere al acţiunii 
totul este previzibil ca într-o expunere la o oră 
de dirigenţie. Pină şi motivele spectaculoase, 
apariția omului de la miezul nopții sau scena 
halucinaţiilor doctorului Andrei, sînt tratate pue- 
ril, prezentindu-se ca nişte rude de provincie ale 
arsenalului dramaturgiei moderne. În piesa „Omul 
de la miezul nopţii” totul este viciat de schema- 
tism, de la problema de conștiință a personaiuiui 
principal, pînă la mișcările sufleteşti ale celor- 
lalţi eroi, care se desfășoară în cadrul unei fabule 
fără înaripare, la un ton emoţional coborit. 

Este adevărat că o lucrare dramatică apartinind 
unui debutant trebuie privită cu solicitudine, iar 
comentatorii ei au datoria să privească în pers- 
pectivă. Neîmplinirile piesei par însă a fi nu nu- 
mai de domeniul tehnicii dramatice, urmări ale 
unei inerente lipse de meșşteşug, ci se exprimă 
într-o foarte mare măsură în zonele artei. 

Cu toate acestea n-aş reproşa teatrului din 
Bacău orientarea sa pentru piesa debutantului 
clujean. Ion Buleandră, regizorul spectacolului, 
a încercat cu consecvență să solicite textului mai 
mult decit puteau oferi virtutile sale oriainare. 
Credinţa regizorului în sensul major al ideii pe 
care o exprimă piesa, în necesitatea de a se 
vorbi publicului despre ipostaze ale intelectualu- 
lui din provincie a făcut ca sub aspect ideologic 
şi tematic înscrierea acestei lucrări în repertoriu 
să aibă poate justificări. Ion Buleandră a văzut 
spectacolul ca un poem dramatic, a inventat sim- 
boluri și metafore scenice, a căutat să supli- 
mnească prin alegorie și plastica mișcării absența 
unor date artistice fundamentale. 

Am remarcat din acest punct de vedere folo- 
sirea judicioasă a luminii, a unei coloane sonore 
menită să sublinieze frămîntările eroilor, ca şi 
frecvenţa jocului cu sala, atitudini de factură poe- 
matică, Generos şi înaripat ca gîndire regizorală, 
spectacolul de la Bacău nu a reuşit însă să înde- 
părteze inerțiile textului, Demonstrația regizoru- 
lui este de multe ori exterioară, la aceasta cantri- 
buind într-o mare măsură şi lipsa de omogeni- 
tate a distribuţiei, 
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Tînărul dramaturg ieșean Nelu lonescu debu- | 
tează cu o piesă aparținînd unei modernizate spe- | 
cii a genului poliţist, specie ilustrată în prim plan | 
de o diversitate de lucrări cuprinse între Comisa- 
rul Maigret al lui Simenon și unele piese ale lui 
Ciirrenmalt, Cocteau etc. Păstrînd necesarul pro- 
cent de senzaţional şi mister, această specie în- 
cearcă şi uneori reușește în mod notabil, să nu 
se limiteze doar la şarade polițiste; să nu consti- 
tuie deci doar simple texte de măsurare a capa- 
cității detectiviste a spectatorilor. Mai multă au- 
tenticitate în resorturile psihologice și chiar so- 
ciale ale acţiunilor personajelor, mai multă grijă 
în crearea unor caractere, o problematică umană 
implicată textului sau subtextului, iată cîstiguri 
veritabile care explică, de altfel, larga audiență 
la public a unor asemenea lucrări, epice sau 
dramatice, 

Nelu Ionescu se lansează, așadar, într-un gen | 
„la modă“. Şi trebuie observat, din capul locu- 
lui, că o face cu o siguranţă notabilă pentru un 
debutant, El știe să construiască. Uneori, prea 
se vede că ştie, efectele teatrale succedindu-se 
fără întrerupere, iar „recuzita“ specifică fiind 
utilizată copios, poate chiar excesiv. 

„Neîncredere în foişor” sugerează aspiraţia de 
a se umaniza sau cel puţin de a se salva, a 
unor oameni ajunși, într-un fel sau altul, la con- 
diția limită și brutală a neîncrederii. Aceasta 
începînd cu iluzoria izolare a Profesorului în- 
u-o liniștită căsuţă cu foișor şi sfîrşind cu ten- | 
tativele făcute de EI și Belous de a ieși din 
mjoc“. E vorba de spionajul, practicat, în con- 
diţiile capitalismului, la o scară aproape atotcu- 
prinzătoare, incluzind spionajul industrial, co- 
mercial etc. Suportul moral pe care se clădeste 
acțiunea temerară a personajelor principale este 
dragostea, care-i unește în ciuda faptului că lu- 
crau în slujba a două oficii de spionaj inamice; 
dragostea care le inoculează forța să încerce | 
imposibilul, să se refugieze într-un (utopic) uni- 
vers al încrederii. De altfel, apelul la încredere 
(in condiţiile date şi în cazul madiulmi uman vi- 
zat) apel pe care EI îl adresează celorlalte per- 
sonaje rămîne incert, ineficient, trădînd o ciu- 
dată, inexplicabilă candoare. 

Regia (C. Dinulescu) a avut ca punct de por- 
nire considerarea coordonatelor de bază ale me- 
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O distribuţie tînără dar din păcate incertă — 
nici o partitură solistică a piesei nu este capa- 
bilă să ofere unui actor care abia descoperă 
subtilitățile „meseriei“ posibilitatea unui rol de 
factură deosebită — a încercat să dea vibraţie 
adevărurilor cenușii care abundă în lucrarea lui 
Virgil Nistor, 

În rolul doctorului Andrei, Florin Crăciunescu 
apare lipsit de o viziune unitară asupra datelor 
caracterologice ale personajului. Actorul este de 
multe ori exterior şi comunică greu cu sala. 
Abia în partea a doua a spectacolului gra- 
vitatea emoţională densă a unor momente se 
înscrie în perimetrul valorii reale a interpretu- 
lui. Corectă dar fără fior, Sanda Ghiculescu 
(Cora) își compune rolul cu linearitate, fără a 
explora zonele mai profunde, mişcările intime 
ale personajului. Viguros și convingător în rolul 
lui Alecu, tînărul Vasile Pupeza salvează prin- 
tr-o seamă de calități fizice şi interpretative cea 
mai ingrată partitură a piesei. O prezență au- 
lenlică, dramatică, bogală în nuanțe creionează 
Lucia Mayer (Ly). Actriţa intuieşte cu sinceritate 
drama acestei fete triste, realizînd — după opi- 
nia mea — cea mai adevărată participare actori- 
cească din spectacol. Utili în spectacol Ana Ma- 
ria Iitu, Andrei Ionescu, Ovidiu Schumacher. 

Scenografia semnată de Ștefan Georgescu are 
meritul de a fi rezolvat citeva dificile probleme 
de tehnică teatrală, ignorate de autor. Este un de- 
cor suplu, funcţional, conceput pe spaţii deschise, 
menit să pună în valoare prezenţele actoricești. 

Premiera pe ţară de la Bacău se Inscrie, e 
adevărat, pe linia unor mai vechi preocupări 
pentru un repertoriu al criteriilor etice. Dar 
consecvența lăudabilă cu care este apărată 
această funcţie nu scuză rabatul de calitate la 
piesele ce ni se propun spre a ilustra principiul. 
Fisurile spectacolului vin în primul rînd de la 
scăderile unui text căruia, cu toată străduința 
regizorului și a interpretilor, nu i s-au putut co- 
recta neîmplinirile structurale şi artistice, 


Mihail Sabin 


diului angoasat în care se petrece acţiunea. O 
falsă bravadă a personajului principal maschează 
un fond sufletesc neliniștit, precum și epuizarea 
survenită inevitabil într-o existenţă lipsită de 
cele mai elementare certitudini. E vorba de o 
existenţă pusă sub semnul provizoratului. Ceea 
ce şi scenografia a vrut să sublinieze. Din pă- 
cate, cromatismul tern al decorurilor (în care 
unele costume aduc violente pete de culoare) — 
precum şi ansamblul banal al clădirii, nu reuşesc 
să dovedească vreo funcţie estetică. Cu acest 
dezavantaj, spectacolul dovedeşte totuşi că a fost 
gindit de regizor cu seriozitate. Jocul interpre- | 
ţilor a fost orientat spre sublinierea problematicii 
piesei, spre evidenţierea sensurilor acesteia, poa- 
te cu unele prea accentuate efecte dramatice. În- 
deosebi lipsa de comunicare din lumea înfățișată 
este atent reliefată în desfășurarea conflictului, 
ale cărui virtuţi ţinînd de specificul genului n-au 
fost însă nici ele neglijate — şi pe bună drep- 
tate. 


Rolul principal al piesei a fost încredințat lui 
Costel Constantin, actor cu reale afinităti pentru 
acest fel de tipuri umane dar și cu „antecedente” 
apreciabile în roluri de o cu totul altă factură 
cum ar fi cel al Călugărului din „Becket“. In- 
terpretul a evoluat convingător, dincolo de verva 
flegmatică, uneori chiar aparent cinică, a perso- 
najului, întrezărindu-se rezerve sufleteşti pre- 
cum și nostalgia pentru un alt mod de a-şi trăi 
viaţa. Pe acest plan seîntilnesc afectiv El și Be- 
lous (Cristina Deleanu), aceasta din nrmă fiind 
conturată pe linia unui zbucium sufletesc comu- 
nicat cu sinceritate, deşi cu o oarecare, nedorită, 
crispare. Atent și-a compus personaiul Marcel 
Finchelescu (Profesorul). În celelalte roluri; 
Maria' (Angela Birsan). Farmacistul (Virgiliu Cos- 
tin), Celia (Adina Popa), Cirin (Valeriu Bur- 
lacu) — realizările nu lipsesc, dar sînt inegale 
şi nu totdeauna concludente, fiind afectate de 
unele slăbiciuni ale textului sau ale regiei. În 
două roluri episodice — Const. Obadă (cu în- 
voluntară notă comică) şi Const. Popa. 


Sergiu Teodorovici 


Plăcerea conlesiunii dă farmec epistolarului lui Pop Simion, in- 
titulat exotic: Orga de bambus. Cartea (apărută la E.P.L., 1966) 
adună — într-o serie de şaisprezece scrisori, destinate, conform 
convenției genului, unui personaj fictiv: unui pictor, alter-ego al 
scriitorului — impresii dintr-o călătorie în Vietnam, fără a fi însă 
numai o scriere de tip memorialistic. Intenţia unei reconstituiri 
reportericeşti, documenlaristice — lipseşte; peisajul uman şi na- 
tural vietnamez !ransformîndu-se mai degrabă într-o stare de suflei, 
și— mai precis— într-un complex de stări sufletești sau într-un 
ecran de manifestare a subiectivităţii autorului, care stimulat de 
circumstanţele inedite ale călătoriei se autodescoperă, afectiv vor- 
bind. În acest sens, Orga de bambus e—aşa cum fixează subtitlul 
— romanul unei aventuri: aventură a receplării unui mediu senzațio- 
mal sensibilităţii noastre europene, aventură a cunoașterii de sine 
și — aş îndrăzni să zic aventură artistică, de comunicare în- 
tr-un fel deosebit de cele întilnite în una sau alta dintre scrierile 
lui Pop Simion. Artistic, Orga de bambus ni se pare a fi (anticipăm 
concluzia!) carlea sa cea mai izbutită şi, în consecință, cea mai 
fidelă scopului propus. Fluxul armonios al povestitorului — totuși 
cu variaţii de ritm mergind de la uimire şi extaz pînă la maxima 
înfiorare dramatică — picturalitatea descripţiilor și amploarea lor, 
divagările îndrumate de fantezie au o pondere cu totul inedită în 
scrisul aclua! al prozatorului. Notaţia lapidară, febrilă, dorinta de 
a surprinde declanşările instantanee — potrivită reporterului din 


Pieton în Cuba — cedează, de această dată, în fața voluptăţii de 
a adnola, de a glosa un aspect sau altul al fenomenului vietna- 
mez. Orga de bambus este creaţia unui liric insuficient relevat 
pînă acum. Unele dintre epistolele romanului au calitatea de v 
ritabile poeme în proză, şi adesea emoția impune fluidităţi mătă- 
«oase frazelor, duce la alintări stilistice, citeva de mare efect. O 
răbdare necunoscută încă în opera acestui autor îl ajută la aleg 
rea din noianul vocabularului a cuvintelor plastic evocatoare, îl 
reţine la vonturarea unor stampe sugestive, de felul celei realizate 
în scrisoarea a treia despre vechii breslași din Van Fuc. Ambiţia 
de a personifica cutare aspect întilnit în călătoria vietnameză, am- 
biția de a imprima reliefuri surpr nzătoare frazelor prin coordo- 
narea unor impresii simultane, formarea unor suite adjectivale, 


SE 
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pop simion 
ORGA DE BAMBUS 


substantivelor — adevărate cuiburi de nobleţe stilistică — sînt 
to! alitea incercări de a potenţa lirismul impresiilor autorului. Ae- 
rul bonom al relatărilor, familiar, cu oarecari fulgurații ironice, 
mimarea unui ceremonial solemn tipic conlocutorilor orientali spo- 
resc atractivitatea naraţiunii. Satisfacţia lectorului vine și din con- 
templarea tablourilor cu subiect de natură, realizate cu virtuozi- 
tate picturală, tablouri pline de culorile vietnameze, de efluviile 
ce exală din flori și arbori, de liniștea oceanului și de învolbu- 
rările adincimilor junglei. Orga de bambus este o panoramă în 
care istoria, tradiţiile, civilizaţia şi cultura, de asemenea prezentul 
poporului vietnamez rezistent în fața celor mai perfide agresiuni 
sint cercetate în ceea ce au specific, devin obiectul unei informări 


sintetice, bazată pe abstragerea trăsăturilor generale. Personajele 
au valoare de prototipi. Ly sau Duy sau Kieu sau Thi Thi, ori- 
care din aceste nume pot simboliza pe „mereu truditoarea femeie“, 
Tu Lang din scrisoarea a patra poate trece drept reprezentantul 
muncitorimii, iar 1 Huu, „preotul uzinelor de sare“ din Do Son — 
al cercetătorului, cum Su, „omul mărunt, cu ochi de febră“, poate 
fi exponeniul patrioţilor din sud, al vietcongilor. Cele patru epi- 
soade desprinse din relatarea acestui „ins formidabil“ sînt cele 
mai pasionante din întreaga carte. Aventura lui Su prin jungla 
primejdioasă, povestea lui An, tînărul erou pierit în chip stupid, 
ciudata expediţie a lui Bao, bătrînul și pirpiriul învăţător din Ke 
Ki Ku, sat din delta fluviului Mekong înspre colinele albastre, sînt 
momente epic spectaculoase, bine structurate cu relaxări și țîşniri 
de înaltă tensiune emoţională, proiectate în decorul fabulos al 
unei vegetaţii luxuriante. Ispita alunecării spre pitorescul exotic a 
fost repudiată hotărit, idealul autorului fiind — cum stabilește de 
la începutul naraţiunii — „comunicarea, neistovita comunicare de 
adevăruri umane“, desigur nu fără discernămîntul necesar, cum în- 
cearcă a ne amăgi, și chiar am releva distribuirea în funcţie de 
criteriul funcţionalităţii a unor elemente de decor, tenacitatea cu 
care este urmărită sugerarea mesajului, a sentimentelor. Trăind 
mai mult decît. în oricare scriere anterioară plăcerea rafinată 
de a se încinta de muzica și de culorile cuvîntului, sub aparen- 
ţa risipitorului Pop Simion ascunde totuşi severităţile tipului cum- 
pătat, cu principii ferme de economie. Nemotivate sînt tocmai 
de aceea cele citeva abandonări de la principiul formulat mai 
sus, Că intervențiile polemice în chestiuni de estetică (Scrisoarea 
a patra, Scrisoarea a șaptea) sau precizările de ordin lingvistic din 
post-scriptumul Scrisorii a doua sînt facile, nu e greu de demons- 
trat, așa că puteau fi evitate. De asemenea, puteau fi evitate unele 
lapsusuri ale condeiului, mărunte neglijențe formale, după care 
cinci muzicanți cîntă la șase instrumente, deodată, după care sil- 
fidele sînt un fel de zine acvatice și ivoriul e întotdeauna negru 
etc. Interesul faţă de mărturisirea autorului ne face să trecem, 
surizind, peste asemenea inadvertenţe. 


Constantin Călin 


tr-o librărie din Piatra Neamţ. Radu Stanca, Versuri, Și străzile burgurilor lui inexistente-n spațiu — Sibiul fiind lucidă și participarea ponderată, Măsura și echilibrul sin! 
astfel s-au ascultat versurile a trei poeţi la Bacău ; parti: numai o mască zilnică a ficţiunii — își împarte biografia constante ; arta e o investitură, poezia — un oficiu, ideea 
seniorială intre spectre de raiteri, vaganţi, morţi din dra- — hierată., Dar sub tabla de şah — antracit și fildeş — 


cipanţii — majoritatea — nu știau mai nimic despre cel 
Sonnaaaez Rei a 


Avusesem norocul să aflu cite ceva mai mult despre 
Radu Stanca și 


încă — destui, 


prietenii credincioși 
Amintirea poemelor 


retoriei împielițările Trismegistului, E 
citese şi poeziile, cu ani în urmă 


zece-unsprezece — frecventind unii dintre 

ai poetului, poeţi ei înșiși ori critici. 
dactilografiate parcurse atunci nu s-a 
ocazii l-am pomenit pe fratele nostru 


goste, și umbre de studenți faustieni pindind în alchimia 
rind pe rind, mo- 
narh dezabuzat al unei Danii putrede, gheţoase, populată 


a frunţii lui sint zbateri rotitoare de lumi așteptind un 
semn ca să se nască. Nu este-un trubadur exuberant, ci 
un truver cu miazănoaptea-n sullet, trăgind înfrigurat per- 


radu stanca -:::::: 


Pe la-nceputul lui decembrie, nimerindu-mă la Bacău, 
prietenii de la revista-gazdă „Ateneu mă potteau la un 
cenaclu. M-am dus cu oarecare mefienţă și cu anume saţ 
(semn de imbătrinire prematură a cititorului care sint). 
tr-una din cele patru odăițe ale redacţiei așezată pa- 
triarhal și gospodărește (numai beciul şi orătăniile părind 
a-i lipsi), nu ne-adunasem mai mult de 15 inși. Cadrul, 
cordial, fumul de tutun, buna dispoziție, pasiunea partii 
panţilor, lectura fără fasoane (au citit un „dehutant” şi 
un „consacrat, amindoi niște poezii de foarte bună ca- 
litate, care ar fi făcut cinste oricărui cenaclu, de oriunde, 
şi pe care sper să le revăd în paginile revistei), critica 
„fără perdea”, competentă şi ignorind gargariselile semi- 
docte, laudele” măsurate și cinstite, absența totală a mof- 
tangiilor şi-a moftologilor cu plastron, m-au dus cu gindul 
la ilustre cenacluri, azi dispărute, pe care — păcatele 
virstei | — nu le-am apucat, Entuziasmat (dar cu luci- 
ditate altminteri și fără să-rai li întors pe dos, pentru 
circumstanță, arborind miţele oii, pielea de lup), am 
aplaudat din inimă, bucuros de-o nouă întilnire cu poe- 
zia, Ca să-mi incunun această sărbătoare a sufletului am 
cerut voie să citesc dintr-un volum apărut cu două-trei 
zile înainte, volum pe care-l descoperisem cu emoție în- 
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mai mare de la Sibiu regăsit după un deceniu. 

Cărţile îşi au destinul, zice-se, dar și autorii lor şi-l 
au. Fiind o biruință lirică, poeziile lui Radu Stanca au 
ieșit la iveală întimpinindu-și gloria prescrisă și previi 
bilă. Poetul insă, trecut în lumea drepţilor acum patru 
ani, e absent de la intilnirea cu această zănatecă per- 
soană care-a-ntirziat 

Departe de mine intenţia (precum capacitatea şi com: 
petența) de a schița măcar un drum de cercetare critică: 
au s-o facă (ori au și făcut-o) cronicarii, Cit despre date 
şi aprecieri în legătură cu omul şi cu poetul, frumoasa 
prefaţă a lui 1, Negoiţescu îşi implinește datoria de a- 
fecțiune și de admiraţie justificată, 

Eu îmi destăinui aici numai regretul amestecat cu bucu- 
xia stinsă a regăsirii poeziei, regretul că nu l-am putut 
cunoaște și altfel pe Radu Stanca, un vates adevărat, adică 
din spița magilor invocatori de ştime și de duhuri, sub- 
lunare, un demiurg de abure metaforice şi de stări de 
grație, 

El inventează în poezia românească o misterioasă „marcă 
de graniță”, la limita neguroasă a istoriei și-a legendei. 
li e margravul grav acestui ținut de fumegoase fantome 
ale minţii şi-ale fanteziei. Lumea apolină pe care ne-o pro- 
pune e un ev mediu ne-ntilnit în cărți ori în amintiri: 
o țară de vis poetic a cărei hartă a ridicat-o cum ar fi 
spus Barbu — cu multe poduri de raze în nadir. Pe 


EMINESCU 


ŞI 
BAUDELAIRE 


Alăturarea numelor a doi mari poeţi este de 
domeniul probabilității. Şi totuși, de unde ten- 
tația comparatistă ? Nu din dorința de a găsi 
izvoare, spre a înnobila un artist prin influenţele 
captate. „A constata dar asemănarea între două 
opere de artă, cînd nu e la mijloc o legătură 
de intenţie, nu inseamnă a găsi un izvor, ci a 
determina cercul psihic sau cercul istoric în 
mijlocul căruia se desfășoară gindirea unui 
autor“ (G. Călinescu, Opera lui Mihai Eminescu, 
V, Buc., 1936, pp. 325—326). Geniul, originalita- 
lea fiecărui poet consistă şi în modul de asi- 


ideal. 

Asemănările dintre Eminescu şi Baudelaire nu 
sint de natură să șlirbească aureola artistului 
român, ci întregesc mărimea sa prin raportarea 
la o altă valoare universală. Cine îi caută scu 
lui Eminescu, fiind convins că poetul are rem 
niscențe din lecturi, se clasează automat în 
categoria „izvoriştilor“ de care vorbea Căli- 
nescu, Ceea ce este vag străin devine al său prin 
turnarea în formă nouă, în limba proprie, prin 
filtrul personal. Influențele trebuie să conteze 
pentru noi numai în măsura în care inteligen- 
țele româneşti fac din ele cugetare românească, 

Cu Baudelaire (de la a cărui moarte se împli- 
neşte anul acesta un veac) începe poezia mo- 
dernă franceză şi, poate, europeană, Eminescu stă 
la cea mai mare răscruce din literatura noastră 
prin profunda înnoire a sensibilităţii și limbii 
poetice românești. Romantici prin intensitatea 

sentimentelor, prin forța cu care s-au lăsat de- 
” voraţi de creaţie, prin tentaţia autobiografică a 
operei şi spiritul revoltei ce-i stăpineşte perma- 
nent, acești doi mari poeţi au elemente asemă- 
nătoare, unele deja identificate. Pornindu-se de 
la o presupunere a lui Călinescu despre ieșirea 
misogină din postuma Cind te-am văzut, Verena 
(„E un vădit accent baudelairian și nu-i deloc de 
mirare ca Eminescu să fi citit Les fleurs du 
mal...” op. cit, III, pp. 250—251) s-a ajuns la a- 
firmaţii absolute. Coincidenţe se pot găsi în 
continuare, Următoarele versuri din  Gelozie: 
„Mă mișc ca oceanul cu suferinţi adinci, / Ce 
braţele de valuri le-atirnă trist de stinci. / Se- 
nalță și recade și murmură într-una / Cînd lu- 
necă pe negre păduri de paltini luna: / Pătruns 
el e de jalea luminei celei reci... / În veci 
de el departe şi el iubind-o-n veci“ amintesc de 


GH. ANGHEL — „Eminescu“ 


Corydon 


radu stanca 


Sint cel mai frumos din orașul acesta, 
Pe străzile pline cind ies n-am pereche, 
Atit de grațios port inelu-n ureche, 
Şi-atit de-nflorite cravata şi vesta. 
Sint cel mai frumos din orașul acesta 


Născut din incestul luminii cu-amurgul, 
Privirile mele dezmiardă genunea, 

De mine vorbește-n oraș toată lumea, 

De mine se teme în taină tot burgul. 
Sint prințul penumbrelor, eu sint amurgul... 


Nu-i chip să mă scap de priviri pătimaşe, 
prin părul meu vinăt, subțiri, trec ca aţa, 
Şi toți mă întreabă: sint moartea, sint viaţa ? 
De ce-am ciorapi verzi, pentru ce fes de paşe? 
Și nu-i chip să scap nici pe străzi mărginașe... 


Panglici, cordeluțe, nimicuri m-acopăr 

Cind calc, parcă trec pe pămint de pe-un soclu, 
Un ochi (pe cel roz) îl ascund sub monoclu, 
Şi-ntregul picior cind pășesc îl descopăr, 

Dar iute-l acopăr, ca iar să-l descopăr... 


PS 


de șobolani şi de curtezane, e duca mlaștinilor de tris- 
tețe, e saltimbanc și mim, bufon cu scută, câlău și fe- 
cioară. Relace mituri, protejează sfumatura baladei, recom- 
pune vetustatea romanței lăutărești, înnobilind-o cu hriso- 
vul pecetluit al poeziei. Exaltările îi sînt cumpătate, spai- 
mele —  amabile, halucinările — ordonate: adecuarea e 


L'homme et la mer: „Homme libre, toujours 
tu cheriras la mer! / La mer est ton miroir; 
tu contemples ton âme / Dans le deroulement in- 
fini de sa lame, / Et ton sprit n'est pas un 
gouffre moins amer...“ Însă marea este un loc 
comun în întreg romantismul din secolul al 
XIX-lea. Ca temă de circulaţie universală, nep- 
tunismul ia cele mai diverse forme, În versurile 
citate e o tolală diferență în factura imaginii, 
în ce privește nuanțele și mobilul emoţional. 
Baudelaire, cel care văzuse splendorile naturii 
orientului, călătorul pe ocean, dezgustatul din 
marea cetate burgheză a Franţei, are altă viziune, 
alte tendinţe interioare, deși se încadrează, în- 
ir-o măsură, în romantism, așa cum însuşi îl 
înțelegea: „Qui dit romantisme dit art moderne — 
c'est-ă-dire intimite, spiritualite, couleur, aspira- 
tion vers  linfini, exprimees par tous les 
moyens que content les arts“ (Oeuvres com- 
plâtes, II, Curiosites esthâtiques. Paris, f. a. 
p. 86). Eminescu, romantic român, nu poate să 
nu vadă sub lumina „reginei nopții“ şi oceanul, 
şi pădurile de paltin. Sentimentul îndrăgostitu- 
lui îndurerat nu e spleen-ul, ci „jalea“. Grandio- 
sul romantic există în ambele poezii, dar dife- 
renţele sint vizibile în modalitatea evidenţierii 
corespondenţei dintre om și ocean. Delirul fan- 
teziei îl stăpineşte pe Eminescu; luciditatea, la- 
conismul sînt ale lui Baudelaire. 

Argumentele lui lon Creţu (Viaţa Românească, 
10, 1965) conving asupra noninfluenţării lui E- 
minescu de poezia baudelairiană, prin compara- 
rea pasajelor din postumele Cind te-am văzut, 
Verena şi Gelozie cu fragmente din  Cărticica 
siătuitoare pentru păzirea celor cinci s.mțuri 
(donația Maiorescu) alcătuită în grecește de mo- 
nahul Nicodim de la Sit. Munte şi tălmăcită în 
româneşte de un anonim în 1819. Conţinutul 
ascetic al textului este îndreptat la Eminescu 
impotriva iubitei  necredincioase,  folos.ndu-se 
toate invectivele călugărului, Poetul a versificat 
foarte indeaproape fragmentul, ca, de alifel, și 
în cazul altor poezii (ventru păzirea auzului), 
Dincolo de aparenţe trece și Alain Guillermou 
cind afirmă: „En  realite, Gelozie developpe, 
dans un sprit qui n'a rien baudelairien, le 
theme du degout  amorce dans Desgust, degout 
volontaire par lequel le pocte espâre obtenir au 
fond du soi une sorte de liberation” (La ge- 
nese intârieure des possies d'Eminescu, Paris, 
193, p. 2060). Așadar, Eminescu avea în faţă un 
izvor autohton, Baudelaire urma mai ales de- 
cadența latină. În concepţia sa, uritul şi tru- 
mosul coexistă. Cruzimea și voluptatea sint sen- 
zaţii identice, precum căldura extremă și frigul 
extrem. Lesbia lui Catullus, care-i inspirase ce- 
lebrul „Odi et amo..*, devine la Baudelaire 
Celle qui est trop gaie: Je te hais autant que 
je taime... Baudelaire este convins că „la vo- 
lupte unique et supreme de l/amour git dans la 
certitude de faire le mal“ (Oeuvres complstes, 
Gaiunmaid, 1961, Journaux intimes, pp. 1249— 
1250), 

Coincidenţele întimplătoare ne spun prea pu- 
țin. Femeia este pentru Baudelaire „vil animal“ 
(„La femme est naturelle, c'est-ă-dire abdomina- 
ble“); Em.nescu vede în ea mai ales iubita, izvor 
„de ucigătoare visuri de plăcere“. Nu poetul, ci 
demonul socratic din el o doreşte (Scrisoarea V). 
Dacă i s-ar oferi dragostea, demonul ar putea 


dele peste nupțiile de taină cu Principesa Neagră, ori cu 
Doamna Dureri, ori cu zbircita Regină a Regretelor. 
Dedică versuri de iubire, deplinge trădările femeii şi ves- 
tejirea trandafirilor. Poartă hfamidă sau vestă, armură sau 
zăreanță, redingotă sau mantie, cu dezinvoltura iniţiată 
a pontitilor scenei, Poeziile ţi le oferă gata recitate, 


crea o operă minunată fiindcă, prin dăruire, fe- 
meia e capabilă de a naşte în poet „o lume- 
ntreagă“, Baudelaire are și el un demon, dar 
de altă natură, asemănător cu personajul „apos- 
tat” din Înger şi demon: „Ce pauvre Socrate 
n'avait quun d&mon probhibiteur; le mien est 
un grand affirmatteur, le mien est un Demon 
d' action, ou Demon de combat“ (Le spleen de 
Paris, 1922, p. 217). Chiar sugestii de lectură de 
vor fi fiind (geniul uită ce a citit cînd creează) 
este evident că de fiecare dată avem altceva. 


E bine, deci, să vorbim uneori de izvoare 
comune decit de influenţe, Creatorul Luceafă- 
rului, deși cu o formaţie germană, a cunoscut 
literatura franceză contemporană lui, dar cele 
citeva tente naturaliste nu sint explicabile prin 
aceasta, sau numai prin aceasta. O mărturie a 
lui Baudelaire ne duce cu gindul la „setea de 
repaos“ eminesciană: „J'aspire ă un repos absolu 
et ă une nuit continui... Ni rien savoir, ni rien 
enseigner, ni rien vouloir, ni rien sentir, dormir 
el encore dormir, tel est aujourd' hui mon u- 
nique voeu, Voeu infâme et degoutant, mais 
sincere“ (apud Bedier, Hasard. Hist, de la litt. îr,. 
II, Paris, 1923, p. 260), Este aici un izvor comun 
(Schopenhauer) şi o corespondenţă afectivă, dar 
nu o iniluenţă. Un substrat schopenhauerian arc 
şi borealismul lui Eminescu (Diamantul Nordului, 
Toma Nour în gheţurile siberiene). Baudelaire 
proclamase cu înfrigurare: „..Fuyons vers les 
pays qui sont les analogies de la Mort [...) in- 
stallons-nous au pâle“. (Le spleen de Paris, 
Paris, 1922, p. 214), unde „les lentes alternati- 
ves de la lumiere et de la nuit suppriment la 
variete et augmentent la monotonie, cette moitie 
du neant“, (ibid.). 

Coincidenţele vin să întărească ideea unei si- 
militudini a locului celor doi poeţi în literatu- 
rile naţionale. Uneori s-a exagerat (N. Davi- 
descu) în a găsi legături între Eminescu și sim- 
boliști (eminescianism există în poezia lor) prin 
comparaţie cu Baudelaire și simbolismul francez. 
În adevăr, creatorul Luceafărului a adus în 
poezia română mari înnoiri tehnice: neologizarea 
, transpoziţii de senzaţii, sugestia muzicală 
etc. El pune accent pe o anume sonoritate puter- 
nic evocatoare a limbii populare: „Şi limba stră- 
moșească e o muzică, și ea ne atmosferizează 
cu alte timpuri mai vrednice şi mai bune“ (apud 
Gh. Bulgăr, Eminescu și problemele limbii lite- 
rare, Buc., 1964, p. 55). Fără a face din muzica- 
litate un scop în sine, Baudelaire credea că „La 
possie touche ă la musique par une prosodie 
dont les racines plongent plus avant dans lâme 
humaine que ne |' indique aucune theorie classi- 
que...“ (apud Bedier, Hasard, op. cit. p. 261). Pe 
amindoi poeţii îi unesc și cultul pentru Shakes- 
peare, locul deosebit acordat fanteziei în crea- 
ție, admiraţia pentru literatura evului mediu şi 
antichitate.  Asemănările, datorită faptului că 
„există unele idei care plutesc în aer în anume 
epocă“, sau fiindcă sînt şi „locuri comune ale 
gindirii și fanteziei“ (G. Călinescu, op. cit. pp. 
325—326), ne vorbesc în primul rind de poeţi 
care au zburat cu gindul la aceeași înălțime, în- 
tilnind, deci, aceiași curenţi, dar fiecare arzind 
şi luminind cu propria flacără. 


Gheorghe Drăgan 


sorin _titel 


REÎNTOARCEREA POSIBILĂ 


Proză de analiză infinitezimală, încărcată de pasaje ine- 
vitabil prolixe și de importanță laterală, paralelisme s; 
vant conduse, bogat sortiment de observaţii „en detail 
şi cu toate acestea nuvela Reîntoarcerea posibilă a bână- 
țeanului Sorin Titel nu prezintă dificultăți de descifrare 
a mesajului, fiindcă autorul deschide pe parcurs nume- 
roase paranteze de generalizare exegetică, rezumate de 
altfel şi de editor, aproape cu aceleași cuvinte, pe co- 
perta volumașului. 

Cind Sorin Tie! ne vorbeşte, într-un caracteristic stil 
de idei, despre „lipsa de apartenență la lucruri” a erou- 
lui său, despre „rolul de observator uşor indiferent 
vieţii, o anumită detaşare” elc., și adaugă silogistic: 
„Nici o pasiune ; prin urmare, inutilitatea coniesiilor, nici 


0 rană, deci lipsa de necesitate a unui pansament”; sau: 
mel era conștient că resursele lui de afecţiune se con- 
sumaseră în reacții scurte, lipsite de durabilitate și con- 
asistență” etc, astfel de interpretări, ca și motto-ul eloc- 
vent extras dintr-un roman de Dostoievski, fac din critica 
explicativă un act superfluu și invită la o pronunțare ime- 
diată cu privire la valoarea scrierii. 

Marea insuficiență a nuvelei, în planul epic, stă toc- 
mai în trebuința imperioasă a autorului de a se explicita 
la nestirșit. Materia epică propriu-zisă se pulverizează în 
acest laborator de analize microscopice, faptele nu vor- 
besc îndeajuns de la sine, — de aici necesitatea unui 
supliment de comentarii. De exemplu, pictorul Ștefan 
e torturat la modul existențialist de problema comunică- 
rii interumane, simte nevoia unei intuiții profunde a 
existenței omului, dar elanul său gnoseologic se împot- 
moleşte în prejudecăţi, singularități şi ezitări. Autorul su- 
gerează la un moment dat ideea imposibilității cunoaşte- 
rii reale a semenilor noștri: din observarea comportamen- 
tului unei femei, cineva „„deduce” a se fi petrecut fapte 
dezmințite mai departe de autodezvăluirile spontane ale 
eroinei (pp. 55—658), Situaţiile de acest fel sînt absolut 
verosimile, după cum este banal adevărul că fiecare in- 
divid percepe realitatea prin filtrele intereselor şi afec- 
telor sale particulare, viziunile-clișeu nefiind cu putință. 
Pe autor nu-l satisface însă demonstrația faptelor (care, 
ce-i drept, nu-i întotdeauna concludentă) și recurge la 
enunţul conceptual, adevărat reflex explicativ:  „„Poate 
că-i într-adevăr imposibil să cunoşti prea bine un om” 
(pag. 101). Tot aşa, satisfacțiile efemere şi facile în care 
eroul se complace mult timp sînt calificate de repetate 
ori drept „bucurii de matineu', 

Ceea ce impresionează la lectură este remarcabila fran- 
cheţe a relatării, ca și lirismul discret al retrospectivei 
în copilărie, de o autenticitate în afară de orice dubiu, 
pentru că țişnește dintr-un sondaj în chiar trăirile scrii- 
torului, atestat, de altfel, de acesta („cu riscul ca aceste 
pagini să rămînă doar niște însemnări rememorative ale 
autorului”, pag, 108), 

în concepția lui Sorin Titel, personajul său, pictorul 
Ştefan (o dublură, de esență autobiografică, a autorului 
însuși) are nevoie de o reîntoarcere (,posibilă''|) la lu- 
mea de candori infantile (inhibată de împrejurări), spre 
a-și valorifica resursele latente ale talentului. 

Analiştii sînt, aproape fără excepţie, anticalofili, însă 
Sorin Titel știe să scrie, ori de cite ori are deva de 
spus. 


Leonard Gavriliu 


fireşte de el însuși, gindite în spectacol, curiosul și co- 
loratul spectacol tragic al unei scene cu mii de personaje 
şi cu un singur interpret. E Marele Histrion, rudă cu de- 
miurgul, atit de absorbit să-și miște sforile de nobil pă- 
pușar, încît nu bagă de seamă (sau se preface numai, ca 
un subtil regizor al universului pe care l-a fabulat) că 


soare, în chem „la cheful nostru grav, stropit cu moarte...': 
e o invitație și pentru cititori să-l caute și să-l cunoască 
pe Radu Stanca, „un turn rătăcit între case, un tum de 
pe care cad pietre preţioase". 

Cu-acest cel dintii turn liric inaugurez aici arheologia 
anor destine. Curăţate de zguroase neînţelegeri, vom re- 


Cellalt ochi, (cel galben) îl las să s-amuze 
Privind cum se ţin toţi ca scaiul de mine, 
Ha! Hal Dac-aţi ști cit_vă şade de bine, 
Sărind, ţopăind după negrele-mi buze, 
Cehalt ochi s-amuză și-i las să s-amuze, 


C-un tainic creion îmi sporesc frumuseţea, 
Fac baie în cidru de trei ori pe noapte, 
Şi-n loc de scuipat am ceva ca un lapte, 
Pantofi cu baretă mi-ajută zvelteţea, 

Și-un drog scos din singe de scroafă noblețea, 


Toţi dinții din gură pudraţi mi-s cu aur, 
Mijlocul mi-e supt în corset sub cămaşe, 
Fumez numai pipe de opiu uriașe, 

Pe braţul meu drept, tatuat-am un taur, 
Și fruntea mi-e-ncinsă cu frunze de laur, 


Prin lungile, tainice, unghii vopsite 

Umbrela cu cap de' pisică rinjeşte, 

Şi nu știu de ce, cind plimbarea-mi priește, 
Cind sint mulțumit c-am stirnit noi ispite, 
Din mine ies limbi și năpirci otrăvite. 


Din mine cresc crengi ca pe pom, 
Și însăși natura atotștiutoare, 
Ea întăși nu ştie ce sint: om sau floare? 
Sau numai un turn rătăcit între case, 
Un turn de pe care cad pielre preţioase. 


mătăsoase, 


Sint cel mai frumos din orașul acesta, 
Pe străzile pline cind ies n-am pereche, 
Atit de grațios port inelu-n ureche, 
Şi-atit de-nflorite cravata și vesta, 
Sint cel mai frumos din orașul acesta. 


între-atitea aţe şi-a încurcat firul vieţii proprii. 

Se cade un moment de pauză reculeasă în vacarmul 
volubi! al entuziasmului cu care salutăm proaspeții ca- 
valeri ai scrisului tînăr: pentru acest discret paladin 
al incantaţiei, care le-a dat multora acolada, investindu-i, 

Spre a-mi ispășt culpa că-l salut atit de tirziu în scri: 


găsi sclipind în lumina contemporană douăsprezece | tur- 
nuri pe o citadelă: a nedreptăţilor prin uitare, 
La pragul augural ne-ntimpină Corydon, 


Romulus Vulpescu 


(a) (e) la) it i 


la) u ă r i 


MEMENTO EMINESCIAN 


vea religia valorilor și le căuta în timpurile 
vechi ale evului mediu românesc, în epocile lui 
Mircea sau Șteian cel Mare, poate cele mai stră- 
lucite dn intreaga noastră istorie. El nu avea 
unde să plece și, consecvent cu sine, a rămas 
suporte înirîngerea aici, pină cînd a intrat 
în împărăţia de ceaţă a lui Hâlderlin; o trenă 
de cuvinte, aceleași care-i otrăviseră viața cu 
vidul lor sonor, restructurate în vane și clamo- 
roase elogii, i-au ţinut loc de recviem. 


Poetul era dezgustat de cuvinte și de toată 
recuzita disimulării : această oroare îi străbate ca 
un  leit-motiv, poezia.  Pretutindenea întilnim 
măști, actori, cuvinte goale, nimicuri, spoială, 
fraze lustruite, flori deșerte, glorii născute pe 
slradă şi la ușa cafenelii, comedia minciunii, 
elc. Nu e oare util s-o observăm ? Dar această 
viziune a ambianţei ca epidermă grandilocventă ? 


Din mii de mii de vorbe consisi-a noastră 
lume 
Această lume strimbă, urită într-un chip 
Cu îfraze-mpestriţată, suflată din nisip, 
Sybaritism, viață literară lucrativă, lincezeală 
punctată de mici ariviști care citesc cărţile nu- 
mai cînd vor să le înjure ori să le plagieze, și 
„tristă meserie să n-ai nimic de spus, cînd: 
Zădarnic paiul sec al minţii-l treieri 
Drapindu-i golul ei cu reci imagini. 
Şi totul înecat într-un torent de cuvinte, cu: 
vinte-muște,  cuvinte-infuzorii,  cuvinte-pangli: 
molecule de neant virulent și euforic, flori de 
hirtie umilind soclurile, crucile, amintirile... 
Nu, iubite cititorule, măcar o dată să nu abuzăm 
de cuvinte cind evocăm steaua lui. lată ochii 
lui mari, hieratici implorînd puțină tăcere: s-o 
păstrăm rezemindu-ne fruntea de marmora sta- 
tuilor lui. 


TRADUCERI FRANCEZE DIN OPERA POETULUI 


însă, libertalea versului nu este metrică, ci rit- 
mică, în așa fel că silabismului aritmetic, stro- 
fei şi dispunerii rimelor nu li se aduce nici o 
ştirbire, și deci ochiul nu vede noul vers, rămiî- 
nîind ca numai urechea să-l descopere la 
lectură“. 

De toate aceste caracteristici ale versului ba- 
covian trebuie să ţină seama orice traducător. 
Poezia sa nefiind de idei, nerespectarea rimei, 
a ritmului original şi a celorlalte procedee teh- 
nice, face ca ea să piardă tocmai elementele 
ce-i dau unicitate şi farmec. 

Din acest punct de vedere tălmăcirile Mariei 
Holban și adaplarea lui Pierre Gamarra sînt su- 
perioare celor ale lui Claude Sernet. 

Iată spre exemplu prima strofă din Plumb în 
ambele versiuni: „Ils dormaient lourd, les lourds 
cercueils de plomb / aux fleurs de plomb et 
fun&bre ornement / J'Etais seul dans la tombe — 
L'âpre vent / faisait grincer les couronnes de 
plomb“ (M. Holban); „Dormaient profondement 
les cercueils de plomb / Tout l'apparat funebre et 
les fleurs de plomb / Et seul dans le caveau, 
j'Ecoutais le vent / Les couronnes de plomb qui 
grincaient sourent“ (C. Sernet). Întrebuințarea 
de către Sernet a cuvîntului „l'apparat“ face ca 
poezia să piardă mult din gravitate. La fel se 
întîmplă și cu alte poezii, De pildă, cunoscutele 
Versuri: „Amorul, hidos ca un satir / Copil de- 
generat — / Învineţit, transfigurat, / Ieri, a 
murit în delir“ (Proză): devin: „L'amour hideux 
comme un faune / Enfant degenere / Blâme et 
transfigur€ / Hier, delirant, est mort“. 


Sau versurile: „Printemps / Peinture parfumee 


et jeux de violet / Aux vitrines, des vers d'un 
potte inconnu; / Dans la ville, on entend le 


soupir d'un valse“ nu mai au nimic din începu- 
tul tulburătoarei poezii Nervi de primăvară: 
„Primăvară / o pictură parfumată cu vibrări de 
violet, / în vitrine, versuri de un nou poet / În 
oraș suspină un vals din fanfară“. 

In schimb, echivalentele Mariei Holban, păs- 
trează acele elemente esenţiale, după cum spu- 
neam, ale poeziei lui Bacovia — muzicialitatea 
şi atmosfera. 

Impresia de potop universal, de instaurare a 
unei toamne veşnic umede, de descompunere or- 
ganică sînt admirabil respectate în versiunea 
poeziilor Lacustră şi Moină: „Depuis des nuits 
qu'il pleut, j'entends / pleurer sans fin les €l€- 
ments / Je suis seul, et je songe au temps / 
des habitations lacustres“ (Lacustre); „L'hiver 
et l'automne / descendent les deux: / il pleut 
et il neige / îl neige et il pleut“ (Bruine). 

Merită a fi reprodusă în întregime, pentru 
măiestria traducerii, cunoscuta Amurg de iarnă, 
în care simpla observaţie e convertită în mare 
artă: „Lourd crepuscule de sombre metal. / La 
plaine est blanche: un seul cercle infini, / taci- 
turne un corbeau, sur le ciel gris / fend Vhori- 
son d'un trait diametral. / Les arbres nus pa- 
raissent de cristal / vers moi montent les appels 
du nâant / et le mâme corbeau, s'en retournant / 
fend Vhorison d'un trait diamâtral“. 

Citind şi recitind opera lui George Bacovia te 
convingi că poate atrage pe traducătorii orică- 
rei limbi, mai ales prin ceea ce într-un intere- 
sant articol poetul Ștefan Aug, Doinaș numea 
„modernitatea“ ei, scriind: „Îndărătul recuzitei 
simboliste care, indiscutabil, i-a invadat opera, 
Bacovia exhibă o sensibilitate nudă, a unor stări 
limită care aparțin omului modern“. 


permanenţe 


ERA SM -U 


Autor al unei opere impresionînd prin amploare 
şi erudiție, Erasmus din Rotterdam (1467—1536) 
a fost unul din cei mai fecunzi învăţaţi ai vremii 
sale. Alături de traduceri din Plutarh, Lucian, 
Xenofon, Isocrate, Euripide, ediţii din Seneca, 
Suetoniu, Cicero, Pliniu, Aristotel, Titus Livius, 
Demostene, Terentiu, sau din principalii părinţi 
ai bisericii — însoţite de un vast aparat critic, 
el a dat numeroase gramatici, tratate de morală 
ori politică și enorma culegere de sentinţe, „a 
dagiile“, extrase din autorii greci și latini înso- 
ţite de comentarii originale, — o adevărată enci- 
clopedie a vremii, care-i asigură celebritatea, 
Poet, filolog, teolog, pedagog, care a dus toată 
viața o fanatică luptă împotriva ignoranței şi 
obscurantismului, Erasmus a fost — într-un 
sens — chintesența spirituală a veacului său, 
Adevărat lumen mundi în acel veac al Renașterii 
și al Reformei, care l-a onorat şi umilit _deopo- 
trivă, Erasmus trăiește în mod paradoxal în con- 
ştiinţa urmașilor prin una din operele pentru 
care a depus mai puţin eforturi și a avut mai 
mult de suferit în viaţă... A 

Visind, prin Italia, în drum spre Anglia, apoi 
în locuința de la țară a lui Morus („cel mai 
scump dintre amici“), așteptind să-i vină cărţile 
în mijlocul cărora îi eternizase figura pictorul 
Holbein, el compune în şapte zile „Encomium 
Moriae sive declaratio in laudem stultitiae“ 
(Elogiul nebuniei sau cuvîntare spre lauda pros- 
tiei), în care — fără plan, fără intenţia de a 
redacta o lucrare destinată tiparului — scrie 
ă loisir tot ce-i trece prin cap despre oameni şi 
viața lor. Publicată de Morus, căruia îi fu dedi- 
cată, la Paris, în 1511, această carte scrisă într-o 
doară, duce ia condamnarea autorului ei ca ere- 
tic şi blasfemator, şi-i asigură în același timp 
gloria şi audiența posterităţii. Atingind pină la 
finele sec. al XVI-lea, aproape 60 de ediţii, tra- 
dusă în diverse limbi europene, această lucrare 
trece şi azi drept una din cele mai originale 
creaţii ale Renaşterii, o capodoperă a literaturii 
artistice europene. pi 

Lovind cu aceeaşi degajare în stările sociale 
ale vremii, în înalții prelați, papi, principi și regi, 
ca şi în feudalii inerţi şi pedanţii scolastici, in 
călugării murdari, juriști, militari, Erasmus dă 
cuvînt Nebuniei (Doamnei Moria sau Doamnei 
Stultitia) să-şi rostească ea însăși cu emfază e- 
logiul axat pe ideea că ea şi. slujitoarele ei, 
Lingușirea, Iubirea de sine (Filaftia), Uitarea, 
Trindăvia, Plăcerea, Sminteala, Pofta ş. cl, consti- 
tuie resortul vieţii omeneşti şi fac posibilă fe- 
ricirea umană, perpetuarea speciei ş.a.m.d. Ca o 
zeitate atotputernică, ea dă oamenilor „sucul 
vieţii“, fiind în același timp — cum spunea ea 
însăși — de folos zeilor şi oamenilor, ea le asi- 
gură conviețuirea (prietenia, iubirea, căsătoria, 
politica etc, sint tolerabile doar cu sprijinul Ei, 
ca și războiul, „izvorul tuturor faptelor mari“). 
Nebunia e autoritatea supremă. Ea stă la baza 
vieţii, la baza naturii omenești... 

Lvind afirinahile ei tale quale, Nebunia emite 
sentințe cu care evident că Erasmus nu putea 
fi de acord. Putea — cu mina pe inimă — ad- 
mite acest „prinț al ştiinţei“, „părinte al studii- 
lor“, „doctor universalis", că prostia a fundat 
statul, ea a născut artele și că „pe culmile înţe- 
lepciunii nu se ajunge decit prin prostie“ ? Pu- 
tea el scrie — în sensul propriu al cuvîntului — 
„ferice de cei proşti, vai de cei înţelepţi“? Putea 
fi privit ca un emul al prostiei acest om cu faţa 
„emaciată de studiu şi de lectură“? Un apologet 
al războiului — omul care vedea în război „pa- 
costea statelor“, „mormîntul dreptăţii“, „lucrul 
cel mai periculos care există“? Nu putem con- 
funda asilel tezele acestui volubil discurs cu ve- 
derile intime ale filozofului. Erasmus contestă în 
fond ceea ce Nebunia susține. Cu amară ironie 
el neagă tocmai ceea ce ea afirmă. Întreaga sa 
disertaţie, clădilă pe soclul unei simulaţii, carac- 
teristică ironiei ca figură de stil, afirmă în fond 
contrariul a ceea ce spun cuvintele sale. Erasmus 
glumește aci și, făcînd elogiul nebuniei, pronunţă 
în esenţă elogiul înţelepciunii. Dar nu al orică- 
rei înțelepciuni, ci al aceleia care rezistă cri- 
ticii uslurătoare a Nebuniei. Nebunia condamnă 
ea însăși cu verva şi dezinvoltura unui bufon, 
care-și îngăduie să spună orice, jucînd aci rolul 
bufonului din leatrul lui Shakespeare, — tot ceea 
ce contravine principiilor bunului simţ, moravuri 
și practici sociale ce încalcă legile firii. Așa 
se explică mesajul aceslei lucrări, funcţia sati- 
rică a ironiei ce-i stă la bază... 


Erasmus condamnă — la drept vorbind — ti- 
pul falsului înţelept, al înţeleptului opac — așa- 
dar — insensibil, nereceptiv la pulsaţia vieţii, 


egoist, suficient, pusilanim, care „nu ţine la prie- 
tenia nimănui pentru că nu e prietenul nimănui“, 
care în fine — „osîndește, ca o sminteală, tot 
ce se întimplă în viaţă şi-şi bate joc de orice,.* 
Inuman, așadar, inoportun, indezirabil, inasimila- 
bil, el stirneşte furia şi indignarea legitimă: 
„cine n-ar fugi și nu s-ar îngrozi de un aslfel 
de om ca de un monstru ori de altă arătare“? 
De unde întrebarea: „Lighioana asta cu astiel 
de apucături ar fi filozoful absolut“? Și răspun- 
sul: „Ai zice că înțeleptul ăsta e un buștean, 
nu un om“... 

E vorba, așadar, de înțeleptul posac, rupt de 
viaţă, străin umanită Dar de aici pînă la teza 
că înțelepciunea — în genere — e o „piedică 
în cîrmuirea treburilor obștești“, că „înţelepții 
nu sînt de nici un folos“, vorbind — în princi- 
piu — de „pacostea asta a înţelepciunii“ — e o 


elogiul 


distanță pe care Erasmus nu o ignoră și nici 
nu se gindeşte a o suprima. El contestă de fapt 
pe »„proştii poeţi, retori, scriitori („seriitoraşi“), 
proștii teologi, proştii filozofi şi matematicieni 
(„care se cred singuri înţelepţi“), care dispre- 
țuiesc „vulgul prolan“, avînd cuvinte aspre la 
adresa lor; după cum în acelaşi timp se pro- 
nunţă împotriva coțcarilor buni de gură, limbuţi, 
logomahi, isteţi juisori, „băieţi buni“, „drăguţi“, 
„buni tovarăşi de chef”, „comeseni convesivi! 
demascînd goliciunea lor interioară. 

Conturind — prin contrast — un profil ideal 
al înţeleptului — om de bun simţ, activ şi util, 
om cu mintea întreagă (înțelegind prin aceasta 
„dreapta cumpănire a valorii lucrurilor“), nobil 
— văzînd în virtute unicul izvor al nobleţei, u- 
man — admiţind cu eleganţă dictonul nihil hu- 
manum a me alienum, ostil oricăror arguţii oţi- 
oase, și care fără a fi orbit de filaftie, ţine „a 
voi să fii ceea ce ești“, fără a te îndepărta de 
„călăuza naturii“, Erasmus aprobă pe înțeleptul 
care se deosebește de prost tocmai prin faptul că 
acela ascultă de patimă, pe cînd el ascultă de 
rațiune. Opunînd deci tipului unui „filozof-măs- 
cărici“, pretins „model de înţelepciune“, care 
„şi-a prăpădit copilăria şi tinereţea să agoni- 
sească știință și care şi-a pierdut anii cei mai 
frumoși în vederi neîntrerupte, în griji şi oste- 
neli, şi care nici în restul vieţii n-a gustat o 
fărîmă de plăcere“, mereu cruţător, sărac, trist 
și mofluz, nedrept şi aspru cu sine însuși, plic- 
tisitor pentru alţii şi urit de ei, palid, slab, ofus- 
cat şi îmbătriînit prea devreme, „pe cale de a 
fugi din viaţă înainte de sorocul potrivit“, Eras- 
mus substituie unui concept feudal idealul uma- 
nist al Renaşterii, definind însuşi miezul acestei 
lucrări. 

Ceea ce presupune o nouă perspectivă asupra 
vieţii, o nouă scară a valorilor, prin care cartea 
trăiește și azi. 

Erasmus nu mai e aci un ascet rafinat, „cufun- 
dat în el însuși“, cu figura „uscată, oarecum con- 
servată“, care ne duce cu gindul la „ferestre 
închise, la sobe încinse și praf de cărţi, la nopți 
de veghe și zile piine de lucru“ — cum scria 
Ştefan Zweig, evocind imaginea unui om care 
„nu trăieşte în plină viaţă, ci în gîndire“. Ci, 
„marele critic al timpului său“, care — ca şi în 
„Colocvii“ (dialoguri ce aduc în scenă personaje 
contemporane, tirgoveţi şi soldaţi, negustori, fi- 
lozofi, episcopi și abaţi, călugări și preoţi, ca 
într-o adevărată „comedie umană“), coboară în 
viaţă. Omul călare, trecînd neobosit din oraș 
în oraș, la răscruci și la hanuri notînd observa- 
ţii asupra oamenilor, interesîndu-se de soarta lor, 
Eliberat de erudiție și pedanterie (deşi autorul 
„Adagiilor“ cu imensa-i cultură îl însoțește me- 
reu) Erasmus e aci „pătrunzătorul critic al epo- 
cii“, care călătorise prin Franţa, Flandra, Anglia, 
Italia, care cunoştea în fond viaţa. 

Omul căruia natura îi turnase în artere „un 
singe sublire, spălăcit, potolit“, cu pielea „ca 
un pergament cenușiu“, de o vitalitate insufi- 
cientă, devine aci un apologet al vieţii și în 
același timp zeflemistul ce atacă — într-ade- 
văr — fin, dar puternie, suaviter in modo, sed for- 
titer in re, Luîndu-și haina pestriță a bufonului, 
boneta cu ciucuri și clopoței, „Nebunia își poate 
permite orice și prin fraze năstruşnice, care tre- 
buie întoarse spre a fi înțelese, ea spune adesea 
pe şleau lucruri grave care pot fi admise ad lit- 
teram“, Astfel, Erasmus spune tot ce gindește, 
ce simte, ce știe, fără nici e perdea. Scriind, 
bunăoară, că „regii urăsc adevărul“, ori, „capete- 
ler încoronate le plac mai mult proștii decit 
înţelepții”, — el nu mai glumea. După cum, 
scriind că „domnitorii își închipuie că și-au îm- 
plinit datoria de domnilor dacă fac dese partide 
de vînătoare, dacă cresc cai de rasă, dacă vind 
slujbe şi dregătorii în folosul lor personal și 
născocesc metode noi de a ușura pungile ceţă- 
țenilor spre a le umple pe ale lor“, el vorbea 
serios. De asemenea, rîzînd de înţelepții care 
„tot filozofind asupra norilor şi ideilor, măsurind 
labele unui purice și admirînd glasul țînțaru- 
lui, au uitat să deprindă și arta de a trăi în m: 
locul oamenilor“ el lovea fără milă în acei filo- 
zofi ce „duhnesc a opaiţ“, „maniacii quiddităţi- 
lor şi ecceităţilor“, care despică firul în patru 
și-și macină vremea în discuţii sterile, vorbe de- | 
şarte — nimicind pe înţelepții „buni de nici o 
treabă în viaţa de toate zilele“. La fel, referin- 
du-se la război („penlru care trebuie cît mai 
multă îndrăzneală și cît mai puţină minte“) el 
făcea afirmaţii raţionale prin care vorbea în fond 
nu Nebunia, ci înţelepciunea autorului însuşi, 

Aşa se explică ecoul puternic al acestei lucrări 
care oferă în formele cele mai nuanţale ale iro- 
niei o splendidă satiră a vremii sale. 

Scoasă din circulaţie, trecută în Index librorum 
prohibitorum, în 1554, „Lauda Nebuniei“, a avut, 
prin reacţie, un succes colosal. Afirmaţii ce par 
azi firești, onorabile și oricum scuzabile, în urmă 
cu patru sute de ani trebuiau să producă scan- 
dal. Critic al arbitrariului, al bunului plac al 
regilor şi curtenilor lor, al moravurilor, în nu- 
mele unui înalt ideal, Erasmus nu mai e un 
homo prose, ci o consecință a vremii. De aci vl- 
goarea şi forța acestei lucrări prin care el ni- 
merea într-adevăr — cum scria Zweig — „în 
inima timpului său“, din contactul cu viaţa e- 
pocii lui, privită sub specie aelernitatis, 


AI. Husar 


nebuniei 


permanenţe 
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Nina Cassian 


1, 2, 3. Sînt mai multe apariţii interesante, 
printre care „Omul cu compasul“ de Șt. Aug. 
Doinaș, „Nopți cu lună pe oceanul Atlantic“ de 
Ion Gheorghe, „Eseu“ de Ion Caraion, „Nevoia 
“de cercuri“ de Geo Dumitrescu, „ll elegii“ de 
Nichita Stănescu — şi incă altele. Oricare din 

Fă acestea ar merita să ia un premiu — și s-ar cu- 

„veni să existe mult mai multe (premii; cărţi sînt). 

„De ce nu există premii acordate de mai multe 

| instituţii de cultură și organizaţii obşteşti, în 

„conformitate cu un regulament propriu şi cu cri- 

„terii specifice? 

Cit despre „consultarea cu publicul şi cu spe- 
cialiştii“, ea ar fi utilă mai ales în măsura în 
care cel care ar sistematiza opiniile ar fi obiec- 
tiv ca un creier electronic și nobil subiectiv 
ca un om de geniu, pentru a deduce sensul lor 
cel mai profund și mai exact — ceea ce, să recu- 
noaștem, e, deocamdată, utopic. 

„4, Această întrebare — altminteri veselă — 
cred că nu trebuia pusă. Într-un secol în care 
Eugen Barbu tratează cu dezinvoltură și lehamite 

pe Thomas Mann, Brecht, Faulkner, Goethe, 

afka etc. — ștacheta exigențelor a ajuns prea 
sus pentru a ne mai putea pronunța. 

5. Mă voi referi numai la problema timpului 

de apariţie a unei cărți. La mai bine de un an 
de la predare, la mai bine de 8 luni de la accep- 
tare, cu toate formele şi cu definitivarea co- 
perii, volumului meu „Singele“ (care reprezintă 

o etapă încheiată acum doi ani) încă nu a apă- 

| _rut. Pentru scriitori, şi mai ales pentru poeţi, a- 

| pariţia la timpul potrivit este intim legată de 
procesul de creaţie, de activarea și orientarea 
lui, în raport cu opinia criticii şi a publicului. 
Prin astfel de întirzieri, ritmul interior e stin- 

 jenit, iar spontaneitatea frinată. 

6. Avind în vedere creşterea cu adevărat im- 

j, petuoasă a numărului poeţilor „practicanți“, ca 
să zic așa, sint convinsă că o revistă de poezie 
n-ar rămine niciodată în pană de colaboratori 
(nici de cititori), cu condiţia să cuprindă nu nu- 
mai material beletristic ci şi articole critice, con- 
fruntări de idei, portrete, interviuri, rubrici per- 

_ manente iscălite de condeie de prestigiu. 

„7. Au devenit necesare  cenaclurile (proză, 

| poezie, dramă, literatură pentru copii) sec- 
ţiilor Uniunii Scriitorilor, nu numai pentru rolul 
lor de laborator de creaţie ci şi pentru a pri- 

) lejui o mai bună cunoaștere — eventual imprie- 

| “tenirea unor spirite mult prea iritabile de la dis- 


ancheta 
ateneu' 


| tanță și, deseori, fără motive temeinice. 
| 8. Am o părere atit de bună, incit fixarea unor 
| limite de virstă în această chestiune mi se pare 
| o absurditate. y 
| 9. Cred că s-a lucrat mult și bine, mult mai 
| mult și mai bine decit întru popularizarea feno- 

menului literar românesc peste hotare. 
10—11. Orice lucrări de valoare, excelent pri- 
| mite de critică şi de cititori, aparţinind deopo- 
„_trivă maturilor şi tinerilor merită să fie reedi- 
tate. Cit despre Istoria literaturii române a lui 
G. Călinescu, absenţa ei se face simțită nu nu- 
mai în raftul bibliotecii de specialitate, ci mai 
"ales, în cultura oricărui om care iubeşte şi sti- 

__mează spiritualitatea. 

] 12. Apreciez concreteţea, combativitatea și as- 
pirația ei spre soluţii organizatorice operative. 


Nicolae Țaţomir 


1, 2 și 4. Încerc să înlătur, ca şi altădată, din 
| aria automatismelor verbale, atinse de anacro- 
| nism, cuvintul provincie, care — după mine — 

| trebuie izgonit şi din geografia mentalităţii unora 
| şi din dicționarele geografiei literare ale altora. 
| Nefiind și neputind fi un „tertium gaudens“ inac- 
| tiv, care să-mi consum resemnat micile mele 
bucurii, ca un Katoblepas mitologic trupeasca şi 
i limitata lui existență precară, călătoresc și eu 
— mirabile dictu!l — în timp și spaţiu pe me- 
ridianele literaturii, resping surogatele şi non- 
valorile, compătimesc pe acei care se complac 
în infatuare și omnisciență și îmi văd de treabă 
în lupta mea dreaptă cu Timpul, marele, profund 
obiectivul, neprovincialul (căci se bucură de 
privilegiul ubicuităţii), supremul critic care știe 
să înalțe, dar şi să devore fără milă. Cind, pină 
la această, mă rog, categorie filozofică, uneori 
sint mistuit de focurile bengale ale acelora care 
își aşază în fața eului creator oglinzi concave 
sau convexe, după cum vor să pară mai male- 
abil critici, mai corpolent epici sau mai abscons 
lirici, nu-mi pierd nădejdea. Mai cred încă în 
legenda desuetă a demodatei păsări Phoenix. 
O, autorii celor mai valoroase sau ai celor mai 
slabe cărţi ale anului 1966! Dumneavoastră în- 
şivă, prin răspunsurile la obiect, aşteptate la 
punctul 2 al anchetei, efectuaţi consultarea pre- 
alabilă cu publicul şi cu specialiștii, propunere 
la care ader — teoretic — cu tot entuziasmul. 
Dar, oare, (nomina odiosa!) dacă aş cita numele 
unor autori care au eşuat, aceştia ar înceta subit 
să reitereze vechi experimente lirice consumate 
în primele decenii ale secolului al XX-lea sau 
n-ar mai utiliza fiţuici sau juxte întru satisfacția 
didactică a profesorului ad-hoc şi pentru obţi- 


ateneu 


nerea unui cit mai de invidiat calificativ critic? 
Sau ar dispărea profesionalizările timpurii şi te- 
ribilismele ? Sau ar înțelege unii poeţi că meta- 
fora este — cum mărturiseşte un mare liric — 
stenografia personalităţilor puternice, rezumatul 
spiritului lor? Mă îndoiesc, Şi cum să nu mă 
îndoiesc, cind o anumită critică ridică osanale 
unor cearşafuri lirice, halimale fără început şi 
sfîrşit, litanii onctuoase ca dunele pustiurilor ? 
Tangajul la lectura lor, produce balansul, vecin 
cu îndoiala. 

3. Da, cred, 

5. Mai multă, mult mai multă operativitate, 
atit şi mai ales în domeniul literaturii originale 
contemporane, cit și în al reeditărilor celor mai 
valoroase apariţii. În privința calităţii edițiilor, 
toată admirația mea, umbrită puţin de mihnirea 
constatării că unele ediţii sint elaborate fără 
deplinul simţ al responsabilităţii, presupunind 
totuşi că în aceste cazuri există competenţă, ca- 
pacitate de sinteză etc. 

6. Nu numai efervescența și diversitatea feno- 
menului poetic actual mă determină să mă raliez 
la părerea acelora care susțin necesitatea apari- 
ției unei reviste de poezie, ci mai ales multitu- 
dinea talentelor autentice, care şi-ar găsi în 
paginile periodicului consacrarea. Dar aceasta pre- 
supune instituirea unui areopag, format din oa- 
meni de mare cultură și rafinament, precum şi 
gravarea, pe frontispiciul revistei, a cuvintelor 
marelui G. Călinescu: „În lunga existență hără- 
zită adevăratei opere literare nu-i motiv de 
grabă“, 

7, Da, este oportună. Întrebarea dv. îmi amin- 
teşte intenţia lui G. Călinescu de a înființa la 
laşi, în 1937, o Nouă Junime, alias un cenaclu 
de mare prestigiu, ale cărui ședințe au fost pu- 
ține, dar luminate puternic de marea personali- 
tate a iniţiatorului, care, în însăși clipa inaugu- 


de Cezar Baltag, Nevoia de cercuri de Geo Dumi- 
trescu, Omul cu compasul de Ștefan Aug. Doinaș, 
11 elegii de Nichita Stănescu, Nopți cu lună pe 
oceanul Atlantic de Ion Gheorghe, Moartea cea- 
sului de Marin Sorescu, Mieii primi de Adrian 
Păunescu, trebuie apoi înregistrate două remar- 
cabile retrospective lirice: Emil Botta și Radu 
Stanca. În proză, reținem narațiunile lui V. Voi- 
culescu, editate recent, romanul lui N. Breban: În 
absenţa stăpinilor **), Conversind despre Ionescu 
de G. Bălăiţă. În critica şi istoria literară: Al. 
Macedonski de Adrian Marino, Varietăţi critice 
de Şerban Cioculescu, G. Topirceanu de C. Cio- 
praga, Lecturi iniidele de N. Manolescu, 

2. a) Răstringeri de Cezar Baltag și Nopți cu 
lună pe oceanul Atlantic de Ion Gheorghe; 

b) În absenţa stăpînilor de N. Breban; 

c) Alexandru Macedonski de Adrian Marino. 

Premiul Academiei (care se decernează scrieri- 
lor apărute în 1965) potrivit ar fi, în ceea ce pri- 
veşte critica şi istoria literară, să fie acordat 
volumului Aspecte literare de Matei Călinescu. 

6) Ar fi foarte utilă, ca și o revistă de critică 
şi istorie literară. Se vorbeşte de mult de apari- 
ţia Convorbirilor literare. În curînd se vor îm- 
plini 100 de ani de la fondarea prestigioasei 
publicaţii. Nu văd cum am putea sărbători mai 
bine acest eveniment decit reînnoind revista care 
a publicat pe M. Eminescu, T. Maiorescu, lon 
Creangă, I. L. Caragiale, 1. Slavici. 

10) S-a vorbit la un moment dat de această 
colecţie. E inutil să mai spunem cît de bineve- 
nită ar fi. 

Președintele Uniunii Scriitorilor a scris, în 
„Scînteia“, un articol pe această temă. 

11) Am mai scris despre reeditarea criticii li- 
terare, După cum sîntem informaţi, editurile pre- 
gătesc culegeri cuprinzătoare, Unii își pierd răb- 


1. Ce cărţi apărute în 1966 vi se par cele mai valoroase? 


A. poezie 
B. proză 
C. critică literară. 


2. Pe care dintre acestea le propuneţi pentru premiul Uniu- 


nii Scriitorilor ? 


Dar pentru premiul Academiei ? 

Consideraţi că aceste două premii anuale ar trebui acor- 

date în urma unei consultări cu publicul și specialiștii ? 
3. Nu credeţi că în vederea stimulării creaţiei literar-artis- 

tice ar trebui inițiate o serie de premii ale unor organi- 

zații de masă, ministere, reviste, sfaturi populare regio- 


nale etc ? 


4, Care vi se par cele mai slabe cărţi ale anului 1966 ? 


A. poezie 
B. proză 
C. critică literară. 


5. Cum apreciaţi activitatea editorială a anului 1966 ? 
A. în privinţa literaturii originale contemporane 


B. în privința 
apariţii 


reeditărilor 


celor mai valoroase 


C. în privința calității edițiilor. 
6. Ce părere aveţi despre o revistă de poezie, avînd în ve- 
dere efervescența și diversitatea fenomenului poetic ac- 


tual ? 


7. Nu credeţi că, pe linia cultivării tradiţiilor noastre lite- 
rare, ar îi oportună organizarea redeschiderii cafenelelor 
literare şi a cenaclurilor de mare prestigiu (Sburătorul, 


Junimea, Literatorul etc) ? 


8. Ce căi de valorificare mai largă a schimburilor culturale 
și a documentării externe a scriitorilor tineri, vedeţi? 
9. Credeţi că pină la ora actuală au fost traduse în românește 
cele mai reprezentative lucrări din literatura universală 
contemporană ? Vă rugăm să vă pronunţaţi asupra operati- 


vităţii traducerilor. 


10. Cum vedeţi înființarea unei colecţii speciale care să ree- 
diteze cărţile tinerilor scriitori care s-au bucurat de o 
foarte bună primire din partea criticii și a cititorilor ? 

11. Vă rugăm să vă pronunţaţi asupra operativităţii reedită- 
rilor unor prestigioase lucrări de critică literară (Călinescu, 


Lovinescu etc.). 


12. Ce părere aveţi despre prezenta anchetă ? 


rală, a trasat liniile coordonatoare cu caracter 
de manifest. 

8. Circulaţia valorilor spirituale trebuie, fireşte, 
intensificată. Îmbogăţirea multiplă şi variată a 
fondului aperceptiv al fiecărui creator, tinăr sau 
bătrin, constituie o condiţie sine qua non a iz- 
binzilor de mare anvergură de mai tirziu, 

9. S-a realizat mult în acest domeniu, dar 
harta literaturii universale contemporane mai 
cunoaște multe „terrae incognitae“. 

10. De ce reeditarea cărţilor numai ale tineri- 
lor scriitori? Să aruncăm în bolgiile dantești 
prejudecățile calendaristice! Scriitorul nu este 
tînăr sau bătrin, el este scriitor sau nu. Să dăm 
lui Rimbaud ce este al lui Rimbaud, dar și lui 
Goethe ce este al lui Goethe. 

11. Nu operativitate, ci, dacă imi este permis, 
hiperoperativitate în domeniul reeditărilor tutu- 
ror lucrărilor de critică literară (studii, artico- 
le etc.) ale lui G, Călinescu, Ibrăileanu, Lovi- 
nescu etc. 

12. Mai mult decit binevenită. Necesară. 


Eugen Simion 


Toate întrebările dv sînt formulate în aseme- 
nea manieră, încît cel ce răspunde trebuie să facă 
aprecieri definitive privitoare la activitatea revis- 
telor literare, a editurilor și a tuturor celorlalte 
instituţii culturale. Să fim de acord că e prea 
mult pentru o singură anchetă. Să ne limităm, 
deci, la literatură. Cărţile cele mai valoroase ale 
anului 1966? Anul încă nu s-a încheiat *), şi 
cum se întîmplă adesea, multe din cărţile valo- 
roase apar spre sfîrșitul anului. Răspunsurile tre- 
buie puse în acest caz, sub rezerva... surprizelor. 
În poezie, să ne oprim la volumele: Răsiringeri 


darea, crezind că o ediţie, de pildă din E. Lo- 
vinescu, se poate face bătind din palme. Să fa- 
cem în aşa fel încît ediţiile (din indiferent ce 
autor) să nu devină, peste un an-doi de la apari- 
ție, necorespunzătoare prin numărul lor întocmit 
cu parcimonie, 

*) Răspunsul este datat: 25 noiembrie 1966 (nin.) 

*4) Roman în curs de apariţie (n. n). 


Romulus Vulpescu 


Mi-e teamă că n-am să pot răspunde satisfă- 
cător la toate întrebările pe care mi le puneţi. 
Printre cauze (incompetența în unele privințe, 
subiectivitatea violentă, lipsa de informare) 
există cel puţin una obiectivă din punctul meu 
de vedere; un belșug îmbucurător de cărţi, nu- 
mărul scriitorilor și al operelor literare sporind 
din an în an spre beneficiul amatorilor de lec- 
tură. Mă consider un asemenea impenitent con- 
sumator de pagini imprimate, dar — și scriu 
asta cu tot regretul — nu pot face faţă zisului 
val de cărţi. De aceea, pentru întrebările 1, 2 
și respectiv 4, răspunsurile pot fi relative, de- 
oarece, teoretic judecînd lucrurile, principiul de 
selecţie cuprins în „cel mai“ este condiţionat 
de cunoașterea exhaustivă a lui „tot“, Şi eu n-am 
citit tot ce s-a tipărit în 1966, măcar la cele trei 
edituri importante: Editura de literatură (E. L.), 
Editura de literatură universală (E. L. U.) și E- 
ditura Tineretului (E. T.); ca să nu mai vorbim 
de Editura Academiei (E. A.), de Editura ştiinţi- 
fică (E. $.), de Editura Meridiane, 

. 
1—2, Din mult-puţinele cărţi ale lui '66, cărți 


pe care le-am citit, apreciez şi propun, pe ge- 
nuri, următoarele: 


Pentru premiul Uniunii Scriitorilor : 

a) Emil Botta, Poezii (E, L.) 

b) Vasile Băran, O raită prin pădurea de în- 
timplări (E. T,) 

c) Vladimir Streinu, 
(E. L.). 

Pentru premiul Academiei: 

a) Geo Dumitrescu, Nevoia de cercuri (E, L.) 

b) Vasile Voiculescu, Povestiri — două vo- 
lume (E. L.) — premiu postum. 

c) Cornel Regman, Coniluenţe literare (E. L.). 

Aș adăuga, la traduceri, 

Dante Alighieri, Divina Comedie, versiunea 
Eta Boeriu (E. L. U.), premiul Academiei. 

Atit juriul pentru decernare a premiului Aca- 
demiei cît şi cel pentru decernarea premiului 
Uniunii Scriitorilor ar trebui să ţină, într-adevăr, 
seama și de părerea publicului. Cît despre „spe- 
cialiști“ — adică aceia care-şi fac o profesie din 
scris și din gazetărie şi a căror competenţă este 
consfinţită de probitatea practicii publicistice, 
dezbărată de patimi de clan — rolul lor ar fi, 
mai degrabă, acela de preselecţioneri, ei ar pu- 
tea îndepărta grosul cărților evident ratate, ofe- 
rind plebiscitului o selecție largă în legătură cu 
care cititorii să-și manifeste preferința premială. 

3. Fără umbră de-ndoială. Fiecare publicaţie 
literară — gazetă sau revistă, săptămînală sau 
lunară — ar trebui să instituie un premiu care 
să-i poarte numele şi eare să încununeze reuși- 
tele în consonanță cu gustul juriului propus de 
publicaţie și potrivit cu vederile şi cu năzuin- 
țele ei declarate, Cit despre organizaţiile de 
masă, sfaturile populare etc,, stimulentul lor 
poate avea o valoare morală deosebită. Închi- 
puiți-vă cutare volum de poezie sau cutare cu- 
legere de nuvele premiate prin voturile munci- 
torilor, ale inginerilor, de organizația sindicală 
a unei mari uzine ca „Republica“ sau ale unui 
mare obiectiv industrial precum cel de la Săvi- 
neşti! Un poet, un dramaturg, un prozator le- 
gaţi astfel și mai strîns, și mai direct de un co- 
lectiv de muncă, față de care să se simtă și mai 
obligat din punct de vedere creator, în temeiul 
actului de investitură prin care i se recunoaște 
explicit valoarea! 

4. Zina mea bună m-a ferit, pare-se, anul 
ăsta, de cărți proaste. Necitind tot — cum re- 
marcam înainte — socot că e un act lipsit de 
răspundere să lipesc eticheta discreditului pe 
cărțile unor colegi, ţinîndu-le drept cele mai 
slabe ale anului. Fireşte, se poate să fi scăpat 
astfel şi-o carte bună, dar cele pe care le pro- 
pun spre a fi premiate sînt excelente și în va- 
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loare absolută, încit aprecierea lor nu poate me- 
dreptăţi pe nimeni; nici măcar pe un alt autor 
la fel de valoros, pe care nu l-am menţionat 
cumva: în fond, premii nu-s decît două! 


5. a) E. L. şi E. T. par a-și împlini satisfăcător 
menirea. Lamentaţiile autorilor aminaţi se-aud 
de cind lumea, dar, pînă la urmă, literatura bună, 
asemeni oricărui lucru de calitate, iese la lu- 
mină. Faţă de marele număr de solicitări va- 
loroase, poale că ideea de-a înființa o nouă edi- 
tură — a Uniunii Scriitorilor, de pildă — nu-i 
chiar de lepădat. 

b) Reeditările sînt, consider, sectorul cel mai 
slab al producţiei editoriale a acestui an 1966. 
Cei care stabilesc tirajele mici la unele cărți 
de poezie se călăuzesc după o formulă veştedă: 
„poezia nu se vinde“, Formula e valabilă pentru 
poezia proastă. Dar Emil Botta sau St. Augustin 
Doinaș sau Sorescu sau Alexandru stau mărturie 
că poezia bună are căutare întotdeauna. Dacă 
s-ar ține seama de cererile cititorilor (înscrise 
în caietele de sugestii din librării) sau dacă s-ar 
iniția anchete cu privire la cărți epuizate şi do- 
rite s-ar "putea afla lucruri interesante şi pentru 
comisia de tiraje. Soluţia păstrării flancurilor 
este simplă și utilizată pretutindeni, ca să nu 
mai vorbim că se dovedește mai economică de- 
cît retipărirea. 

c) Majoritatea clasicilor, a scriitorilor moderni, 
cît şi a contemporanilor, apare în condiţii gra- 
fice satisfăcătoare — în unele cazuri magnifice 
— iar ediţiile, din punclul de vedere al textelor, 
sint cit se poate de bune, notabile de la satis- 
făcător în sus, Exemplele sînt prea numeroase 
şi listele nu-şi au locul aici, 


6. Da, e necesară o revistă de poezie. Şi una 
de critică, de altfel. Înmulțirea publicaţiilor cu 
profil specific ar permite atit lărgirea ariei de 
colaboralori ai fiecărei tipărituri, cît şi un exa- 
men serios al înzestrărilor scriitoricești. 


Versiiicaţia modernă 


7. Reluarea unor nobile tradiţii întrerupte e 
un act de cultură dezirabil. Puținele cenacluri 
existente, patronate de reviste relativ tinere, îşi 
împlinesc desigur menirea, dar e timpul ca o re- 
vistă cu prestigiul și cu virtuţiile senectuţii, ca 
„Viata românească“, spre exemplu, să inaugu: 
reze un cenaclu „istoric“ sau o „terasă Otetele- 
șeanu“ amintitoare. Îmi pare bine că pot să re- 
pet și cu acest prilej că se cuvine să nu ne 
pierdem stilul și nici insemnele distinctive ale 
breslei. Refacem pentru contemporani „Hanul 
Ancuţei” și „Borta rece“. Să nu lăsăm „Capşa“ 
să ajungă numai un suvenir glorios! Climatul 
cafenelei literare nu este pernicios, decit numai 
dacă se rezumă la fum, la zaț şi la table, cu alte 
cuvinte la cafenea fără schimb de idei, ci nu- 
mai de pahare, 


9. Destul de puţini sînt scriitorii care se în- 
vrednicesc să transpună în românește cărţile de 
valoare ale colegilor de peste hotare, și nu 
întotdeauna din lenea lor. În cele 6—7 litera- 
turi de mare și meritată răspîndire apar în fiecare 
an măcar o duzină de noi lucrări prețioase pentru 
literatura întregii lumi. Așadar, cam 100 de cărţi 
pe an ar trebui traduse în românește, și traduse 
conştiincios, nu de miîntuială, adică în luni de 
zile de muncă. Scriitorii noștri mai au de lucru 
și cu operele proprii, editurile mai sînt datoare 
să acopere şi golurile anilor din urmă, în care 
s-a tradus la întîmplare, și s-au tradus și 
fleacuri.„. Operativitatea editurilor se vădeşte în 
întocmirea de planuri și în obligaţia de a ur- 
genta predarea în tipografie a manuscriselor 
dactilografiate. Traducerea însă e treaba scriito- 
rilor care nu pot fi, şi nici nu sînt, din fericire, 
mașini. În ciţiva ani, principalele opere netra- 
duse ale deceniului scurs vor fi în rafturile bi- 
bliotecilor și ritmul apariţiilor va putea fi îmbu- 
nătăţit. Sper, cel puţin! 


10. Întrebarea îmi evocă una dintre colecţiile 
Editurii „Fundațiilor“ — „Operele premiate ale 
scriitorilor tineri români“, Ce-ar fi dacă editu- 
rile, pe lîngă o colecţie de reeditări, ar înființa 
și premii „retroactive“ ? 


11. O colecţie de critică și de istorie literară 
ar trebui să editeze — comentindu-le cînd e 
cazul și însoţindu-le de note, în texte integrale 
— operele fundamentale ale criticii românești 
clasice și moderne. De la Maiorescu la Călinescu 
(Istoria literaturii române, Principii de estetică 


etc.), de la Lovinescu (Istoria literaturii române 
contemporane, Istoria civilizației române mo- 
derne, Criticele, Memoriile etc,), la Pompiliu 
Constantinescu, Chendi, Zarifopol, Streinu, Cio- 
culescu, Perpessicius (citez amestecat și numai 
cîțiva) își așteaptă reeditarea. 


12. Părerea despre anchetă este implicată în 
răspunsurile pe care le-am dat. Bună-i ancheta, 


numai să nu rămînă ca-n povestea vorbii. Vorba 
poveștii: noi vorbim, noi auzim. 


| 
| 


[| 


Nicolae Ciobanu 


1, Evident, nu am pretenţia că spun exact ceea 


exclus să fiu contrazis de viitor, de judecata a- 
cestuia. Totuși, în materie de poezie aș cita: Ne- 
voia de cercuri de Geo Dumitrescu, Omul cu 
compasul de Şt. Aug. Doinaș, Răsirîngeri de Ce- 
zar Baltag, ca să nu mai vorbim de ediția Versuri 
e Lucian Blaga (am în vedere postumele) și com- 
pactul volum al lui Emil Botta. În schimb, nu 
cred că, prin volumele lor de anul acesta, Marin 
Sorescu, Nichita Stănescu și lon Gheorghe i-au 


a 


lip şi Reintoarcerea posibilă de Sorin Titel. No- 
tabile şi cîteva debuturi: Iulian Neacşu, Lauren- 
țiu Cerneţ. 


În ceea ce privește critica şi istoria literară, 
un an extrem de rodnic, cu cărți valoroase și 
chiar foarte valoroase, semnate de: Şerban Cio- 
culescu, Al. Piru, Adrian Marino, G. C. Nico- 
lescu, Vladimir Streinu, Constantin Ciopraga, Cor- 
nel Regman, D. Păcurariu, Nicolae Manolescu, G. 
Dimisianu. Este domeniul în care cred că s-au 
obținut cele mai serioase şi mai trainice rezul- 
tate, anul acesta, 


oarte greu de spus, mai ales în privința 
criticii şi a istoriei literare (să se aleagă, deci, 
dintre cărţile semnate de Șerban Cioculescu, 
Vladimir Streinu, Adrian Marino şi Nicolae Ma- 
nolescu). La poezie, mă gîndesc la premiul U- 
niunii Scriitorilor pentru Şt. A. Doinaș, iar la 
acela al Academiei lui Lucian Blaga, post-mor- 
tem. La proză, mă gindesc la cei trei tineri ci- 
taţi: Sorin Titel, George Bălăiţă şi Traian 
Filip, 

3. Ar [i desigur, în principiu, foarte bine să 
se instituie asemenea premii, deși mi-e tare frică 
să nu ne împiedicăm la tot pasul de fel de fel 
de laureați, ca în muzica uşoară, de pildă. Pen- 
tru evitarea bagatelizării, ar trebui probabil și 
ceva regulamente (precum în Franţa, de pildă), 
în care rigoarea estetică să-și spună cuvîntul 
decisiv, 


4. Sînt prea multe ca să ie pot cita pe toate, 
în plus ar trebui să pomenesc numele unor autori 
pe care i-am „evidenţiat“ în bilanţuri literare şi 
anii trecuţi, căci într-adevăr aceștia apar aproape 
anual. Mă abţin, nu din prudenţă (sau din lași- 


tate, dacă vreţi), ci fiindcă, la urma urmei, e des- 
tul de plicticos să faci pe îndrăzneţul negînd 
autorii care nu interesează pe absolut nimeni, în 
afară de editori. 

5. Socol că activitatea editorială, în genere, 
s-a desfășurat normal, nelipsind nici unele ini- 
ţialive mai mult sau mai puţin valoroase. Cred 
totuși că procesul de producţie e cam greoi, 
mai ales în ceea ce priveşte literatura originală, 
în sensul că trece prea mult timp de la preda- 
rea manuscrisului pînă la tipărire. Mai este și o 
altă ciudățenie: editurile introduc în „planurile 
ferme“ volume contractate, dar nescrise, iar 
cele scrise și contractate mai tîrziu decît primele 
sînt trecute la rezervă. De unde se poate deduce 
că supleţea și operativitatea editorilor sînt încă 
în deficit. În sfirșit, o întrebare: cînd va lua 
ființă o editură de literatură română contempo- 
rană în exclusivitate ? Calitatea edițiilor nu poate 
fi apreciată global, fiindcă și aici lucrurile dez- 
văluie o nelimitată gamă de aspecte, de la cele 
mai plăcute pînă la cele sub orice critică. Nu- 
mai o analiză aparte ar putea stabili cît de cît 
complexitatea situaţiei, Altceva, însă: ce se mai 
aude în materie de tiraj, indiferent de valoare, 
tot așa va fi: proza peste 15.000, iar critica și 
poezia sub 4.000, 3,000 și 2.000? 

6. O revistă exclusiv de poezie? Nu cred în 
eficiența unei astfel de iniţiative, fiindcă poezia 
se cuvine să fie şi ea „încadrată“ în profilul unei 
publicaţii, apoi, și așa se publică în reviste prea 
multe versuri, care numai a poezie adevărată nu 
aduc, 

7. E o idee bizară, fiindcă „Junimea“, „Sbură- 
torul“ etc. au fost cenacluri care nu mai pot fi 
reeditate, precum opera celor care le-au animat, 
fiind vorba de cu totul altceva, irepetabil în 
sens strict. Alte cenacluri, deci, create în spiritul 
vremii de azi, dar pe baze de afinitate şi în afara 


racter seciologic, ele ne sint necesare nu numai 
la sfirşit de an. Problema este ca cele două 
părți direct interesate, editorii şi creatorii să 
vadă într-adevăr în răspunsuri și semnificaţia lor 
obiectivă, socială şi nu numai pe cea subiectivă, 
individuală. Și aici aș adăuga cîteva cuvinte 
adiacente întrebării, dar făcînd parte din sfera 
problemelor sugerate de chestionar: anchetele 
concluzive fiind adresate deobicei celor legaţi, 
într-un fel sau altul, direct de actul creator, se 
iveşte condiţia stimei profesionale reciproce și 
a autorităţii criticii literare (căci, în fond, răs- 
punsurile devin, voit sau nu, judecăţi critice). 
Dar, din păcate, la ambele capitole există ca- 
rențe mari, ceea ce reduce ab inilio interesul 
pentru parlicipare. Practica menajării excesive 
a unor susceptibilităţi și prin compensație, a vio- 
tentării altora, ține uneori locul cîntăririi lucide 
şi oneste. Fireşte că nu există un instrument cri- 
lic fără greş, dar ar trebui să existe conștiințe 
critice infailibile. Mi se pare că, critica noastră 
tînără, prezentă anul trecut prin multe volume, 
mai suferă de lipsă de personalitate nu numai 
pentru că oscilează între multe solicitări meto- 
dologice naţionale sau universale, ci şi pentru 
că uneori se dovedeşte obsecvioasă, sau dimpo- 
trivă exagerat de iritală, ceea ce nu poate să 
nu pună problema de încredere. (Cultul măsurii 


nu exclude preferința afirmată pentru anumite 
stiluri, pentru anumite talente și chiar atitudinea 
încurajatoare față de nume sau ambianțe artis- 
tice promițătoare, deși neconsacrate, ceea ce nu 


O dată cu publicarea răspunsurilor de mai sus, ancheta „Anul literar 
1566 — începută în nr. 12 (29) — se încheie. Cele 12 întrebări au urmărit 
reconstituirea peisajului literar al anului trecut, cu succesele și neimplinirile 
sale, cît și abstragerea unor îndrumări de perspectivă necesare culturii noas- 
tre în ansamblul ei, chiar dacă discuţia ca atare a vizat procesul editorial 
propriu-zis, sporirea informaţiei estetice și literare, reevaluarea unor direcţii 
şi personalităţi din etapele anterioare ale literaturii române. Prin prisma a- 
cestei finalităţi, cei mai mulţi dintre participanţi au apreciat ca drept utilă 


inițiativa redacţiei. 


Desigur, conţinutul și dinamica vieţii noastre literare sînt astăzi mai 
bogate decit în anii imediat precedenţi. Cantitativ — s-a remarcat — numă- 
rul apariţiilor editoriale, numai în domeniul literaturii, depășește posibilităţile 
de cercelare chiar ale celui mai sirguincios cititor. Calitativ, în anul trecut, 
crilica și istoria literară au înregistrat citeva succese remarcabile, deţinind 
sub acest raport o anume superioritate față de producţia poeziei, prozei, dra- 
maturgiei, deși o proporţie matematică între aceste sectoare nu poate îi stabi- 
Ltă. Faptul ni se pare totuşi simptomatic, dacă ţinem seama de orizontul 
tot mai amplu al discuţiilor literare și de lărgirea unghiului de apreciere al 
valorilor din trecut. Acestea fiind circumstanțele, nedumerirea față de așa- 
numitele „ediţii de contact” (cum au fost cele din Barbu, Blaga, Maiorescu) 
este îndreplăţită, iar chestiunea poate constitui obiectul unei alte anchete. 


Destinatarul opiniilor exprimate în paginile noastre este — în primul 
rind — cititorul și orice dezbatere publică — ancheta noastră e una dintre 
ele — pe tema aprecierii operelor literare și de artă este salutară, avînd în 


vedere funcțiunea informativă și selectivă a discuţiei. Colectivele pentru de- 
semuare, de către Academie şi Uniunea Scriitorilor, a premiilor anuale vor 
trebui să ţină seamă, mai mult decit pînă acum, de părerile criticii și ale 
cititorilor obișnuiți. Ancheta noastră a relevat, de asemenea, că pentru stimu- 
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larea vieţi literare, în special a creaţiei tinerelor talente, ar trebui instituite 
o serie de premii, din partea anumitor organizaţii de masă, reviste, sfaturi 
populare regionale. Interesul revistelor de cultură pentru adoptarea acestei 
inițialive va trebui să sporească în anii viitori. 

Realitatea este că revuist'ca românească actuală trece printr-o agrea- 
bilă efervescenţă. Există posibilităţi ca și în alte centre regionale (Suceava, 
Ploiești, Maramureș) să apară noi reviste de cultură, de aci necesitatea nuan- 


țării profilului lor. 


Ancheta „Anul literar 1966“ a dezvăluit că o publicaţie 


specializală în problemele unui gen literar, al liricii de pildă, e o aspirație 
întemeiată. Problema realizării ei va trebui să stea în atenţia Uniunii Scrii- 


torilor, 


Redacţia a reținut din conlextul dezbaterilor punctele de vedere con- 
form cărora tinerii scriitori şi critici ar trebui să beneiicieze de ritmul înalt 
al schimburilor culturale cu străinătatea şi, în special, de excursiile documen- 


tare care se organizează. 


În unanimitate cei anchetați au observat că eforturile editurilor (in spe- 


cial E.L.U.) în opera de răspindire a cărţii străine nu au alins încă rezul- 
tatele așteptate. Îndreptăţit, s-a arătat că dacă în traducerea fondului „Clas 


literaturii universale“ lucrurile stau oarecum bine, în ceea ce privește tra- 
ducerea cărții contemporane resimțim o nesincronizare cu fenomenul univer- 
sal contemporan. E datoria editurilor de a selecta cele mai valoroase cărţi, de 
a le traduce și de a iniorma publicul cu toată promptitudinea. Binevenită ni 
se pare în același timp ideea de a îmbogăţi piața literară cu cărţi în limbi 
străine, accesibile astăzi unui public tot mai larg. 


spiritului tutelar, cum se întîmplă cu cel numit 
„Nicolae Labiş“. 

8. După cîte îmi dau seama, aceste schimburi 
există şi e de presupus că se vor intensifica și 
că vor primi o organizare mai riguroasă, ceea ce 
va duce, probabil, la concluzia că şi în centrele 
regionale există tineri cărora să li se acorde 
această cinste, alături de cei din Capitală. 

9. Sigur că nu se poate afirma aşa ceva, dar 
cum a dovedit-o și anul acesta și cum se des- 
prinde şi din planurile editurilor, se face şi se 
va face foarte muit în acest domeniu. 

10. Respectiva colecţie (absolut necesară) ar 
trebui încredinţată unui colectiv autorizat de 
„consilieri“ (în speţă critici), afiliat unei edi- 
turi, Editura Tineretului, de pildă, 

11. Este, cred, unul din cele mai deficitare 
aspecte din munca editurilor. Dacă lucrurile vor 
merge tot aşa, nu putem decit să ne alarmăm 
şi să fim profund nemulţumiţi. 

12. Ancheta dv. e foarte francă în scopurile 
ei, deși poate că e prea exhaustivă şi prea ulti- 
mativă, uneori. 


Vlad Sorianu 


Aş vrea să răspund mai întîi la ultima între- 
bare (12), întrucît aceasta îmi dă posibilitatea 
să schițez încă de la început „programul de 
lucru“ din restul răspunsului. 

Anchetele de sfîrșit de an, intrate în tradi- 
ţia presei cultural-literare, fac parte dintr-un e- 
fort colectiv de investigare a opiniei publice și 
din acest punct de vedere, al unui eficient ca- 


înseamnă în nici un caz fanatism, exclusivism, 
ierarhizări părtinitoare sau rabat de calitate). În 
condiţiile în care anchetele își propun să de- 
pășească asemenea limite, ele nu pot fi decît 
salutate. Mai ales, dacă ar contribui și la risipi- 
rea unei anume răceli sau indiferențe faţă de 
creația artistică degajată de ingrediente pasionale, 
ori anesteltice. 


1. Formulată în termeni atît de deciși, între- 
barea nu cred că poate beneficia de răspun- 
suri la fel de ferme. Tentaţia sentinţei trebuie 
privită cum grano salis. Căci valoroase sau ne- 
valoroase se pot dovedi, cărţile, în perspectiva 
timpului, Acum pulem risca să socotim valoare 
artistică ceea ce reprezintă răspunsul la ce- 
rințe de modă, extraartistice, decretîind drept 
revelații, drept mari talente sau conștiințe artis- 
tice, dacă nu chiar... mici genii, nume care 
miine să intre în anonimat. Problema este a 
unor criterii perene, neconjuncturale, în măsura 
în care lucrul e posibil fără a luneca în purism, 
în asocial. Cu aceste rezerve putem cita printre 
cărţile de versuri ale anului, demne de inte- 
res, „Elegiile“ lui Nichita Stănescu, „Omul cu 
compasul“ de St. Aug. Doinaș, „Răsfrîngerile“ 
lui Cezar Baltag, „Lacrima diavolului“, de I. Bă- 
nuţă, și de ce n-aș aminti aici trei volume de 
versuri ale unor scriitori legaţi de revista care 
adăposteşte ancheta ? E vorba de „Orgă și iarbă“, 
a lui Radu Cârneci, „Un şir de zile“, de Ovi- 
diu Genaru şi relativ contestata „Singurătate în 
doi“, de Ioanid Romanescu. În ce privește proza, 


chiar cu riscul de a părea părtinitor, voi începe 
prin a cita cărțile a doi nuveliști băcăuani și 


anume, „Conversînd despre Ionescu“, de George 
Bălăiță — de departe una din cele mai intere- 
sante culegeri de nuvele, a anului — și „Sec- 
vențe dintr-o margine de lume“, de Corneliu 
Buzinschi. La critică citez și eu „Versificaţia mo- 
dernă“, de Vladimir Streinu și „Varietăţi cri- 
tice“, de Şerban Cioculescu, 


2. Consider că, cel puţin teoretic, premiile 
Uniunii Scriitorilor și ale Academiei sînt acor- 
date de către colective de specialiști, în funcţie 
de criterii artistice şi — în măsura în care nu 
e chiar același lucru — de asemenea în funcţie 
de ecoul lor la public. Alte unghiuri de apre- 
ciere nu cred să existe, Probabil că aceste pre- 
mii vor încununa unele dintre lucrările amintite 
în cursul actualei anchete, dar e posibil să mai 
fie și alte lucrări care să aspire la sufragiile 
respective. Personal, nu cred că o carte sau un 
nume trebuie să impună prin premii, oricît de 
numeroase, deși un oarecare indiferentism al 
citorva categorii de cititori — snobați sau doar 
ocupați cu alte treburi — se cere atacat și pe 
asemenea căi. Afară de aceasta, nu trebuie ne- 
glijate nici alte aspecte, mai puţin eterice, ale 
premiilor, care au și menirea de.a consolida 
condiţiile materiale de creaţie ale scriitorilor, 
(Şi cu aceasta ne-am referit şi la chestiunea a 
treia). 


4. La această întrebare nu cred că aș putea 
răspunde, deoarece presupune lectura exhaus- 
tivă a producţiei beletristice şi de teorie lite- 
rară a unui an foarte fecund, ceea ce nu pot 
pretinde, mai ales că de anumite cărţi te fereşti 
instinctiv, sau prin contaminare (ceea ce, de alt- 
fel vine în întimpinarea crizei de timp de care 
ne plingem). Căci fugim nu numai de oameni 
cronofagi,,. 


6. O revistă de poezie ar fi bine venită, cu 
condiţia ca spaţiul ocupat de versuri în revis- 
tele „nespecializate” să se restringă. Altfel s-ar 
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putea să aibă dreptate pesimiştii care vorbesc 
de semnele unei... inflaţii lirice. 

(În legătură cu aceasta, s-ar cere o mai pre- 
cisă conturare a specificului fiecărei reviste re- 
gionale, prin reconsiderarea actualilor „parame- 
tri“, care presupun un profil cultural multilate- 
ral, inevitabil acelaşi la toate. Se obţine, astfel, 
o asemănare care nu se opreşte la conţinut, ci 
trece la format și grafică, chiar |). 


9. Dacă traducerea clasicilor şi chiar a mul- 
tora dintre scriitorii străini din primele decenii 
ale secolului a repurtat succese evidente, stăm 
nesatisfăcător cu traducerile din scriitorii con- 
temporani și, mai ales, cu traducerile de critică, 
eseistică, teorie literară, estetică (pe care mulţi 
le-ar accepta şi în limbi străine, de circulaţie, 
dacă le-ar găsi frecvent în librării; am evita, ast- 
fel, ca proaspeţi absolvenţi de filologie, cu dic- 
ţionarul în mînă să ne dea lecţii de teoria tradu- 
cerii...). Învinuirile de „urechism“, aruncate cu 
nimicitoare superioritate de unii, sau ironiile 
la adresa celor care-şi modulează stilul după ulti- 
mul număr al „Secolului 20“ sînt justificate şi, 
fireşte, nu putem socoti scuze dificultăţile de 
documentare internă. Dar lărgirea sferei de in- 
teres a E.L.U, și mărirea operativităţii ne-ar a- 
juta să ne documentăm la sursă, nu „după ureche“ 
şi în acelaşi timp ne-ar ajuta să depistăm noi 
înșine „urechiștii“ sau „ciupitorii” din  tehni- 
cile unor scriitori străini. 

Referitor la lipsa de promptitudine a E.LU,, 
cu privire la traducerile din scriitorii actuali, 
se constată un foarte semnificativ fenomen. De 
pildă, la noi se traduce din opera romancierului 
vest-german H. Bâhll, dar operaţia nu s-a în- 
cheiat încă și aflăm că acolo se impune acum 
G. Grass; traducem intens din Hemingway, în 
timp ce în America proza a făcut paşi mai de- 
parte. Încă n-am tradus nimic substanţial din 
beletristica lui Sartre, şi viața literară franceză 
a trecut prin experiența Noului Roman. Din a- 
ceasta n-am tradus aproape nimic... etc, 


P. S. Întrebările la care n-am răspuns, consider 
că au fost epuizate de ceilalți participanți la 
anchetă, 


e) 


ateneu 


ion bănuţă 
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= fragmente - 


panorama bucuriei 


Risul se răzbună-n mine 
ca o lacrimă-n jivine. 


panorama imperiului 


M-am închis în imperiul purității, 
în marmurile albe, reci — 

am un cavou frumos, agrafă neagră, 
tremur tot în recele cuprins, 

orb de pustietatea vastă. 


panorama durar 


Mă doare lacul care doarme 
murind neliniști mari în pintec, 
furtuna care geme-n linişti, 
nedescîntatul meu descintec, 
Mă doare cupa de otravă, 

și Decebal ce nvinse firea, 

mă dor hristoșii de pe cruce 
scuipînd în mine răstignirea. 
Mă doare cînd şopirla moare 
d> clipele ce stau în bilă, — 
trădările-n iubiri și-n gînduri, 
statura lor în veci urită. 

Mă doare-n somn iubirea dusă, 
şi laurii mă dor, absenţi, 
nelauda din vremi mă doare 
cind cerșetorii-mi scad perfid din cenți. 


panorama cimitirelor 


Stau în humă morţii pe sub mucezi ani, — 

stau în rînd prieteni și străvechi dușmani. 

Robi, Câzari și Brutuși, viermi și 
Cleopatră, — 

tutnror pămîntul le e dulce vatră. 

Dragoste şi ură ies din rădăcini, — 

flori de miozotis, de salcimi, ciulini. 

Am pătruns în noapte vremea s-o ascult, — 

zvon de iarbă rece în desculţ tumult. 

Amalgam din viaţă, — patimi împrejur, 

şi dispute negre fără de contur, 

Rădăcini-neghină, rădăcini de griu, 

ură și iubire în adinc desiriu. 

Stau în humă morţii pe sub mucezi ani, — 

stau în rînd prieteni și străvechi dușmani, 


panorama pustiului 


Umblam prin palat, — palatul era plin 
de-un misterios descint din cer divin. 
Umblam pe stradă, strada era vie, — 
încremenea-n oraș marea stație. 

Umblam pe cîmp, — prin golul de suliine 
şi-mi răsturnam singur sufletu-n mine, 
Dar am murit, palatu-i un sicriu, — 

şi zac în margini negre de pustiu. 


L. DORIAN 


o schiţă de 
stelian baboi 


— Pe noi nu ne impresionează lacrimile, zise 
Avram. 

— Mă rog, de ce plinge în timpul serviciului ? 
întrebă Anda. 

Stătea in fotoliul albastru, de pluș de lingă 
dulapul de fier şi asculta tot ce spuneau ei. Ţi- 
nea picioarele ridicate, doar tocurile pantofilor 
se înfigeau din cînd în cînd în covorul de o 
frumuseţe agasantă. 

Cei doi aprinseră ţigări „Virginia“, degetele 
lor fărămițau focul și apoi se atingeau și se cu- 
prindeau ca nişte cirlige rătăcite. Ea le văzu 
prin fumul albicios, împins spre dulap de răsufle- 
tul lor, obrazurile reci, stranii, ce se chinuiau 
fără rost să găsească o schemă, da, o schemă 
de zimbet comun, 

— Mă rog, de ce ne strici buna dispoziţie de 
lucru? întrebă Avram, 

— Ce urmărești prin asta? întrebă şi Anda. 

Începu să o doară capul. În creier se aprindea 
și stingea sicîitor, ca semnalizatoarele semafoa- 
relor, vechea poveste: „Ce urmăreșşti prin asta ? 
Ce urmăreşti prin asta...“, de parcă toate femeile 
bocesc după ceva anume, întotdeauna. Acum ei 
îi venea să plingă pur și simplu degeaba, așa 
cum înfloresc merii toamna. Lăsă ochii verzi, 
umbroşi pe biroul acoperit cu sticlă, sub care doi 
cocoși nodoleni, fotografiaţi din profil, se băteau 
pe capota unei maşini „Fiat 1300“, ale cărei 
cauciucuri lipite pe hirtie nu mai aveau nimic 
din eleganța lor reală. Avram privi şi el în locul 
acela și simţi privirea ei caldă, miloasă cum plu- 
teşte peste obiectivele strivite de coatele lui şi 
treaba asta îl înfurie de-a binelea. 

— Nu-i o grozăvie să plingi, aşa ceva poate 
să facă și o tirfă, Sint şef de birou, n-admit ca 
cineva să se alinte aici. Să-ţi intre în cap odată 


şi pentru vecii-vecilor, aici eu comand. Aici toţi 
uu acelca;i obligaţii şi drepturi. Aici. si glacul 
i se slinse ve viriul limhii. Inghilca saliva gruu, 
Cu înecăluri cun fuiriiau gitlujul şi avea senzatia 
că un inel de aur îi taie în două mărul lui Adam. 
Bău apă direct din cană, bolborosind printre în- 
ghiţituri : 

— Totul are un sfîrșit, draga mea! Fă bine și 
ia-ți un angajament în scris! 

La care interveni Anda cu ton argilos, ce-ţi 
zgiriia urechea : 

— N-ai pic de caracter, eşti un laș! De ce-i 
oferi o posibilitate pe care n-a dorit-o? Și se 
poslă cu braţe lungi, desfăcute a spaimă și mînie 
în fața lui Avram. Avram zîmbi condescendent 
şi, ca împins de un resort, se trezi cum îi sărută 
degetele cu iz de nicotină. 

Fata îşi mutase privirea în altă parte, pe mapa 
de un verde umed, unde era obiectul acela ci- 
lindric, asemănător cu clădirea cenușie acoperită 
în foi de pînză cauciucată, pe care scria „Zidul 
morții“, Cimpia cu ierburi veştede de la margi- 
nea orașului, șanțurile şoselei îmbicsite de coji 
de pepeni, mere putrede şi păpuși firave, de ce- 
ramică a căror fuste le rupseseră flăcăi beţi sau 
furioşi pe „Roata norocului“; muzica serafică a 
alămurilor de la „Valul Mării“ și strigătele în 
pilnie : „Trei lei intrarea, preţ redus pentru fri- 
coși! Intraţi și vă căliți nervii, acum cînd aveţi 
ocazia unică!“ ale omului în haine albe și fes 
de tinichea de la „Zidul morţii“. 

Ardeau becuri albăstrii, difuze întunecînd și 
mai mult fețele uluite și nerăbdătoare ale adoles- 
cenţilor ce intraseră întîia oară la un specta- 
col senzaţional. Motocicleta lungă, înceţoșată se 
arăta dintr-un unghi diedru prin draperia trans- 
parentă şi ea îl aștepta cu sufletul la gură, ştia 
că el are să apară. Întuneric intens, chicote ce 
simulau o admiraţie neţărmurită față de lumea 
plină de mistere și farmec și, brusc, în bătaia 
reflectoarelor, apariția bărbatului în haină de 
piele, cu faţa leoarcă de sudoare. Miinile puter- 


nic încrucișate în aer a salut, ropotul de aplauze 
de la stal şi galerie şi., 

— Îţi place cana asta, nu-i aşa? E un cadou 
primit de la o necunoscută. Ar trebui să țin cre- 
ioanele în ea. E formidabil să ai ceva in care 
să-ţi pui creioanele, zise Avram şi își dădu seama 
că o ia razna, se depărtează de subiectul adevă- 
rat pe care-l aveau de discutat, Mai tirziu o 
întrebă : 

—  Simţi nevoia cafelei, nu-i așa? Nu prea 
eşti în toate apele, de ce nu-ți cauţi servici în 
altă parte? 

— Păcat că-i interzisă cafeaua în timpul ser- 
viciului, e reconfortantă și te face mai înțeleaptă, 
zise şi Anda, 

Tăcură. Apoi, cum se plimbau prin cameră 
de colo-colo, în găsirea unei soluţii, trupurile lor 
se lăţiră, se lungiră, se îngroșară pe acolo pe 
unde erau anemice și își ascuțiră urechile ca 
niciodată: clinchete de zurgălăi ninși, de zurgă- 
lăi plouaţi și bătuţi de soare se bănuiau în go- 
lul acela mic, dintre obrazul și palmele fetei. 

Zidul împroşcat de noroi, farul de cristal sub 
care strălucea lozinca de staniol „Spre moarte“; 
fluierăturile bătrînilor care nu mai suportau a 
mosfera de piramidă egipteană în care intraseră 
să se amuze; zgomotele pac-pac-pac, ta-ta-ta; 
manșoanele roșii, de ebonită sau ceva asemănător 
cu ebonita; ţeava lungă, maleabilă de eșapament 
învăluită în fum; talpa lată, țintuită rar, ca pot- 
coavele unui cal, ridicînd pedala cu o înceti- 
neală ce-ţi ucidea nervii și glasul de om ce 
nu-şi mai aparţine de cît în somn: „Distracţie 
plăcută, onorat public!“ Zgomote de fier călit 
prost, aplauze şi iarăși zgomote de fier ars, 
aplauze, Aplauze, zgomote de aur topit. Tăcere 
de pămint ascuns în pămînt, zgomote de grindină 
fugărită. 

Virajele acelea interminabile pe pereţii circu- 
lari, de scîndură; trepidația băncii de sub ea și 
apariţia și dispariția bărbatului dintre pleoape, 
Da... bărbatul accelera să atingă înălţimea pe care 


IOVIŢA VALAHUIL 


fragment 
dintr-o povestire istorică 


de 


m. c. delasabar 


1, Şapte contra şapte 


loviţă Valahul a avut dreptate: nu s-au dat 
bătuţi boierii cei mari. Văzind că la tirg nu 
pot înăbuși mişcarea unioniștilor, au început să 
lucreze cu privighetorii la sate, ajutîndu-i cu po- 
tere de jandarmi şi mazili. Era de altminteri şi 
vremea, căci începuseră alegerile pentru electo- 
rii din cuprinsul ținutului Bacău care trebuia, 
la rindul lor, să aleagă pe deputaţii Divanului 
Ad-hoc de la Iaşi. 

Dar alegerile pentru Divanul Ad-hoc au fost 
stablite pe neașteptate în ziua de 15 iunie. 
La Bacău candidau Ionaș Lecca din partea unio- 
niștilor şi beizadea Grigore Sturza din partea ma- 
rilor boieri. S-a votat de patru ori, şi de patru 
ori, acelaşi rezultat: șapte voturi contra şapte... 

După a treia votare s-a ridicat de la locul lui, 
din spatele unei mese pe. care erau așezate 
urna şi o cruce mare, boierul Şapte-Sate, pre- 
zidentul comisiunii de alegeri, care a întrebat în- 
grijorat : 

— Țe fațem, domnilor? Trebuie să hotăriţi o- 
dată! Măria Sa Caimacamul așteaptă... Pe ţine 
anonsăm ales ? : 

— Pe-amindoi, dacă nu e cu putință altfel, 
răspunse Teţcanul. 

— Asta nu se poate! se-ncruntă trimisul Cai- 
macamului. Numai un deputat avem poruncă să 
trimitem în divan, din poliția Bacăului. Numai 
unul | 

— Şi-acela aţi vrea să fie contra unirii! se 
vîri în vorbă Vasile Rugină, cum îi era obiceiul, 

— Asla nu se ştie! făcu Şapte-Sate pe prostul. 

— Ba, se știe! mai cutează morarul. Că boie- 
rul Grigore Sturza nu e cu gindul la unire, ci 
mai curind la domnie. Toată lumea știe astal 

Boierul Șapte-Sate se lăsă păgubaș, fiindcă ştia 
mai cu seamă că cu Vasile Rugină n-o scoate 
la capăt. Şi se-ntoarse la întrebarea dintii: 

— Țe fațem, domnilor ? Ţe faţem? Trebuie să 
hotăriţi odată ! 

După o scurtă tăcere, vorbi beizadeaua Grigore 
Sturza, muindu-și glasul în miere: 

— Eu zic să mai votăm odată. Dar nu amu, ci 
mai tîrziu, astăseară, după ce-om îmbuca și noi 
cîte ceva, că sîntem lihniți de foame. Poate că 
pe stomacul plin o să fim mai înțelegători. 

Și s-au înțeles să se-ntilnească din nou pe la 
unsprezece ceasuri din noapte a patra oară. 

— Dar să vină toată lumea la ceasul stabilit, 
c-altfel se votează numai cu cei de faţă, mai a- 
daugă grijuliu candidatul boierilor veliţi, nele- 
zindu-şi barba cu palmele şi privind cu subinţe- 
lesuri către Șapte-Sate. 

— Nici o grijă, boierule! Că nu te lăsăm noi 
la o așa mare nevoie! îi răspunse Vasile Ru- 
gină, ieşind împreună cu Ştefan Găburici şi Mi- 
halache Grigoraş. 


2. Cine sapă groapa altuia... 


Cind alegătorii au ieșit de la judecătorie, 
se-nserase de-a binelea. Unioniștii care aştepta- 
seră în uliţă au izbucnit în urale, înconjuriîndu-i 
cu dragoste pe delegaţii lor: 

— Trăiască deputatul Unirii! 

— Trăiască Unirea Moldovei cu Valahia! 

Dar aflind de rezultatul nedecis, erau gata să 
tăbărască spre grupul boierilor sturzeşti şi să-i 


tragă de bărbi dacă nu intervenea Costache Ro- 
selti Teţcanul : 

— Aveţi răbdare, fraţilor! Alegerile nu s-au 
terminat, Şi pină la urmă tot noi avem să bi- 
ruim | 

Domoliţi de cuvintul Teţcanului, tîrgoveţii 
se-mprăștiară grupuri-grupuri pe uliţi, discutind 
aprinşi cu delegaţii. 

În dreptul crișmei lui Sandu Bacalu, Ștefan Gă- 
burici s-a despărţit de Mihalache Grigoraș și fe- 
ciorul său, înțeleginiu-se să se întilnească peste 
vreo două ceasuri în fața judecătoriei, Apoi a 
intrat în colț, la crîşmă, unde trebuia să-l gă- 
sească pe loviță Valahul, cum avuseseră înţele- 
gere de dimineaţă, fără numai dacă nu plecase. 
Căci trebuia să-l caute pe la apusul soarelui, iar 
acuma vălul nopții se așternuse peste tirg și pe 
cer sclipeau stelele, 

În crişma lui Sandu Bacalu mai erau destui 
cheflii la ora aceea, stind la mese cu ulcelele 
de vin dinainte și pălăvrăgind cu mare gălăgie, 
N-a luat nimeni în seamă intrarea ţăranului cu 
cocardă tricoloră la buzunarul de sus al suma- 
nului de şiac. 

Ștefan Găburici s-a așezat într-un colţ mai în- 
tunecat, cu spatele spre o ferestruică ce dădea 
spre o odaie din fund, A cerut și el o ulcică de 
vin, nădăjduind că loviță Valahul se va ivi pe 
uşă, Dar băietul care i-a adus ulcica de vin i-a 
şoptit tainic: 

— Omul ce-l cauţi, bădie, a fost şi a plecat. 

— De unde ştii tu pe cine caut eu? îl întrebă 
mirat ţăranul. 

— Mi-o spus chiar el. Cine nu-l cunoaşte 
de-amu pe loviţă Valahul? 

— Şi-o plecat de multă vreme? 

— Să fie vreun ceas, Dar a spus că se-ntoarce. 

Găburici a băut de s-a răcorit şi-apoi a căzut 
pe ginduri. Încerca mai ales să ghicească unde 
ar putea fi Valahui. Fără doar şi poate că dă 
tircoale pe la casa negustorului Mihalache Gri- 
goraș, dacă n-o fi slind chiar la taifas cu fata 
lui. l-a sucit rău minţile fata băcanului, gindea 
prietenul lui Ioviţă. De nu l-ar dușmăni pentru 
îndrăzneala asta jupinul, că, oricit se ţine el cu 
unioniștii de dragul feciorului, pentru Coculeana 
are planuri mari. N-are s-o dea el după un 
vintură-lume ca Ioviţă Valahul. Măcar că om mai 
de ispravă ca loviță nu mai află el în toată Mol- 
dova. Şi tare se teme Ștefan Găburici că, dacă 
negustorul n-are să-i dea fata, îşi ia tălpășița Va- 
lahul de prin părţile Bacăului. Şi mare păcat 
ar fi. Nu atita pentru dinsul, căci s-a văzut cît 
de bine ştie să se descurce, cît pentru urgisiţii 
de la Bacău care s-au ridicat împotriva stăpini- 
rii, căpătind curaj alături de dînsul. Mai cu sea- 
mă dacă nici Unirea n-are să se facă și s-or 
întări la putere boierii mari şi caimacamul Vo- 
goride... 

Amăgit de nişte ginduri ca acestea, Ștefan Gă- 
burici nu mai lua seamă de mult, la nimic de 
primprejurul său. Aşa că nici n-a tresărit cînd 
o voce șuierată i-a șoptit de undeva, din spate. 

— loviţă Valahul e în pr:mejdie!,.. Te aşteaptă 
jos, în vale, la capătul podului dinspre Ară- 
meşti 1... 

Mai întii, lui Ștefan Găburici i s-a părut că e 
tot un gind de-al lui. Dar în clipa următoare în- 
toarse capul spre ferăsiruica din fund și o văzu 
închizindu-se, fără să ştie cine-i şoptise. Privi a- 
poi prin crișmă: cîțiva cheflii care mai rămă- 
seseră la masa de lingă uşă își vedeau de taifa- 
sul lor înainte. lar calfa crișmarului trebăluia 
la celelalte mese, stringind talerele şi ulcelele 
goale. Numai crișmarul Sandu Bacalu parcă lip- 
sea de la tejghea. Dar numai pentru cîteva clipe, 
căci s-a ivit şi el pe o ușă din spatele tejghelei, 
aducind o bărdacă mare cu vin. N-o fi fost chiar 
el cel care i-a șoptit prin ferăstruică? se gîn- 
dea cu fața mirată, țăranul. 

Şi fără să mai întrebe pe cineva, Ştefan Gă- 
burici a plătit şi a ieșit. Afară, întunericul nop- 


ţii îl învălui ca un nor negru și rece. Stătu cite- 
va clipe pînă desluși luminiţele prăvăliilor şi 
caselor de pe Uliţa Țigănimii, care se pornea 
de la crișma lui Sandu Bacalu și cobora cotit la 
vale, spre apa Bistriţei, pină la Podul Călugări- 
lor dinspre Arămeşti, 

Rareori se abălea vreun tirgoveț prin maha- 
laua ţigănimii după căderea nopţii. lar ţăranii 
de la Arămești şi din alte sate de peste Bistriţa 
care întirziau pe la tirg, nu se-ncumetau să 
treacă spre pod decit în grupuri și totdeauna 
pregătiţi să se apere de atacurile neașteptate ale 
bandelor de ţigani care se îndeletniceau cu ja- 
furile de noaple. Dar Ştefan Găburici n-avea 
vreme de stat in cumpănă. Prietenul său se afla 
în primejdie și aștepta ajutorul lui fără întir- 
ziere. De aceea, după ce se obişnui cu întune- 
ricul, o apucă grăbit pe Uliţa Țigănimii, striîn- 
gind bine pe sub suman măciuca lui scurtă şi 
noduroasă de corn, 


Cit a trecut pe lingă dughenele și prăvăliile 
cu ochiuri luminate de geam, a mers fără tea- 
mă. De îndată insă ce au început să se-nșire 
cocioabele şi bordeiele ţiganilor, şi-a ascuţit 
mai bine privirile și auzul, mergind pe mijlocul 
uliței, cu pas grăbit, A mers aşa mai bine de 
un sfert de ceas, dar pină la podul dinspre Ară- 
meşii mai avea de mers încă pe-atita. Şi nu 
i s-a înlimplat nimica. Chipuri lăieţe şi înfrico- 
şătoare de ţigani se vedeau moţăind prin crăpă- 
turile uşilor ori prin ochiurile din bășică de 
porc, la lumina slabă a unui opaiţ, ori în jurul 
focului de pe vatră. Dar nici unul nu l-a băgat 
în seamă. Găburici știa însă că de la un podeţ 
peste un piriiaş, se slirşesc bordeile ţiganilor și 
se-ntinde pe dreapta o şteoalnă largă și putu- 
roasă, unde se bălăceau vara puradeii țiganilor, 
laolaltă cu porcii şi bivolii lor. lar pe partea 
stingă începea o pădurice de sălcii şi arini ti- 
neri, unde nici ziua nu se-ncumela omul să 
pătrundă, fără numai dacă era prietenul țiga- 
nilor, 

Înainte de-a ajunge la podeţul de peste pirîu, 
Ştefan Găburici s-a simţit deodată cuprins toc- 
mai de mina în care ţinea măciuca, dar nu cu 
dușmănie, ci dimpotrivă, cu blindeţe, fiind tras 
şi călăuzit de după un zaplaz înalt, unde auzi 
glasul şoptit al lui Ioviţă Valahul în urechi: 

— Stăi liniştit, bădie Ştefane, să vezi ce-are 
să se-ntimple. 

Și simțind alături braţul vinjos al valahului, 
Găburici se făcu una cu zapiazul, privind îna- 
inte spre podeţul de sub care se auzea clipocind 
apa piriului. 

N-a trecut multă vreme, şi o mogildeaţă de 
om se ivi pe uliţă, venind tiptil tot dinspre tirg. 
Ajungind la podet, s-a oprit ca şi cînd voia să 
scruteze intunericul, înainte, către păduricea din 
vale. Şi tot orbecăind el așa, numai iată că se 
ivesc de sub podej, ori cine ştie de unde, vreo 
patru-cinci vlăjgani, care aruncă o pocladă pe 
capul mogildeţei și-ncep a-i căra la ciomege pe 
unde nimereau, doborindu-l jos, în tina șoselei. 
Și-n vălmășeala aceea, nu le-a fost greu celor 
de sub zăplaz să desluşească glasul căpitanului 
de jandarmi Constantin Stamate, care ţipa de 
mama focului: 

— Stați mă! „.Daţi-mi drumul! Lăsaţi-mă, ba- 
ragladinelor !... Nu mai daţi.„, Eu sînt... Nu sînt 
acela! Slaaaţi | 

Pină să-l audă, pină să-l înţeleagă şi să-l recu- 
noască, năimiţii şi-au făcut treaba pină la capăt, 
adică pină ce l-au aruncat pe nefericitul căpitan 
de jandarmi în balta ceea împuţită ce se pornea 
din capătul podeţului. Şi-apoi s-au împrăștiat 
ca potirnichile în păduricea din stînga şoselei. 


— Ei, ai văzut? l-a ghiontit Ioviţă Valahul pe 
Ștefan Găburici, sub zaplaz. 

— Văzut! zise țăranul, zîmbind prin întune- 
Tic, dar cu pielea zburlită pe dinsul. 


] 


| 
| 


murea și se năştea a doua oară, iar adolescenții 
visau sute de motociclete negre, cenușii, plum- 
burii pornite cu ei spre ținta aceea spre care 
zbura el acum. 

Îl văzu gonind slobod, fără motocicletă şi trup 
ca un taifun puternic și invizibil dincolo de linia 
roșie, sub coviltirul înfoiat al acoperișului şi în- 
tinse mîinile ca să-l smulgă din morişca aceea 
absurdă, care-l înălța spre a-l prăbuși. Ai, ai, ai, 
lumea își astupa ochii, cu batiste curate sau 
murdare, cu batiste de pînză sau mătase aler- 
gînd către crăpătura aceea verticală, în care stă- 
tea țeapănă, netulburată silueta omului cu fes 
de tinichea. „Zidul morţii, cinci lei intrarea! 
Preţ valabil pentru toate categoriile sociale! Hai 
la Zidul morţii, neamule !*. 

— Dacă nu încetezi odată, am să fiu obligat 
să-ți desfac contractul de muncă, zise Avram. 
Se apropie de ea mult, pînă-i zări, printre de- 
gete, buzele pline de singe şi își domoli glasul: 

— Totul are să se sfirșească odată, n-are nici 
un dumnezeu plinsul. 

— Cu lacrimile nu te poţi pune bine pe lingă 
şefi, ţi-o spun deschis, din experienţă, fetițol! Pe 
unii șefi nu-i cucerești cu aşa ceva, zise Anda și 
parcă voind să-i demonstreze că nu minte, puse 
picior peste picior ridicîndu-și fusta mai mult 
de cit trebuie. 

Avram își plimba ochii pe genunchii rotunzi, 


pe liniile aţiţătoare ale pulpelor și nu-și mai 
găsea astimpăr în fotoliu, se foia într-una, Fata 
simțea că aerul e vechi, cu iz de bacterii și duse 
batista la gură. Sorbea aromele de trandafir și 
găsea în ele un miros ciudat, ameţitor, de co- 
feină. Văzu salonul cu geamuri ninse, cu noptiere 
albe în care-şi țineau bolnavii dozele de fiole 
şi patul de fier forjat în bătaie de joc, fără nici 
cel mai elementar respect faţă de cei ce vor su- 
feri in el și pe bărbatul blond, cu barbă încă- 
runţită îngrozitor peste noapte, cum își mișca 
ritmic plămînii sub pătură. Bărbatul încercă să-i 
spună cu obrazul, da, cu obrazul, cuvîntul pe 
care i-l promisese atunci, cînd o urcase pe virful 
colinei şi-i aruncase pantofii în rîul de sub per- 
deaua pădurilor de plopi. I-arătă cu sprîncenele 
tubul vinețiu, de cauciuc prin care nu putea 
vorbi şi ea, vai doamne, se pierdu cu firea şi îi 
smulse masca de oxigen de pe gură lăsîndu-și 
urechea pe buzele lui: „Spune-mi-l acum, nu 
mai am răbdare, nuuuul!“ Bărbatul o apucă de 
mînă și îi frînse degetele pînă ce ea izbucni în 
hohote dureroase de plins. Cînd încetă văzu cum 
se prăbușește umbra de la zidul morţii peste el. 

Femeia scoase din sertar lacul de sidef cu ira- 
dieri aurii și începu să-şi facă unghiile, clătinîn- 
du-și piciorul într-un murmur de romanţă. Avram 
privea cînd la piciorul îmbietor al femeii, cînd la 
oglinda mică de buzunar, și își smulgea firele 


de păr alb: voia să se facă mai tînăr de cît 
era. 

— ți dau preaviz, dacă n-ai chef să te laşi 
de plins, spuse Avram către figura stilizată din 
oglindă, arătîndu-şi dinţii ascuţiţi, gata să muşte, 
„N-ar fi murit dacă-i lăsam tubul de oxigen, dacă 
ştiam să aştept, dacă...“ îşi spuse fata și i se nă- 
zări că de afară, de dincolo de geamurile mate 
pe care biziiau roiuri de muște, o strigă cineva. 
Vocea venea de departe, de sub pămînturi şi 
ape ca o poruncă biblică și ea își aruncă pantofii 
aiurea, se făcu sprintenă și dintr-un salt ajunse 
la ușă. Apăsa pe miner strigînd: „Vin, acuşi 
vin“, însă ușa nu se clintea de parcă cineva ţinea 
de ea pe dinafară, Alergă la fereastra dinspre bi- 
roul Andei, care era ceva mai curată decit cea- 
laltă fereastră și smulse perdeaua din cornișă. 
Zări sub purpura amiezii colina aceea verde, 
amarnic de verde de pe care o chema bărbatul 
de la „Zidul morţii“. Simţi sub tălpi cum cresc și 
foșnesc ierburile și strigă cu lacrimi în glas: 

— Hai, spargeţi ferestrele! Hai, fiţi şi voi în- 
țelegători odată! Îmi pare tare rău că vă cer 
aşa ceva, dar sînt singură şi eu nu pot, nu 
pot, nuuuu,.. şi se prăbuși, 

Cei doi întrezăreau pe colina verde-gălbuie 
două flăcări pure, albastre, paralele cum pîlpiiau 
spre cer zbătindu-se zadarnic să se împreune 
într-un foc imens, dogoritor. 


rgeli ferestrele! 


— Socot c-ai înţeles pentru cine era pregătită 
bușeala aceea? 

— Am înțeles eu, dar... 

— Dar nu pricepi, nu-i așa? Lasă c-o să le 
lămuresc eu pe drum. Să ne-ntoarcem degrabă 
la crișma lui Sandu Bacalu. Boierii sint acolo, 
la el, într-o odaie. Așteaplă veste de la căpitan 
şi cine şlie ce mai pun la cale. Mergem tot pe 
hudiţa pe care am venit eu. E mai de-a dreptul. 
Fuguţa, bădie Ştefane!| 


Peste vreun sfert de ceas, Ştefan Găburici şi 
loviţă Valahul erau din nou în colț, la crişma 
lui Sandu Bacalu. Ultimii cheflii plecaseră, şi 
băiatul de prăvălie se pregătea să stringă obloa- 
nele, Prin uşa crăpală se vedea pină la tejghea, 
unde Sandu Bacalu își număra banii. 

Înainte de a se arăta la lumina furișată prin 
crăpătura uşii, loviţă Valahul orindui astfel lu- 
crurile: 

— Dumneata, bădie Ştefane, intri în crișmă și 
te-așezi la masa unde-ai mai stat, dar cu fața 
spre fereastra odăii din fund, Și aştepţi. Eu am 
să veghez de afară. Să n-ai nici o grijă... Să 
vezi ce-o să se mai întimple! 

Zis şi făcut, 

Cind l-a văzut în prăvălie Sandu Bacalu a căs- 
cat niște ochi ca de broscoi, 

— Dar ce-i cu line, Găburiciule? Parcă ple- 
caseşi ? 

— Mda! plecasem, dar... am uitat să-mi beau 
ulcica de vin, zise țăranul într-o parte. Că doară 
ţi-am plătit-o toată și n-o băusem decit pe ju- 
mătate, 

— Apoi, de, ulcica n-o mai fi, c-a striîns-o 
băietul. Dar dacă vrei, îți dau alta. Numai s-o 
bei repejor, că trebuie să-nchid. Pendula mea 
din odaie a bătut de mult zece ceasuri. 

— Şi eu mă grăbesc, dar m-o pălit şi foamea. 
Poate-mi dai și ceva să mănînc? 

— Apoi nu mai am decit niște brînză şi nis- 
cai ceapă verde, dacă pofteşti. Şezi colea la 
masă, şi-o să-ți aducă băietul. 

— Ba, eu am să șed tot la masa ceea din 
fund, jupine, dacă nu ţi-i cu supărare. 

— Cum vrei! zise crişmarul strimbînd din 
nas şi trecînd după tejghea, de unde pieri îndată 
pe-o uşă. Ștefan Găburici s-a aşezat la masa din 
fund, de data asta cu spatele spre ușă şi cu faţa 
spre ochiul de geam luminat, în spatele căruia 
i se părea că aude şoapte. Băietul de prăvălie 
îi aduse ulcica de vin și talerul cu porţia de 
brînză și ceapă verde. Şi cînd să-şi vire în gură 
prima îmbucătură, auzi în spate pași grei apro- 
piindu-se. Întorcînd privirile, văzu lingă el bur- 
dahanul înfăşurat în anteriu verde al beizadelei 
Grigore Sturza, iar mai departe, în spatele tejghe- 
lei, se ivise iarăși mutra asudată a lui Sandu 
Bacalu. 

Şlefan Găburici s-a dumirit îndată dincotro ve- 
nise boierul, dar şi-a văzut de mîncare, 

— Ci faci aici, Ştefanache taică? i-a zis bei- 


ilarie hinoveanu 


de dragoste 


Ştii împleti perdele și răsădi parfumuri, 
Aici, în casă, însă par nopţile de fumuri. 
O, nu aici se cade să ne simţim alături 
În lumea unor ziduri cu pace de omături. 
O, nu aici se cade să-ți sorb polenul gurii 
Şi mina ta pe îrunte să dea contur arsurii... 
Ci hai, sub plopii luncii, cînd luna taie norii 
Şi lunecă în unghiuri de umbre moi cocorii 
Pe siînii care noaptea cu vint de spice sure 
ii culcă cruzi ca iarba și dulci ca nişte mure. 
Ca șoapta unei tuie să-mi fie bluza-n palme, 
lar părul ca o ploaie în pînzurile calme 
Să-și scuture mireasma de liliac albastru 
Şi-n ochi să se reverse piraie lungi de 
astru 
Din lanurile zării cu spicele talaz. 
Să-mi pară că e toamnă de vinuri în obraz 
Cînd gura mea flămîndă va rătăci spre tine 
Ca peste-o apă ninsă de frunzele alpine. 
Cind te cuprind cu brațul să mi se pară 
cerul 
Trecut prin tine cercuri și moale ca eterul, 
lar șesul ca o dungă de depărtare, dens 
Sucit vulcan de lavă în focul tău imens. 


zadeaua, cu glasul său muiat în miere. 

— Ce să fac, boierule? laca, îmbuc și eu 
ceva, că vorba-neatale, mi-i lehamite de-atita 
votare, răspunse răzeșul, 

— Apoi, vezi? Dacă vă încăpăţinaţi! Nu în- 
țeleg di ce ţineţi voi la bonjuritul ceala di 
Iancu Lecca. Că nici măcar nu-i ceva di capul 
lui. Nici nu ştie să vorghească, 

— De, boierule! N-o fi ştiind să vorghească, 
dar noi știm bine ce vrea. Și vrerea lui e ca 
şi a noastră. 


— Ei, lasă, lasă! Că şi eu știu bini care vi-i 
vrerea, zise boierul așezindu-se pe un scaun de 
cealaltă parte a mesei. Tiiil Da' ce măninci a- 
colo Găburiciule? Brinză cu ceapă?! 

— D-apoi cum, cucoane! Asta-i mincare boie- 
rească! Măcar că noi, țăranii ne-mpuţim tot a- 
nul gura cu ceapă! lar brinza o mănîncă boierii! 

— Dă-o-ncolo de ceapă, măi Găburiciule, măi! 
la adu-ne, Bacalule, niște friptură de giscă la 
tavă, că doară nu-s alegeri în toate zilele. Vorba 
ceea: dacă e vorba de frăție, să facem frăţiel 
Nu-i aşa, Ştefanachi? mai zise boierul, rizind 
strimb, în vreme ce crișmarul se-nființă îndată 
cu friptura, de parcă ar fi avut-o pregătită după 
tejghea, cu toate că spusese răzeșului că nu mai 
are nimica de mincare în afară de brînză şi 
ceapă. 


Dar răzeșul îl refuză scurt: 
— Nu te osteni, boierule, că eu tot brinză cu 
ceapă mănînc. 


— Di ce, măi Ştefanache? Nu-ţi place friptura 
de giscă? 


— Ba, nu. Frăția cu boierii cei mari, nu-mi 
place. 


Și Ştefanache Găburici se trase mai spre col- 
țul mesei, ferindu-se de tava cu friptură de giscă, 
aburindă și imbietoare. 

Boierul înghiţi în sec, dar nu se dădu bătut. 
Cobori numai glasul şi se plecă mai mult peste 
masă, suflindu-i în talerul cu brînză, ca să 
n-audă crișmarul; 

— Prost eşti, măi Ştefanache, măil Ci ti vîri 
tu în treburi de-aistea politiceşti! Cind ai putea 
să trăieşti liniştit în sat la tine, în Săuceşti! 
Ce-ţi trebuie? Pămînt? Îţi dau eu, cit vrai! 
Să ai mai mult decît ai moștenit de la taică-tăul 
Unde ţi-ar place? Sus pe coastă, lingă Frăsinet, 
ori în vatra satului, lingă cele două fălcii ale 
tale ? 

— Degeaba, boierule! Cum nu-mi place gisca 
aiasta friptă a dumitale, tot aşa nu-mi trebuie 
nici pămîntul ce mi-l dăruieşti! zise Ștefan Gă- 
burici, stăpinit, trosnind din dinţi un căpătii de 
ceapă verde... 

— Di, ce, măi? Tu nu te zbaţi pentru avere? 
„Pentru ce te zbaţi atunci? „Ce-o să-ți aducă 
ție Unirea? se burzului boierul, 

— Eu nu mă zbat pentru avere, boierule! Eu 
mă zbat ca să nu mai fie opreliște și asuprire. 
Şi poate că Unirea are să ne-aducă şi bucuria 


ovidiu genaru 


departe 


Frumos începe să ningă, doamne 

pe satul de lut, în prăpăstii ninge 

așezat apoi vîntul tulbură, 

peste cornul abia înilorit îmi trec sufletul, 
turme de noroi călăresc 

și-aș vrea să fiu un miel încălzit 

rază de veste prin soarele abia născut 
dintre nouri să primesc. 

Îmi duc mîna la gură, 

pe deal împotriva vîntului merg, 

şoseaua e departe, calc cu cisme de cauciuc 
peste o burtă și-un spate de arătură, 
pierdut undeva merg spre autobuzul irta. 
Voi plăti o sumă infimă s-ajung la oraș, 
nu se mai vede casa preotului, 

Armonia tăcută cară cărţile rare 

luate de la un boiernaș pierit. 


aiasta, dacă nu s-or amesteca şi-acolo boierii cei 
mari ca dumneata, îi răspunse țăranul cu în- 
drăzneală. 

Beizadeaua simţi un alt nod în git. Cum îi 
mai venea să-l ia la palme pe țărănoiul ăsta 
obraznic. Dar își mai stăpini încă minia, piep- 
tănindu-și barba cu degetele răsfirate, pline de 
inele, ale dreptei, în vreme ce cu stinga scoase 
o pungă de piele de la briîu și i-o puse țăra- 
nului pe masă, lingă talerul cu brînză şi ceapă, 
grăindu-i ; 

— Uite, ce e, Găburiciule! Știu că ești om 
nevoiaș. Ia di colea punga aiasta cu o mie cinci 
sute de galbeni şi nu mai veni astăseară la vo- 
tare, Și să știi, aiasta-i pe lingă pămîntul pe 
care ai să-l primești negreșit. Şi-o să răminem 
prieteni toată viaţa. 

Ștefan Găburici dădu pe git restul de vin din 
ulcică și, ridicîndu-se îi zise boierului peste 
masă, cu mustăţile zburlite: 


— a-ţi banii, boierule! Că nu-mi vind eu cu- 
getul! Să ştii! 

În clipa aceea intrase toemai pe ușă și Ioviţă 
Valahul. La vederea lui, boierul își ascunse 
punga în buzunarele adinci ale antereului și din 
cițiva pași ajunse lingă Sandu Bacalu, dincolo 
de tejghea, strigind ca un smintit: 

— Sări, crișmarel C-aiştea vor să ne jefu- 
iască | 


— Nu te teme, boierule, că noi n-avem trebu- 
ință cu galbenii domniei tale! îi spuse Valahul. 
lar dacă e cineva aici care vrea să jefuiască, 
apoi acela ești tocmai înălțimea ta, C-ai vrut 
mai înlii să iei viaţa creștinului ăsta și-acuma 
ai cutezat să 1 jefuiești de cinste. Dar să știi că 
n-ai avut noroc. Slujitorul dumitale, căpitanul 
Stamate, a căzut singur în capcană, 

— Ce slujitor? Ce căpitan? Ce capcană? se 
burzului boierul, tremurîndu-şi barba răvășilă. 

— Apoi cum nu ştii nimica, nimica să fie, 
zise Ştefan Găburici. Și-amu să mergem la vo- 
tare, Valahule, c-am auzit pendula crișmarului 
trei ciferturi după ceasurile zece, 

Beizadeaua Grigore Sturza rămase o clipă ză- 
păcit, privind după cei plecaţi, şi-apoi o zbughi 
pe ușă, răsturnînd scaunele înaintea lui cu poa- 
lele desfăcute ale antereului. 

— Dar cu gisca cum rămîne, boierule? Nu 
mi-o plăteşti ? strigă crișmarul după dinsul. 

— Dă-o dracului de giîscă! Nu mi-o slujit la 
nimică |! i-a răspuns boierul, dincolo de pragul 
uşii pe care ieşise, 

* 


Şi astiel s-a trecut la a patra votare. lar re- 
zultatul a rămas tot șapte voturi contra șapte. 
Aşa că tirgul Bacăului nu trimitea nici un depu- 
tat în Divanul Ad-hoc, măcar că în toată Mol- 
dova fuseseră aleși 82, din care 81 erau contra 
Unirii. Noroc că alegerile din iunie au fost anu- 
laie, spre ciuda caimacamului Vogoride şi a 
boierilor veliţi... 


acasă... 


Mă-ntorc aici lingă viorile molizilor 
care-au vibrat lovite de stele 

cînd m-am ivit, licurici, pe iarba-nrourată, 
o dată cu o mie de uimiri 

și cu o mie de poeme-o dată! 


Mă-ntorc aici, lingă sufletul aprig al 


Bistriţei, 
lingă curcubeul culcat între păduri al 
Moldovei : 

m-am obișnuit ca dimineţile de frunză şi 
stea 


să se reverse izvorind din fluiere 

pentru totdeauna în inima mea. 

Mă-ntorc mereu aici, lingă stalactitele 
munţilor 

cu vulturi pe creștet și cu-azur translucid: 

m-am obișnuit să urc în fiecare dimineaţă 

să-mpodobesc cu roșu și cu-argintiu 
păstrăvii 

şi să despresor munţii și apele de ceaţă... 

Mă-ntorc mereu aici, la îintinile timpului, 

să beau apă vie, să mă spăl cu apa vie 

izvorînd din cetină, din Voroneţ și din 

soare, 


dragoş vicol 


ioanid romanescu 


numai în sus 


Pămîntul nostru încăpăţinat 

se despica vara pină-n sicrie 

și fumega duhuri. 

Mama, de spaimă, cernea pe drum 

sita de făină-mprumutată, 

în mijlocul ogrăzii otrăvită de cucută 
pocnea pirostria și cit cîinele ascuțea 
stelele, eu învățam blesteme. 

Tata plătea amenzi peste amenzi 

pentru copacii jefuiţi de crengi 

pînă cînd într-o zi l-au dus: 

s-au trezit autorităţile că din cauza lui 
crescuse pădurea numai în sus. 


sandu lungu 
cel poreclit „limbă“ 


Adesea cărind vreascuri cu spatele iarna 

le împărțeai cu noi pe jumătate 

și-n claia-mi de păr galben îţi tremurai 
rizînd 

miinile ca două frunți îngindurate. 

Aveai alitea feluri de a fi bun cu lumea 

și totuși nimeni nu ţi-a dat un ci 

cînd foametea ţi-a îngropat copi 

pină-ai umplut cu ei un colț de cimitir. 

De-aceea cuvintele ajunse la mine 

pe malul limbii le ridic înspăimîntat, 

în dinţi le strivesc, svirl cojile — şi-mi pare 

că tot mai greu găsesc un miez adevărat. 


la adunat 


Tot mai girbov, cu furca întorci gîndurile 
Costică Abăţoaiei, aud pînă și-n somn 
cum îluieri a pagubă pe sub dinții 
încălecaţi și parcă-ţi iese duhul. 

Numai eu te-am văzut întristat, numai eu 
ţi-am iubit cumpăna aceea de femeie 

și fetele cîte una pe toamnă 

cînd luna șchiopăta printre salcîmi 

și începuseră să-mi crească mușchi 

pe călciie, trăsni-te-ar să te trăsnească. 
O viaţă-ntreagă-ai ris — spuneai 

că altceva nu ai să te îngrași, 

de ce te aud așa fluierind ? 

că se clatină casele-n sat 

de parcă-ți iese duhul cu tot cu pămint. 


puține zile 


lui Artur Enăşescu 


Pe unde orașul se trezește devreme 

cu nările rănite-n îum de cocs, 

pe unde se tușește a priveghi și blestemul 
cel mai al dracului e să mori 

de dor de mamă — puține zile. 


Pe unde se încrucișează insomnii 

la vinul ieftin și scuipat pe jos 

și visul de sub pod a încetat 

de-a mai fi matcă, vintul se hurducă 
în cutii de conserve și cu fiece pas 
se dă șah la ceva — puține zile. 


Pe unde moartea își îniinge-adinc 

tocurile cui în plămini dezbrăcaţi 

și repaosul închide aspru gura 

între paranteze astiel că 

ţi se înnoadă limba în cap — puţine zile 
și Dumnezeu adoarme în picioare 

sau surd își exercită din plin bătaia lungă. 


nu tu! 


Același prințul Hamlet cu spatele spre lume 
— un alegoric semn de întrebare — 
măsoară unghiul dintre variante 

și îi atirnă craniul consoanele de sare. 


Dar uite, prinţe, braţu-ntins al celor 
ce nici să se întrebe nu știu cum, 
pretinzi soluţii pentru mai departe 
fără să ai în urmă nici un drum. 


Nu tu ești geniul prințe! prin ultima 
membrană 

de aer trece mintea celui ce te-a creat, 

ești numai spaima, ochiul fantomatic 

al celui mai de preț însingurat. 


Va trebui într-un îel să răspunzi 

— și viaţa, și moartea sînt forme de luptă — 

nediierenţiat să răspunzi pentru toţi, 

Shakespeare n-a vrut să-și lase parabola- 
ntreruptă ! 


să-mi rămînă degetele veverițe pe fluiere, 
iar cîntecele, tinere și rotunde mioare. 
Mă-ntorc aici, ca din călătorii la oraș 
pădurarii, 
să-mi răcoresc inima la umbra dorului 
lingă molizii ce clatină stelele-ntr-una. 
Mă-ntore aici cum se întorc cocorii, 
mă-ntorc mereu cum se întoarce luna... 


schwester monika 


Schwester Monika are ochii albaștri 
ca răsăr.tul deasupra pădurii turingiene. 
Intră tăcută în camera 210 
cu nu șliu ce înrourare pe gene. 
S-așează în fotoliul de veghe şi tace. 
Îmi ia pulsul, clipeşte și tace iar. 
Mie mi se pare că strigă în gind 
căprioarele 
Turingiei să vină la patul meu solitar, 
Să-mi amăgească setea de două ori năpras- 
nică: 
cea de pămîntul natal și cea de izvor. 
Mă-ntreabă ridicîndu-și sprincenele : 
„Sehnsucht?“ 
Eu îi răspund: „Nein, Schwester... Nein! 
Dor !...* 


Cu prilejul volajului de 
astă-primăvară la Paris, doam- 
na Colomba Voronca mi-a în- 
credințat manuscrisul, încă 
imedit, „Petit Manuel du par- 
fait bonheur' cu gîndul ca 
scrierea să apară întil în 
patria natală a lui Ilarie Vo- 
ronca. Din cele 109 file, apar 
azi în Ateneu primele 14 ale 
părții a doua. 

Acest „Manual” a fost scris 
la Moyrazăs, în anii războ- 
tului. Poetul participa la miş- 
carea de Rezistență din acea 
regiune, Acest iubitor de oa- 
meni, plante și animale, ca 
o încununare a întregii sale 
opere, a înălțat prin aceste 
pagini un îmn și un îndemn 
spre o călătorie în ținuturile 
mesfirşite ale fanteziei, ale 


MIC 


FERI 


visului ; dar şi o satiră a mo- 
dului de viaţă burghez. Iro- 
miile şi paradoxele exprimate 
în limbajul colorat de ima- 
gini — Voronca, risipitorul 
de imagini — sînt prezente 
ŞI în această pagină. 

Marie Voronca a fost unul 
dintre cel mai frenetici şi 
aprig! susținători ai curente- 
lor de avangardă literară ro- 
mână în perioada interbelică. 
împreună cu Victor Brauner 
a făcut să apară unicul nu- 
măr din 75 HP. A colaborat 
cu poeme şi eseuri la Con- 
timporanul, Punct, Integral, 
unu. Opera lăsată în patri- 
moniul literaturii noastre nu- 
mără 10 cărți de poeme şi 
două de eseuri; cea de ex- 
presie franceză — după ex- 
patrierea. la care a fost îm- 
pins în perioada de ascen- 
slune a  fascisto-legionarismu- 
lui — însumează 14 cărți de 
poezie şi 6 de proză. Impre- 
ună cu Jaques Lassaigne a 
tradus în îranțuzeşte, din fol- 
clorul nostru, o culegere de 
„Bocete"' (Les  Chants du 
mort). 

Aceste pagini vin sub ochii 
cititorilor, în chiar luna în 
care, la Brăila, în urmă cu 
63 de ani, vedea lumina zi- 
lei cel care a ajuns să île 
socotit „vocea cea mai înaltă, 
cea mai amplă, cea mai ge- 
meroasă a poeziei franceze de 
la izbucnirea suprarealismului 
și pînă la cel de-al doilea 
război mondial” (Jean Rous- 
selot în recenzia culegerii an- 
tologice „Poămes choisis”' *). 

Cel care a sitrșit atit de 
tragic a iubit viața și a trăit 
plin de încredere în virtu- 
țile omului. A visat — așa 
cum Lenin ne învaţă să vi- 
săm — o lume în care ,imi- 
mic mu-i va putea întuneca 
frumusețea”, „Micul Manual 
de fericire perfectă”! l-a scris 
din același lăuntric îndemn 
de umanist, din necesitatea 
de a dezvălui semenilor săi 
că fericirea e la îndemina 
noastră, a fiecăruia, deoarece 
mu există lucru „care să nu 
fie expresia și conținutul u- 
nei bucurii”. 


+) Europe, aout — septem- 
bre 1955, no. 128-129, p.p.239- 
240. Sub titlul „Poeme, an- 


tologia a apărut în traducere 
la E.PLL.U, în 1961; 


ateneu 


Toată ordinea aceasta pe care, cînd te tre- 
zeşti, trebuie s-o pui în lucrurile din lume. Pe 
scurt, e vorba să alegi. Da, chiar despre o ale- 
gere e vorba. Așa cum trebuie să schimbi că- 
maşa de noapte cu una de zi, să tragi în spinare 
hainele, să-ţi perii părul, să-ţi faci cărarea la 
dreapta sau la stînga, sau nici o cărare (și nu 
vorbim de cei care pierd un timp nesfirşit ca 
să aducă puţinul păr din dosul craniului spre 
frunte), trebuie înlocuit peisajul nocturn cu con- 
tururi clare, să desenezi o stradă, ferestre, un 
loc de muncă sau o alee de plimbare. Dar, pe 
cînd (afară de cîţiva rari fericiţi ale căror dula- 
puri se revarsă de vestminte și de podoabe și 
care se pot întreba timp de o oră dacă să pună 
cutare sau cutare cravată sau cutare veston), 
cea mai mare parte din muritori termină repede 
să se îmbrace cu unicul costum încă boţit de 
oboseala din ajun, pentru peisajele lumii lucru- 
rile se petrec ca și cum deosebirile de abun- 
dențe și de bogății n-ar exista, 

O infinitate de aspecte se oferă celui care 
iese din somn. Pentru cel fericit ca și pentru 
cel sărac, dulapurile universului se îndoaie sub 
greutatea mătăsăriilor şi a stofelor. Dar o dezor- 
dine de nedescris domnește printre aceste lu- 
cruri. Ameţeşti cînd arunci acolo o privire. Şi 
cum în virtutea obișnuinței (care e mai puter- 
nică decît însăși dorința de fericire) — te neli- 
niștești mai întîi de peisajul din ajun, te gră- 
bești să te resituezi în acel cadru pe care îl re- 
cunoști în neorinduială; așa cum repui vestonul 
atirnat pe speteaza unui scaun, toate celelalte 
aspecte se estompează, devin tulburi și cad în 
uitare, E adevărat că timpul ce vă e lăsat pen- 
tru alegere e infim, Abia citeva secunde ca să 
vă decideţi, În ceţele zorilor, culmile înzăpezite 
ale munţilor se învecinează cu strălucirile si- 
derale ale plajelor. Există o plimbare cu barca 
scînteind ca o centură de argint și cărarea ce 
lasă face un zgomot proaspăt în geamuri. Pe o 
voce care țişnește dintre umbre, mii de aspecte 
se depun ca boabe mici de sare. 

Colo e un sat cu clopotniţa bisericii; sau nu, 
e un oraș care sfișie ca o corabie vălurile albe 
ale acestei amintiri, E acolo terasa unui han 
și în cupa care o duci la buze, cerul împru- 


cu un căpitan de vapor despre o viitoare încăr- 
cătură de cereale. Un aer de siguranță și de 
bună stare plana în oraș peste tot. „Gustoor 
de haine“... „gustooor de haine“... atitea lucruri 
în vocea unui vinzător de haine. Şi nici nu 
mă mir că deși intonaţia și sensul cuvintelor 
sînt aceleași, cuvintele aparțin unei alte limbi. 
Negustorul de haine din Brăila copilăriei mele 
nu-și anunța trecerea în franțuzește. Și totuși, 
Brăila, peisajul dunărean se iveau brusc din 
cîntecul acestor două cuvinte, Cum se poate ca 
într-un lucru atît de inconsistent ca o voce a- 
nunțind o marfă săracă, să poată lua loc străzi 
și case de piatră, grădini și cartiere bogate, im- 
portante întreprinderi de exportul cerealelor, bi- 
rourile Societăţii de navigaţie fluvială, depozite, 
silozuri, magazine, nave... Aiurea! Comandantul 
portului mi-ar ride în nas de i-aș spune că nu 
era decit unul din cele mai mărunte amănunte 
din peisajele închise în aceste cuvinte „negustor 
de haine“ strigate într-o dimineaţă sub fereastra 
nea, 

Sint judecători în acest oraș, şi monumente 
istorice, şi arhive care păstrează cele mai se- 
rioase tradiţii, şi totul nu e decît muzica unei 
voci abia trezite a unui negustor de haine. Exis- 
tau poate certuri și rivalități în acest oraș și 
copilul care eram nu le ghicea încă prin liniș- 
tea ce-l înconjura: dar aceste certuri şi aceste 
rivalități nu sînt decît puţină tristețe ce se tira 
în fundul acestei voci ușor melodioase a tela- 
lului, 

Să ne înțelegem deci: un oraş, o țară, un uni- 
vers întreg pot intra într-un strigăt cînd ieși 
din somn, Și acest strigăt nu e numai slab, fără 
greutate, fără materie, dar e și infinit de puţin 
durabil. De pe acum, el scade, se estompează, 
ajunge la colţul străzii, face eforturi disperate ca 
să mă ajungă. Acum el e atit de departe, că pare 
abia un firicel în vacarmul dimineţii. De departe, 
el mai vine ca o aromă din două vocale aaaa... 
— iiii. și apoi, o singură vocală aaaa şi în 
sfîrşit, absolut nimic. Dar dacă s-a dizolvat în 
aer nu e din vina mea? Nu eu, nu judecata mea 
e aceea care a refuzat să admită tot ceea ce 
acest strigăt îmi oferea la deşteptare? N-am voil 
să cred în realităţile ce îmi propunea. Am ales 


MANUAL DE 
CIRE PERFECTA 


— fragment — 


traducere şi prezentare de Sașa Pană 


mută trăsăturile unui chip iubit, Sint ovaţiile 
unei mulțimi vesele în plin soare (deşi e abia 
ora şapte dimineața). Evident, totul e amestecat, 
confuz și infinit, puţin durabil. Dacă eziţi o 
clipă, totul dispare. Dacă îţi alegi viaţa obișnuită 
(și desigur, pe asta o alegi), te vei regăsi în 
stradela întunecoasă printre prăvăliile afumate, 
tîrînd pasul spre biroul sau atelierul din ajun. 
Ști-vei mai bine s-alegi miine dimineață? Ah! 
cu mania asta de a pune ordine, de a-ți spune: 
munţii, plajele n-au aici nici un rost. Nu e 
timpul risetelor și al vacanţelor. La naiba a- 
ceastă plimbare vaporoasă care mă împiedică să 
regăsesc cadrul obișnuit al zilelor mele. 

Fără-ndoială, multe lucruri s-au petrecut peste 
noapte. Minunile lumii acesteia s-au apropiat 
de locuința noastră în timpul somnului și trezin- 
du-se le-am surprins despletite, speriate, în dez- 
ordine. Timp de cîteva minute, vă întrebaţi: 
unde sînt? și de teamă să nu vă lăsaţi tiriţi în 
vreo aventură, alungaţi tot ceea ce nu pare să 
aparțină decorului familiar, Și apoi, la ce ar fi 
slujit experienţa strămoșilor și a părinţilor, anii 
de şcoală, lucrările practice, dacă ar trebui ad- 
mis, deodată, că elementele universului, focul, 
pietrele, oceanele, aerul se amestecă fără ruşine 
şi nu țin seamă de condiţiile care le-au fost ho- 
Lărîte ? 

„Fiecare lucru la locul său și la timpul său”. 
Se împinge deci spre trecut ceea ce trebuie, 
urmînd legile voastre, să aparţină trecutului. Se 
lasă să planeze în nesiguranța viitorului ceea ce 
în mod raţionabil nu poate face parte din pre- 
zent, Şi totuşi, mii de aspecte nostime vă so- 
licită, Puteţi lăsa fluviile să intre în camera 
voastră ca niște ogari mari transparenţi. Dar 
nu! Voi alungaţi fluviile, ştergeţi imaginile, fa- 
ceţi ordine, repuneţi lucrurile la locul lor din 
ajun. Astfel, faci alegerea pe placul tău, 

Astfel azi dimineaţă, cu ochii pe jumătate 
încă închişi, mă lăsam legănat de glasul unui 
telal. „Cumpăr haine, cumpăr haine“ — anunța 
el şi era, fără-ndoială, vocea unui telal pe care 
o auzisem cu vreo treizeci de ani înainte în 
portul dunărean al Brăilei, pe cînd locuiam la 
o mătuşă tînără și adorabilă. Cîteva clipe, în- 
treg peisajul din depărtata copilărie veni să se 
așeze în jurul vocii negustorului. Strada era li- 
niştită și scăldată în soare. Era cu mult înainte 
de cele două războaie. Era foarte plăcut să tră- 
ieşti. Se recunoștea Dunărea cu mirosul ei de 
pește proaspăt... „gustoor de haine, pînzetu! 
— şi vocea asta era ca un geam prin care apă- 
reau jucăriile cele mai limpezi. De cealaltă parte 
a străzii, era o grădină care aparținea părinţi- 
lor unui băiat de vîrsta mea și care îmi dădea 
automobilul său în miniatură să mă joc, Strada 
era puţin în pantă şi acoperișele din olane roșii 
ale caselor îmbrăţișau pașnic cerul. Stăpînele 
caselor veneau de la tîrguitul de dimineaţă, cu 
panerele pline de legume și cu găini — scanda- 
lagioaice. De la o fereastră deschisă, se revăr- 
sau notele unui piano. Era sora unuia dintre 
tovarăşii mei de zbenguială, care făcea game. 
Mai departe, în bucătărie, ceapa juca și dinsa 
un cîntec dulce în tigaie ca și soarele care cînta 
pe harpa obloanelor închise pe jumătate, Mai e- 
rau camerele păzite de praf şi de zgomote, ca- 
merele cu mobile lustruite, cu covoare ce miro- 
seau a prospeţime și unde toată liniştea din lume 
era decantată ca un vin preţios. Undeva, în port, 
tatăl meu se întreținea într-un birou luminos 


alte realități; camera murdară de hotel, stradeia 
prezentului meu, munca mea şi sarcinile zilnice 
Ceea ce conţinea vocea negustorului de haine 
îmi păruse prea nestatornic, prea îndepărtat, prea 
nesigur (ca tezaurele și podoabele ce s-ar găsi 
pe un vapor cufundat), am iubit mai mult viața 
mea prezentă, mai puțin muzicală, desigur mai 
puţin liniștită, dar avind faţă de celelalte toate 
garanţiile realităţii. N-are să mă facă nici un 
înțelept să întorc capul şi să-mi uit demnitatea, 
eu, locuitor al unei aglomerări moderne. Un om 
care se trezește e ca un rănit care își scoate 
pansamentul cind s-a vindecat, Pe buzele cicatri- 
zate de somn, îi mai rămîn cîteva bucăţi de vis. 
În ezitările zorilor, rătăcirile în trecut mai sînt 
îngăduite. Dar să scuturăm, ce dracu, această 
neglijență, această abandonare în fantezie. Să dis- 
pară portul dunărean odată cu vocea care a tre- 
cul, Şi îţi reiei rîndul tău în orașul real fără 
să te gîndești că acest oraș (și deci tu însuţi) 
nu e poate, el însuși, decit inflexiunea unei voci 
anunțind oarecare marfă la trezirea din somn, 
pentru locuitorul unui alt oraș, 


Pentru că trebuie să recunoaștem că totdeauna, 
undeva, există cineva care se trezește. Şi cum 
tragi adesea prelungirea unui vis în viața trează, 
nu tragi şi prelungirea veghei în viața adormită ? 
Şi dacă se poate face o alegere ieşind din somn, 
se poate face şi cînd intrăm. Dar fie pentru ziuă, 
fie pentru noapte, noi nu alegem; luăm ceea ce 
ne pare mai obișnuit, mai familiar. Aplicăm tot- 
deauna regulile învăţate, refuzăm să rupem echi- 
librul cunoscut al spaţiului și al timpului, Și, 
totuşi, nu numai în raportul moarte-viaţă, tot 
ceea ce ne pare important în existența noastră 
se poate reduce la neant, dar chiar evenimente 
care la un moment dat deşteaptă pasiunea noas- 
tră, ne pot părea derizorii în alt moment. 

Trebuie să amintim, de pildă, că o persoană 
matură îşi ride de fricile pe care i le-a putut 
provoca un profesor cînd era un mic elev. Şi la 
40 de ani, nu-și ride omul de ceea ce la 20 de 
ani l-ar fi putut despera? Astfel, cu un pic de re- 
tragere în timp, onorurile, demnităţile, satisfacţiile 
unei virste pot apărea fără valoare la altă vîrstă. 
Oare n-ar trebui să ne forțţăm să ne căutăm ceea 
ce nu e supus alterării și stăpinirii? Pentru că, 
ce se face în general? Părăsim bucuriile, vanită- 
țile, satisfacţiile amorului propriu ale copilului 
pentru acele ale adolescentului ; apoi, părăsim pe 
acestea pentru cele ale omului tînăr; apoi pe a- 
cestea pentru ale omului matur sau pentru acelea 
ale bătrînului. Dar trebuie părăsit lucrul în sine 
însuşi și nu aspectul său schimbător. Continuînd 
în felul acesta, se va căuta în moarte aceeași 
aparență care ne-a înșelat în viaţă. Dar dacă, 
așa cum se spune, viața influențează asupra mor- 
ţii, să facem cel puţin această alegere pe care o 
refuzăm la deșteptare, Să ne amenajăm, mai întîi, 
cimitirele, după cele mai înaintate principii ale 
artei și ale gustului. Dacă oamenii au inventat 
vreodată legi absurde, sînt neapărat legile zise 
„somptuoase“. 

Din fericire, în zilele noastre, nu se mai aude 
vorbind de atari legi. Nici o limită nu e impusă 


cheltuielilor cu ceremoniile funebre. Poţi să-ţi 
înalți monumente-morminte în aur, poţi pune să 
ți se graveze numele (cu data nasterii și a mor- 
ţii) în metalele şi marmurele cele mai frumoase. 
Dar vai, bunele obiceiuri s-au şi pierdut. Puţini 
la număr sînt acei care profită de libertatea de 
care dispun ca să-și amenajeze locuinţele de veci. 


Le place mai mult să-și cheltuiască avutul pen- 
tru plăcerile vieţii lor trecătoare. Și totuși, în loc 
să clădească palate şi locuri de plăcere la supra- 
fața pămîntului, unde ele nu oferă decît o şedere 
din cele mai limitate, n-ar trebui să se îngrămă- 
dească bogăţiile, covoarele, stoiele, coloanele și 
marmurele sub pămint, unde vor avea de locuit 
timp nelimitat? E adevărat că se vede, în marile 
aglomeraţii, un început de realizare în acest sens, 
Se sapă bolți subterane, se construiesc mici staţii 
în tunelele metropolitanului. Din nenorocire, a- 
ceste lucrări sînt făcute cu prea multă economie 
şi gustul şi confortul se resimt. În totul, ai sim- 
țămîntul că aceste locuri sînt rezervate categoriei 
celei mai puțin fericite a locuitorilor oraşului. 
Bogătaşii, ei, n-au nevoie să folosească metropo- 
litanul. Ei au la dispoziţie automobile frumoase 
care îi plimbă în plin aer. Dar o ședere subte- 
rană le-ar face bine. Ei se vor obişnui, astfel, 
cu condiţiile vieţii lor viitoare. În aşteptare, cons- 
trucţiile subpămîntene par rezervate locuitorilor 
nevoiaşi. Doar ei își trec cea mai mare parte 
din timp în aerul acru și întunecos din aceste 
culoare. Sînt chiar unii care stau acolo toată ziua, 
fie conducind trenurile, fie ocupîndu-se cu între- 
ținerea trenurilor şi a căilor. Aceştia vor fi pre- 
gătiţi perfect pentru viitoarea lor ședere într-un 
mormint. Ei şi sint aproape într-un mormînt; dar 
ce-au ales ei din luxul orașului. Ei n-au adus 
în aceste culoare nici lumină, nici sărbători, nici 
risete. Nimic decît peisaje sumbre, oboseli şi în- 
tunecime. S-ar spune că bogaţii posesori ai ora- 
șului s-au descotorosit de tot ceea ce le-ar fi 
putut uriţi existenţa, aruncînd în aceste pasaje 
subterane tristețile, fumăria, mirosurile nesănă- 
toase. Înseamnă oare asta că bogaţii au făcut o 
alegere? Deloc. Pentru că ambițiile lor și urile 
lor neîncetate, întunecă chiar luminile pe care 
le-au păstrat numai pentru ei. Așa că deși trăind 
în săli aerate și fastuoase, sînt oarecum înconju- 
raţi de ceața care se tiriie în locurile rezervate 
muncitorilor şi nefericiţilor. În sfirşit, fie că e 
vorba de suprafaţa sau de interiorul pămîntului, 
alegerea trebuie făcută la ieşirea din somn (a- 
dică în zorii trecerii de la o stare la altă stare). 
Trebuie să refuzi să te lași dus la condiţiile im 
puse, prin obișnuinţă, din ajun. Lucrătorul sau 
cel ce foloseşte metroul, de pildă, ar putea lua 
cu el sub pămînt apariţiile fermecătoare care 


l-au solicitat la deșteptare. Plaje fericite, insule 
încîntătoare, vegetaţia pădurilor parfumate și li- 
niștite au frecventat memoria sa. În loc să le 
tragă cu el şi să populeze tunelurile — antica- 
mere ale morţii sale —, se scutură de ele ca un 
cîine care iesă din apă, le împrăștie și le zvirle 
departe de el. Își reia uneltele și ţinuta de lucru. 
Se închide în întuneric. 

Se întîmplă totuși ca omul acesta care ești 
poate d-ta, cititorule, sau eu, cel ce înseamnă 
aceste note, să fie salvat de aste umbre prin ceva 
în care nu intervine voinţa sa și nici puterea 
să facă o alegere. Se poate că alegerea să vină 
din afară. Ca peisajul să-l aleagă şi el să nu fie 
pregătit ori prevenit, nici măcar de glasul unui 
vînzător matinal. El poate, ca deobicei, sufla re- 
pede peste vis, să-l împrăștie ca pe o spumă și 
să se reintegreze contururilor sale din ajun, Dar 
trecînd pragul locuinței sale, se găsește brusc în- 
tr-un climat nou. El se aștepta să regăsească culmi 
însorite, vile plăcute, mulţimi vesele. Toate aces- 
tea ţin de miracol și e poate unul care își are 
explicaţia (dar dacă există explicaţie, nu mai e 
miracol). Omul crede că doar el visează. Casele, 
străzile, vilele visează. Au și ele timpul lor de 
somn și cînd ies din visele lor, sînt la fel de 
înciicite ca şi oamenii. Ele trebuie să pună or- 
dine în amintirile lor, în cunoștințele lor, în rea- 
lităţile lor. lată-le deci şi pe ele că încearcă 
să-şi vină în fire şi să se reintegreze în contu- 
rele din ajun. De obicei, ele reiau aceste con- 
ture, Dar, uneori, se întîmplă să se încăpăţineze 
să zăbovească în climatul visat (sau despre care 
cred ele că au visat). Căci, prin definiţie, ceea 
ce noi numim vis nu e o halucinație fără nici un 
sprijin în realitate. Dimpotrivă, e cea mai vie 
dintre realități. Cînd ne credem treji, nu facem 
decît să ne zidim într-o realitate redusă şi uscată. 
Mărginim cu precizie cercul viziunii noastre și 
a percepţiei lumii. Sintem într-o cameră. Ne limi- 
tăm la pereţii camerei. Nu ne putem închipui că 
un om închis într-o odaie vede munţi şi riuri sau 
în sfîrșit orice altceva din afara acestei odăi, 


Afară doar dacă le vede pe o fotografie sau pe 
un ecran de cinematograf. Dar dacă nu există 
acolo nici fotografie, nici ecran, atunci visează. 
A fi treaz, înseamnă a fi foarte mic, limilat, Tre- 
buie să adormi, trebuie să visezi ca să vezi mai 
multe decit bietele obiecte ce se găsesc într-o 
cameră, într-o casă, într-un oraş sau într-o ţară. 
Omul cel mai sărac cu duhul va recunoaște to- 
tuşi că milioane de alte lucruri (despre care n-ai 
nici o idee într-o încăpere sau într-o țară) există 
în mod incontestabil. Și iată că trebuie să visezi 
ca să le vezi.Visul atinge deci o realitate mult 
mai vie şi mai reală decit mica realitate din sta- 


rea de veghe, Trebuie deci să regăsim visul pen-! 
tru a ajunge să cunoaștem realitatea. Aceasta se 
datorește faptului că lucrurile și peisajele călă- 
toresc prin aer. Traversează pereţii noștri și pe- 
reţii subțiri ai frunţii noaslre, se amestecă în 
somn cu suflarea noastră, pătrund în viziunea 
noastră prin interiorul ochilor noștri. Noi vedem 
aceste lucruri cu ochii închişi (şi cum e sigur 
că le vedem cu ochii pentru că numai ochii sînt 
destinaţi acestei folosiri), trebuie să presupunem 
că aceste lucruri, aceste realităţi au pătruns în- 
lăuntrul pleoapelor noastre, Lucrurile, realităţile 
ştiu că de îndată ce ne-am trezit, le alungăm. 
Confecţionăm bice cu privirile, şi alungăm pădu- 
rile, plimbările, vacanţele, zilele la țărmul mării. 
Nu admitem decît singura prezenţă a realităţii 
noastre posomorite și mici. Atunci lucrurile se 
resemnează. Se retrag, se ascund, și așteaptă să 
adormim ca să revină și să pătrundă în noi. Căci 
există un fapt pe care noi toţi refuzăm să-l ad- 
mitem : că, în pofida aparenţei lor nemișcate, toate 
lucrurile, toate realităţile universului călătoresc. 
Orașele, munţii, riurile, mările sînt mişcătoare - 
(ca riurile). Ele planează într-una în jurul nostru: 
riurile cu bărcile și plutele lor, munţii cu pădu- 
rile și vulturii lor, țările cu obiceiurile lor şi cu 
podoabele lor pitorești. De-ndată ce părăseşti zi- 
durile fragile ale realităţii treze, lucrurile năvă- 
lesc și formează acele amestecuri de culoare, de 
sunete, de parfumuri pe care noi le numim vise, 
În concepția noastră îngustă despre lume, am re- 
zervat numai oamenilor facultatea de a visa. Dar 
această facultate trebuie să aparţină oricărui lu- 
cru însuflejit sau neînsufleţit, pentru că orice lu- 
cru, ca și omul, are tendința să se limiteze la un 
contur și la un aspect bine determinate și că fap- 
tul de a visa este pe bună dreptate contrapon- 
derea acestei tendinţe. 


Omul se mărginește la camera unde se află; 
camera din casa căreia aparține; casa străzii, 
Strada cartierului, carticrul orașului, acesta ţării 
etc. Însă vasta realitate ce formează un tot unde 
locurile se întrepătrund, nu așteaptă decit slăbi- 
ciunea somnului ca să rupă aceste limite deve- 
nite fragile, Deci: odaia, casa, țara visează, Şi se 
poate ca strada să păstreze, la deşteptare, peisa- 
jul din vis. Omul care, plecînd de acasă, găseşte 
acest peisaj de vrajă, se miră și e încîntat, Ăsta 
e un adevărat miracol, își spune el. Aseară era 
o stradă strimbă şi acum se oferă ochilor mei 
o alee mărginilă de arbori. E un oraș drăguţ de 
vilegiatură și n-aș fi surprins s-o văd pe mama 
mea, încă foarte tînără (ca pe vremea cînd abia 
deveneam adolescent), înaintînd cu un grup de 
prietene primitoare, Ea se întoarce de la izvorul 
care se găseşte la poalele muntelui înalt. Soarele 
trimite o licărire plăculă. Nu-mi amintesc dacă 
am luat trenul să vin aici. Dar trenul m-ar fi 
putut duce în spaţiu, nu în timp. Or, iată că 
eisajul și-a îmbrăcat costumul copilăriei mele, 
n parcul spre care aleargă miresmele, se află 
o fanfară militară. Şi omul antrenat astfel de 
fericirea sa, nici nu-și dă seama că ceea ce ia 
el drept realitate cînd e treaz, nu e decit visul 
unei străzi în momentul cînd iese din somn. A 
te lăsa pătruns de visul lucrurilor, n-ar însemna 
să descoperi secretul fericirii? Ce e așadar fe- 
ricirea dacă nu facultatea de a adopta oarecum 
individualitatea amintirilor de lucrul ce ai în 
faţa ochilor? lată o portocală cu coaja impreg- 
nață de luciri. O prospețime îţi vine în gură, 
un parfum te înconjoară și te farmecă deodată. 


Cînd pulpa savuroasă zdrobită între dinţi face să 
țisnească deliciile zemoase pe limbă şi pe cerul 
gurii, nu uitaţi (măcar pentru o clipă) de gri- 
jile, de obișnuitele preocupări, nu ne facem una 
cu portocala, ne portocalim? Întrucît priveşte ope- 
rațiile de nutriţie, greşit se crede că se asimi- 
lează ceva dinafară (prin intermediul aparatului 
digestiv). Poate că acel lucru dinafară e cel 
care vă asimilează. Desigur, această asimilare 
e de scurtă durată. Gindiţi-vă la timpul scurt 
cît ţine beţia prin vin. Exemplul acestei beţii 
e o probă că omul e asimilat de vin și nu vinul 
de om. Acesta împrumută, într-adevăr, toate vi- 
ziunile şi bucuriile ce conţine vinul. Există, 
bine-înțeles şi ființe recalcitrante care se răţo- 
iesc şi refuză bucuria şi entuziasmul pe care li-l 
oferă lucrurile. Sînt de obicei oameni care tră- 
iesc în mijlocul unei prea mari abundenţe, care 
n-au făcut nici un efort pentru acest trai și care 
cred că dau dovadă de delicateță  arătîndu-se 
plictisiţi, nesatisfăcuţi, blazaţi, 

Incapacităţii morale de a se asimila lucrurilor 
îi corespunde uneori și o incapacitate fizică. Ca 
să răminem în domeniul nutriţiei, să evocăm 
cazul acelor ființe care deși dispun de alimen- 
tele cele mai alese, nu reușesc să împrumute 
nici una din virtuțile acestor alimente. Ei nu se 
asimilează nici vițeilor graşi, nici fructelor vii 
ce mănîncă. Plămiînii lor, organele lor au deve- 
nit parcă opace: ei nu mai reflectează nici una 
din frumuseţile ce şi le apropie. 

Priviţi, dimpotrivă, pe această tînără cu sănă- 
tatea echilibrată, cu capacitalea de asimilare per- 
fectă ; tenul ei ia culoarea piersicei din care cu 
dinţii ei frumoși mușcă. Pe buzele ei, se regă- 
seşte gustul zmeurei şi a pomușoarei, Și braţul 
ei care întinde o cupă de lapte are toată pros- 
peţimea şi albeața acestei cupe reconfortante. 
Dar lumea ne cere nu numai pe căile de hrănire. 
Aerul e plin de făgăduieli, de bucurii, Fiecare 
obiect, într-o cameră, fiecare aspect de pe stradă 
ne poate povesti o întîmplare plăcută. E nevoie 
doar să ne plecăm urechea spre acea voce, să 
golim ochii de orice altă viziune şi să ne lăsăm 
năvăliţi de aceaslă existență dinafară, Vedem 
noi măcar ceea ce ne înconjoară? „Locuiesc de 
atita timp aici. Ştiu pe de rost fiecare colţişor“, 
Dar dacă încerci să-ţi aminteşti acele colțișoare, 
îţi dai seama că nu ştii nimic în mod practic. 
Ar trebui poate ținut un inventar constant de 
bucuriile acestei lumi. Și care e lucrul care să 
nu fie expresia și conţinutul unei bucurii? Dacă 
se reflectează, se recunoaște că orice lucru — 
oricît de mic şi de neînsemnat ar fi el în apa- 
rență — e ca un comprimat de bucurii, ca un 
colțişor în care sînt îngrămădite și îndesate mii 
de bucurii care nu așteaptă decît un semn ca să 
izbucnească în afară. Luaţi-le în mînă, priviţi-le, 
lăsaţi-vă hipnotizaţi de ele, renunţaţi la voi ca 
să deveniți ele şi veţi vedea cum vă năvăleşte 
fericirea. Iarba asta prin care pășiţi în zori, plină 
încă derouă, nu vă strigă proaspăta ei voioşie? Pia- 
tra aceasta de pe marginea potecii, vă pare indi- 
ferentă și rece. Dar dacă vă aplecaţi spre ea, 
puteți observa că e împodobită cochet cu un 
fular de mușchi, Ea vrea să vă facă plăcere, a- 
ceastă piatră, — şi într-adevăr, ea vă seduce cu 
tăcerea ei plină de subințelesuri. Dar intraţi în 


joraş și opriți-vă în faţa celor mai modeste. + 


trine. Nu sînt ele toate gata să vă împărtășe: 
din surisurile și luminile lor? Încercaţi să 
miți tot ceea ce întîlniţi. Căci nu e de-ajuns 
treci pe lingă lucruri. Trebuie să le faci 
zente numindu-le, Deodată viaţa noastră se 
bogăţeşte cu tot ce aduceţi în conștiință. Banca 
asta la marginea aleii sau sub un copac / 
scuar vă dăruieşte din liniștita ei meditare. Ge: 
murile caselor sînt încrustate cu pietre preţioa; 
şi o femeie ce scutură o faţă de masă 
de la un balcon, face să se înalțe vălurile cel 
mai înstelat cer. Ca și în domeniul nutriţiei, 
adesea o luptă între noi și lucruri. Lucru 
sînt mai domoale, mai răbdătoare și de aceea r 
zistă mai bine la asalturile ce le dăm ca si 
facem să ne semene. Dar se mai întimplă ca ti 
tețea noastră să le înece, Ele se plictisesc si 
ne tot aştepte și închid obloanele viselor 
care noi le nesocotim. Dar dacă se acceptă re- 
veria lucrurilor, dacă te asimilezi lor, fericiri 
şi plăcerea devin ușoare. Cite perechi nu s-; 
simţit năvălile de o nespusă ameţeală, înlr-i 
seară de vară rezemaţi cu coatele de balusiri 
unui pod sau așezați pe o bancă în una din gri 
dinile orașului? Aceste ființe credeau că feri; 
rea le venea din propria lor inimă. Dar aceasti 
ameţeală venea de la lucrurile ce-i înconjuri 
de la fluviu, de la piatra podului, de la frun 
zişul unui arbore. Subit, încetau să mai fie 
să gîndească la trecutul lor, la proiectele Ii 
de viitor. Ei deveneau una cu ramurile copacu 
lui, cu virtejul apei. Amintirile acestei ape și 
ale acestui arbore deveneau ale lor. Mai tirziu, 
cînd încercau să regăsească momentele de 
nişte, ei nu parveneau tocmai pentru că le căi 
tau în ei, în propria lor sensibilitate şi nu în 
aceea a lucrurilor cărora, fără să ţină socoteal 
se asimilează, ț 
Cum cea mai mare parte a locuitorilor nu 
cunosc de fel metoda ce trebuie urmată ci 
te asimilezi lucrurilor, să te lași captat de ele 
și să le cunoști bucuriile, ei caută recreaţii 
prin mijloace ocolite. Astfel, în săli anume a 
menajate, ei asistă la reconstituirea artificială 
lucrurilor, la „reprezentarea“ acestor lucruri pi 
scena teatrelor sau pe ecranele cinematografe- 
lor, Ei șliu foarte bine că toate aceștea sînt 
tificiale şi totuși urzesc- un fel de satisfacţii 
Reuşesc timp de citeva ore să se uite pe « 
înșiși şi să se confunde cu ființele şi lucru 
care le sînt reprezentate. Dar ar fi de ajun: 
măsori diferența între artificial și real pentru 
ne da seama cu cît mai mare ar fi bucuria | 
dacă ar şti să ia parte la adevăratul spectar 
pe care îl oferă realitatea. Personajele şi p. 
sajele adevărate vorbesc și ele și n-ar trebui di 
cît să le dăm un pic de atenţie. Acel care 
învăța pe oameni cum trebuie să procedeze « 
să nu piardă nimic din adevăratele bucurii - 
care le oferă lucrurile, le-ar aduce un foarte mar 
servici. i 3 
„„tocmai această neîndoielnică punere în vi 
loare a bucuriilor aș vrea să întreprind aici, 
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— fă din menuserisul „Micului Manual de 
fericire perfectă” (pag. 12) + 


„Luaţi seama : cînd îmi aplec prin fereastră 
obrazul însingerat! — ilustrație la „Petre 


Schlemihl'”. (sus) ; 


— Marie Voronca văzut de M. H. Maxy — 
1927 (jos) originalul în colecţia Saşa Pană. 


— portret în ulei de Victor Brauner — 1932, i 
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Ceea ce ar fi reclamat din partea etnografu- 
lui şi folcloristului luni de zile de cercetare 
cu magnetofonul și de transcriere în dificile alfa- 
bete fonetice, s-a putut vedea, consemna, com- 
para şi deduce în șase mari spectacole de sinteză 
ale fazelor regionale de la Tg. Ocna, Piatra 
Neamţ și Roman. 

Cu aceste manifestări s-a încheiat prima 
confruntare pe scenă a unor valori de tea- 
tru folcloric care în mod obișnuit, potrivit tra- 
diției şi datinei românești, s-au ierarhizat numai 
spontan și numai în legătură nemijlocită cu săr- 
bătorirea Anului Nou, 

Pentru mişcarea artistică de amatori, rezulta- 
tele acestui prim festival de teatru folcloric sînt 
deocamdată incalculabile. Departe de a le apre- 
cia statistic (deşi cifrele sint prin ele însele e- 
dificatoare: 340 formaţii, 5.000 artiști populari, 
peste 30.000 spectatori) ele vizează zone încă 
neexplorate de fantezie, aduc în discuţie con- 
ceptul popular despre raporturile fundamentale 
dintre om și natura carpatică în comuniunea 
lor multimilenară. 


Țăranul din satul Preoteşti — Tg. Neamţ, in- 
terpret neobișnuit al „caprei“, ne demonstrează 
o artă subtilă şi rafinată de mim, căreia, altfel, 
i-ar fi necesară un stagiu de universitate în ori- 
care centru de învățămînt artistic superior din 
Europa. Este interesant de reţinut modul cum 
subordonează expresivitatea măștii sale scopului 
de a construi anecdola într-o ambianţă de li- 
rism şi umor suculent, de bun gust. 

„Jianu“ de la Cotumba — Moineşti, cu o dis- 
tribuţie ale cărei virste pleacă de la școala ge- 
nerală de 8 ani şi se duc pînă la septagenat, 
afirmă viguros opereta populară. Sint acolo voci 
şi soluţii ale căror melodicitate şi armonie sînt 
cultivate de o tradiţie care îţi impune respec- 
tul. Spectacolul de teatru folcloric propriu-zis, 
căruia îi aparţine și cel amintit mai sus, are 


origini încă mult discutate de către specialiști, o 
construcție dramatică nescutită de naivităţi, dar 
mesajul său este precis social, referințele sale 
oglindind realităţi dintr-un ev al exploatării. 
Se pare că festivalul a reușit să ne deslu- 
şească mai bine asupra sensurilor pe care le 
degajă jocurile pantomimice și dialogurile cu 


SINTEZE 
DEMONSTRATE 


„urșii“, Unele reprezintă certe involuţii de la 
metaforă la practica ursăritului, dar spectacolele 
artiștilor populari din Viişoara — Tg. Ocna şi 
mai ales Cuejdi — Piatra Neamt sint argumente 
de înalt nivel artistic pentru descendența tote- 
mică a acestor manifestări convertite de-a lun- 
gul vremii în preţioase simboluri sociale. 
Varietatea măștilor și a materialelor folosite 
în construcția lor — lemn, piei de animale, stuf, 


hirtie, metale — nu poate fi altceva decit ex- 
presia aceleiași prodigioase inventivităţi de care 
dispun mediile folclorice în a-şi exprima atitudi- 
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nea faţă de cadrul material al existenţei lor. 

În acest sens „caprele“ şi „caii“ au excelat. 
Policrome, de o prezență luminoasă, generînd 
buna dispoziţie, aceste tipuri de măşti au bene- 
ficiat de sincretismul ritmurilor coregrafice și 
elementelor melodice extrem de variate și pre- 
dominant alerte. 

Unele măşti au ajuns la esenţializări plastice 
cu totul notabile. „Valerica“ de la Doljești şi 
„caii“ de la Mastacăn sînt, din acest punct de 
vedere, predecesorii unor motive și forme colo- 
ristice din pictura lui Țuculescu, 

În ansamblu, măștile și vestimentaţiile artiști- 
lor populari au calităţi de piese arheologice vii 
şi, fără îndoială, ne-au întregit imaginea pe care 
ne-o formasem, vizitînd muzeele consacrate isto- 
riei și artei poporului nostru, 

Cu mai multă siguranţă decît acum cinci luni, 
cînd se declanșa primul festival de teatru folclo- 
ric, datele muzeisticii pot fi coroborate cu datele 
etnografiei şi folcloristicii în demonstrarea con- 
tinuităţii poporului român pe acest teritoriu 
astăzi fertilizat la scară gigantică de orînduirea 
noastră socialistă, 

Așadar, rezumind, mișcarea artistică de ama- 
tori a cîștigat mult apropiindu-se mai hotărît de 
izvoarele culturii noastre străvechi, și-a lărgit 
perspectiva de a-și îmbogăţi substanţial reper- 
toriul și modalităţile de expresie artistică cu va- 
lori specifice naţionale, Am adăuga, poate, și 
constatarea că nici un concurs artistic de pînă 
acum n-a descoperit atitea talente autentice: și 
n-a mobilizat într-o asemenea măsură interesul 
maselor de oameni ai muncii din orașele şi sa- 
tele regiunii Bacău, 


Este un fapt deosebit de semnificativ, 


Ernest Gavrilovici 


Transformările succesive ale imaginii teatrale 
cu origini arhaice atestă continuitatea procesu- 
lui de evoluţie istorică, determinată de mișca- 
rea fenomenelor din viața economică şi socială 
a oamenilor, din relaţiile omului cu natura. 

Un spaţiu larg de manifestare în varietatea 
lormelor de expresie din caleidoscopica desfă- 
şurare scenică a spiritului popular românesc îl 
ocupă jocurile țărănești cu măști, semnalate încă 
la daci. De reţinut este faptul că acestea se 
încadrează în istoria universală a artei teatrale 
populare, din epoca feudală, prin relaţii de ordin 
tipologic, ce pot fi stabilite în timp și spaţiu. 

În zilele Anului Nou, pe ulițele satelor bă- 
căuane, evoluează alaiurile de mascaradă, î 
care măştile de o varietate tipologică impresio- 
nantă în sunetul tobelor și ţignalelor (de ase- 
menea forme de divertisment dacic) destășoară 
jocuri cu elemente coregrafice reduse, dar de o 
vigurozitate inedită. 

Mascaţii de la Grozești (Tg. Ocna) prezintă 
v anecdolă populară (dominată de pantomimă) 
îmtr-o formă parodistică bogată în semnificaţii 
sociale. Măştile metalice, de carton, sau de blană, 
cu o ornamentaţie stridentă dar semnificativă în 
contextul fabulaţiei, imprimă reprezentaţiei o 
bogată paletă coloristică. Prin juxtapunere, cu- 
lorile capătă vibraţie, o viaţă proprie, devin mo- 
bile, și reacţionează foarte divers la situațiile în 
care sînt puse. 

Jocurile mascaţilor de la Oglinzi (Tg. Neamţ) 
se dezvăluie ca un veritabil recital de pantomimă, 
iar deghizarea demonstrează inventivitate vesti- 
mentară cu scopul de a stimula voioşia specta- 
torului. 

Deghizarea omului în urs, spre exemplu, de- 
vine un bun prilej pentru interpret să-și demon- 
streze disponibilităţile în ce privește ritmul și 
plastica scenică. „Urşii“ de la Răuceşti (Tg. 
Neamţ) se caracterizează printr-o prezenţă activă, 
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dezvăluind o suită de ritmuri sincopate, care îm- 
preună cu ornamentul și podoaba capului îmbo- 
gățesc conceptul scenic al teatrului folcloric. 
Imaginaţia populară se dezvoltă dimensionînd 
culoarea, spiritul şi retina celui ce privește jocul 
caprelor, care apelează la resursele artei impro- 
vizaţiei în ritmul impus de jocul tradiţional, Ca- 


pra „jucată“ de lon Bocancea de la Bicaz — 


AUTENTICITATE 
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protagonistul din filmul „Amintiri din copilărie” 
— este „năzdrăvană“, de o vitalitate sălbatică. 

Sensul simbolic în ornamentaţiile teatrului fol- 
cloric devine concludent și în cazul caprei de la 
Toşorog (Piatra Neamţ). „Vestmîntul“ care aco- 
peră pe cel capabil să interpreteze „jocul“ caprei 
este lucrat din aproximativ două sute de șerve- 
țele, brodate de fetele și nevestele tinere din 
sat, care așteaptă să fie urate. 

Remarcabilă este şi preocuparea pentru stili- 
zarea elementelor care conlucrează în imaginea 


scenică. În jocul „căiuţilor“, spre exemplu, se 
pot vedea siluete cu trăsături aidoma animalului 
de tracţiune (Zănești — Piatra Neamţ), dar și, 
ca în cazul celor de la Războieni (Tg. Neamţ), 
la care se distinge numai coama. De la o va- 
riantă la cealaltă întilnim o gamă de soluții pline 
de inventivitate şi efect spectacologic. 

Podoabele și ornamentaţia, prin multitudinea 
de soluţii, prin inventivitatea și sintaxa culorii, 
Suplinesc orice colaborare scenografică. Dar nu 
numai atit, modalităţile teatrului folcloric din 
acest punct de vedere pot deveni prilej de me- 
ditaţie pentru amatorii de experiment scenic. La 
acestea se pol adăuga efectele sonore realizate 
prin tobe, țignale, zurgălăi, fluiere, buciume, bu- 
haie, etc., care de asemenea pot ilustra muzical 
acele spectacole cu un profund specific naţional, 
popular. 

După cum am argumentat, teatrul folcloric be- 
neficiază de valoroși improvizatori, în ce pri- 
veşte gestul și deghizarea, trăsătură de bază în 
manifestările populare, virtuți insuficient pre- 
luate și valorificate în arta spectacolului modern, 
de inspirație autohtonă. 

Constatările prilejuite de primul Festival de 
teatru folcloric din regiunea Bacău ne determină 
să afirmăm că dispunem de un bogat material, 
insuficient cercetat și valorificat. 

În primul rind, dramaturgii se pot inspira din 
aceste bogate tradiţii, preluind modalităţile fol- 
clorice și abordindu-le în contextul social-con- 
temporan, realizindu-se astfel specificul naţio- 
nal-popular în repertoriul teatrului românesc. 

Beneficiar avantajat va fi și regizorul. El își 
poate îmbogăţi paleta cu mijloace de expresie 
de un inedit impresionant, pe care le-am prezen- 
tat sumar, sugerind premisele unui spectacol 
total, cu posibilităţi să fie actual și modern. 


George Genoiu 


În noua viață culturală a satului, folclorul tra- 
dițional trece printr-un intens proces ae trans- 
formare. Unele vechi rituri și obiceiuri legate 
de practica muncilor agricole bazate pe supersti- 
ţii dispar. Consemnăm acest fenomen la „papa- 
rude“, „caluian“ și în special la descîntece. Al- 
tele, cum ar fi de pildă, „cununa“ (o sărbă- 
toare a recoltei din Transilvania) „sîmba ailor“ 
şi „ruptul sterpelor“ (în Maramureș) se trans- 
formă funcţional și ca semnificaţie căpăliînd, dacă 
nu total, în cea mai mare parte un caracter pur 
laic. Colindele, plugușoarele, jocurile cu „ca- 
pra“, cu „ursul“, cetele de Jian sau Bujor s-au 
transformat de la an la an, devenind cîntece de 
felicitare cu un grad sporit de spectaculozitate, 
menite să dea mai multă culoare și veselie petre- 
cerilor de Anul Nou. 

Sesizind aceste noi valori pe care le prezintă 
folclorul în regiune și țara noastră, colectivul 
Casei regionale a creaţiei populare din Bacău a 
organizat primul festival de teatru folcloric care 
a reușit să impună atenţiei specialiștilor și pu- 
blicului o multitudine de manifestări tradiţionale, 
mărturie a forței și bogăției folclorului nostru, 

Festivalul teatrului folcloric a prilejuit spe- 
cialiștilor o profundă cunoaştere a datinilor şi 
obiceiurilor de pe aceste meleaguri, o atentă do- 
cumentare muzicală, literară, coregrafică, etno- 
grafică pe diferite zone folclorice mai puţin cer- 
cetate pînă acum chiar de către instituţiile spe- 
cializate în acest sens. 


În al doilea rînd, faptul că pe scena Festiva- 
lului au fost aduse unele străvechi obiceiuri pe 
cale de dispariţie: „Valerica“ de la Doljeştii Ro- 
manului, oraţiile de nuntă, jocul Jianului în di- 
ferite zone folclorice, înseamnă un cîștig în pei- 
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sajul artei populare din regiunea noastră. 

În al treilea rînd, consider că prin prezenta- 
rea unor obiceiuri locale sub aspect de mono- 
grafie a satului sau a comunei respective, Fes- 
tivalul a reuşit să se constituie într-o acțiune 


care prelungește preocupările arheologice pe plan 
etnografic, demonstrind din plin atit varietatea 
tradiţiilor cît și continuitatea lor multiseculară. 

În fine, în ordinea considerentelor de care 
vorbeam mai sus, faptul că alături de interesan- 
tele variante ale jocului cu capra, căiuţii și 
ursul, au apărut manifestări folclorice mai re- 
cente din punct de vedere cronologic, cum ar fi 
„Pacea“, „Satelitul“ etc., s-a dovedit încă o dată 
că folclorul rămîne un izvor inepuizabil de su- 
gestii pentru mişcarea artistică de amatori. 

În cadrul Festivalului s-au prezentat și dife- 
rite dramatizări sau scenarii fie după snoave, le- 
gende și proverbe populare, fie chiar după ro- 
mane a căror acţiune își trage seva din viața 
haiducească a secolelor 17 și 18. Acest lucru are 
o mare însemnătate în viaţa artistică a satelor 
noastre, contribuind la realizarea educaţiei pa- 
triotice şi elice a spectatorilor. 

Folclorul are nenumărate potențe dramatice pe 
care va trebui să le folosim, Aceasta presupune 
însă o mare atenţie în ceea ce privește drama- 
tizarea, „organizarea“ materialului brut oferit de 
folclor în așa fel încît să nu se dramatizeze ori- 
ce şi oricum. Autenticul, prospețimea și frumu- 
seţea producţiei folclorice va trebui să rămînă 
așa cum s-a statornicit de-a lungul veacurilor, 
altfel riscăm să stricăm ceea ce un popor întreg 
a clădit din generaţie în generaţie, 


Mureş Covătaru 
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N Competiţia băcă- 
mană şi-a demonstrat 
oportunitatea prin par- 
ticiparea maselor de 
țărani ca interpreţi şi 
prin adeziunea nume- 
zosului public prezent 
la manifestările  res- 
pective (340 formaţii, 
5,000 artişti amatori). 


N Cei de Ia Izvorul 
Muntelui s-au prezen- 
tat cu un program 
bogat şi în general 
bine interpretat, Dar 
în mod cu totul deo- 
sebit, a plăcut Moş 
lie Coptură, care a 
prezentat juriului şi 
numerosului public o 
frumoasă  oraţie de 
nuntă, din care re- 
producem :  ,,Paharele 
sînt de cristal, / A- 
duse din deal în dea 
Aduse din  casă-n 
casă, / Pină aici, la 
noi, pe masă”, 


N La Tarcău, s-a 
prezentat dramatizarea 
„Mioriţei“. Un grup 
vocal, (capabil să su- 
gereze un dramatism 
dens), un dans alegoric 
al „mioarelor”: şi ct- 
țiva  recitatori  reali- 
zează un moment dra- 
matic semnificativ din 
tezaurul baladei hai- 
duceşti. 


MI „incontrarea”' de 
la Dofteana sau Dăr- 
măneşti, este o impre- 
sionantă paradă a obi- 
ceiurilor locale, susţi- 
nută sonor de tobo- 
şari și ţignale, ins- 
trumente cu o funcţie 
dramatică inedită, 


N Teatrul popular 
de evocare istorică, 
care se inspiră din 
relatări de presă şi 
din cronica scrisă a 
vremii, demonstrează 
preocuparea poporului 
pentru problemele im- 
portante ale actualită- 
ţii. Artiştii amatori 
au evocat evenimen- 
tele istorice indepăr- 
tate. Cei de la Țibu- 
cani au interpretat 
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„Căderea Plevnei”, iar 
cei de la Mădei-Bor- 
ca, „Pacea generală”, 
într-o costumaţie a- 
decvată, 


N iniţiativa de a 

completa diversitatea 
manifestărilor  prezen- 
tate în Festival, cu o 
şezătoare tradiţională, 
demonstrează  preocu- 
pări meritorii pentru 
cei din Moldovenii: 
Roman, pe linia va- 
loriticării tradiţiilor 
noastre sătești, 


BI Căminul cultural 
din Săvineşti — Pia- 
tra Neamţ şi-a marcat 
participarea in compe- 
tiție prin dramatiza- 
rea legendelor Bistri- 
ței (autor Ovidiu Ber- 
becea), 


N Printre manifes- 
tările prilejuite de 
primul Festival de 
teatru folcloric se în- 
scrie şi Sesiunea de 
domunicări ştiinţific 
în cadrul căreia s-au 
prezentat referatele : 
„Caracterele generale 
ale teatrului folcloric 
propriu-zis" (Vasile 
Adăscăliței — lector 
iversitatea „Al. 
lași), „Con- 
siderații asupra mâș- 
tii — Calul” (. H, 
Ciubotaru — muzeograt 
la Muzeul de etnogra- 
fie al Moldovei, laşi), 
„Dramaturgia folclorică 
şi finalitatea ei social- 
artistică” (Stela Ma- 


zica Ionescu — lector 
la Institutul pedagogie 
din Bacău), „Înnviri 


în arta spectacolului 
folcloric românesc”! — 
(George Genoiu — in- 
Spector de artă la 
Comitetul regional 
pentru cultură şi artă 
Bacău), „Un deceniu 
de valorificare orga- 
nizată a folclorului în 
regiunea Bacău” (Er- 
nest Gavrilovici — di- 
rector al Casei re- 
gionale a creaţiei 
populare Bacău). 
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PATRIOTICĂ A TINEREI GENERAŢII 


REDACȚIA : Problema educaţiei patriotice a tine- 

vei generaţii capătă în actualul context al dez- 
voltării multilaterale a personalităţii umane o sem- 
nificație profundă. Invitînd specialişti și lucrători 
nemijlociţi în rîndul pionierilor pentru a se pro- 
nunţa cu privire la aspecte teoretice şi practice 
ale acestei probleme, redacția noastră intenționează 
să contribule la dezbaterea fenomenului și să pună 
la îndemîna profesorilor, învăţătorilor şi tuturor ce- 
lor ce lucrează cu pionierii, citeva jaloane orlenta- 
tive în această nobilă activitate. 


V. RADULIAN: Problema pusă în discuţie o 
socotesc fundamentală pentru viața organizaţiei 
pionierilor. Pe lingă marile succese obținute în 
educaţia patriotică, succese evidente în compor- 
tarea marii majorităţi a tineretului, îşi fac loc 
unele carenţe, ca urmare — oricît ar părea de 
paradoxal — a creşterii nivelului de trai. Fenome- 
nul este sesizat în literatura pedagogică contem- 
porană. Se pare că unii şcolari fug de efort, avind 
asigurate toate condiţiile de viaţă. Bunăstarea 
poate avea uneori efecte negative asupra con- 
duitei morale a tinărului. El, avînd totul la dis- 
poziție, se va manifesta adesea superficial, co- 
mod. Mulţi elevi doresc în primul rînd să treacă 
clasa, fără a avea conștiința necesităţii însuşirii 
cunoştinţelor. Două lacune mi se par a exista în 
această direcţie : 

1. Lipsa educării idealurilor la copii. + 

2. Insuficienta dezvoltare a capacităţii de a in- 
vinge dificultăţi, eforturi. 

Trebuie să punem accentul pe dorinţa, plăce- 
rea şi bucuria efortului. Şcoala, aglomerată de 
necesitatea obiectivă de a face faţă imensei bo- 
găţii de informaţii contemporane nu poate acorda 
suficientă atenţie educării personalităţii morale 
a elevului. În şcoală accentul cade pe instrucție, 
pe cantitate, urmind ca latura moral-estetică să 
fie adîncită de Organizaţia pionierilor. Rolul ei 
este în primul rind de a contribui la educarea 
sentimentului patriotic, fără a imita școala, evi- 
tind instrucţia. A repeta formele şcolare înseamnă 
a spulbera specificul tineresc al organizaţiei de 
pionieri, Modalitatea proprie de lucru cu pionierii 
trebuie să fie acţiunea practică, subordonată unei 
idei mari, clare şi accesibile virstei şi nicidecum 
verbalismul, Accentul muncii cade aici pe latura 
afectivă, solemnă pentru că însăşi viața organi- 
zaţiei pioniereşti trebuie să fie entuziastă, roman- 
lică, să dea posibilitatea dezvoltării iniţiativelor. 
Numai solicitind din plin calităţile moral-volitive, 
efortul, dorința de a învinge greutăţile, de a re- 
zolva probleme dificile, putem vorbi despre me- 
tode specifice în educaţia patriotică. 

Reorganizarea activităţii pioniereşti oferă con- 
diţii prielnice pentru realizarea acestui deziderat. 


1. CRĂCIUN: Peste 80 la sulă dintre elevii re- 
giunii Bacău sînt pionieri, Consider că un avan- 
taj substanţial al noii organizări îl constituie 
faptul că un mare număr de învăţători şi profe- 
sori lucrează direct cu pionierii. Acești pedagogi 
vin cu bogata lor experienţă ridicind calitatea 
muncii de educaţie. La început de drum tuturor 
le revine sarcina de a găsi acele forme noi care 
să stimuleze interesul copiilor punînd în valoare 
spiritul lor de iniţiativă, talentele şi aptitudinile, 
dorința de nou. Şi eu consider că esenţial în pro- 
cesul educativ este ca organizaţia de pionieri să 
nu repete în activitatea ei formele școlii. Citez 
lecţii de istorie în muzee, valorificarea monumen- 
telor istorice din regiune prin darea lor în pri- 
mire unor unităţi de pionieri. Profesorii pot preda 
lecţii în preajma monumentelor, aceste lecţii se 
pot încheia prin intonarea unor cîntece patriotice. 

Turismul poate completa cu succes lecţiile de 
istorie și literatură. lată un exemplu: În vacanțe 
se organizează drumeţii pe urmele lui Ștefan cel 
Mare, lui Calistrat Hogaș, Creangă. În același 
timp turismul trezește la copii setea de călătorie, 
de cunoaștere a frumuseţilor patriei. 

Noi ne-am gindit ca cei mai buni pionieri să 
fie pregătiţi pentru a face ghidaj la muzee, case 
memoriale, monumente istorice. Aceasta ar con- 
tribui la aprofundarea cunoștințelor şi ar trezi 
interesul celorlalți copii pentru a fi selecționați 
într-o asemenea activitate. 


REDACȚIA : Funcţia de ghid nu depășește posi- 
bilitătile intelectuale ale copilului ? Conducătorul 
grupului de excursionişti, profesorul, nu devine 
imuții într-o astiel de situaţie ? 


ION CRĂCIUN: Nu intenţionăm să preluăm 
funcția ghizilor profesionalizaţi. 


1. SOARE: Preconizăm organizarea unui ins- 
tructaj de 5 zile cu 40 de copii dintre cei mai 
buni la istorie. 


REDACȚIA : Ce se urmărește, stimularea celor 
40 de elevi buni sau a colectivelor mari care efec- 
tuează excursia ? Nu credeți că ar trebui găsite 
căi de educare a întregului colectiv ? 


V. RADULIAN : Iniţiativa mi se pare utilă dar 
nu de maximă eficienţă pentru că educaţia patrio- 
tică tinde spre colectivitate și nu spre individua- 
lităţi. Amintesc din nou: activitatea pionierească 
trebuie despărțită de cea didactică. Lecţia la mu- 


zeu are un caracter didactic şi nu pionieresc, 
Esenţială mi se pare aici nu dobindirea de cunoş- 
tinţe, ci trezirea interesului pentru acţiuni ulte- 
rioare : săpături arheologice, mici colecţii de o- 
biecte muzeistice. În acest caz, da, putem vorbi 
de eficiența educativă a activităţilor pioniereşti. 
Școala trebuie să-l înveţe pe elev să cunoască, 
iar organizaţia să simtă, să acţioneze, să dorească. 


Scoala și organizaţia nu se exclud, ci se comple- 
tează, se ajută, se întrepătrund. Este foarte im- 
portantă această delimitare pentru că dirigintele 
și comandantul fiind una și aceeași persoană se 
va simţi tentat să procedeze identic în ambele 
cazuri. Comandantul trebuie să se detașeze de 
diriginte, să fie prietenul, fratele mai mare, astfel 
copiii vor înţelege că organizaţia este a lor şi 
nu o formă transformată a școlii, 

1. CRĂCIUN: Comandantul trebuie să lase un 
cîmp larg iniţiativei creatoare a copilului, el tre- 
buie să îndrume „din umbră“, altfel pionierii nu 
simt că organizaţia este a lor, 


V. RADULIAN: Și nu trebuie să pierdem din 
vedere că în centrul activității pionierești stă 
ACȚIUNEA, dar nu orice fel de acţiune. Uneori 
şi munca obștească poate [i dăunătoare educaţiei 
dacă ea se reduce numai la efortul fizic. Coman- 
dantul trebuie să înfăţişeze mobilurile, ideile 
mari, care caracterizează fiecare acţiune. 


Nu trebuie imitată școala 
— A cunoaște și a acţiona 
— Cei mici îndrumătorii celor 
mari? — Comandantul şi di- 
rigintele, doi oameni într-unul 
singur —  lancu Jianu erou 
de serial la Televiziune — Nu 
orice fel de acțiune — Orga- 
nizaţia pionierilor să fie a pio- 
nierilor — Pe urmele lui Ştefan 
cel Mare 


REDACŢIA : Ce forme practice preconizați pen- 
tra scoaterea activităților ploniereşti dintre cei 
patru pereți ai clasei ? 


M. LUPUȘORU: Serbări cîmpenești, focuri de 
tabără, drumeţii, cît mai multe acțiuni în aer 
liber. 


V. RADULIAN: Să preluăm, cu rezervele nece- 
sare, experiența cercetăşiei. Metodele ei nu sînt 
de lepădat, ele pot fi subordonate scopurilor edu- 
caţiei patriotice. Vacanţe active petrecute în cor- 
turi, parade solemne, uniforme simbolice, iată mij- 
loace cu ecou adinc în conștiința preadolescen- 
tului. El se va simţi legat pentru totdeauna de 
frumuseţile pe care le-a văzut, de virsta cînd 
şi-a deslușit idealurile. 

M. LUPUŞORU: Nu trebuie să renunţăm nici la 
o serie de activități din cadrul școlii cum ar fi: 
cercurile pe obiecte, concursurile artistice pionie- 
rești, etc. 


participanți 


VIRGIL RADULIAN, prorector al Insti- 
tutului pedagogic Bacău, membru al Con- 
siliului Naţional al Organizaţiei Pionierilor. 


ION CRĂCIUN, preşedinte al Consiliului 
regional al organizaţiei pionierilor, membru 
al Consiliului Naţional al Organizaţiei Pio- 
nierilor. 


MARIA LUPAȘCU, activistă a Comitetu- 
lui regional Bacău al P.C.R. 


ION SOARE, președinte al Consiliului 
orășenesc Bacău al organizaţiei pionierilor. 


MIHAI LUPUŞORU, profesor de peda- 
gogie. 


CAMELIA LUCA, proiesoară, comandant 
de unitate. 


CONSTANTIN FLOREA, învățător emerit. 


masa rotundă a revistei „ateneu“ 


MIHAI LUPUȘORU: Să nu facem acţiuni de 
dragul acţiunilor. Cunosc cazuri cînd s-au orga- 
nizat vizite, excursii, de dragul acţiunii în sine. 
După cum ştim, preadolescențţii manifestă un in- 
teres deosebit pentru literatura de aventuri. Ei 
au eroii lor preferaţi, Cei care lucrează cu pio- 
nierii trebuie să cultive această dorință firească. 
Avem nevoie de eroi, și comandantul trebuie să-i 
propună pe aceştia din istoria frămîntată a po- 
porului nostru. Oare Televiziunea n-ar putea, ală- 
turi de eroii de import ca Robin Hood și Simon 
Templar să se gindească la seriale inspirate din 
viața lui lancu Jianu, Gruia, Bujor, Pintea. Ar fi 
foarte interesant dacă publicaţiile pentru copii şi 
editurile ar întreprinde periodic anchete socio- 
logice care să arate exact preferinţele celor mici. 
Deci atenţie în dirijarea lecturii, dar atenţie și 
pentru promovarea unei literaturi pentru copii pe 
măsura idealului nostru patriotic și estetic, 


CAMELIA LUCA: La școala generală nr. 5 din 
Bacău s-au organizat 17 cercuri de activitate. În 
cadrul lor au putut fi depistate o serie de la- 
lente, a apărut o revistă literară internă, iubitorii 
de drumeţie au făcut excursii. Toate aceste acti- 
vităţi sînt subordonate scopului principal al ac- 
tivităţii pionierești — educaţia patriotică. 


M. LUPUŞORU: O formă eficientă de educare 
patriotică o consider organizarea unor cercuri 
ale micilor folcloriști. Pionierii vin în contact 
nemijlocit cu comorile seculare ale artei noastre 
populare. Se creează astfel un sentiment de ad- 
miraţie și prețuire pentru geniul creator al po- 
pcrului, 


C. FLOREA: Pentru a stirni interesul pionieri- 
lor mi se pare că formele gen concurs sint foarte 
stimulative. Cel mai bun creator de desene cu su- 


| 


biect din frumuseţile patriei înnoite, cel mai bun 
creator de poezie patriotică etc,, iată acțiuni care 
îmbină interesul elevului cu educaţia. i 


| 

REDACȚIA : Ce părere aveţi despre rolul co: 

mandantului în noua formă a organizației plonle- 
rilor ? 


V. RADULIAN: Personalitatea comandantului 
constituie problema cheie a întregii activităţi de 
educaţie. În ultimă instanţă el rămîne totuși pro- 
fesor, deci va trebui să găsească cele mai bune | 
căi pentru a-și echilibra poziţia, pentru a găsi 
măsura în tot ce face. El însuși trebuie să fie a- 
nimat de cele mai înalte idealuri pentru a le 
transmite tinerei generaţii. Nu instructaj banal, 
ci participare afectivă și dăruire, nu dădăceală ci 
exemplu personal și demnitate. 


M. LUPUȘORU: Într-adevăr, unii comandanţi 
mai virstnici se adaptează mai greu la specificul 
muncii pionierești, ei manifestă adeseori tendința 
„moralizatoare“, ceea ce nu se observă la cei tineri, 


C. FLOREA: Consider că tinereţea comandan- | 
tului nu este o chestiune de vîrstă. Esenţial este 
aici tinerețea interioară, adînca înțelegere a per- 
sonalității copilului, a caracteristicilor sale de | 
vîrstă. | 


I. CRĂCIUN: Unii comandanți, înțelegind uni- | 
lateral noţiunea de educaţie patriotică, se refu- | 
giază prea mult în trecut și pierd perspectiva | 
prezentului. Accentul principal trebuie să cadă 
pe peisajul patriei socialiste, pe marile descătu- 
șări de energie pe care orînduirea noastră le-a 
operat. 


V. RADULIAN: Copilul trebuie să privească | 
munca drept o bucurie a omului liber, să iubească 
pe făuritorii bunurilor materiale și spirituale. A- | 
ceasta este direcţia principală a educaţiei patrio- | | 
tice. ă 


MARIA LUPAȘCU : Discuţiile purtate au vizat Ș 
multe aspecte teoretice de importanță majoră. | 
Probabil că ele abia încep să fie dezbătute, elu- Ș 
cidate. Totuşi, avem nevoie, pentru a fi şi mai | 
utili comandanților de unităţi, de dezbaterea as- 
pectelor practice ale problemei. Configuraţia spi- | 
rituală a tinerei generaţii trebuie să reflecte pe] 
deplin aspiraţiile noastre. | 

Se simte nevoia ca organizația pionierilor să | 
țină o mai eficientă legătură cu familia. Copiii | 
îşi petrec o bună parte din timpul lor liber a- | 
casă, influența părinţilor trebuie să fie (şi este în | 
mare parte) un ajutor de neprecupeţit al organi- | 
zaţiei. O atenţie susţinută trebuie acordată ace- | 
lor copii ai căror părinţi sint (amindoi) în pro- | 
ducţie, | 

Ii 
| 
| 


V. RADULIAN: Am uitat să amintesc un lucru 
foarte important; Influența binefăcătoare și mul- 
tilaterală a sportului asupra educaţiei patriotice. | 
Voința, perseverenţa, caracterul, spiritul colectiv, | 
dragostea pentru culorile patriei sînt calităţi de | 
bază pe care copilul și le dezvoltă. | 


C. FLOREA: Aș propune ca într-una din va- 
canţe să se realizeze un instructaj cu comandan- | 
ţii pentru a se preciza unele aspecte alo muncii | 
noastre. i 


Masa rotundă organizată de revista nnastră | 
a scos în evidenţă aspecte teoretice însem- | 
nate ale activităţii pionierești. Sintetizind. se 
pot desprinde citeva puncte de reper, care, 
fără pretenția de a epuiza problema, se im- | 
pun interesului cadrelor didactice, diriginti- 
lor, comandanților, tuturor celor care lucrează 
cu pionierii : 


— Delimitarea precisă a sferei de activitate 
a organizaţiei de pionieri. Ea nu trebuie să 
repete formele proprii școlii, ci să impună 
modalități speciiice, care să facă apel în pri- | 
mul rind la aiectivitatea pionierului. | 

— Educaţia moral-estetică, dezvoltarea per- | 
sonalităţii prin acţiuni subordonate unor idei | 
majore, principiu de bază al activitătii pio- | 
nierești. 

— Comandantul, îără a uila că este vro- | 
iesor, trebuie să găsească formele extrașco- | 
lare cele mai eficiente pentru a ajunge la 
inima pionierilor, 

— Educaţia patriotică se realizează nu prin 
verbalism și expuneri, ci prin activități sti- | 
mulative și variale care să aibă la bază acţiu- | 
nea pionierească. 


— Nu se poale face educaţie numai de la 
catedră. Rolul sporit al iniţiativei pionierești. 

— Atenţiune edituri, publicaţii, televiziune: 
avem nevoie de o literatură pentru copii care 
să stimuleze dragostea și mindria patriolică 
a celor mici. 

— Nu uitaţi sportul, turismul, acţiunile în 
aer liber, vacanțele active, drumeţiile pe 
urma personajelor istorice și a marilor scrii- 
tori. 


Masă rotundă 
consemnată de 
Ovidiu Mihail | 


DESEN 
DE 
PETRE IONESCU 


Pentru a se putea constitui, fiecare știință tre- 
buie să aibă un obiect propriu de cercetare, care 
să nu intre (sub același raport) în sfera de ac- 
țiune a altor discipline, precum și metode adec- 
vate de cercetare care s-o poată conduce la des- 
coperirea adevărului. Aceste condiţii sînt nece- 
sare şi suficiente pentru ca o știință să se poată 
constitui, cu alte cuvinte, ele creează posibili- 
tatea constituirii unei științe, dar nu ele însele 
dau realitate științei. Constituirea științei este 
rezultatul activităţii de cunoaștere îndreptată a- 
supra realităţii obiective delimitată prin obiectul 
de studiu şi prin perspectiva din care se abor- 
dează. Cunoaşterea omului trebuie să realizeze o 
penetraţie adîncă în interiorul fenomenelor pen- 
tru a ajunge la esenţa lor, așa încît rezultatul 
acestei cunoașteri (sistemul de cunoștințe elabo- 
rat) să poată primi determinantul de reflectare 
a legităţii obiectului de cercetare, „Legile lumii 
exterioare — scria Lenin — sînt bazele activităţii 
omului conform unui scop“. '). Așadar, reilecta- 
rea legilor obiective ale obiectului de cercetare 
este pentru fiecare disciplină științifică baza și 
esența sa, elementul său definitoriu. 

Raportindu-ne la problema noastră va trebui să 
vedem dacă în cazul sociologiei aceste condi! 
sînt prezente și deci dacă sociologia este o dis- 
ciplină științifică constituită sau în curs de consti- 
tuire, cu alte cuvinte, dacă procesul dezvoltă! 
sociologiei merge pe linia constituirii ei ca dis- 
ciplină ştiinţifică sau pe linia îmbogăţirii ei ca 
disciplină deja constituită. Mai întîi să găsim 
răspuns la întrebarea: Care este obiectul sociolo- 
giei ? 

Pe terenul concepției marxiste la această între- 
bare s-au formulat răspunsuri diverse; 

1, Sociologia marxistă nu este altceva decit 
materialismul istoric *). 

2. Conţinutul principal al sociologiei marxiste 
îl formează socialismul știinţiiic *), 

3. Sociologia marxistă nu este altceva decit an- 
samblul științelor sociale *). 

4. Sociologia marxistă are două sensuri: a) În 
sens larg sociologia marxistă este teoria gene- 
rală a societăţii, ştiinţa celor mai generale legi 
ale realităţii sociale; b) În sens restrîns prin so- 
ciologie marxistă se înțelege domeniul cercetări- 
lor sociologice concrete 5). 

Trebuie precizat din capul locului că în socio- 
logia marxistă răspunsurile controversate nu sînt 
generate de poziția de plecare (ca în sociologia 
burgheză, unde se pleacă de pe poziţiile idealis- 
mului), ci de complexitatea obiectului de cerce- 
tare şi, în parte, de insuficienta clarificare a ter- 
minologiei cu care se lucrează. 

Pentru ca întrebarea formulată să nu primească 
un răspuns pur enunțiativ (ci unul explicativ) vom 
amplasa discuţia noastră într-un cadru mai larg. 

Societatea, fiind o realitate complexă, știința 
nu o poate reflecta (în totalitatea ei concretă), 
într-o singură disciplină, ci într-un sistem de dis- 
cipline, Aceste discipline privesc societatea din 
perspective diferite: 

A, Ca parte organică a întregului univers, avind 
trăsături comune cu ale întregii materii și miș- 
cări. În această ipostază societatea apare ca o- 
biect de studiu al materialismului dialectic, 

B. Ca element structural concret al universu- 
lui, în unitatea și diversitatea ei calitativă, În a- 
ceastă ipostază societatea apare ca obiect de stu- 
diu al științelor sociale, al sistemului științelor 
sociale (inclusiv materialismul istoric, care este, 
în plus, și o ştiinţă filozofică). 

C. Ca unitate calitativă, în ce are ea esenţial, 
necesar, universal, din totdeauna și de pretutin- 
deni (în dimensiune temporală și spaţială). În a- 
ceastă ipostază societatea este obiect de studiu 
al materialismului istoric, știința socială generală. 

D. Ca diversitate calitativă, în aspectele ei 
particulare, În această ipostază societatea este 
obiect de studiu al științelor sociale particulare, 


Proxima diversificare a societăţii poate îi aflată 
în două moduri: 

1. Prin secţionarea ei perpendicular pe evolu- 
ție, obţinînd: 

1. Un moment, o treaptă a societăţii (un eșan- 
tion structural și calitativ luat dintr-un punct 
de pe axa evoluţiei); 

2) Un interval dintre două momente, o verigă 
din lanțul evolutiv al societăţii; 

a) Dacă momentele marchează salturi calitative, 
puncte de trecere de la o orinduire la alta, atunci: 

a') Dacă între cele două momente nu mai 
există un altul veriga este identică cu o forma- 
țiune social-economică ; 

a") Dacă între cele două momente mai există 
un altul sau mai multe atunci avem de-a face cu 
un grup de formaţiuni social-economice. 

b) Dacă cele două momente, marcînd salturi 
calitative (dar nu ambele puncte de trecere de la 
o orinduire la alta) sînt cuprinse în interiorul 
unei formaţiuni social-economice, veriga  mar- 
chează un anumit stadiu din acea orinduire 

c) Dacă momentele nu marchează salturi cali- 
tative ci au o altă repartiție atunci avem de-a 
face cu o perioadă, oarecare din istoria societăţii. 


OBIECTUL 
SOCIOLOGIEI 


II 
orientări în 


concepția marxistă 


II), Diversificarea societăţii se mai poate afla 
prin secţionarea ei transversal de-a lungul evo- 
luţiei, obţinînd: 

1. O latură sau un grup de laturi. 

a) Dacă o latură e întilnită de-a lungul între- 
gii secţiuni, avem de-a face cu o latură esen- 
țială, necesară, imanentă sau cel puţin comună so- 
cietăţii, (ex. relaţii economice, limbajul, munca, 
educaţia, conștiința etc,). Aceasta e o latură a 
societăţii. 


b) Dacă o latură e întilnită numai pe o por- 
țiune a secţiunii avem de-a face cu o latură a 
unei societăţi determinate. (ex. religia, statul, ex- 
ploatarea etc). 


Latura poate fi şi ea secţionată perpendicular 
pe axa evoluţiei obţinînd: 


c) Un moment al unei laturi a societăţii sau a 
unei soicetăţi determinate (structura şi calitatea 
laturei într-un punct de pe axa evoluţiei; 

d) Un interval dintre două momente ale unei 
laturi, o verigă a unei laturi. (ex. relaţiile eco- 
nomice în sclavagism, educaţia epocii medievale, 
conștiința socialistă etc), 

III. Aspectele particulare ale societăţii se pot 
diversifica în continuare pe criteriul spaţialităţii, 
întrucît nu în toate locurile societăţile au evo- 
luat la fel, în acelaşi ritm, Așadar vom avea: 
momente, verigi și laturi ale societăţii existente 
într-un loc sau altul, (Capitalismul în Anglia, 


cultura Renașterii în Europa, educaţia comunistă 
în România etc). 

IV. În afară de faptul că societatea poate fi stu- 
diată pe compartimente, ea poate fi studiată şi 
din diferite unghiuri de vedere: cu un scop sau 
altul, cu o metodă sau alta etc. 

După înşiruirea celor citeva compartimentări 
ale socialului, precum şi ale perspectivelor prin- 
cipale din care se pot aborda, să derivăm cîteva 
concluzii importante pentru justa rezolvare a pro- 
blemei fixate. 


Indiferent dacă știința studiază societatea în 
unitatea ei calitativă, indiferent dacă studiază un 
moment, o verigă sau o latură a societăţii (sau 
a unei societăţi determinate), această ştiinţă este 
o știință despre societate, deci o știință socială. 
Prin urmare este insuficientă definirea sociolo- 
giei ca știință despre societate sau ca ştiinţă so- 
cială, așa cum procedează unii cercetători. Prin 
aceasta nu ni se dă nici o diferență specifică 
în stare să delimiteze sociologia de celelalte 
științe sociale. De aici inferenta imediată: a de- 
fini sociologia în acord cu etimologia termenului 
(societas-societate, logos-ştiință) nu înseamnă a 
spune altceva decît că sociologia este o ştiinţă 
despre societate (ca multe altele), că ea face 
parte din sistemul știintelor sociale. Dar prin 
aceasta nu am făcut altceva decit să indicăm 
genul proxim al noţiunii, cu alte cuvinte ne-am 
oprit la jumătatea definiţiei. Or, așa cum este 
deja cunoscut și recunoscut de către oricine, so- 
ciologia nu este o oarecare știință socială, ci o 
anumită știință socială. În definirea ei etimologia 
termenului nu ne ajută decit în mică măsură. 
Dacă ne-am lăsa conduși de etimologie am putea 
considera ca sociologii și psihologia, și pedagogia, 
şi antropologia și încă multe alte științe, întrucît 
şi acestea sînt ştiinţe sociale (în perfect acord cu 
etimologia : logos-ştiință, societas-societate). 

După opinia noastră tocmai aici își au izvorul 
nenumăratele confuzii care s-au produs şi se mai 
produc încă în legătură cu definirea obiectului 
sociologiei. Va trebui deci să înlăturăm aceste 
confuzii (precum şi altele de ordin extratermino- 
logic) pentru a ancora în premise clare și certe, 
iar obiectul sociologiei va trebui precizat ex- 
plicit. 


Constantin Rusu 


1) V._1. Lenin: „Caiete filozolice”, ESPL.P, Bucu- 
reşti, 1965, p. 155. 

2) Vezi între altele studiile: I. Drăgan: „„Materialismul 
istoric — baza teoretică și metodologică a științelor sociale 
particulare” în „Teorie şi metodă în științele sociale”, 
E. P., Buc. 1965; Ion Florea: „Cu privire la obiectul 
materialismului istoric și al comunismului științific și al 
raportului dintre ele”, în „Cercetări filozofice“, 1963, 
nr. 34 I. lordăchel şi P. Beraru: „Aspecte metodice în 
cercetarea sociologică", în „Lupta de clasă”, 1964, nr. 1; 
Nicolae Kallos și Andrei Roth: ,Materialismul istoric ca 
sodiologie marxistă și comunismul științific”, în „Cerce- 
tări filozofice”, 1962, nr. 5; 1. Natansohn și P, Dumi- 
trescu : „Cu privire la raportul dintre materialismul istoric 
şi sociologia marxistă”, în „Cercetări filozofice", 1963, 
nr. 1; Paul Popovici și Ovidiu Trăsnea: „Cu privire la 
caracterul şi obiectul materialismului istoric și la raportul 
său cu socialismul științific”, în „Cercetări filozofice”, 
1962, nr. 3; M. Ralea: „,Psihologismul sociologic” în lu- 
mina dialecticii marxiste, în „Teorie şi metodă în ştiin- 
tele sociale”, E.P. 1965; Henri H. Stahl: articolul cuprins 
în „Actualitatea sociologiei sau sociologia actualităţii”, 
în „Luceafărul“, nr. 213 din 26 mai 1966, p. 6. Vezi nu- 
meroase alte studii apărute în publicaţiile din celelalte țări 
socialiste, 


3) Vezi: Radu Florian: „Consideraţii cu privire la o- 
biectul materialismului istoric, sociologiei și socialismului 
ştiinţific”, în „Teorie şi metodă în ştiinţele sociale”, 
E.P, Buc, 1965, 

4) Vezi: Mihu Achim: „Materialismul istoric, socialis- 
mul științific şi sociologia”, în „Cercetări filozolice”, 
1963, nr. 2: G. Karavaev : „Materialismul istoric și 
cercetările sociologice concrete', în „Analele româno-so- 
vietice'”, seria „„Filozofie”, 1962, nr. 4. 

5) Vezi studiul lui V. P. Rojin (Despre obiectul socio- 
logiei'') şi al lui . Kon (,„Despre obiectul sociologiei — 
scurt studiu istori cuprinse în volumul „Probleme de 
sociologie marxistă”, Leningrad 1962, 


Proiectata predare a disciplinelor biologice în 
liceu, într-un „curs unic“, *) o găsim inspirată 
şi pornită din înseşi cerinţele fundamentale ale 
scolii contemporane, privind dezvoltarea multila- 
terală a personalităţii elevului. Conceput pe baza 
unei noi ordini a disciplinelor, „cursul unic“ va 
consta din integrarea tuturor cunoştinţelor biolo- 
gice într-un sistem unitar, în funcţie de dezvol- 
tarea istorică, de introducerea celor mai noi cu- 
ceriri ştiinţifice, bazate pe definirea riguroasă a 
unor noțiuni fundamentale, pe generalizări com- 
plexe, pe valoarea lor aplicativă. Acest lucru tre- 
buie să ducă la stimularea iniţiativei, a spiritului 
de independenţă, a aptitudinilor şi capacităţilor 
intelectuale ale elevilor. 


Ce vrem să realizăm ? 


1. Din punct de vedere organizatoric, „cursul 
unic“ de biologie prevede schimbarea modului 
de prezentare în liceu a materialului biologic, 
față de sistemul actual, bazat pe întregul bagaj 
şi sistem de cunoștințe însuşite de elevi în cla- 
sele V—VII (care de altfel va fi și el restructurat 
în sistemul învăţămîntului programat). 

Viitoarea programă recomandă un mod de pre- 
zentare cu totul nou și va urmări concentrarea 
cunoştinţelor în jurul unor teme principale, esen- 
ţiale, în dezvoltarea vieții. Se va combate tra- 
diţionalismul actual, ale cărui rădăcini sînt însă 
adinc înfipte în înseși începuturile predării cu- 
moștințelor biologice în școala românească şi care 
frinează încă perspectivele înţelegerii fenomene- 
lor la nivelul ştiinţei actuale. 


Pornim deci, de la combaterea actualului sistem 
de predare pe discipline distincte, fragmentate ; 
actualmente unitatea acestora se încearcă a se 
stabili doar prin lecţiile de la clasa a XII-a. 
Ordonînd întregul material pe baza acestui nou 
mod de a vedea lucrurile, considerăm posibilă a- 
plicarea în mod creator a unor principii și me- 
tode științifice, concomitent cu introducerea ele- 
mentelor noi, legate unitar şi structural de cu- 
noştințele vechi, şi curățate de balastul actual al 
descriptivismului. Prin această răsturnare asupra 
modului de predare a cunoştinţelor biologice în 
liceu, intenţionăm să asigurăm activităţii didac- 
tice o permanentă notă de creaţie. 


ateneu 


2. În ce privește conţinutul „cursului unic“, se 
va pleca de la consideraţia că înseşi bazele ştiin- 
țelor sintetizate nu constituie ceva imuabil. Cu- 
noaşterea ştiinţifică, indiferent de căile pe care 
o realizăm, mai ales în domeniul biologiei, este 
astăzi inepuizabilă. Ea este legată direct de sta- 
diul de dezvoltare a disciplinelor respective, de 
direcţiile şi perspectivele lor. 

lată deci, că nevoia stabilirii unei concordanţe 
între conţinutul ştiinţific al obiectului de învă- 
țămînt și între acesta şi progresele științei, ne 
obligă la revizuirea programelor, Această necesi- 
tate derivă de altfel din însăși funcţia socială de 
bază a şcolii — de a pregăti tinăra generaţie 
pentru viaţă. Progresul ştiinţei nu rezultă numai 
din înmulţirea unor date, a unor noi fenomene 
descrise, ci şi din formularea unor noi genera- 
lizări, de rigurozitatea științifică a unor noțiuni 
fundamentale, care bazate pe un nou mod de 
tratare vor putea deveni din ce în ce mai ac- 
cesibile, 

Antagonismul dintre volumul cunoştinţelor de 
detaliu (uneori de pură memorizare) şi capaci- 
tatea de asimilare limitată a elevului și a omului 
în general, va putea fi mult ameliorat prin pre- 
zentarea după o concepţie unitară despre lume 
şi viaţă, prin accentuarea datelor fundamentale 
ale științei, concomitent cu limitarea la minimum 
a amănuntelor morfologice. 

Pe baza programei „cursului unic“ considerăm 
că viitorul absolvent își va putea forma o vi- 
ziune unitară și clară asupra fenomenelor bio- 
logice. Va reuși să înțeleagă evoluţia vieţii în 
toată complexitatea ei, începînd cu atomul, mo- 
lecula, protoplasma la diferitele ei nivele de or- 
ganizare, din ce în ce mai complexe etc. Se vor 
putea înlătura repetările şi suprapunerile inutile, 
realizîndu-se o mare economie de timp şi se va 
evidenția mult mai pregnant şi mai convingător 
unitatea și dinamica fenomenelor biologice în 
esența lor. Se pot da deci nenumărate exemple, 
mai ales în privința funcţiilor organismului. 

Cunoaşterea materiei vii însemnează în ultima 
instanţă, cunoașterea ceior mai complicate struc- 
turi şi mecanisme fizico-chimice la plante, la 
animale și la om, sub aspectul asemănărilor şi 
deosebirilor lor, al formelor structurale organice 


şi de manifestare a materiei vii. Pentru acest 
motiv se impune și pe linie de școală o strinsă 
colaborare a biologilor, chimiștilor, fizicienilor și 
matematicienilor, 

Revizuiri de programe s-au mai realizat mereu 
pentru diverse domenii şi discipline. Ele au a- 
fectat în general aspectele parţiale ale conţinu- 
tului, constituind doar retușări sporadice, une- 
ori cu efecte negative asupra unităţii materia- 
lului de studiu, Se mai predau încă și azi teme 
a căror însușire este un scop în sine şi a căror 
prezență în programă se datorează numai tra- 
diţiei. 

Considerăm că în momentele actuale ale dez- 
voltării școlii devine necesară reconsiderarea am- 
plă a întregului material de studiu, reînnoirea 
conţinutului său în lumina ultimelor cuceriri ale 
științei biologice universale şi „integrarea“, nu 
„lipirea“ noului în structura întregului sistem pe 
baza înlocuirii staticului cu dinamicul. Încercă- 
rile de pînă acum au adus doar unele amenda- 
mente care completează mijloacele tradiționale. 
Va mai trebui să ţinem seama de cunoașterea 
minimului de cunoştinţe generale necesare ori- 
cărui absolvent de liceu în raport de liniile 
principale de dezvoltare ale ştiinţelor biologice 
contemporane, indiferent de aptitudinile și ten- 
dințele lui de specializare ulterioară. 

îm problema dezvoltării științelor, programele 
actuale sînt mult depășite. Au apărut ramuri și 
științe noi ca, biochimia, biofizica, biomatema- 
tica; s-au dezvoltat cele existente (ecologia, ge- 
netica, fiziologia vegetală şi animală); noi me- 
tode de cercetare și-au deschis drum, bazate mai 
ales pe experiment, iar cibernetica biologică ia 
un avînt tot mai mare. Ne găsim într-un moment 
de mari frămîntări în biologie,  implicind cu- 
noștințe din ce în ce mai complexe și mai a- 
dînci, concomitent cu intervenţia cît mai eficace 
a omului în dirijarea şi aplicarea lor în prac- 
tică. Toate aceste aspecte au și trebuie să aibă 
repercursiuni directe asupra modului de predare 
a acestor cunoștințe și a scopului ce-l urmărim 
de-a lungul întregii școli generale. 


3. Metodele de predare vor trebui şi ele revi- 
zuite, pentru că eficiența oricărui mod nou de 
exprimare în orice știință depinde în măsură ho- 
tărîtoare de metoda de cunoaştere pe care o 
aplicăm, De altfel, însăşi modul de prezentare 
a programei cursului unic de biologie impune de 
la bun început folosirea unor noi metode corela- 
tive, bazate în primul rînd pe observaţie, experi- 
ment și o largă folosire a mijloacelor audio- 
vizuale, 

Încercarea de a cuprinde aceste cunoștințe 
prin mijloacele tehnice de care dispunem astăzi, 


nu va da rezultate, atita timp cît în sistemul ac- 
tual de predare, acest lucru se realizează numai 
ca o completare a formelor și procedeelor didac- 
tice tradiţionale. Cursul unic impune de la bun 
început editarea și folosirea unui ciclu de filme 
didactice, realizate pe tematica sa generală. lată 
cum prin cercetarea acestei teme se pun în va- 
loare într-un mod cu totul nou, pe baza unei 
analize științifice temeinice, toate fenomenele 
vieţii. Acest fapt va exercita funcţiile psihice le- 
gate de procesul gindirii elevului în toată adîn- 
cimea lor, formînd viitorului absolvent de liceu 
o cultură unitară de specialitate integrată com- 
plet în cultura sa generală. Renunţarea la des- 
crierile formale va stimula curiozitatea științifică 
şi interesul elevului pentru disciplină. Determi- 
nînd cadrele didactica să se pregătească temei- 
nic şi la zi în toate domeniile, va crește atît 
prestigiul studiului respectiv, cît şi al profesoru- 
lui. Nu trebuie uitat că la necesitatea unei cu- 
noașteri cît mai științifice a vieţii sub toate as- 
pectele și modurile ei de existenţă, se leagă în- 
săşi existența omului în societate, Dacă admi- 
răm azi cu toţii cuceririle ştiinţelor matematice 
şi fizice pentru zborul în univers și descoperi- 
rea unor noi fenomene și legi ale naturii, nu 
trebuie să uităm că rădăcinile întregii vieţi u- 
mane trebuie să rămînă încă aci, pe pămînt, undr 
ea se dezvoltă și unde îşi desfășoară întreaga 
existență, Iată pentru ce științele biologice tre- 
buie să-și recucerească întreaga lor poziţie în 
complexul culturii umane, 


Dimitrie D. Roman 


lon Voiculescu 
cercetători principali 
la Institutul de Științe Pedagogice Bucureşti 


*) Acest proiect de programă a fost difuzat în țară 
și discutat în centrele universitare și licee, de la care 
s-au primit sugestii, 


colocviu, 
pedagogic 
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Dezorganizarea vremelnică a Partidului social-democralie 
al muncitorilor din România în urma trădării generoșilor 
şi încelarea temporară a apariției presei socialiste au 
marcat în anii 1809—1900 stirşitul primei etape de dez- 
voltare a mișcării muncitoreşti din țara noastră. Î). 

Lupta clasei muncitoare impotriva exploatării a conti- 
muat cu aceeaşi intensitate şi în primul deceniu al seco- 
lului XX. = 

La 1 ianuarie 1902, Cercul socialist România munci- 
toare din Bucureşti în frunte cu Alecu Constantinescu, 
1. C. Frimu, Alexandru lonescu și alte elemente îna- 
intate rămase credincioase mişcării muncitoreşti după tră- 
darea grupării burghezo-liberale, editează ziarul „România 
muncitoare“. 

Arătind rolul ziarului, 1. C. Frimu scria că: „mișcarea 
meseriaşilor, legea meseriilor, înființarea corporațiilor au 
impus cercului „România muncitoare” să-și spună şi el 
cuvîntul în public în chestiunile la ordinea zilei”. 

Primit cu deosebită bucurie de către masele largi mun- 
citoare, de vechi membri al P/S.D.M.R. ziarul susținea 
„ideea viabilităţii mișcării muncitoreşti” şi lămurea po- 
porul asupra propriilor interese. 

„Trebuie să căutăm a deveni o putere, a ne organiza 
si a ne impune”! — se scria în coloanele ziarului, iar 
Alexandru lomescu, redactor-responsabil, cerea muncitori- 
lor să lupte „cu foc şi entuziasm”, 

In primele 23 numere (ziarul apare în două serii — 
prima de la 1 ianuarie pină la 9 iunie 1902, iar seria a 
M-a din martie 1905 — timp de 10 ani) sint înserate 
în traduceri lucrări de Karl Marx şi Friederich Engel 

Reapărind în martie 1905 „România muncitoare” de- 
vine „0 adevărată enciclopedie a mișcării politice și sin- 
dicale a clasei muncitoare din România”, 


65 de ani 
de la apariția 
ziarului 
ROMÂNIA 
MUNCITOARE 


In preajma izbucnirii răscoalelor țărănești și mai mult 
după răscoale apar pagini speciale în care țăranii erau 
îndemnați la luptă; ziarul a condamnat pe asasinii celor 
11.000 de țărani nevinovaţi. Muncitorii erau îndemnați la 
luptă alături de cei ce se istovese muncind pe ogoare, 

„Nu uitaţi pe irații vostri țărani care zac în ocnele 
țării, condamnaţi la muncă silnică pe viaţă pentru parti: 
ciparea la răscoală. Nu uitaţi pe adevărații asasini, acel 
care au omorit 11.000 de români, care au ras sate intregi 
de pe supralața pămintului”. 2). 

Muncitorii din Iaşi, comemorind victimile masacrului ță- 
rănesc, asigurau pe țărani că întotdeauna vor fi alături 
de ei în lupta lor dreaptă şi sfintă pentru libertate şi 
dreptate. 3). 

Ziarul capătă o nouă orientare după Congresul de re- 
constituire a P.S.D. din România în anul 1910, pătrunzind 
cu toată opoziţia prefecţilor şi primarilor în mediul să- 
tesc. Tirajul va ajunge la 10.000 de exemplare cu 3 nu- 
mere săptăminal. 

De remarcat faptul că ziarul se preocupa de situaţia 
muncitorilor români din Transilvania, de mișcarea munci- 
torească internaţională. În paginile ziarului s-au publicat 
hotăririle Congresului de la Stuttgart (1907) şi Basel 
(1912). 

În numărul din 22 noiembrie 1912 se publica „„Maniles- 
tul Internaționalei a Il-a împotriva războiului”, 

Pe intreaga perioadă a războiului ziarul va purta titlul 
mdlos războiul” în loc de „România muncitoare”. 

Problemele ridicate și dezbătute de către socialiștii ro- 
mâni în paginile ziarului „România muncitoare” la înce- 
putul secolului XX au contribuit la reorganizarea prole- 
tarlatului din România, la ridicarea pe o treaptă supe- 
rioară a acțiunilor lui revoluționare. 


M. Rachieru 


1. Mişcarea muncitorească din România 1893—1900 Ed 
politică 1965, Buc. pag. 426. 
2. România muncitoare 4 decembrie 1908. 
România muncitoare 25 martie 1909 


Informatologia este o disc 
plină limitrofă, așezată la ho- 
tarul dintre cercetarea ştiin- 
țifică şi biblioteca tehnică. 
Literatura care difuzează nou- 
tăţile tehnice crește cantitativ 
proporționat, şi uneori mai 
repede decit volumul aces; 
tora. Anual se înregistrează 
o creștere exponențială «a 
cantității de materia) docu- 
mentar în lume. Numărul p: 
blicaţiilor periodice care apă- 
reau ul trecut era estimat 
la circa 100.000. Lor li se a- 
daugă zilnic două noi perio- 
dice. În afară de acestea, a- 
nual apar peste 300.000 cărţi 
ştiinţifice şi tehnice, anual 
se acordă cam tot atitea bre- 
vete de invenţii, se publică 
un număr impresionant de 
standarde și prospecte, S-a 
calculat că un specialist 
din chimie,  cunoscind... 
30 de timbi și citind 40 de 
ore pe săptămină, cite 4 ar- 
ticole oră, nu ar reuși să 
cuprindă decit a zecea parte 
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specialitate, 


n nomenclatorul de produse 
al Întreprihderii de pretabri- 
cate din Roman, panourile 
mari pentru locuințe şi stil- 
pii de linii electrice aeriene 
sint sortimentele cele mai re- 
pulate. Din producția anuală 
a acestei întreprinderi se pot 
construi circa 1200 de aparta- 
menle convenţionale, ceea ce 
ar echivala cu 21 blocuri de 
cite 60 apartamente. lar cei 
24.000 de stilpi precomprimaţi 
— fabricaţi anuar aici — pot 
susține o linie electrică ae- 
riană de 1200 km, suspendată 
tur-retur localităţile 
Curtici şi 


Din producţia anuală de 
cauciue sintetic a marelui 
Combinat din Orașul Gheor- 
ghe Gheorghiu-Dej pot îi con- 
fecţionate — 1.600.000 anvelope 
pentru echiparea completă a 
250.000 autocamioane, sau 
1.700.000 anvelope pentru e- 
chiparea a 440.000 tractoare, 


M N Z E 


comisia metodică 


Munca metodică în școală se integrează orga- 
nic în activitatea cadrelor didactice şi de aceea 
obiectivele generale din planul şcolii devin as- 
pecte particulare în cadrul muncii metodice, Pe 
de altă parte, experiența căpătată și generali 
rile care reies din activitatea metodică desfășu- 
rală folosesc ca material informativ pentru îmbo- 
gălirea în viitor a planului general al școlii. De 
aici reiese interdependența tuturor formelor de 
activitate în munca didactică, Pentru ca proble- 
mele muncii în școală să aibă continuitate şi ex- 
periența trecutului să fie valorificată, planul mun- 
cii metodice trebuie să aibă caracter de perspec- 
livă, să urmărească problemele generale în de- 
curs de mai mulți ani; astfel rezultatele obţi- 
mute, generalizările vor deveni trepte instructive 
pentru continuarea noii aclivităţi. La fiecare etapă 
se impune, deci, analizarea rezultatelor obţinute. 
Aceasta poate determina revizuirea planului mun- 


cii metodice și reconsiderarea lui după noi cri- 
terii. În acest fel in munca metodică, ca în orice 
activitate, dispare formalismul şi totodată se a- 
plică concret aspectele generale, icoretice, la 
munca de fiecare zi, la practică. 

Obţinem astfel acea țesătură organică între ge- 
neral și particular pe deoparte, iar pe de altă 
parte, prin urmărirea muncii în perspectivă şi pe 
elape stabilim corelaţia între continuu şi discon- 
tinuu. 

Pentru a pulea realiza cerințele amintite este 
indispensabilă o planificare în amănunt a muncii 
metodice, care să cuprindă aspectul organizatoric 
(consiliul pedagogic, comisiile, componenţa aces- 
tora, responsabilii lor), sarcinile muncii metodice 


colocviu, 
pedagogie 


(sarcini de perspectivă și sarcinile în etapa dată) 
locul pe care-l ocupă munca metodică în școala 


respectivă, 

În școlile de 8 ani (clasele I—IV) activitalea 
metodică se desfășoară prin consiliul pedagogic 
şi urmăreşte asemenea aspecte esenţiale cum ar 
[i: orientarea generală a muncii metodice, gene- 
ralizarea experienţei pozitive, imbinarea în mod 
just a problemelor cu caracter teoretic, cu pro- 
blemele praclice pe care le impune munca ins- 
tructiv-educalivă, Reiese că acest for organizează 
şi conduce munca comisiilor metodice, dar în a- 
celaşi timp, cunoscind realizările acestora, aduce 
elementele pozitive în faţa intregului colectiv 
al şcolii, popularizindu-le, cu scopul de a le ge- 
neraliza. În acest fel, orice ședință a consiliului 
pedagogic, axată pe munca metodică, preia rezul- 
tatele muncii metodice la un moment dat, sub 
loate aspectele lor particulare şi din analiza lor 
dirijează mai departe, în linii generale, munca 
intregului colectiv al şcolii. 

Orice şedinţă metodică a consiliului pedagogic 
are ca izvoare informative aspectul concret al 
muncii din școală, pe baza căreia se alcătuiește 
releratul şedinţei, lără să lipsească și fundamen- 
tarea leorelică. Prezentarea numai a fundamentă- 
rii teoretice a unei probleme propuse, rupe teo- 
ria de practică şi nu rezolvă nici o problemă din 
şcoală. Pregătirea unui consiliu pedagogic care 
să slimuleze activitatea creatoare a cadrelor și o 
bună desfășurare a muncii metodice în viitor nu 
se poate face decit pe baza muncii din fiecare 
sector, concrelizată în materialul faplic din co- 
misiile metodice. Acestea sint un veritabil labo- 
rator unde se frăminlă şi se soluţionează proble- 
mele puse de activitatea instructiv-educativă din 
școală. Principalele aspecte ale conţinutului acti- 
vităţii comisiilor melodice sînt: studierea con- 
cretă a problemelor pe care le pune predarea fie- 
cărui obiect de învăţămînt, organizarea schimbu- 


în nestirşitele întinderi ale Oceanului Pacilic, 
în partea sa nord-vestică, sint răspîndile peste 
o mie cinci sute de insulițe cunoscute în an- 
samblul lor sub denumirea de Micronezia. 
ceastă denumire își trage obirsia de la grecescul 
micros, care înseamnă mic, şi de la nesos — 
insulă. Într-adevăr, suprafața  insulițelor este 
foarte redusă, în unele cazuri ele de-abia răsă- 
rind din apele învolburate ale Oceanului. Din 
circa șapte sule de insulițe care alcătuiesc arhi- 
pelagul Carolinelor abia vreo patruzeci au o su- 
prafaţă care poate fi luată în seamă, Şi toate 
insulele microneziene la un loc, grupate în prin- 
cipalele arhipelaquri — Caroline, Mariane, Mar- 
shall. Palau, Gilbert, nu depășesc ca întindere 
circa 3.500 kilometri pătraţi. lar din acestea 
sint locuite numai vreo optzeci. 

Locuitorilor băștinași ai acestor arhipelaguri 
li se dă îndeobşte denumirea generală de mi- 
cronezieni, după cum celor din Melanezia, re- 
qiune insulară învecinată din Pacific, li se spune 
melanezieni, sau celor din Polinezia, o altă im- 
portantă regiune insulară a Oceanului Pacilic — 
polinezieni. 

Principalele grupuri de micronezieni trăiesc 
şi în zilele noastre în insulele Gilbest, Caroline, 
Mariane, Marshall, Palau, Jap, Guam, Ponape, 
etc. Numărul total al acestei populaţii se ridică, 
după ultimele date, la circa 110.000 oameni. 


Principala ocupaţie a populațiilor din multe 
insule ale Microneziei era agricultura. Pămintul 
îl lucrau cu unelte foarte primitive. Dintre unel- 
tele agricole caracteristice acestei regiuni se 
poate aminti în primul rind bățul cu viriul ascu- 
țit, așa numilul tanum, Pentru săpalul pămintu- 
lui micronezi foloseau, de asemenea, şi Să- 
păliga de piatră, denumită în insulele Mariane 
apoa. 

Dintre formele originale de creaţie ale popu- 
laţiei  microneziene ar mai fi de menţionat 
și uneltele confecționate din scoică. 

În alimentaţie micronezienii foloseau mult. la- 
roul, jamsul, orezul, bananele, fructele arborelui 
de piine, precum și mult pește și diverse păsări. 
Este interesant de remarcat că în unele insule 
din arhipelagurile Caroline, Marshall și Gilbert 
principala ocupaţie a populaţiei cra pescuitul. 
El îşi păstrează însemnătatea și în zilele noas- 
tre. Important de relevat e și faplul că aici se 
pescuiește în întreg decursul anului, Ca urmare 
a faptului că pescuitul are o importanță deose- 
bită în economia populaţiei acestor arhipelaguri, 
tehnica pescuitului este foarte dezvoltată, Dar 
în unele locuri se poate întilni cultivarea pe o 
scară mai largă a unor plante cum sint batatul, 
jamsul și taroul, care de altfel sint larg răspin- 
dite în întreaga Oceanie. 

Locuinţele micronezienilor din diferite arhipe- 


MICRONEZIENII 


Marea majoritate a micronezienilor trăiesc și 
astăzi în comunităţi sătești. În insulele situate 
în partea centrală și răsărileană a Micronezitei 
se mai menţine împărțirea comunităţilor in așa- 
numiții „oameni simpli“, adică membri de rind 
ai ginţii, „mobili“, adică aristocrația gentilică. 
În unele insule microneziene, cum sint de pildă 
cele din arhipelagul Palau, s-a menţinut pină 
nu de mult ginta matriliniară. Descendenţa era 
socotită pe linie maternă, iar copiii aparțineau 
gintei mamei lor. În aceste insule s-a păstrat 
încă cu putere obiceiul străvechi ca nepoții să 
se supună unchiului lor, să nu iasă din cuvintul 
acestuia. În același timp nepotul putea să-și 
moștenească unchiul, 
ste foarle interesant că în unele insule, cum 
sint cele din arhipelagul Palau şi insulele Jap, 
s-au menţinut pînă în veacul al XIX-lea și așa- 
numitele uniuni secrete de bărbaţi sau de feme 
Pe insula Jap aceste uniuni purtau denumirea 
de bai-bai sau îe-bai. În insulele Palau ele se 
numeau kaldebekeli sau Klebbergeri. Călătorul 
rus N. N. Mikluho-Maklai, care în cea de-a doua 
jumătate a secolului trecut a întreprins ample 
cercetări în insulele Melaneziei și parţial ale 
Microneziei, denumește aceste uniuni prin deli- 
niția de club. În aceste uniuni se intra de la 
vîrsta de 5—6 ani, însă după cum relatează călă- 
torii din acea vreme, oricine pulea să părăsească 
uniunea iniţială şi să intre și într-o altă uniune. 
De obicei o asemenea uniune de bărbaţi era 
formată aproximativ din patruzeci de oameni. S-a 
discutat multă vreme în jurul problemei, care a- 
nume este funcţia principală a acestor uniuni, 
După cite se pare, una din funcţiile principale 
ale uniunilor de bărbaţi era organizarea lucră- 
rilor colective. N. N. Mikluho-Maklai povesteşte 
şi faptul că aceste uniuni aveau pe insula Jap 


lui de experienţă, studierea şi generalizarea ex- 
perienței pozilive, analiza programelor şi a ma- 
nualelor şcolare, dezbalerile referitoare la pla- 
nificarea materiei, procurarea, întreţinerea, evi- 
denţa și folosirea materialului didactic, norma- 
rea şi îndrumarea muncii de cercetare pedago- 
gică. La acestea se adaugă o problemă aflată în 
centrul atenţiei psihologilor şi anume; găsirea 
celor mai bune melode de instruire a elevilor, 
pentru evitarea răminerii în urmă, 

Planul anual al muncii comisiilor metodice, ca 
verigă a nui plan de perspectivă, trebuie să cu- 
prindă toate aceste activităţi, din care se des- 
prind planurile trimestiale cu sarcini pentru e- 
tapa fiecărui trimest.u, 

lată în continuare aspecte ale experienţei unei 
comisii metodice care luncţionează la o școală 
de 4 ani din Bacău, prezentate cu speranța că 
invățămintele dobindite de noi vor fi utile şi in 
alte şcoli. De la începutul anului, în planul ge- 
neral al şcolii s-a prevăzut şi capitolul „ACTIVI- 
TATEA COMISIILOR METODICE“. 
responsabilii comis 


au numit 
ilor metodice, dhire cele mai 
bune cadre didactice, cu experienţă şi rezultate 


bune. Responsabilii comisiilor metodice şi-au al- 
cătuit planurile de muncă. Acestea au fost întoc- 
mite în așa fel, încit au antrenat pe fiecare în- 
vățător, au cointeresat pe fiecare pedagog în 
rezolvarea 


rcinilor școlii. 

Sarcinile propuse în planurile comisiilor meto- 
dice au fost urmărite prin planul opera- 
tiv săptăminal al directorului. Munca de îndru- 
mare şi control s-a realizat sub mai multe for- 


me: s-au verificat planificările, dindu-se îndru- 
mările necesare pentru îmbunălăţire în colabo- 


rare cu respons; 


bilii căminelor; în întreaga a 


tivitate metodică directorul a fost prezent, parti- 
cipind la lecţiile deschise, şedinţele comisiilor 
discuţiile metodice; directorul a ţinut un număr 


de lecţii demonstralive care au urmărit aplicarea 
celor mai adecvate metode și procedee în le- 
gătură cu realizarea problemelor propuse în plan, 
Au fost ținute lecţii la fiecare obicct din planul 


claselor respective. S-au dat lucrări de sondaj, 
verificindu-se modul de notare al învăţătorilor, 


tribuna = 
etnografului 


case comune, unde bărbaţii primeau pe oaspeţii 
care se allau în trecere prin sal. 

laguri au forme aparte, originale, Deosebit de 
interesante sint locuințele  micronezienilor din 
insulele Gilbert, Marshall şi Caroline. Casele 
sint construite pe o bază dreptunghiulară, însă 
nu au pereţi. De fapt fiecare casă este alcătuită 
dintr-un acoperiș în două ape, prins pe slilpi. 
La o înălțime de circa 3 m este construit un pla- 
fon în care este lăcută o gaură. Se pune o scară 
cu ajutorul căreia cei ai casei se urcă deasupra. 
plafonului respectiv, unde şi dorm. 

În Micronezia îmbrăcămintea nu era compusă 
din prea multe piese. Larg răspindit cra și la- 
tuajul. Aici tatuajul a avut pe lingă rolul de 
înfrumusețare și un rol religios. După cum rela- 
tează unii călători din veacul al XIX-lea, tatua- 
jul la micronezicni era legat și de stările sociale, 

În relaţiile dintre diversele triburi şi diversele 
grupuri de populaţie din insulele microneziene 


unele aspecte sint foarte originale. Schimbul, de 


pildă, se făcea în natură, însă în unele insule, 
cum sint îndeosebi cele din arhipelagul Caro- 
line se foloseau deja și „bani“. In chip de bani 
erau folosite însă... pietre mari, rotunde. Intere- 
sant de remarcat e faptul, că în unele insule 
(în Jap, bunăoară) „banii ajungeau să aibă o 
asemenea mărime, încit ei nu mai erau mulaţi de 
pe loc, ci doar li se schimba stăpinul, În aceste 
cazuri banii erau aproximativ de mărimea unui 
om, nt cunoscute multe sate în care acești 
„bani“ se aflau rinduiţi pe uliţă, de o parle şi 
de alta a acesteia. 

Bogate sînt şi manifestările legate de diverse 
prilejuri: nuntă, sărbători. Micronezienii au un 
folclor bogat şi original. 


lon Vlăduţiu 


doctor în istorie 


reliefindu-se în discuţiile metodice care au urmat 
eventualele lacune în sistemul de nolare. 

Întrucit manualul de geografie pentru clasa a 
Il-a nu este suficient de concret și complet, în 
special penlru orașe, s-a convocat o şedinţă ex- 
traordinară a cercului, în care s-a lăcul şi s-a 
multiplicat schița orașului Bacău pentru fiecare 
şcoală din oraș, Tot în această şedinţă s-a vorbit 
învăţătorilor despre trecutul orașului Bacău, dez- 
vollarea sa actuală, precum și despre perspec- 
livele sale de viitor. Această măsură a cores- 
puns preocupărilor invăţătorilor ce predau la 
clasa a Ill-a, de a asigura un volum şi un conţi- 
nut corespunzător lecţiilor de geografie. 

Munca comisiilor metodice cons 


ituie un mij- 
loc important pentru ridicarea nivelului de pre- 
gătire profesională în şcoala noastră. Pentru ca 
activitatea lor să-și atingă ţelurile este necesară 
o bună organizare, o îndrumare atentă și siste- 
matică, pe etape mai lungi. De asemenea, orien- 
larea muncii melodice nu trebuie să fie numai 
în direcţia combaterii unor greșeli constatate în 
activitatea inslructiv-educativă, cum se intimplă 
adesea în multe şcoli, ci şi în direcţia căutării şi 
rii de noi soluţii și mijloace eficiente care 


ducă la prevenirea apariţiei acestor greșeli 
în muncă. Formele de organizare și căile de rea- 
lizare a muncii metodice po! fi multiple, dar o- 
rientarea muncii trebuie să fie potrivit necesită- 
ților concrete ale şcolii sau clasei. În unele e- 
tape pol fi folosite mai insistent anumite forme 
rcinile centrale propuse 
în planul muncii metodice al școlii şi comisiei, 
Oricare ar fi formele, conţinutul activităţii tre- 
buie să asigure ridicarea continuă a calităţii mun= 
cii în şcoală la nivelul cerințelor actuale. Comi= 
sia metod 


fără însă a se neglija 


trebuie să devină, în sistemul de 
slat al perfecţionării, locul în care se efectuează 
un larg schimb de idei în vederea perfectării 


practic 


i. Şcoala societății noastre are nevoie de 


cadre didactice bine pregătite, capabile să ridice 
necontenit calitatea învăţămîntului, să pregătească 
tineretul corespunzător cerințelor muncii și vieţii 
în socialism şi comunism, 


Aurica Filimon 
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NOTE DE DRUM „Karlovy Vary — 1966" 


VIGH ISTVĂN 


„Case vechi la Poznan'“ 


opiniile 
că temperamentul vulcanic al 
N. D. Cocea a 
încă din tinerețe, ori de cite 
ori a ajuns în contact cu ne- 
dreptatea 
Nemulţumirile au 
sau forma speciilor epicii Îi-  nutulul 
terare, sau pe cea a pamilete- 


a unor lucrări mai puţin cu 
„Scurte observări 
asupra Bucovine 
dai-Deleanu este salutară, tre- 
cerea peste 

patruzecioptiştilor 
resimte în economia studiului, 


„măzdrăvănia cea mai moţai 
pe care a săvirşit-o în viaţă”, 
însurătoarea lui Păcală, 
de data asta 


rata sănătate”. 
de năzdrăvăniile unui 
invitația auto- 
se dovedeşte generoasă 
îndreptățită. 

puşi feciori ai lui Păcală, Ti- 
visoc şi Tivismoc, sau pe nu- 


M. Cosmescu 

siste asupra contribuţiei 

ține figura acelui țăran puţin 
care pare cam 

nac şi numai bun de tras pe 

dar care este mai is- 


epatantă. 
Lucrarea lui 
subliniază 
cele două 
firmare ale 
servind că 
scriu pe o linie descendentă, lui 


De asemenea, 
ziaristică şi 
de_călătorie, 


ovidiu bădina 
CERCETAREA 


SOCIOLOGIGĂ 
CONCRETA 


Aşa cum observă și Ovidiu 
vintroducerea 
„Cercetarea 
sociologică concretă — 


adăpostul acelei „suceli”, pă- 
călește şi îşi bate joc de cei 
care poporul 


Eminescu, LI. L. Caragiale, Al. 


cunosc o varietate 
nantă de 
Carenţele 
numai 
ziune arhitecturală a autoru- 


sociologice concrete care nu 
pot fi trecute cu vederea. 


de losit Nădejde, Un deosebit 


versiunea lui Nicolăescu-Plop- interes suscită 


s. nicolăescu 
tarea concretă a realităţii so- 
ciale în presa muncitorească, 
demonstrează 
cînd. se mi- convingător faptul 
niipază de ria cercetării 
din anii regimului 


TIVISOC 


ample dimensiuni a lui N. D, 
Cocea, 
manuscrise, 

Acestea, arată Virgiliu Ene, 
nu se deosebesc temeinic de lui un 
romanele antume, incluzind a- 
ceeași critică acerbă la adresa 
societăţii burgheze ca și lu- 


dina reuşeşte o valorificare a 
sociologie con- 
țara noastră, valo- 


nenea Mărin ăl 
„meșteșugu precupeţiei' 


în Edit litică, 
minuiască  pa- n Editura poli 


Tivismoc 


Sint necesare cit mai multe 


în direcţia alcă- 
tuirii unei istorii a sociologiei 
în România. 


realităţii so- 
ciale cere nu numai o muncă 
perseverentă, 
te-un timp indelungat, dar 
într-o acțiune de 
cetare colectiv 
publicat de Ovidiu Bădina re- 
utilă jalonare 
viitor studiu exhaustiv, 
Ocupindu-se 
„Şcoala monografică 


plecat la vindut 


du-l pe taica Păcală „în pe- 
popa Colivă 


multe povestiri Cuca: Mutt, 


tractive pentru copii 
trebui să le stea 
îndemină acele opere cu eroi 
ce au încintat atitea genera- 
ţii _răminind 


Ovidiu Bădina, 
decit o lucrare de pionierat, 


este mai mult 


bundă regionalismele, 


Hogea ș. a. caracteristice 
începutul sociologiei 
din tara noastră, autorul 
în” tradițille 
de cercetare 
demonstrind 
„Şcoala monografică n-a 
fost o apariţie singulară, 

numeroase elemente 
premergătoare, care alcătuiesc 


gență, optimism şi voie bună 
disprețuiește 


virgiliu ene 
N. D. COCEA 


metoda  destăşură- 
cronologice, micromonogra- 
lui Virgiliu Ene aduce o 
indiscutabilă 
cunoașterea vieţii şi activită- 


Nicolăescu-Plopşor 
publicat de curind în Editura 


care ocazie 

menţionează 

torului român la Leningrad, 
timpul 

voluționare din 


prefăcătoria 
şi Tivismoc, 


rate proverbe 


ciori ai lui Păcală, n s Ă 
nete din ele, în versuri. Ceea 


nii năzărăvanilor' bucură de asemenea publicis- 
în cercetarea concretă a rea- 
Ea este rezul- 
tatul unui proces firesc, al u- 
nor acţiuni mai mult sau mai 
puţin continue — uneori exis- 
timp şi spa- 
alternindu-se, 
completindu-se””. 
la Spătarul 


și Tindală a lui C, 
Din asemenea şblii, puse la 
cale de Păcali 
„menăscuţi”, 
seama cum oamenii simpli îşi 
varsă necazul 


— și mai ales lumea copiilor Analizind modalităţile artis- 
— a îndrăgit povestile, auto- 

micromonograliei scoate în e- 
poveștilor”, s-a gindit să în- vidență posibilităţile portretis- 
poveste nouă, din 
alte poveşti 
tate'”, cum ne mărturisește el 
în „precuvintare'”, 
Povestea este, 
acest minunat e- 


tind parale? 
Cum pamiletarul dispune de 
o gamă variată de modalităţi 
artistice, o trecere în revistă 
tuturor 
utilizate de scriitor se impu- 
nea cu atit mai mult, cu cit 
ele au 

cercetări mai 


tretăindu-se, 
Pornind de 
colae Milescu 


bucurindu-se şiretenia şi 
legendarului 


Nicolăescu-Plop- 


articolele consa- 


luminat doar anumite secvențe 
zou popular unor opere ale 
celor mici şi celor mari, invi- în parte mesajul 
-Buhoglindă şi cu O privire de an- 
tin Hogea, creat ca şi aceş- 


tia de geniul 


manifestat de majoritatea căr- 


este convins turarilor români pentru viața 
Punerea 


servaţiilor 


cromonografie vine 


fiind adevă- Dacă analiza mai pleteze golurile şi să 


CONSTANTIN  PETRILĂ-Săbăoani,  Vetsutile dv. sint 
corecte dar naive, și lipsite de ardere interioară, au un 
tonus scăzut. Tematica or actuală nu le conferă, în nici 
un caz, singură, dreptul la tipar. 


AECREM LEVAP-Bucureşti. Mai realizate ni s-au 
Requiem și Dor sec, dar revelatorie pentru maniera dv, 
este Pustiu în laborator; vers complicat, rupt fără nici 
o nevoie imperioasă, exact unde nu te aștepți, apropieri 
şocante (citiţi bombastice) de cuvinte, trimiteri, alunecări 
din metaforă în metaloră : „soarele latră / a pagubă la 
varul peretelui / zilei ce sărută gloriile / faraonilor. 
Universul în care vă duceji existența sinquratec este. 
monocord, nisipos și egoist. 


ARISTICĂ BĂGHINĂ-Turnu Severin. Răspunsurile de la 
Poșta redacţiei, atit la noi cit şi la alte reviste din țară, 
ar trebui, totuşi, să vă pună pe ginduri. Ele coincid și 
nu din intimplare; numai cu ambiţie și perseverență 
poezia autentică nu s naște. Ar trebui să vă faceţi un 
sever examen critic, să mai așteptați. 


părut 


MIRCEA CRISTEA-Bucureşti. Cele patru poezii sînt sin- 
cere, cu iluminări şi semitonuri gingașe : „Vara se des- 
chide ca un singe lunar, / Dimineţiie trec odibnitoare, / 
sunîndu-și lumina / Prin virstele orelor”, Simţim însă 
lipsa cuvintului viguros, a curajului în investigarea lirică 
a realului. 


FLORENTINA VRANCEA-Tg. Ocna. Dacă Geo 
trescu nu v-a răspuns la arzătoarea dv. 
sau nu talent”, nu speraţi că noi o vom face. Și nu 
din răutate, departe de noi aşa ceva| Ci pur şi simplu 
pentru că ne vine foarte greu, Credem că semne încu- 
rajatoare de poezie se găsesc în toate bucăţile trimi 
dar, în general, abundă retorismul. Nu ne putem da 
seama, dacă încercările dv, sint rezultatul unei vocaţii 
autentice. Mai _trimiteţi-ne, 


PANAITESCU PANAIT, Vă 
dacţie, 


Dumi- 
problemă : „am 


migăm să treceţi pe la re- 


ION „ALEX. DURAC-Tirgovişte. Tot ce scrieţi dv., este 
exact”! și „precis și nu se convertește în poezie desi 
nu lipsesc metaforele, Există un fel de a explica imagi- 
nea de a spune exact de trebuie, Fructele / Luminin- 
du-mi chipul, / Ard în palme rotund. Perfect adevărat! 
GR. ŢEPEŞ. Adresaţi-vă unei 


reviste umoristice, 


ELISABETA  RADOVAN-Timişoara. 
nu se ridică la valoarea celei 


Ultima 
anterioare, 


corespondenţă 


A. STRĂISTARU. Cele trei 
„Filmul istoriei” (1) dezbat confuz și pretențios pro- 
blema păcii şi războiului la nivelul unor discuţii sterile, 
submediocre : „În orice caz dacă altă dată pricina răz- 
boaielor erau goana după teritorii și după bogăţiile, de 
tot felul, pe care le conţineau teritoriile rivnite, astăzi 
pricină se fac idelologiile în diversitatea lor, care se a- 
doptă sau se moștenese de popoare, ca un indreptar, în 
desfășurarea conviețuirii umane Își dădu părerea învăţă- 
torul Popa”. Sau: „— Şi dacă în zilele veacului aces- 
tuia nu se face amestecarea limbilor, oare nu cumva se 
face amestecarea unor facultăți adecvate omului 7 (s.n,) 
ete, Cu totul, aproximativ 6 pagini. Ajunge | 


schițe adunate în  cictul 


PETRU 
încep 


VĂLUREANU-Constanța.  „„Micro-prozele” dv. 
bine dar alunecă pe nesimţite în platitudine. A- 


emise,  demonstrind ar fi fost de așteptat nu 
numai la analiza stilistică a 
pamfletelor, ci și la 
tarea lucrărilor beletristice, 
unde, uneori, lipsa unor con- 
trecute  sideraţii estetice este supli- 
îmbrăcat nită de explorărt ale conţi- 


răbuinit, 
vremurilor 


Intrucit autorul foloseşte 
informaţii biografice provenite 
din surse familiale, aria lor 
Virgiliu Ene s-ar fi putut lărgi şi mai 
decalajul dintre mult cu amănunte care să 
posibilităţi de a- cuprindă consonanțe între o- 

scriitorului, ob-  pera artistică și realitate, 
romanele se în- 


acestea de o virulență 


cită vreme pamiletele 
impresio- 
forme și valențe, 
epicii se datoresc 


unei lipse de vi 


folclorice ate pamilelului cult, 
desfășurată 
zii, se putea renunța, în fa- 
voarea unei unități mai con- 
turate a micromonografiei. În 


şi unei aderențe na- schimb ar fi fost necesară o 


turaliste pe care acesta o cul- revizuire stilistică a lucrării, 
tivă încă din primul său ro- în 


prima ei parte, 
Exceptind rezervele formu- 
late, micromonografia lui Vir- 
giliu Ene este o lucrare utilă, 
care conturează profilul civie 
şi artistic al lui N. D. Cocea 
punind la dispoziţia lectoru- 
material — informativ 


„Poet-Poetă'', Ea 
activitatea 


înso- 
epică de 


pină la ultimele sale 


valoros, 


Traian Cantemir 


publicate în 
Comunitatea 


timpul 
liniilor 


definitorii ale celor două se- 
de romane, 
rămase 
rează și mai 
lul artistic al un 
care 


apărute sau 
în manuscris, contu- 
evident proti- 
spirit ac- 
n-a abdicat de la 
nici în ultimele clipe 


ovidiu bîrlea 


ANTOLOGIE 
DE PROZĂ 
POPULARĂ EPICĂ 


Recenta antologie, care ur- 
mează celei aparţinind lui Al. 
1. Amzulescu, „Baladele popu- 
lare româneşti” (1964) se în- 
scrie printre realizările de 
seamă ale folcloristicii noas- 
tra noi. Este prima mare an- 
tologie de proză populară 
epică, alcătuită după toate 
exigenţele şliinţifice și care 
se adresează în primul rind 
specialiştilor. 

Antologia este cu atit mai 
necesară în momentul acesta, 
format obiectul unor cu cit ştim că pină acum 

vechi, compe- 


ale vieţii. 

Meritorie este 
tența lui Virgiliu Ene asupra 
legăturitor lui N, D, Cocea cu 
mişcarea 


apoi insis- 


muncitorească din 
şi din străinătate, cu 
istoricul literar 
activitatea scrii- 


evenimentelor re 
1917, 


o tratare amplă se 


ale pamiletelor, autorul 


ale lui N. D. Cocea. 


formelor stilistice 


redus de culegeri, 
în valoare a ob- 


critice anterioare obișnuit decit  folcloriştilor, 


Teatrul popular cu 
Gheorghe Gheorghiu-Dej 
nouă premieră : 


stagiune 
a oferit 


permanentă din  Oraşut 

publicului spectator o 
„Pe 40 metri lungime de undă” de 
Simion Macovei. Regia spectacolului este semnată de 
Mie Mitarcă, iar scenografia de arhitectul Vladimir 
Popov de la Teatrul de Stat din Tirgu-Mureş, 

. 

Biblioteca centrală universitară din lași a organizat o 
expoziție consacrată sărbătoririi a 150 de ani de la pre- 
zentarea primului spectacol teatral în limba română. 

Printre exponate au atras în mod deosebit atenţia Iu- 
crările Iui Vasile Alecsandri, fotografiile și 
care înfăţişează figurile unor promotori ai 
limba naţională : Gheorghe Asachi, Mihail Kogălniceanu, 
Costache Negruzzi, Alecu Russo, precum și documentele 
care atestă activitatea prodigioasă a lui Matei Millo. 

Au fost expuse publicaţii, facsimile, fotocopii 
Mectă munca rodnică a unor actori de prestigiu ca: 
M. Pascaly, Aglae Pruteanu, Petre Liciu, 1. Manolescu, 
Maria Ventura etc., a unor directori de al căror nume se 
leagă o însemnată parte din viața Naţionalului 
Mihail Sadoveanu, M, Codreanu, 1. Teodoreanu, 
Mihail Zamfirescu, George Topirceanu. 

Expoziția înfăţişează, de asemenea, şi activitatea demnă 
de toată lauda a Teatrului Naţional „Vasile Alecsandri” 
în anii construcției socialiste, 


reproducerile 
teatrului în 


care re- 


ieşean : 
George 


Condus de 
țilic riguros, 
prezen-  — 
proză 
pune la 
rilor un 
les 
nieră 
tru 
atmosferei în 
povestilul şi 
putea 
zual, Ov. 
transcrierea 
telor, cit 
wlile pentru fixarea procesw și 
de creaţie. du, 
La demonstrarea rădăcinilor nor 
tatea narațiunilor în 
la sfirşitul lucră- în 
culației, Ov, Bislea redă va- 
riante paralele culese de la 
același povestitor, după dite- 


diferite feluri, sau de la doi 
povestitori, cea 
variantă fiind învățată dela 
primul 
aruncă noi 
cauzelor şi a 
formării variantelor 
folclorică, 

Prin piesele din 
facem 
talentaţi 
Iancu 
tar, 
sile Sora șia. 

Apreciem în mod deosebit, 
din 
fişe biografice ale inșilor an- 
chetaţi, care 
mărturisiri 
caracterizări 
de autorul antologiei, 

In Introducere, Ov, 
face o documentată prezen- 
tare 
rice 
ele, 
lasă deschise studiului. 


Volumul lui 
n-au existat decit un număr nu 
care se nici 
adresează mai mult cititorului nici 
artistice. Despre astiel de lu- 


ceastă „alunecate” se face fie prin sentimentalism, île 
prin adăugarea unei poante finale, lată două primejdii 
nu dintre cele de trecut cu vederea. 


ION BRINDAȘ. „Într-o simbătă'' atestă neașteptate po- 
sibilităţi. Aşteptăm de la dv. veşti noi, 


IOAN DAN-Bucureşti. “Aveţi 
ce nu e deajuns, dar oricum...) ! Scrieţi mai ales despre 
lucrurile pe dare le cunoaşteţi indeaproape şi expediaţi 
redacţiei noastre rezultatul, 


MIRCEA PETRESCU-Roman. Repovestiţi, cu o încărcă- 
tură strict verbală, cu adausuri formale, întimplări de 
mult ştiute, unele chiar din vechi manuale şcolare („„Re- 
vedere''). Asta nu foloseşte nimănui şi in primul rind, 
dumneavoastră. 


umor (credem noi, ceea 


Zaharia Plăianu-Suceava; Marina Dumitrescu- 
Bușteni; Ion Dumitrescu-Ploicşti; lon  Ghiur- 
Maramureș; Liviu Stoiciu-Adjud ; Gavril Moldo- 
van-Cluj; Eugen Banţa-Tg. Bujor; Petre Mano- 
lache-Galaţi; Nicolae Herţeg-Baia Mare; Aure- 
lian Lucan-Roman; Gh. 1. Chirculescu-București; 
Sandu Ficilă-Tecuci; Nicolae Boghian-Sibiu; lon 


posta 
redacției 


Măgură-Răcăciuni : Aşteptăm confirmarea încrede- 
rii pe care o avem în dv. 


Ungureanu Vasile-Bacău, Leontin Filipescu, Ion Izdrăilă- 

Hunedoara, C. R. D. Urziceanu-Tg. Ocna, Toderiţă Vasile- 
Secueni,  Bursus Vasile - Galaţi, Ursache Ana - Moinești, 
Ariton Emil-Comănești, Popa C. lon-Moinești, Mişcovici 
Maria-Timişoara, A. Fortunata, Aurel V. Singer, Milu 
NAdjud, N. E.  Virgolici-Bacău, V.  Mătcașu-Tecuci: 
deocamdată simple exerciţii. 


MAI TRIMITEŢI. Făcăeanu Vasile-Roman, M. M. Lazăr- 
Iași, Nicolae Hirlea-Bucureşti, Alex. Cojocaru-Bușteni, Olaru 
Mircea-Adjud, Jon Mihăilescu-Tg. Neamţ, Rotari Agri- 
pina-Piatra Neamţ, C. Stegaru-Birlad, Saftencu Eugen- 
Piatra Neamţ, Arsenie Eugenia, Mitică  Lăcătuşu-Roman, 
Arsuh Valentina, Carol Bora-Craiova, C. Argeşeanu-Dol- 
jești, Titel Ghigoeșteanu-Pitești, N. Veleanu, George. Si- 
pot-Argeş, C. Labiș-Tazlău,  Juncănaru Mircea-Știubeni, 
Constantin Prut-Suceava, T. M.-Bacău, Panaite Adela-Ro- 
man, Stănciulescu Cornel-Talpa, Videle, Anton Păduraru, 
Mihai Giugaru-București, Liliana  Mircioiu-Oradea, Popa 
Petre-Craiova. 


Rugăm pe corespondenţii 
nuscrisele  dactilograilate. 
nu se înapolază. 


noștri să ne trimită ma- 
Manuscrisele nepublicate 


un spirit ştiin-  cruri s-a mai scris şi 
Ovidiu Birlea mai scrie desigur şi în vii: 
autorul  „Antologiei de tor, îar dacă încercăm să 
populară epică”: — definim contribuția personală 
indemina cercetățo- a  tinărului autor trebuie, 
bogat material, cu- cred, să ne limităm deocam: 
și prezentat într-o” ma- dată exclusiv la o anume ca- 
ştiinţifică. Astfel, pen- pacitate de a sugera almos- 
redarea cit mai fidelă a  fera prin elementele ei via- 
care a decurs  bHe și autentice, Din această 
pentru a ne-o perspectivă reușita volumului 
imagina acustic şi vi- o constituie desigur „Pe dru- 
Birlea utilizează muri”, nuvelă mai amplă, în- 
fonetică a tex- scriindu-se unei temalici bo- 
şi notarea mimicii gat ilustrată atit pe plan uni- 
a gesturilor povestitoru-  versal cit și pe plan naţio- 
În vederea ilustrării u-  nal. Ea conţine în germene 
idei în legătură cu fixi- materialul unui posibil roman 
proză, şi cred că, în ceea ce are 
în procesul cir- ea imai reprezentativ, perso- 
nalitatea autorului este mai 
substanțial reprezentată aici 
decit în prozele scurte ca 
„Piinea și bicicleta” sau 
„Clorica”, Ion Bălăceanu 
pare a avea suflul necesar lu- 
crărilor de largă respiraţie 
şi adeasta, desigur, nu e pu- 
asupra ţin, De altiel, aproape toate 
specilicităţii  prozele acestui volum par 
în epica fragmente care se cer înte- 
grate unei arhitecturi unice, 

antologie încă nedelinitivată. De-a lun- 
cunoștință cu ciţiva gul naraţiunilor se poate ur- 
povestitori populari: mări evoluţia unui erou relâ- 
Durai, Gheorghe Zlo- cind  itinerariile copilăriei 
Gheorghe Rădoiaș, Va:  („Clorica”, „A răsărit luna' 
sau dind, prea de timpuriu, 
piept cu asperităţile şt în: 
cleştările vieţii _ („Ceaşca”, 
„Pe drumuri”, „Piinea şi bi- 
cicleta”'). Firul epic este hră- 
nit de un robust filon auto- 
biografic, modalitatea obiş- 
muită fiind cea a confesiunii 
directe. Uneori, confuzia între 
planul  subiecliv şi. obiectiv 
a speciilor epicii folclo-  minează reuşita artistică, În 
şi vidică, cu privire la „A răsărit Tuna”' autorul co- 
multe probleme pe care mite greșeala de a opera în 
psihologia altor personaje cu 
aceleași mijloace de investi- 
gație ca în propria psiholo- 
M. Fotea ci Se pot pe schiţele 

citorva personaje, patronul 

Gogulescu țiCeagca”), al clo- 

banului („Întimplări pe  şo- 

sea”), al lui Stavru („Clo- 

Fi xx rica”) şi incă vreo citeva din 
ion bălăceanu see "arunci Sar soia 
fugare nu adincesc pînă acum 

vreo ligură care să ne ur- 
mărească după inchiderea 


PÎINEA Sl teo) Buraga 
| BICIC TA carte a lui lon Bălăceanu să 
ŞI BICICLE 


se va 


timp şi 


intervale de timp și în 
de-a doua 


povestitor. Procedeul 
lumini 


aceste anexe, bogatele 
cuprind atit 
de-ale lor, cit şi 
obiective făcute 


Birlea 


vețină mai mult. I-ar trebui 
pentru aceasta autorului e 
mai mulță concizie şi un spor 
de putere analitică, iar noi 
nu putem decit să i le dorim 
din toată inima, 


Ion Bălăceanu 
sa impune ca o noutate 
sub raportul tematicii, 
sub cel al procedeelor 


Sergiu Șerban 


Fă 
Casa raională de cultură Adjud, 
mitetul raiona! U-T.C., a organizat în 
1966 un festival artistic întitulat „Ani de 
Festivalul a constituit un excelent prilej de 
a formațiilor artistice din întregul raion, în 
declanşării celui de-al VIII-lea Concurs al 
artistice de amatori, 


în colaborare cu Co- 
luna decembrie 
viaţă nouă”. 
verificare 
preajma 
formațiilor 


culturale 


Cercul 
prezentat 
șatescu, 
Regia spectacolului este asigurată de Eugen 
la Teatrul „„M, Eminescu” din localitate, 

Cu același prilej s-a deschis și studioul artistului ama- 
tor, care va contribui la pregătirea teoretică şt prae- 
tică a instructorilor artistici din raion, 


Casei de cultură din Botoşani a 
„Titanic vals: de Tudor Mu: 


dramatic al 


recent premiera 


Aron de 


poezia în periodicele 


străine 


| Fă 


literare 


ză 


philippe boyer 
vestirea 


Într-una din aceste seri în care nimic 
Decit un cenliron rănit de stele 

Nu desenează la încrucișarea sa pe piept 
Zona oarbă a armurilor 

Nu desiace drumul rondului 

O seară în care trecerea e cea mai ușoa! 
În care noi ascultăm marșul aspru al răzvrătiţilor, 


(Care e acest noiembrie iniumurat ? 
In tine toală noaptea înclinată 

Şi singurul lău pas 

Depărtat 

Ca pierdul) 


Mergind de acum inainte să ardă adăposturile 

De acum inainte 

Seară în care strălucește vintul în fundul 
camerelor roșii 


Cintecul tău arzind siișie 
Blănurile excesive 
Deschise exodului 
De-acum înainte, 


lepe eliberate de piedica oraselor 
Care cheamă 


Vestind iăgăduința nisipurilor 
Acel care întirzie cu mina întinsă 
Marea 


In stropul ei sărat de cutezanță 
Intr-una din aceste seri 
De-acum inainte 

Cind vocile s-au omorit 


i soția să se întindă ca amantă nouă 
Așezată pe piatra îintinii tale de umbră 
O clipă 

Călărind himera copilăriilor tulburale. 


Intr-una din aceste seri în care se decide 
La marginile pustiului 
Plecarea precisă a caravanelor. 


PETRU SFETCA 


În româneşte de 


(Din revista „ESPRIT'* nr. 7+8]1966) 


L. DORIAN 


hary martinson 
- SUEDIA - 


cuvinte care îngheață 


serul trece peste lucruri și graiuri. 

Dar cuvintele vor păstra în ciuda lui îorța. 
îngropate în gheaţă vor ști să aștepte, 
încremenite în somn vor dura, 

pină ce timpul, topind învelișul, 

va slobozi graiurile toate în gitlejul păsărilor, 
ca voci în zorile reinviatului Phoenix, 


tratat 


Între poezia inimii tale și floarea de mac 

e un tratat scris de vint, iscălit de clipa iugară. 

E caligraiiat cu pană de cocor 

muiată în singele unei eiemere. 

Fiecare parte iși pune aceeași problemă, 

cum să constringă viaţa, prin ce vicleș 

al cuvintelor, prin ce abur de vra 

pentru ca ea să nască vise durabile. 

Da, visele cer să îie zidite mai trainic decit 
orașele, 


și zilnic trebuie să le-ndreptăm 
usor, după îiece întrebuințare, 
mai corosivă decit dintele vremii. 


inutilă umbră 


Nu ai ce face cu umbra în ziua lirzie de iarnă. 

Cu fiece nor mărunt se răcește mai mult țărina. 

Pe pămint se simie migraţia norilor. 

Treptat se intunecă ori se îngălbenesc incilcitele 
ierburi. 

Apa izvorului se face tare ca îierul. 


În româneşte de VERONICA PORUMBACU 


La Paris Râgine Pernoud a 


Autor prodigios, Brecht a 
obținut Marele Premiu „„His- 


lăsat o operă postumă de e 

întindere puțin obișnuită pen- loria”, Cartea încoronată 

tru un artist care a avut o Aliânor d'Aquitaine. 

viaţă relativ scurtă. După a- = 

numite păreri, mapele sale 

conțin încă 2000 de poeme o 
Mană va aduce curind pe e- 


coproducție  sovieto-ita 


tici :  Minney-soaţa 
sale, rățoiul Donald, 


domniei uşoară Elvis Prisley au pri: 
ciinele mit din partea clubului de 
Pluto, ursul Bongo, elefantul presă feminin din Hollywood 
Dumbo ! E greu să vorbesti „Premiul mereloy acre'. Se 
în puține rinduri despre eroii pare că „„prestigiosul”' pre- 
filmelor sale de scurt metraj  miu le-a fost atribuit ca răs- 
Dar nu te lasă inima să plată pentru imposibila lor 
nu aminteşti măcar de geniala colaborare cu reprezentanții 


inedite | Ne-am amintit de 
aceasta allind că marea casă Crane istoria dramaticei er. ecranizare a unor personaje presei... 
de editură „Suhrkamp” din Pediţii polare (cu dirijabilul de basm: Pinocchio, Albărca- . 
Frankfurt am Main publică »ltalia”) condusă odinioară de zăpada, Peler Pan, Ar mai O binecunoscută organiza: 
sase piese (într-un act) da generalul italian Umberto No- fi de spus cite ceva și des- ţie a cinematograliei Vest 
Brecht necunoscute. Ele au bile. După cum se ştie, su: pre muzica filmelor sale, de- germane (SPIO) a propus pen 
fost scrise în nii 1918-—1919 Pravieţultorii dirijabilului au venită de atitea ori celebră! tru „Premiul Oscar” filmul 
şi 1939. Peniru amatorii tea- Der Junge Tărless, ecranizat 
tului. brechtian, transeriem și după romanul marelui scriitor 
titlurile respectivelor creaţii austriac Robert Musil. > Die 
Lux în Tenehris, Der Beliler Verwirrrungen des jungen 
oder der tote Hund, Er treibt Târless  (Rătăcirile cadetulul 
den Teulel aus, Der Fischzu "Târless) Într-adevăr acest 
Dansen eins, şi Dansen zwei. film constituie o realizare a: 
x: tistică excepțională, care ar 
erita u numa e onatul 
Salvador-Dali anunţă încă o Arta a ce 
premiu, ci şi achiziționarea 
năzbitie... E vorba de un film 
E. sa pentru spectatorii din ţara 
creat de el însuși: „Viaţa, noasită | 


visele și filozofia lui Dali”. fost salvaţi în anul 1926 de 
Pelicula e pregătită pentru către un spărgător de gheaţă 


telespectatorii din Statele U- sovietic, 
mite ale Americii. E 

și A murit Walt Disney! A 
Maurice Druon (tradus în murit la 15 decembrie 196% 
românește cu romanul „„Ma- Vede lumina zilei la 5 de. 
rile familii”) a fost ales cembrie 1901. De fapt Disney 
membru al Academiei Fran- se naşte în anul 1028: cind 


ceze. Cu prezența sa în vin- il lansează pe Mickey Mouse, 
durile „nemuritorilor”, inal- viitorul rege al filmului de 
tul for cultura? cuprinde acum desene animate. De atunci, 


40 de membri istejul său şoricet colindă lu 


. mea, țopăind pe milioane de 
Sub titlul de „Stea ce- pelicule colorate si necolo- 
rească” Editura de Stat din rate, încintind sullelele tu- 


Moscova a publicat mat multe turor. Mickey Mouse devi- 
traduceri aparținind lui Boris na curind o noţiune, un per- 
Pasternak (din Shakespeare, sonaj folcloric, o zămislire u 
Byron, Keats, Verlaine, nică în felul ei, Dar Mickey 


Mouse nu e singur! Se 
miscă mereu în lumea unor 
parteneri deosebit de simpa- 


Goethe, Rilke și Tagore). E- 
diția este îngrijită de fiul și 
de văduva poetului. 


Pe bună dreptate, Walt Dis- 
ney s-a bucurat de o popu- 
laritate inegalabilă : nici un 


La o recentă licitaţie din 


Londra, o vioară Stradivarius 
artist de la Hollywood nu a a fost plătită cu suma mi- 


proximativ 500,000 lei). 


mii Oscar (39) 


O echipă de arheologi so. „CU Prilejul lucrărilor des: 
vietici a” qescoperii. în “Geor.  fășurate la un stăvilar de lin 
şa mate micile Pomtite” antra.  gă Malpaso din Meţic, a lost 
poca de bronz. După părerea AESCOPerilă o spadă de ori 
specialiștilor, aceste unelte au fine presupus greacă (sec. | 
specia iilor, aceste unelte au i e.n). Tată încă un temei de 

discuție peniru cei care emit 
. teza legătutilor existente În 

Soriitorului şi istoricului ire continentul european și 
prof. Vitorino Nemesio i s-a cel american cu mult inainte 
decernat la Lisabona Marele de Cristofor Columb ! 
premiu pentru literatură din . 

Portugalia Cunoscutul romancier suedez 


. Ragnar Holmstrăm a murit la 
Artista de film  Nathalie ckholm în virstă de 72 de 
Wood şi cîntărețul de muzică 


continuări 


legendar 


Nu știu de unde s-a încetățenit la noi, printre 
alți termeni de vogă, vocabula „demilizare“, sau 
„dezeroizare“. Oare la ce s-or îi gindind cei care 
pretind literaturii, artei în general, renunțarea 
la mituri, la cultul eroului într-o vreme în care 
Brâncuşi pornește de la cele mai vechi motive 
mitologice românești, în care Henry Moore regă- 
sește plaslic motive simbolice de virsta matriarha- 
tului, iar aliţia scriitori mari se reintorc la mi- 
tologia greacă, învigorind arta modernă cu șuilul 
proaspăt al ianteziei antice ? 

Protagoras a spus în vechime: „Omul este 
măsura tuturor lucrurilor“, aceasta fiind nu nu- 
mai expresia anlropomoriică și teleologică a unei 
concepţii primilive despre lume, ci și o gran- 
dioasă iluminare a naturii din interiorul conștiin- 
ței umane. În căutarea unei metode de gindire 
noi, pe măsura științelor care începeau să se dez- 
volte, Francis Bacon include printre „idolii“ sau 
prejudecățile care împiedică dezvoltarea minţii 
umane și așa-numiții „idoli ai ginţi proprii 
limitelor gindirii i imperiecţiunii simţurilor 
umane. Sub iniluenţa lor omul înţelege natura prin 
analogie cu el insuși. Dar mintea omului, aseme- 
nea unei oglinzi deiormante, amestecindu-și insu- 
șirile sale printre cele ale lucrurilor naturale, le 
va _reilecla tr-un mod îals, desfigurat. Inainte 
de a păși la cunoașterea adevărată a lumii, deci, 
ar trebui să ne eliberăm de aceste obstacole spi- 
rituale, între care, evident, se includ și modurile 
de reilectare artistică a lumii. 

Să ne îi intors atit de departe în trecut, pentru 
a găsi justificarea „demilizării“ ? Mai bine ne-am 
îi oprit la Schelling (acesta i-a sugerat multe 
soluţii esenţiale lui Hegel insuși), care vede în 
artă sinteza naturii și libertăţii, exempliiicind cu 
mitologia greacă: „Fără îndoială că, spune îilo- 
7oiîul, in ea se cuprind sensuri inepuizabile, o re- 
flectare simbolică a luturor ideilor; in același 
limp, a apărut această mitologie în asemenea con- 
diții și într-un asemenea stadiu al dezvoltării 
populare, care exclude de la bun începul orice 
invenţie sistematică și orice compoziţie armoni- 
zantă care să-i atribuie conștient caracterul său 
de întreg grandios“ („Sistemul idealismului trans- 
cendental“, Leningrad, 1936, pag. 383). 

Firește, de la teza aceasta, a caracterului nein- 
tenţional — de unde inallerabila sinceritate și au- 
lenticitate — a mitologiei și pină la orientările 
moderne, |inind de psihologia abisală, cu privire 
la caracterul vizionar al actului creator, distanţa 
e mare. Pentru C. Jung, de pildă, artistul ade- 
vărat se afirmă în măsura în care va învinge 
„abisul timpului“ ce ne separă de vremurile str 
vechi ; acolo iși au obirșia legendele și milurile 
îundamenlale, generale de practicile antice, îiind 


„unire-n cuget 


Infringerea revoluției a convins pe conducătorii el că 
„Mibertatea dinlăuntru” nu se poate realiza „fără liber- 
tatea din afară”, „De aceea, revoluția viitoare — scria 
Nicolae Bălcescu în 1850 — va cere unitatea și liberta- 
tea naţională”. 

ȘI după 1848 „dorința cea mare, cea mai generală, 
aceea hrânită de toate generaţiile irecule, aceea care 
este suiletul generaţiei actuale, aceea care împlinită, va 
face îericirea generaţiilor viitoare, este Unirea Princi- 
patelor într-un singur stat”, 


Dorinţei poporului de a se uni într-un singur stat 
independent şi suveran i se opuncau imperiile otoman 
şi habsburgic. In timpul războiului Crimeii (10531856) 


în urma puternicelor acțiuni unioniste din țară, chestiu- 
mea Principatelor devine o problemă europeană. 

Iniruntind opoziția unor puteri europene şi a unor 
trădători de ţară, miile de țărani şi locuitori ai orașelor, 
tirgoveţi, meseriași, lucrători, prin „actele de adeziune”, 
întruniri și manifestații, dejucind încercările de falsili- 
care a alegerilor pentru divanurile ad-hoc, vor realiza 
Unirea Principatelor. 

Locuitorii Bacăului, prin „actul naţional” din 8/20 iunie 
1856 şi „actul de adeziune” a judeţului la Unire din 
1/22 iunie 1856 cereau cu hotărire, la fel cu toţi cetă- 
țenii țării — Unirea. Respingerea propunerilor deputa- 
ților săteni înaintate divanului ridică din nou la luptă 
masele populare. 

Spre siirpitul anului 1858 masele orăşeneşti și ţără- 
nești erau convinse că numai prin acţiuni hotărite, interne 
si nu prin mila guvernelor europene, vor putea făuri 
unirea națională. 

Cu toate hotăririle Convenţiei de la Paris şi a reacțiu- 
mii interne, masele populare şi-au adus din plin con- 
tribuţia la alegerea la 5 ianuarie 1859 la Iaşi și la 24 
ianuarie la București a domnitorului Alexandru loan Cuza. 

Mase de oameni purtind torţe şi pancarde alegorice, 
străbăteau străzile Jaşului şi satele moldovene cintind 
„Hora Unirii” și strigind : Trăiască domnul, Trăiască U- 
mirea ! Peste Milcov, la Bucureşti, în Dealul Mitropoliei 
în zilele de 22, 23, 24 ianuarie 1850 „o mare vie, ale 
cărei valuri abia se putea mişca... era gata de orice 


dacă nu s-ar îi numit domnul nostru” (adică Cuza — n.n). 
Dubla alegere a lui Alexandru loan Cuza deschidea dru- 
mul desăvirşirii unităţii viitorului stat naţional — Ro- 


ânia. 


şi actual 


manifestări ale unui inconștient (in sensul de 
neintenţional, nesistemalic) colectiv. În acest con- 
text întrepălrunderea între creaţia cullă și cea 
folclorică devine de asemenea natură, incit arlis- 
tul se maniiestă ca „transmiţătorul” unor im- 


boluri“ dintotdeauna, asimilate de eul inconștient 


al cărui conţinul este „intuiţia unei lumi iniţiale“ 
populate de personaje mitologice (ci. „Studii cr 
lice de estelică“, E, P. 1966, p. 282). Vulnerabili- 
talea unui asemenea punct de vedere nu constă 
numai în tendința de a anula individualităţile 
creatoare, ci și în proiectarea interesului și inlui- 
ției artistice exclusiv spre trecut. În „Folclorul 
Cum trebuie inlele: (1910) Ovid Densusianu dă 
dea parcă o replică acestei poziţii, (deși oponenții 
săi erau alţii): „cineva, spunea el, nu trăiește 
numai din ce moștenește, ci și din ce se adaugă 
pe fiecare zi în suilelul lui și aceasta este mai 
ales partea ce merită să îie explorată“ (op. cil. 
p. 43). 

A dispărul legendarul din maniiestările vieţii 
noastre ? Au devenit tradiţiile mitologiei noastre 
populare irine in înilorirea arlei moderne sau a 
conștiinței omului cult ? Departe de a îi demons- 
trat acest lucru, creăm coniuzii cu licurile noas- 
tre — vag polemice — și de aceea, în loc să vor- 
bim de „demilizare“, „dezeroizare“ sau „dezepici- 
zare“, mai bine am cercela in adincime maniieslă- 
vile vieţii sociale a zilelor noastre; ii vom da 
atunci dreptale aceluiași mare iolclorist care spu- 
nea cu mai bine de jumătate de veac in urmă: 
„pe lingă legendele vechi, îşi vor lua naștere 
altele nouă. Imaginaţia populară nu rămine ni 
ciodată inaclivă: ea se amestecă mereu în rea- 
lilatea de îiecare zi“, (ibid. p. 52). Să ne ames- 
tecăm „in realitatea de fiecare „ Şi vom găsi 
alitea prilejuri de exallare pozitivă a îanleziei, 
alilea hiperbole spontane, zămislite în iureșul 
cotidian al creaţiei materiale socialiste, vom 
tilni atitea mărturii de înalt patriotism, incit 
vom putea spune cu lucidă mindrie: sintem mar- 
torii adăugirii unor noi și noi îile la cartea le- 
gendelor populare românești. Să nu propovăduim 
„dezeroizarea“, ci să depunem mărturie pentru 
eroismul de care zi al milioanelor de patrioţi; 
căci, așa cum spunea de curind secretarul general 
al Comitetului Central al P.C.R., tovarășul Nicolae 
Ceaușescu: „Viaţa tumultoasă a palriei noastre, 
exigenţele pe care le impune realilatea socială 
contemporană cer fiecăruia dintre noi să-și dez- 
volte receplivitatea față de lol ceea ce este nou 
inaintat, să aducă o contribuţie tot mai va- 
loroasă la mersul înainte al poporului nostru, la 
construcţia societăţii socialiste“. (Cuvintare la în- 
cheierea lucrărilor Plenarei C,C. al P.C.R. din 
21—23 decembrie 1966) 


şi-n simţiri...“ 


Lui Alexandru Ioan Cuza și apropiaților săi — revolu- 
Mionarii patruzecioptişti Mihail Kogălniceanu, Vasile Alec- 
sandri, Costache Negri ş. a. — care „întruchipau în 


individualitatea şi cugetarea poporului” le revine meri 
tul de a fi promulgat legea rurală (11 august 1864) care 
cu toate limitele ei a reprezentat un moment important 
în istoria poporului român, desiiințind iobăgia multise- 
culară. „Legea rurală — scria Xenopol — reprezintă 
cuiul în jurul căruia s-a învirtit cirmuirea internă a lui 
Cuza Vodă”. 

Rezultat firesc al dezvoltării şi luptei milenare a po- 
porului nostru, Unirea a marcat un moment însemnat în 
viața sa, avind puternice urmări pe plan politic, econo- 
mic şi social. Unirea Moldovei cu Țara Românească a 
constituit „actul de naştere a României moderne, a pus 


temelia statului național român ca stat unitar, centra- 
lizat”. 
De peste munţi — scriau contemporanii — românii tran- 


siivăneni „numai la Principate privesc”. Exprimind do- 
rința românilor transilvăneni, Timotei scria : 
Simțul național s-a deşteptat în toată românimea... Am 
început a ne libera patria, am inceput a ne libera limba. 
Am început, abia am început, dară nu am terminat; 
rămine ca să continuăm şi să terminăm”. Procesul de 
formare a statului naţional unitar român s-a desăvirşit în 
anul 1918, 

Unirea Principatelor a intensiiicat mișcarea pentru in- 
dependența țării. Lupta de veacuri a poporului român îm- 
potriva dominaţiei otomane a fost încununată de succes 
în 1877, 

Ziua de 24 ianuarie 1850 rămine şi astăzi — aşa cum 
au considerat-o contemporanii acelor vremuri — „ziua 
renașterii noastre naţionale 


wUnirea — spunea tovarășul Nicolae Ceauşescu la mi- 
tingul de la Focșani, cu ocazia vizitei conducătorilor de 
partid şi de stat în regiunea Galaţi — a constituit o ce- 


vință a evoluţiei istorice a țării noastre, a creșterii îor- 
țelor de producție și progresului social, a dezvoltării 
naţiunii române care s-a impus ca un tot unic și, înîrîn- 
gind împotrivirile din țară și din afară, a realizat unita- 
tea celor două țări româneşti într-un singur stat naţional 
român, care a asigurat progresul şi iniloritea patriei 
noastre, a poporului nostru”. 


în pagina 20 


LAUTREAMONT 


i 


Prezentate fragmentar, textele lui  Lantreamont 
(1846—1870) put contraria atunci cînd se ignoră an- 
somblul din care au fost desprinse; partea nu 
ilustrează intregul şi riscul unei interpretări sche- 
matice şi unilaterale este cu atit mai mare cu cit 
e vorba de un scriitor puţin cunoscut in genere 
Însemnările care însoțesc alăturata selecţie din 


Poeziile sale încearcă să descilreze citeva trăsă- 
turi din portretul plin de umbre al acestui miste» 
tios. persona). 

A vedea în adolescentul dispărut fără urmă, la 
sta de 24 de ani, doar un negru rapsod al cru- 
zimil, al viciuiui, tenebrelor şi morții ar [i o e- 
roare deoarece Cintărilor lui Maldoror, prin care 
este totdeauna cilat, le urmează Poeziile — com- 
plement și totodată revers al primei sale creaţii, 
Negind-o, ele o plasează în alte lumini și echili: 
brează în ansamblu fenomenul Lautrtamont. Și ast 
fel Cintările lui Maldoror dobindesc înțelesul unei 


lecţii de morală „pe dos', pe care opoziţia Poezii: 
lor — germene și preludiu al unei. opere. viitoare, 
slăvind omul, forţa creatoare-a raţiuanii- și “măreţia 
existenței — o intregeşte și-o explică 

Intr-o scrisoare adresati editorului său Verbroeck- 


hoven şi datată 23 octombrie 1889, Lauiramont de- 
clară el însuși: 

„AM cîntat răul așa cum a tăcut şi Mickiewicz, 
Byron, Milton, Southey, A. de. Musset, Baudelaire, 
elc. Fireşte, am exagerat puţin diapazonul pentru 
a aduce ceva nou în orientarea acestei literaturi 
sublime care nu cînta desperarea decit pentru a-și 
oprima cititorul şi a-l determina să dorească bi- 
nele ca remediu. Astfel, în fond, tot binele este 
cintat, dar printr-o metodă (5. n.) mai puţin naivă 
decit a vechei şcoli..."! 

Şi într-o altă scrisoare (21 februarie 1870) adresată 
bancherului său Darasse 
„umuStiți, mi-am renegat trecutul. Nu mai cînt d; 
cit speranța ; dar, pentru asta, trebuie întii atacată 
indoiala acestui secol (melancolii, tristeţi, dureri, 


VICTORIA 
LUI 
LAUTREAMONT 


deznădejdi, mechezături lugubre, răutăți artificiale, 
orgolii puerile, nenorociri caraghioase, etc,)'“... 

În sfirșit, o ultimă precizare dintr-o scrisoare 
din 12 martie 1870, adresată aceluiași Darasse : 
„Să cinţi pliclisul, durerile, tristeţile, melancollile, 
moareta, umbrele, întunecimea etc., înseamnă să nu 
vrei să vezi cu tot dinadinsul decit reversul puerii 
al lucrurilor (5. n:). Lamartine, Hugo, Musset, s-au 
metamoriozat voit în femeiuşti. Ei sînt Marile-Capete- 
Moi ale epocii noastre. Mereu să te tot vălcăreşti, 
lată de ce am schimbat total metoda (5. n.) pentru 
ca să cint în mod exclusiv numai speranța, CAL- 
MUL, fericirea, DATORIA, Şi-n acest fel reinnod 
cu Cornelile și Racine lanțul bunului simţ, şi-al 
singelui rece, brusc întrerupt de cabotinii Voltaire 
si J. d. Rousseau. Yolumul meu va fi gata doar 
peste patru sau cinci luni..." 


Pornind de la aceste speciticări, putem evoca alei, 
printr-o asociaţie mai largă, exemplul „lumii pe 
dos" în pictura lui Breughel, ca procedeu de a- 
firmare implicită a unor valori pozitive absente 
sau contrăriate. Într-o corelație foarte explicabilă, 


reprezentării, Păcatelor capitale i-a urmat repre: 
zentarea Celor şapte Virtuţi. Procedeul este vechi, 


IL exemplifică universal demoniac al lui Bosch, 
inspiratorul lui Breughel ; îl regăsim, mai aproape: 
în timp și mai evident didactic, în Capriciile lui 
Goya 

Dar dacă peniru a folosi prima asociaţie, mora- 


listul se plasează în afară, înțelept şi profesoral, 
în cazul lui Lautreamont a cărui viaţă rămine un 
mister, el pare să fie direct implicat. Din lecţia 
pe care o propune se deslușesc ecourile unui pro- 
ces interior. în care inculpatul este propriul său 


judecător. Dezbătind sensurile creației lui Lautrea- 
mont ca urmă a revoltei şi observind o latură 
a ei dostoievskiană o dorință de ispășire. Camus 


afirmă : „Există într-adevăr o crimă sau iluzia u- 

nei crime (oare homosexualitatea ?) în această viaţă 
rău cunoscută a lui Lautreamont'. (Intr-o notă la 
unul din manuscrise, el adaugă: „Un colegian de 
familie bună face din orişice o crimă. Aranja- 
mentul cu propriile noastre josnicii este o artă 
adultă”), 

A explica opera lui Lautreamont, indiferent dacă 
ceea ce a general-o este un fapt material, juridic, 
sau doar invenţia unei sensibilităţi excesive în. 
seamnă, în ultimă instanță, a aduce la lumină con- 
vulsiile unei conștiințe omeneşti care, cu toate 
obligatoriile ei contingențe cu epoca sa nu trebuie 
consemnată exclusiv în această epocă. Înţelesurile 
general umane care se degajă n-au un timp de- 
terminat ; avind privilegiul de a fi fost exprimate 


(continuare în pag. 20) 
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Prezentarea grafică : Cicerone CERNEGURA 


o căulare a condiţiei uman 


Dacă nu ar fi rămas în urma lui decit Cîntările, imaginaţie și 
poate că părerea unui Rtmy de Gourmont sau Leon Indiferent în; 


prin ea însă 
perticial, Credei 


subscriind la opinia 


ceastă anatomie a răului ar putea fi considerată  HiSmului, Atit de răspicat, cu atita sete de abso- 
vicioasă. Totuşi. argumentul e au. lut, încit refuză printr-o simplificare abuzivă chiar 
Îl Edd SE delimitările obligatorii. 


continuare 


Togică matematică şi sclipirile unui stil concis de 
o frumuseţe. clasică, 

Desigur că negarea romantismului, așa cum o 
face poetul este inacceptabilă ; ea exclude nuan- 


A într-o creație impresionantă, ele se integrează în moment de perplexitate confuzie foarte tentat ţări necesare chiar şi în cazul unui refuz. Nuan- 
= circuitul unei problematice universale, de extreme. Şi-apoi, însăşi Lautreamont avertizează ţări se impun și în considerarea Poeziilor care tre- 
| Între Cintările lui Maldoror și Poezii, Lantrâa- că este vorba de o melodă. Această metodă, de  huie privite ca manifest al unei etape evolutive și 
mont ne lasă să bănuim destinul dramatic al o- care uzează tinărul născut şi crescut la Montevideo, mu ca un sistem de gindire constituit. 
F mului în alternativa rău-bine. Între rău și bine, sugerea: rituri primitive și exorcisme grație că- Dacă, folosind termenii dialecticii hegeliene, Cîn- 
E între negare și afirmare, ambele reduse la scheme ora îndepărtarea forțelor malafice se face tocmai tările ar reprezenta teza, Poeziile sint antiteza. Este 
esenţiale printr-o opoziție maniheistă de extremă prin evocarea și reprezentarea lor. Mai trebuie, de logic deci ca raportul să fie violent antagonic 
violență polemică, se consumă, cu patetism dantesc, asemenea, luat în considerare climatul secolului al  tranșant pină la abuz, căci orice negaţie este un 


XIX-lea, secolul romantismului, secol dominat de mod de a privi unilateral. 
entiment, bintuit de coşmare, 

de explicaţiile posibile, fiecare va- 

Bloy, care se îndoiau de integritatea facultăților — Iabilă în parte, dar impunînd întotdeauna multă aten- 


Care ar fi fost sinteza, acea carțe viiloare pe 
care, Poeziile o prefaţau, e greu de presupus fără 
a risca speculaţii mai mult sau mai puțin gratuite 


sale, ar fi meritat atenție. Dar existența Poeziilor (ie analitică, importantă și delimitorie este alege- în loc să ne inchipuim ceea-ce ar ii putut fi, e 
le conferă altă semnificaţie și interzice considera- LEA care dezleagă căutarea poetului şi omului. Or, mai bine să medităm la ceea ce există, Punind pro- 
rea postului ca un banal caz clinic de monomanie, POEZIE lui Lautreamont proclamă cum nu se poate jioma reversibilităţii răului pe plan etic general 
Este adevărat că aplicația cu care este făcută a. Mai răspicat triumful binelui, al rațiunii, al wma- : 


opoziția dintre Cintările lui Maldoror și Poezii mar- 
chează în același timp pe plan individual o evo- 
jaţie ascendentă într-un proces de formare care 


Și c a chiar dacă n-a apucat să se cristalizeze, e suli- 

| Jaloux, că această fascinaţie a detracării trebuie Caraclerul Poeziilor — de fapt nişte eseuri destul  cient pentru a conferi poetului măreția patetică a 
fie explicată și ca o criză de virstă. Intr-adevăr, de prolixe — este evident polemic, iconoclast pînă eroilor a căror victorie este în primul rind o 
psihologia adolescenței constituie, în genere, un la delir și amestecind, paradoxal, în acest delir o victorie asupra lor înșiși. 


lă 
lă 


PREFAŢĂ LA O CARTE 
VIITOARE 


Eu înlocuiesc melancolia prin curaj, 
Indoiala prin certitudine, desperarea 
prin speranţă, răutatea prin bine, vale- 
tele prin datorie, scepticismul prin 
credință, solismele prin răceala cal- 
mului şi orgoliul prin modesti 


| 


ii 


| 


| 


„ Văicărelile poelice ale acestui secol sînt numai sofisi 


me, 
E. Principiile iniţiale trebuie să fie mai presus de orice discuţie. 
Îi accept pe Euripide şi pe Sofocle; dar nu-l accept pe Eschil. 

E Să nu dovediţi că vă lipsește cea mai elementară cuviință şi 
bunul gust faţă de creator. 

| Respingeţi neîncrederea: o să-mi faceţi plăcere, 

Nu există două genuri de poezie,-exislă doar poezie, 

| Există o convenție de loc tacită între autor și cititor, prin care 
primul se intitulează bolnav și-l acceplă pe celălalt ca infirmier. 
Poetul este acela care consolează omenirea! Rolurile au fost arbi- 

trar intervertite. 

) Nu vreau să fiu înfierat cu calificativul de cabotin. 

| Eu nu voi lăsa Memorii 


Poezia nu-i furtună și nici ciclon. Ea este un fluviu majestuos şi 
fertil, 


„Numai acceptind fizic noaplea, am ajuns s-o acceptăm pe planul 
moral. O, nopţi ale lui Young! Mi-aţi provocat multe migrene! 


„Visezi numai atunci cind dormi. Cuvinte precum vis, zădărnicia 
vieţii, pămînteana trecere, prepoziția poate, trepiedul dezordonat, 
| au infiltrat în sufletele voastre această poezie jilavă a lingorilor, 
| asemeni putregaiului. De la cuvinte la idei e-doar un pas; 
Perturbările, spaimele, depravările, moartea, excepţiile la ordinea 
fizică sau morală, spiritul negativist, îndobitocirile, halucinaţiile 
servite de voinţă, caznele, distrugerea, prăbușirile, lacrimile, poltele 
| neșăţioase, robiile, fanteziile scormonitoare, romanele, ceca ce-i 
neaşteptat, ceea ce nu trebuie [ăcut, ciudățeniile chimice ale vultu- 
mau misterios care pindește slirvul vreunei iluzii moarte, expe- 
| rienţele precoce și avortate, obscurităţile cu carapace de ploșniţă, 
| monomania teribilă a orgoliului, inocularea stuporilor profunde, 
discursurile funebre, invidiile, trădările, tiraniile, nelegiuirile, ha- 
chiţele, acrelile, necuviințele agresive, demenţa, splinul, spaimele 
'raționate, neliniștile stranii, pe care cilitorul ar prefera să nu 
| le-ncerce, grimasele, nevrozele, filierele singeroase prin care-i îm- 
| pinsă logica hăituită, exagerările, lipsa de sinceritate, pisălogeala, 
platitudinile, sumbrul, lugubrul, nașteri mai nefaste decit o crimă, 
patimile, clanul romancierilor de tribunal, tragediile, odele, melo- 
dramele, extremele înfățișate la nesfirșit, raţiunea fluierată fără 
| teamă de pedeapsă, duhorile de grădină plouată, broaștele, caraca- 
| tițele, rechinii, simunul pustiurilor, tot ce-i somnambulic, dubios, 
| sălciu, nocturn, somnifer, noctambul, viscos, focă vorbitoare, echi- 
| vac, ofticos, spasmodic, afrodiziac, anemic, chiar hermalrodit, bas- 
"tard, albinos, pederast, fenomen de acvariu şi femeie cu barbă, ore 
| imbătate cu descurajări taciturne, fanteziile, ursuzlicurile, monștri 
| silogismele demoralizatoare, zoaiele, ceea ce nu gîndeşte, precum 
dezolarea, acest arbore al morţii intelectual, șancrele pariu- 
coapsele cu camelii, culpabilitatea scriitorului care se ros- 
ogoleşte pe povirnişul neantului şi se disprețuiește cu strigăte de 
voioșie, remuşcările, ipocriziile, perspectivele vagi care vă macină 
| în imperceptibilele lor angrenaje, scuipaţii serioși pe axiomele sa- 
cre, gunoiul şi gidilăturile insinuante, prefeţele nesăbuite, precum 
| acelea de la Cromwell, Domnișoara de Maupin şi Dumas-fiul, că- 
"zăturile, bicisniciile, blasfemiile, asfixiile, nădufurile, turbările, — 
"în faţa acestor bolniţe spurcale, pe care mi-e rușine să le pome- 
 nesc, e timpul în sfirşit să reacţionez împotriva a ceea ce ne șo- 
| chează şi ne încovoaie atit de amarnic, 
| Spiritul vostru e veșnic scos din ţiţinile sale şi amăgit în capcana 
| tenebrelor construite cu artă grosolană de egoism și de vanitate. 
| Bunul gust e calitatea fundamentală care rezumă toate celelalte 
| calităţi. El este un plus ultra al inteligenţei. Numai datorită lui 
| geniul reprezintă sănătatea supremă şi echilibrul tuturor facultăţi- 
lor. Villemain este de treizeci și patru de ori mai inteligent decit 
„Eugen Sue și Frederic Soulie. Prefaţa lui la Dicţionarul Acade- 
miei va asista la moartea romanelor lui Walter Scott, Fenimore 
Cooper, a tuturor romanelor posibile și imaginabile. Romanul este 
Lun gen fals, pentru că descrie pasiunile pentru ele înșile: con- 
| cluzia morală lipseşte. A descrie pasiunile nu înseamnă nimic; e 
| de ajuns să fii născut puţin şacal, puţin vultur, puţin panteră. Noi 
| nu dorim aceasta. A le descrie pentru a le supune unei înalte 
| moralităţi, precum Corneille, e altceva. 


— 


„Da, vreau să proclam frumosul pe-o liră de aur, să-l desprind de 
tristeţile guşate şi mindriile stupide ce descompun, chiar la izvorul 
ei, poezia mocirloasă a acestui secol. Am să calc în picioare stan- 
| țele acre ale scepticismului care n-au nici un motiv să existe. 
Judecata, o dată ajunsă în eflorescența energiei sale, imperioasă 
| şi hotărilă, fără să şovăie o clipă în incertitudinile derizorii ale 


milei prost [ asemeni unui procuror general, fatidic, le con- 


damnă. Treb străjuim lără răgaz insomniile purulente și coș- 
marele negre: preţuiesc și urăsc de moarte orgoliul şi voluptă- 
țile infame ale ironiei care înăbușe, care abate precizia gîndirii. 

| Suterinţa este o slăbiciune atunci cind poţi s-o iîmpiedici și 
ai altceva mai bun de făcut. Dar să răspindești miasma suferinţe- 
lor unei splendori dezechilibrate înseamnă să dovedeşti — o, 
muribunzi ai mocirlelor perverse! — încă și mai puţină rezistenţă 
şi curaj, Cu vocea şi cu solemnitatea mea de zile mari, te chem 
din nou în căminele mele pustii, speranță glorioasă. Vino să stai 
lingă.mine, înfășurată în mantia iluziilor, pe lrepiedul rezonabil al 
alinărilor. Te-am izgonit din locuința mea ca pe un hîrb netrebnic, 
cu un harapnic împletit din scorpioni. Dacă vrei să cred că reve- 
nind-la mine ai uitatrtristeţile pe care ţi le-am pricinuit odinioară 

| sub semnul AP la naiba! adu iar cu tine, alai sublim, — 
susțineţi-mă, de pe picioare! — virtuțile jignite și eternele 
lor redresări, 


Desperarea, hrănindu-se precugelat cu fantasmagoriile sale, il 
conduce imperturbabil pe omul de litere la abrogarea în masă a 
legilor divine și sociale, şi la răutatea teoretică şi practică. Devii 
Tău, o repet, şi ochii împrumută culoarea osîndiţilor la moarte. 


| LAUTREAMONT : POEZII 


Nu voi retracta ceea ce afirm. Vreau ca poezia mea să poată fi 
citită de o fetiță de patrusprezeca ani. 


ale noastre 
la fericire. Pe vremuri, acest episod plin de ginduri negre de la 
prima la ultima pagină, și mai ales naufragiul final, mă făcea să 
scriîșnesc, Mă zvircoleam pe covor şi izbeam cu picioarele în calul 
meu de lemn. Descrierea durerii este un contra-sens. În tot ce 
descriem să găsim numai frumosul, Dacă această întîmplare ar fi 
povestită într-o biografie oarecare, n-aș alaca-o. În acest fel, își 
schimbă  dintr-odată caracterul. Nefericirea devine augustă prin 
voința de nepătruns a Domnului care a creat-o. Dar omul nu tre- 
buie să creeze nefericire în cărţile sale, Înseamnă să nu vrei cu 
tot dinadinsul, să vezi decit o singură faţă a lucrurilor. O, maniaci 
urlători ce sînieţi | 


Să nu transmiteţi acelor care vă citesc doar experiența ce pur- 
cede din durere și care nu mai este durerea însăşi. Nu plingeţi 
în public. Trebuie să știi să smulgi frumuseți literare chiar și în 
sinul morţii; dar aceste frumuseți nu vor aparține morţii. Moartea 
nu este aici decît o cauză oarecare. Nu mijlocul, ci scopul, care 
nu-i moartea. 


Poezia personală și-a trăit timpul de jonglerii relative și con- 
torsiuni contingente, Să reluăm firul indestructibil al poeziei imper- 
sonale, brusc întrerupt de la naşterea filozotului ratat de la 
Ferney, de la avortul marelui Voltaire. 5 

Pare frumos, sublim, sub pretextul umilinței sau al orgoliului să 
discuţi cauzele finale, să le răstălmăcești consecințele stabile și 
cunoscute. Deschideţi-vă ochii bine pentru că nimic nu-i mai 
năting! Să înnodăm iar legătura firească cu timpurile trecute; 
poezia este prin excelență geometrie. De la Racine încoace, poezia 
n-a progresat cu nici măcar un milimetru. A dat înapoi. Din pri- 
cina cui? a Marilor-Capele-Moi din epoca noastră, Din pricina 
jemeiuștilor Chateaubriand,  Mohicanul-Melancolie; Senancourt, 
Bărbatul-cu-Fustă ; Jean-Jacques Rousseau, Socialistul-Morocănos ; 
Anne Radcliile, Strigoiul-Ţicnit; Edgar Poe, Mamelucul-Viselor-de 
Alcool; Maturin, Firtatul-Tenebrelor ; George Sand, Hermafroditul- 
Circumeis ; Theophile Gautier, Incomparabilul-Băcan; Leconte, Cap- 
livul-lui-Satan; Goethe, Sinucigașul-hai-să-Plingem;  Sainte-Beuve, 
Sinucigaşul-hai-să-Ridem; Lamartine, Cocostircul-Lăcrămos;  Ler- 
montov, Tigrul-care-Rage; Victor Hugo, Funebrul-Prepeleac-Verde ; 
Mieckiewicz, Imitalorul-lui-Satana; Musset, Filiizonul-lără-Cămașă- 
Intelectuală ; și Byron, Hipopotamul-Junglelor-Drăcești. 

Îndoiala a fost întotdeauna în minoritate, În secolul acesta ea 
esle în majoritate, Respirăm prin pori violul datoriei. 


Sentimentele sint cea mai incompletă lormă de raţionament din 
cite se pot imagina, 

'Toală apa mării n-ar ajunge să spele o singură pată de singe 
intelectual. 

Lui 

Geniul garantează facultăţile inimii, 

Omul nu-i mai puţin muritor decit sufletul. 

Marile ginduri se lrag din rajiune| 

Fraternitatea nu-i un mil, 

Copiii care se nasc nu știu nimic dintr-ale vieţii, nici chiar 
măreţia. 

La nenorocire, prietenii se înmulţesc. 

Voi care intrați, lăsaţi deoparte orice deznădejde. 

Bunălate, numele tău este om. 

Aici sălășluiește înţelepciunea naţiunilor, 

De fiecare dată cind l-am citit pe Shakespeare, mi s-a părut că 
ciopirțesc un creier de jaguar, 


dei 
șeşte. Progresul există, Binele este ireductibil. Anticrișt 
ghelii acuzatori, caznele vecinice, religiile sînt produsul îndoielii. 


Nu-i 
nevoie ca universul să se înarmeze ca să-l apere. O picătură de 
apă n-ajunge penlru ocrolirea lui. Chiar dacă universul l-ar apăra, 
el n-ar [i mai dezonorat decit ceea ce" nu-l ocrotește. Omul ştie 
că domnia lui nu are moarte, că universul are un început. Univăr- 


Omul este 


sul nu știe nimic: este cel mult o trestie ginditoare. 


Omul este atit de mare, încît măreţia lui se vădește în faplul că 
nu vrea să se știe nevolnic, Un copac nu se știe mare, A fi 
mare înseamnă a te șii mare. Eşti mare cind nu vrei să te șţii 
nevolnic, Măreţia omului neagă nevolniciile sale. Măreţie de rege. 


Poezia trebuie să aibă drept țel adevărul practic. Ea enunţă ra- 
porturile între principiile esenţiale și adevărurile secundare ale 
vieţii. Fiecare lucru rămine pe locul său, Misiunea poeziei e 
grea. Ea nu se amestecă în €venimentele politice, în modul în 
care se cirmuiește un popor, nu face aluzii la epocile istorice, la 
loviturile de stat, la regicizi, la intrigile de curte. Ea nu poves- 
tește luptele pe care le angajează omul, în mod excepţional ace- 
lea cu el însuşi, cu pasiunile sale. Ea descoperă legile care fac să 
trăiască politica teoretică, pacea universală, negările lui Machia- 
velli, trimbiţele din care se compun lucrările lui Proudhon, psiho- 
logia umanităţii. Un poet trebuie să fie mai util decit oricare din- 
ire cetățenii tribului său. Opera lui este un cod al diplomaților, 
al legislatorilor, al educatorilor tineretului, A trecut de mult vre- 
mea unui Homer, Virgiliu, Klopstock, Camoes, a imaginaţiilor e- 
mancipate, a fabricanţilor de ode, negustorilor de epigrame împo- 
triva divinității. Să revenim la Confucius, la Budha, la Socrate, la 
Crist, moralişii care străbăteau satele îndurind foamea! Trebuie 
să ținem de acum înainte seama de rațiune, care nu operează 
decit asupra facultăților ce prezidează fenomenele bunătăţii pure. 


Binele este 
nele, răul este eliminat prin acest act cuviincios. Eu nu cint ceea 
ce nu trebuie să facem. Eu cint ceea ce trebuie să facem. Primul 
„Al doilea îl conţine pe primul 


Judecăţile asupra poeziei au mai multă valoare decît poezia. Ele 
sint filozofia poeziei, Filozolia, astfel înțeleasă, înglobează poezia, 


Poezia nu se va putea lipsi de filozofie. Filozofia se va pulea 
lipsi de poezie. 

Racine nu-i în stare să-și condenseze tragediile în precepte. O 
tragedie nu-i un precept. Pentru unul şi acelaşi spirit, un precept 
reprezintă o acţiune mai inteligentă decit o tragedie, 

Puneţi o pană în mina unui moralist care să fie în acelaşi timp 
un scriitor de mare clasă. El le va fi superior poeţilor... Primele 


(sentimentele — n.n.) înalță sufletul dependent de spaţiu, de durală 
pină la concepția de umanitate considerată în ca însăşi, prin 
membrii ei iluștri! Cea din urmă (filozofia — n.n.) înalță sufletul 


independent de durată, de spaţiu, pînă la concepția de umanitate 
considerată în cea mai înaltă expresie a ei, voința! Primii (poeţii — 
n.n.) se ocupă de vi de virtute; ultima (filozofia — n.n.) nu se 
ocupă decît de virtuţi. Sentimentele nu cunosc ordinea desfășu- 
rării lor, Analiza sentimentelor te învaţă să o laci cunoscută, spo- 
rește vigoarea sentimentelor. Cu primele totul e incertitudine. 
Ele sint expresia fericirii, a nefericirii, două extreme. Cu cea din 
urmă, totul e certitudine. Ea este expresia acelei fericiri care re- 
zultă, la un moment dat, din faptul că știi să te reţii în mijlocul 
pasiunilor bune sau rele, Ea își folosește calmul pentru a lopi des- 
crierea acestor pasiuni într-un principiu care circulă de-a lungul 
paginilor; non-existenţa răului. Sentimentele pling și cînd trebuie, 
şi cînd nu trebuie, Analiza sentimentelor nu plinge, Ea posedă o 
sensibilitate latentă care te cuprinde pe neașteptate, te poartă dea- 
supra mizeriilor, le învaţă să te lipseşti de călăuză, îţi dă o armă 
de luptă. Sentimentele, semn al slăbiciunii, nu reprezintă senti- 
mente! Analiza sentimentului, semn. de putere, naşte cele mai mă- 
rețe sentimente din cîte cunosc. Scriitorul care se lasă amăgit de 
sentimente nu trebuie pus pe acelaşi plan cu scriitorul care nu se 
lasă amăgit nici de sentimente, nici de el însuşi. Tinereţea își 
propune elucubraţii sentimentale, Virsta matură începe să raţio- 
neze netulburat. Simţea doar, acum gîndeşte, Își lăsa senzațiile să 
vagabondeze: ială că le dă o călăuză.  Considerind umanitatea 
drept o femeie, n-am intenţia să demonstrez că tinereţea ei este 
în declin, că virsta ei matură se apropie. Spiritul său se schimbă 
în sensul desăvîrșirii, Idealul poeziei sale se va schimba. Trage- 
diile, poemele, elegiile nu vor mai avea înliietate. Va avea în- 
tiietate răceala maximei | 


O filozofie a şliințelor există, Nu există 
nosc nici un moralist care să fie mare poel. E straniu, va spune 
cineva, 


E oribil să simți cum se scurg ceea ce posezi. Nici nu te ala- 
șezi de altfel de ceva decil cu ideea de a căuta dacă nu exislă a- 
colo o permanenţă, 

Omul este un subiect vid -de “erori. Totul îi arată adevărul. Ni 
mic nu-l amăgeşte, Cele două principii ale adevărului, rațiune, 
simţuri, în alară de faptul că nu le lipsește sinceritatea, se limpe- 
zesc între ele. Simţurile limpezesc raţiunea prin aparențe adevă- 
rate. Același serviciu pe care-l fac, îl primesc în schimb de 
la ea, 


tul Boileau! Bietul Scarron! Ticuri, licuri şi ticuri. 


Existenţa ticurilor fiind constalală, să nu ne mirăm cind vedem 
aceleași cuvinte revenind mai deseori decit e rindul lor: în La- 
martine, lacrimile care picură din nările calului său, culoarea pă- 
rului mamei sale; în Hugo, umbra şi delracarea intră chiar și în 
scoarțele cărţii, 

Ştiinţa de care m-am apuca! este o știință deosebită de poezie. 
N-o cînt pe aceasta din urină. Mă străduiesc să-i descopăr izvorul. 


iți în toate stările, dorințele noastre in- 
chipuie o stare nefericită. Ele adaugă stării în care ne aflăm chinu- 
rile slării în care nu sintem. Și dacă am ajunge la aceste chinuri, 
n-am fi totuşi nefericiţi, am avea alte dorințe conforme cu noua 
stare, 


Trebuie să acceplăm lotul, să nu ne temem de nimic din partea 
timpului, a oamenilor, 


Spui lucruri temeinice cînd nu cauţi să spui lucruri extra- 


ordinare, 


Nu poţi judeca Irumusețea vieţii decit prin aceea a morții, 
Generozitatea se bucură de lericirile altora ca și cum ar fi 
responsabilă de ele. 


Atita timp cit prietenii mei nu vor mări, eu nu voi vorbi des- 
pre moarte. : 


traducere și prezentare 
de Modest Morariu 


4 


ELAN 


Primite cu satisfacție şi mindrie, dezbătute, 
comentate pe larg de întreg poporul, documen- 
tele de partid şi de stat constituie de fiecare dată 
tot atitea evenimente politice însemnate, prilejuri 
de înregistrare a victoriilor noastre, de apropiere 
a viitorului, 

Caracterul retrospectiv şi perspectiv al Comu- 
nicatului cu privire la îndeplinirea planului de 
stat de dezvoltare a economiei naţionale pe anul 
1066, capătă cu atit o semnificaţie mai profundă, 
cu cit este vorba de primul an al cincinalului 
elaborat de Congresul al IX-lea al Partidului 
Comunist Român. Ciire și comentarii laconice 


ANUL IV. Nr 2 (31ţ 


capătă mari dimensiuni emoţionale, Principalii 
indicatori care caracterizează dezvoltarea econo- 
miei naţionale depășesc rubricile marcate cu tuş 
tipograilc, devin mari puncte luminoase, mari lu- 
mini suspendate deasupra grădinii înflorite a Pa- 
triei. Fiindcă aceste ciire coniirmă realități ma- 
teriale existente, operă a intregului popor, 
făuritor și martor al Istoriei sala noi. 

Citim enitul naţional a înregistrat față de 
anul 1965 o creştere de 7,0 la sută, iar salariul 
real în medie pe un salariat înregistrează, pentru 
aceeași perioadă, o creștere de 6 la sută, În ace- 
lași timp veniturile bănești din salarii obținute 
de populație în anul 1966 au fost superioare cu 
circa 11 la sută, lar veniturile bănești ale ţără- 
nimii cu 8 la sută faţă de 1965. 

Expresie vie a îmbunătăţirii calitative a eco- 
nomiei noastre este reducerea în anul precedent 
a indicelui general al prețurilor cu amănuntul 
la 99,5 la sută faţă de 1065. Aceasta este urma- 
rea directă a sporirii producției industriale și 
agricole, a unei mal bune aprovizionări a popu- 
laț'ei și asigurării unei mai mari varietăţi de 
bunuri de consum. 

Și mal departe, citim: cheltuielile de la bu- 
gelul statului pentru actiunile social-culturale au 
fost de 236 miliarde lei, cu 8 la sută mal mult 
decit în 1965, reprezentind în medie, pe o familie, 
circa 4000 lei. 

lată, acestea sint clire, procente, date statistic 
diagrame, Dar simp'a lor expunere desfăşoară în 
fața ochilor noştri filmul vast al construcției so- 
cialiste, și astfel, aridele tabele în care gint înre 
gistrate pe ani creşterile în mii de tone ale pro- 
ducției industriale și agricole, devin coloanele, 
versurile ample ale amplului poem despre pro- 
păsirea Patriei Socialiste. Aflăm că în 1066 au 
fost date în folosinţă peste 50,000 apartamente 
construite din fondurile statului, iar populaţia, 
din fonduri proprii, si-a construit 68.000 de case, 
ce'e mai multe în mediul rural. S-au construit 
noi cămine studențești cu o capacitate de circa 
2000 de locuri, cantine, s-au dat în folosintă peste 
2600 săli de clasă. Mari realizări s-au obținut în 
domeniul ocrotirii sănătăţii ponulaţiei: nol spl- 
tale, policlinici și dispensare. Lumina cărţii pă- 
trunde azi pînă în inima ascunselor cătune din 
munti, în satele izolate de pescari şi pină sus în 
așezările temporare ale păstorilor. Aflăm din 
Comunicat că în 1966 au fost editate de către 
editurile de stat 3202 titluri de cărti și broşuri, 
într-un tiraj de 67 milioane exemplare. Tirajul 
anual al ziarelor a fost de 1028 milioane exem- 
plare, iar al publicaţiilor periodice de 170 mili- 
vane exemplare. Doar citeva clire din cele multe. 
Jaloane sigure ale prosperității. 

Vechile idealuri de Patrie, Independenţă, Liber- 
tate socială și natională ale poporului român au 
prins viaţă și strălucire deplină în anii soclalis- 
mului biruitor. Sub conducerea și îndrumarea par- 
tidului, întregul popor își făureste, după propria-i 
dorință, Istoria. Este un continuu efort creator 
care mobilizează în întregime voinţa și încrederea, 
intreaga energie a tuturor categoriilor sociale din 
țara noastră, 


Tot ce am realizat pină acum confirmă în mod 
strălucit justețea politicii partidului comuniştilor. 
Nimeni nu se mai îndoiește acum de realitatea și 
lumina socialismului. Cu o deplină loialitate — 
de care foștii conducători ai acestei țări, în zeci 
de decenii nu au ținut niciodată seama — Parti- 
dul nostru dezbate la un loc cu întreg poporul 
marile probleme ale creşterii, realizările dar Li] 
ceea ce încă nu s-a făcut. În acest sens, cuvin- 
tarea tovarăşului Nicolae Ceauşescu în închele- 
rea lucrărilor Plenare! C.C. al P.C.R. din 21—23 
decembrie 1966, rămine un însemnat document 
istoric și politic, o confirmare a înțelepciunii cu 
artidul Comunist Român sprijină și îndrumă 
ea de desăvirşire a construcției socialiste. 
succesele mari pe care le-am obţi- 
ecretarul general a! Comitetului 
i — nu putem spune că nu 


„Ateneu“ 


„În bătăliile de clasă purtate în anii 1929— 
1933, clasa muncitoare, în frunte cu parti- 
dul comunist, s-a afirmat cu putere pe arena 
istoriei ca cea ma! înaintată forță a socle- 
tății românești.” 

NICOLAE CEAUȘESCU 


(din Expunerea la adunarea festivă 
organizată cu prilejul aniversării a 
45 de ani de la crearea Partidului Co- 
munist Român) 


Griviţa, adevărată redută a muncitorimii ro- 
mâne, a adăugat glorioasei istorii a poporului 
nostru pagina eroică scrisă de lupta dirză a mii 
şi mii de ceferiști și petroliști în lanuarie— 
februarie 1933. 

Criza economică a generat încă din primul 
an o cifervescență populară care s-a soldat cu 


puternice acțiuni de luptă revoluționară în Bucu- 
reşti — la Griviţa, pe Valea Prahov în laşi — 
la Atelierele C.E.R., la Cluj, Galaţi. Partidul Co- 
munist Român și-a dovedit încă o dată maturita- 


MOMENT ISTORIC 


GRIVIȚA 


tea politică, puterea de organizare, tăria, forța 
rindurilor sale inițiind și conducind luptele mun- 
citoreşti începute în 1929 și ajunse la un moment 
culminant în februarie 10933. Lupta ceferiștilor și 


revistă de cultură 


FEBRUARIE 


Discuţii 


contlemporamaa 


„Poezia rămine nestrămulată de pe iron”, spunea nu de mult un 
critic, cu prilejul obișnultelor bilanțuri de sfirşit de an; sau, un altul cest pasaj, conținind 
„Avem o mişcare poetică a tinerilor irumpătoare, 
aproape uimitoare“; ori, constatări mal lucide, din care aflăm că, deși 
„un an al poeziei“, 1966, nu a dat „cartea cea mare“; totuşi, „in acest 
climat saturat de experiențe... trebule să apară 


emis şi păreri conform cărora, „de-acum ori 


roadele“; deocamdată însă, consideră un alt critic, 
mează prea puține cărți care să cucerească prin 


e 
poezia =: 
e 


valoroasă, masivă și 


marea carte“, S-au 
frunzele, orl apar 
„poozia noastră însu- 
sinceritatea lirismului, 


petroliştilor din 1033 a fost una dintre cele mal 
importante bătălii de clasă ale proletariatului din 
România, inscriindu-se astiel ca un moment isto- 
ric remarcabil în istoria patriei. 


Pregătite cu  minuţie de comitetele de 
acțiune create pe baza frontului unic al mun- 
citorilor comuniști, socialişti și fără de partid, 
grevele ceicriştilor şi petroliştilor au reliefat 
pregnant combativitatea revoluționară a clasei 
muncitoare condusă de Partidul Comunist Român, 
Nici regimul de teroare, nici starea de asediu 
şi apoi focul ucigător al mitralierelor nu au 
putut opri lupta în care eroismul, curajul, abne- 
gația ceferiștilor şi pelroliştilor au dat o ripostă 
puternică exploatatorilor, 

În ultimele zile ale acelui ianuarie 1033 au 
avut loc grevele demonstrative de la Atelierele 
Griviţa C.P.R, București și luptele greviste și 


(continuare în pag. 15) 


DIN TO 


ŞTEFAN LUCHIAN: „Flori 


du-se direct la poezia noastră tînără, unii poeţi se arată pe bună drep- 
tate tulburați de ceea ce consideră a fi nu „simptome ale tinereţii, ci 
ale mimării bătrineţii unei culțuri”; cu alte cuvinte ar fi vorba pur şi 


simplu de semnele 


boli, ale unui moment de răscruce cu o reală 


şi inevitabilă semnificaţie pentru destinele culturii noastre. Deci, pe scurt: 
poozia, sector înfloritor ; dar poezia — prezentind simptome inflaționiste, 


Este o problemă reală, dar e vorba într-o mai mare măsură 


de insuficiențe ale gindirii estetice, critice sau civice, capabile nu numai 
să orienteze greșit gindirea criticilor, cl și a poeţilor. În genere crizele 
nu sint ale artelor, ci ale concepțiilor despre actul artistic, căci o criză 
[= este un fenomen de conștiință, nu de sensibilitate. Dar poate e mal bine 


să ne amintim spusele sumbrului Heidegger - 
E=3 7] studiu, orice realitate, inclusiv artistică, înce 
viu și vădeșşte semnele 
socotind oțioase dezbaterile ? Evident, nu. Încercările de a înţelege situa» 
ţia, în datele ei reale, nu lipsesc din publicistica noastră; lipseşte cred 
consensul criteriilor de interpretare, acordul asupra unor probleme 


că, devenind obiect de 
ază de a mal fi organism 
și să întoarcem  pudic privirea, 


regresului 


hotă- 


ritoare, Lectura unui pasionant „Dialog despre poezia actuală” (St. Aug. 


„experimentărilor“ 
trebuie să ştii că 


de cunoscute...) 


printr-o afectivitate unitară“. Alţi oameni de litere vorbesc, în legătură 


Doinaș, în „C* din 20 ian. 1967) mi-a reţinut atenţia mai ales prin a 


idee ce se uită adesea, ml se pare, în focul 


tot felul şi anume, că „Dacă ai virsta omenirii 
această omenire împărțită, că D-ta ai trecut pragul 
moral al opțiunii, adică ai ales, odată pentru totdeauna, și că în orice 
clipă condeiul D-tale poate deveni armă de luptă“, (Mi se pare cludat că 
e nevole de o t'erminologie saririană, pentru a ne reaminti lucruri atit 


FI IŞA 
= 
i ISTORIE LITERARĂ 


După detronarea lui Cuza, la 11. februarie 1866, nemul- 
țumirea lui Alecsandri față de noul curs al vieţii politice 
din țară, crește. Chiar şi retragerea la Mircești a cons- 
tituit un răspuns, Totuşi, fără a fi măcar consultat, Alec- 
sandri este propus şi ales, în 1860, deputat în Colegiu 1 
din județul Roman, Alegerea se explică prin faptul că 
noile” elemente politice aveau nevoie, pentru a-şi masca 
adevărata aţă, de oameni de mult intraţi în conștiința 
poporului ca mesageri ai unor idealuri generoase. Allind 
de alegerea sa ca deputat, Alecsandri trimite, indignat, 
adeastă demisie : 


„Domnule. prezident, 

Ocupările mele literare nepermiţindu-mi acum de a reintra 
în viața politică, cu adincă părere de rău, vin să vă fac 
declarare că sint obligat a refuza mandatul de deputat cu 
care m-au onorat d-nii alegători ai colegiului 1 din ju- 
dețul Roman. Primiţi elc, V. Alecsandri”. +). 


Autorităţile politice, jignite de acest rețuz, dar mai ales 
de fraza din mesajul poetului către alegători în care stă 
scris că el, Alecsandri, lasă „altor bărbaţi mai capabili 
de a contribui la mărirea şi fericirea țării”* — anunţă de 
acest lucru Bucureștiul, unde la 29 ianuarie 1668 se des- 
chidea Adunarea deputaţilor. În Monitorul din 11 iebrua- 
mie 1868, se publică pe coloane întregi dezbaterile în 
jurul cazului Alecsandri. Alecsandri este trecut ca lipsă 
la rubrica „Fără arătare de moțive!! ceea ce dovedeşte 
totuși că politicienii își dădeau seama de semnificaţia re- 
fuzului poetului, După ce se comunică în Adunare, demi- 
siunea de deputat a lui Alecsandri, ia cuvintul un oarecare 
D. Negură care spune: „Aș socoti, Dlor., dacă şi Aduna- 


din 29 ale curentei a adoptat propunerea următoare: 
„Să se invite onorab. D-n Vasile Alecsandri să vie a'şi 
lua locul între mandatarii Națiunii”, Acest vot al Adu- 
nării, subscrisul are onore a'l comunica D-niei Voastre, 
vugindu-vă tot de o dată se primiţi şi din parte-i încre- 
dințarea celei mai înalte consideraţiuni. Vice Presedinte — 
Gr,  Argeropule. Domniei Selle, D-lui Deputat Vasile 
Alecsandri. Districtul Roman, com. Mircești”. 3). Bine- 
înțeles Alecsandri rămine consecvent poziţie: adoptate, 
Reluzul unei asemenea oferte irită, şi unii dintre deputaţi 
pornesc o tristă campanie impotriva poetului, ajungind 
să-l califice cu termeni de: „reacţionar, dușman al po- 
porului şi al ţării”. Cind poetul va fi luat mai tirziu 
cu asalt și dus totuși în Cameră, el se va simţi străin 
intre politicienii noii generaţii. 

„Ce adunătură de slugi şi de creaturi servile e Camera 
de astăzi” 2). lar într-o altă scrisoare: „Adeseori cînd 
închid ochii, văd strecurîndu-se pe aripile suvenirilor o 
lume întreagă de fapte istorice, de episoade curioase care 
ar interesa mult dacă ar fi scrise... dar ochii se deschid 
iarăși şi el văd cu spaimă haosul prezent, dominat de 
figura hidoasei pocituri, care ţipă ca o cucuvea pe rul- 
nele patriei”! 4). 

11. Încă din 1867, de cînd luase ființă Societatea 
Academică şi chiar înainte de această dată, 
Alecsandri manifestase în problemele limbii un punct de 
vedere foarte just, fiind după cum se ştie, un adept al prin- 
cipiului fonetic în ortografie, punct de vedere pe care 
reprezentanţii latinişti intraţi în Academie nu voiau să-l 
accepte, Alecsandri a prezentat ridicolul unui etimologist, 
în „„Rusaliile”' și a făcut o critică directă stricătorilor 
de limbă, în „Dicţionarul grotesc”. Poetul băcăuan Gr. 


documente inedite 
privitoare la Vasile Alecsandri 


rea se asociază cu mine, să se invite (pe) D. Vasile 
Alecsandri a veni la postul său în Adunare, fiindcă D-sa 
ză „cate alte de bătrin ca să rămină pe malurile Sire- 
tului”, 

Intervine Preşedintele Adunării : „Daţi-mi voie — pre- 
tinde el — să vă citesc şi motivul pentru care D. Alec- 
sandri iși bazează reluzul mandatului de deputat”. După 
citirea demisiei, discuţiile reincep, mai infierbintate, Unii 
cer ca totuși Alecsandri să fie invitat, alţii, atacindu-l, 
se opun, afirmind ca să nu fie invitat pentru că astfel 
Camera să nu fie pusă în fața unui nou refuz. Cită in- 
dignare îl va fi stăpinit pe Alecsandri cind vă fi citit în 
Monitor intervenţia unui mare potentat ca A. Georgiu 
care spune că „recunoaște meritele literare ale lui Alec- 
sandri și chiar polilice”, Un altul [. Agarici intervine 
asti „D-lor deputaţi, donsideraţiunile pe care le-a (uj 
adus unii din onor, deputaţi care au cerut să se facă 
invitare dlui, Alecsandri de a-şi retrage demisiunea, a- 
cele consideraţiunt le-am avut și noi în vedere, cetătenii 
de la Roman care am contribuit mult la alegerea d-sale, 
in speranță că-l vom putea face să vină aci. Vă! pot asi- 
gura cu toate acestea că Dl. Alecsandri care nu a ştiut 
de această alegere a D-sale și nici a solicitat-o, nu va 
veni aici. Dacă D-voastră volţi să-i faceţi această invi- 
taţiune din partea Camerei, o puteţi face, dară eu vă 
spui încă o dată că precum d-lui ne-a refuzat nouă ale- 
gătorilor de a primi, asemenea va refuza şi acum invita- 
țiunea ce i s-ar face”. 

În apărarea lui Alecsandri intervine 1. Ghica, făcind să 
înțeleagă pe cet de felul lui Agarici şi ceilalți distanța 
ca de la pămint la cer între un om mare ca Alecsandri 
şi anonimii din Cameră, După nenumărate intervenţii şi 
luări de poziţie, din partea mai multor deputaţi, de tipul 
lui Clevetici, personaj pe care Alecsandri l-a urmărit cu 
atenţie în viața politică, se ia holărirea prin care i se 
pune poetului în vedere să se prezinte în Cameră și i 
se trimite această hotărire a Adunării : 


„Preşedenţia Adunării Deputaţilor 
Nr. 308 Bucuresci Anul 1868 luna Ianuarie 30 


Domnule Deputat ! 
Adunarea Deputaţilor luînd cunoștință de demisionarea 
D-niei. Voastre din mandatul de Deputat, în şedinţa sa 


H. Grandea, neințelegind sensul „Dicţionarului grotesc", 
îl calitică într-un articol din „Albina Pindului” drept o 
glumă „asupra unor cuvinte noi'', ceea ce face pe Alec- 
sandri să spună. „Dacă s-ar întîmpla să vezi acel nu- 
măr şi dacă acea calilicare ar figura și în foala „Albi- 
mei", te-aș ruga să binevoieşti a face o mică notă în 
„Convorbiri”! pentru a spune verde în ochii D-lui Gran- 
dea, că „Dicţionarul grotesc” nu e o colecție de glume, 
ci o critică foarte serioasă! 5). Cu toate acestea, Aca- 
demia, in fruntea căreia se aflau latiniştii Laurian și 
Massim pe care în scrisorile sale Alecsandri ii critică 
direct, îl invită pe poet la Bucureşti în 1871 prin ui 
mătorul mesaj scris într-o limbă parcă nu românească, 
fapt care va fi pricinuit lui Alecsandri multă indignare, 
de vreme ce în loc să mai ia parte la sesiunile Aca- 
demiei, înaintează demisia. lată documentul prin care 
Alecsandri este invitat să ia parte la sesiunea Academiei 


„Delegaţiunea Societăţii Academice Române. 
Nr. 62 Bucuresci 1871 1 iuniu 26 
Domnule şi Collegu, 

Delegaţiunea are ondre a ve invita tempuriu ca pentru 
diua de l-iu augustu Veniloriu se benevoiţi a ve afla 
în Bucuresci spre a se pol, deschide sessiunea generale 
a Societăţii cu unu numeru câtu se va pote mai com- 
pletu alu membriloru. Delegaţiunea nu se îndolesc că 
de marile interese şi scopuri naţionali, ce urmăresce 
Societatea, este petrunsu fiecare membru, cumu şi de res- 
ponsabilitatea ce i incumbe în respectu unora promplie 
şi efficace lucrări ; și de aceea-a este convinsa ca fie- 
care membru va propera a veni la timpu se iea parte 
la lucrările sesiunii generali a Societăţii. La casu inse, 
căndu impregiurări neprevedute v'aru împiedica de a ve 
aila în Bucuresci pentru diua de l-lu aug. veţi bine- 
voi a incunoscienția pe Delegațiune despre tempulu căndu 
ați pote de neapâratu veni se luaţi parte la sedentiele 
Societăţii. În totu casulu veți binevol a onora delega- 
țiunea cu unu respunsu la acesta adresă, aretandu totu 
de una data, cănd şi unde se vă se transmitte banii de 
viatecu. Primiţi Domnule şi Collegu, assecutarea des- 
tinsei noastre considerațiuni. Presedente A. 1. Laurian 
Secr. gener. 1. C. Massim. Domniei-Selle Domnului V. 
Allessandri, Roman” €). 

Alecsandri va fi zimbit ironic văzindu-și numele scris 


cu dublu 1 și s şi poate va fi gindit o clipă cum ar fi 
arătat opera lui dacă ar fi scris-o după pilda de limba 
a acestor gramaticieni din Academie, 

„Să ne îerim dar — spune Alecsandri — de mania 
celor ce voiesc a împodobi limba română cu un Văl 
ae pedantism și să we gindim că trăim intr-un secol, 
unde avem multe de învățat, într-un secol de activilate 
producătoare pentru binele comun al omenirii, far nu în 
acel timp de irindăvie in care filozolii diui Bizanţ se 
cufundau în certe asupra ortograiiei, pe cînd Otomanii 
erau sub zidurile oraşului” N; 

MI. Cu mult înainte de 1670, Alecsandri era membru 
de onoare al mai multor societăți literare şi culturale 
din ţară şi de peste hotare, Societăţile care iau ființă 
ulterior anului 1870, toate il aleg pe poet fie membru, 
He președinte de onoare, faptul explicind marea popu- 
laritate la care ajunsese numele său. Astiel societatea 
studenţilor din Viena, „România Jună”' il alege ca 
membru de onoare în' 1870, din rindurile acestei socie- 
tăţi făcînd parte atunci Eminescu şi Slavici, incă stu- 
denți la Viena. Comitetul de organizare al societăţii 
care se îngrijea de sărbătorirea lui Ştefan cel Mare Ia 
Putna trimite lui Alecsandri discursurile ce urmau să 
lie rostite, însoţite de un mesaj prin care Alecsandri, 
cel mai mare poet atunci, era rugat să desemneze pe 
cel mai bun dintre ele, Alecsandri răspunde tinerilor 
inflăcăraţi patrioți că, e mai bine să se lormeze o co- 
misie în acest sens, ceea ce se şi face, din comisie făcind 
st el parte. Cu toţi aceşti membri ai societăţii „România 
Jună”', între care Eminescu şi Slavici — Alecsandri se 
întilneşte la Putna în august 1671 unde merge să ia 
parte la sărbătorirea marelui Voievod, pentru dare Alec- 
sandri compusese : „Imn religios cintat la serbarea ju- 
nimei academice române, dată în memoria liui Ştelan 
cel Mare la mănăstirea Putna în 15/27 august 1871” şi 
„mn lui Ştefan cel Mare''. E probabil, dacă nu sigur, 
că atunci Eminescu să-l fi văzut intii pe Alecsandri, 

Zece ani mai tirziu, „Societatea Academică „România 
Jună'” trimitea lui Alecsandri fa Mircești, cu ocazia îm- 
plinirii a 60 de ani de viaţă, următorul mesaj prin care 
studenţii din Viena, arătau din nou simpatia, dragostea 
şi admiraţia lor faţă da membrul lor de onoare. 


Societatea Academică 
România Jună” în Viena Viena în 6 Iulie 
Nr. 377 1081 


Mustre Poete ! *) 

Membrii societăţii „România Jună”, inspirați de recu- 
noștința ce-ţi datoreşte totu Românul și în special entu- 
masmaţi de datorința, ce o au către membrul lor onor; 
se simt fericiţi că îşi pot exprima simțemintele de care 
sunt pătrunşi în momeniul cînd împlineşti şase zeci de 
ani ai neobositei Tale vieţi întru mărirea neamului Ro- 
mânesc, drept aceea s'au întrunit într'o şedinţă festivă 
cu următoarea programă : 

1. Cuvent de deschidere, rostit de preşedintele socie- 
tății, V. Damian, 

2. „Alecsandri studiu de A. Bărsan. 

3. „Mihu Copilu” cîntec bătrănesc declamat de 1. Pop. 


Steluţa”, solo de D. Bratian. 
Tractat asupra poesiilor colectate de V. Atecsan 
de 1. C. Panţu, 


B. „Groza”, declamat de C. 1. Vulcan. 
7. mAlecsandri, şi teatrul român” studiu de 1. S. Paul, 
8. „Gondoleta”' solo de D. Bratian. 
9. „Ghioaga lui Briar'' declamată de D. S. Stefan. 
Dorind însă membrii societății a-și esprima semţemin- 
tele întrun mod cît se poate de sărbătoresc, le-am de- 
pus în alăturata adresă, neavind altă dorință decit a Te 
Vedea încă mulți ani în fruntea bărbaților epocali ai 
României. Cu distinsă stimă, Viena în 6 iulie 1801. 


Pentru Comitet, 


V. DAMIAN D. STEFAN 
preşedinte secretar 
lon Ciuchi 
1) Colecţia de documente a Muzeului ,,V. Alecsandri”, 
2) Idem. 


3) V._ Alecsandri: Scrisori, publicate de 1], Chendi 
și E. Carcalechi, Buc. 1904, pag. 90. 

4) Ibidem pag. 104. 

5) Ibidem pag. 50, 

6) Colecţia de documente a Muzeului „V. Alecsandri”. 
7) V. Alecsandri: Scrisori, publicata de Il. Chendi şi 
E. Carcalechi, Buc. 1904, pag. 54, 

8) Colecţia de documente a Muzeului „V. Alecsandri“. 
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„Tribuna'' — la 10 ani 


Apărută la Cluj ca expresie a deosebitului avint al 

literelor şi culturii ardelene, revista „Tribuna” 's-a impus 
de la bun începul, printre publicaţiile săptăminale li- 
terar-culturale, 

Tinuta sa tinerească, exprimată în curajul şi originali- 
tatea opiniilor, în combativitalea şi intransigența puncte- 
lor de vedere este însoţită de elevata competență a dez- 
baterilor. 

Promovarea curajoasă a unor tinere talente de poeţi, 
prozatori, critici, publicişti a devenit o tradiţie din care 
„Tribuna'”_ îşi faca titlu de onoare. Generozitaţe şi exi- 
gență, iată cele două coordonate ale practicii consecvent 
susținule, de a descoperi şi urmări cu dragoste condeie 
tinere. 

Seriozitațea şi înalta calificare caracterizează studiile 
pe care le publică revista, Preocuparea pentru valori auten- 
tice, respingerea imposturii şi a exceselor experimenta- 
liste au dat literaturii publicate de „Tribuna” girul dura- 
bilității şi al interesului larg, Merită subliniată, de „ase 
menea, prezenta neobosită e revistei în actualitatea ideo- 
logică, politică, ştiinţifică, Urmărirea pasionată, insufle- 
țită de patriotism a avintului nostru socialist vădeşte o 
înaltă conş 


inţă civică, ceea ce este o garanţie pentru 


evoluția revistei spre noi impliniri. La cea de-a 10-a 
aniversare urăm publicaţiei clujene noi şi noi succese pe 
drumul promovării culturii socialiste. (,„„ATENEU') 


Excelsior 


Sint cîteva luni de la iniţierea rubricii cu titlul de mai 
sus de către redacţie. Scandere excelsius ! iată mesajul po- 
irivit poetului care — la lectura publicaţiilor ce apar în- 


t-o lună — ni se revelă inspirat. În generozitatea noas- 
tră, am făcut abstracţie de virsta autorului, deşi — oare- 
cum sentimenlali — am apăsat talqerul cumpenei în fa: 


voarea celor mai tineri ; altiel „premianţii” noştri lunari 
ar fi trebuit să fie mereu aceiași : Tudor Arghezi, Al. Phi 
lippide, St. Aug. Doinaş, Geo Dumitrescu... Mai pe faţă, 
mai pe ocolile am fost întrebaţi de criteriilă prin care jus- 
tificăm alegerea noastră. Desigur, facem această alegere 
în numele celui mai „subiectiv'' dintre criterii : al gustului. 
Lectura versurilor apărute în reviste, de la inceputul anu- 
lui pînă la intrarea la tipar a numărului de faţă, m-a 
pus in contact cu creaţiile recente — amintesc citeva nu- 
me — ale lui lon Gheorghe, Doina jan, Al. Andriţoiu, 
N. Stănescu, V. Porumbacu, Gh, Pituţ, Nadina Cordun. Sa- 
tisfacții deosebite mi-au dat însă fragmentele din poemul 
„Tinerețe fără bătrineţe”: de Cezar Baltag, — exegeze 
lirice ale esenţialelor unor sentimente. Experienţa lui Bal- 
tag este singulară în poezia generației 1960. Strădaniile, 
osirdiile sale — ca să folosesc cuvintul Mitropolitului — 
poet de care-mi amintesc citeva din versurile Durerii din 
Durere — ambiţionează să ajungă — pornind de la fe- 
nomene prin comunicarea lirică — la relevarea unor 
stări primordiale, Emoţia oscilează fulgurant, asemenea se: 
nalelor unor teribile reacţii, pe un ecran. Cuvintul „joaci 
într-un spaţiu elastic, urmind totuși regulile asocierii lo- 


gice : „Creşte un viscol veșnic / dinspre niciodată, / O 
fecioară de țipăt / locuieşte în soare / ca friqurile în 
carnea omului / a treia zi"... (O fecioară de țipăt locu- 
ieşte in soare). Sau iată această „geneză — Durere din 
Durere — ruptă din afirmările Crezului şi tinquirile Psal- 
mistului, adăugată cu dramatica experienţă a cunoaşterii 
şi recunoaşterii universului de către poet : „Voi spune mie- 
zului nopţii: dă-mi drumul, / şi amiezii: nu mă opri, / 
şi voi porni şi voi treiera zilele / şi voi măcina drumul 
ca pleava / şi îl voi vintura şt vintul îl va duce / şi 
va trece și soarele pentru mine / se va stinge cîndva pe 
pămînt... 


Prezenţa profesorului 


Două apariţii editoriale foarte interesante — Epopeea lui 
Ghilgameş și Paul Van Tieghem : Literatura comparată — 
le datorăm profesorului universitar Al. Dima, actualul co- 
ordonator al munci? de elaborare a tratatului academic de 
istoria literaturii române, Epopeea lui Ghilgameş (în ro- 
mânește de Virginia Șerbănescu și Al. Dima) — prima 
traducere integrală la noi, transpune textul francez al lui 
Ren Labat (L'epopte de Ghilgames) comparat cu textele 
edițiilor în germană, în engleză, în italiană. După cum se 
apreciază şi în finalul Cuvintului înainte ; „„Transpunerea 
lui (a textului epopeii — n. n.) în limba noastră, încercată 
odată acum aproape de jumătate de veac (v. 1. Mihălcescu: 
Epopeea lui Ghilgameş", Casa Şcoalelor, 1920 — n .n.) 
— după izvoare care atunci au fost completate prin nume- 
roase descoperiri arheologice — umple o veche lacună a 
culturii naționale şi îmbogățește moștenirea ei universală 
cu una din capodoperele cele mai caracteristice ale anti- 
chităţii orientale şi ale culturii univerşale in genere” 
(p. 20). 

Tratatul de Literatura comparată a lui Van Tieghem, 
popularizat în mai multe limbi europene, e îndrumătorul 
cel mai siqur în cunoașterea unei științe relativ recente, 
în ale cărei posibilităţi de explicare completă a fenome- 
nelor literare (deşi unii o consideră ajunsă într-o etapă 
de „criză”!) traducătorul și prefațatorul, Al. Dima, crede 
statornic. Spiritul clar, riguros, metodic, obiectiv al lui 
Van Tieghem a găsit în persoana traducătorului său în ro- 
mâneşte un corespondent fidel, 


Studiu despre lirica 
lui Beniuc 


Din revista Societăţii de ştiinţe istorice şi filologice, 
Limbă și literatură, volumul XI (1966) ne-a reținut atenția 
— deşi într-o companie de lucrări meritorii, fiecare — 
studiul lui Constantin Crişan : Despre limba operei poe- 
tice a lui Mihai Beniuc. Autorul (după cite cunoaştem, pa- 
sionat egal de stilistică şi de critica literară) încearcă o 
cercetare mai de adincime a limbii și stilului lui Mihai 
Beniuc, a cărui operă a fost solicitată cu deosebire de 
analiza estetică dar asupra căreia doar fugar s-au făcut 
observaţii de ordin lingvistic. E meritul studiului lui Con- 
stantin Crişan de a sesiza — după cercetarea deocamdată 
numai a vocabularului şi sintaxei poetului — originalita- 
tea stilistică a liricii lui Beniuc, invigorată de regiona- 
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lismul cu sonoritate aspră (dărăb, hinsă, horincă, lăsămint), 
chiar de creaţii lexicale proprii (a lăvul, vuietarea, gingă) 
şi a unor dislocări sintactice originale, care — ca să lo- 
losim aprecierea lui Constantin Crişan — „il așează pe 
autorul Mărului de lingă drum alături de scriitorii în- 
drăzneţi în această privință“ (p. 461). Aşteptăm cu inte- 
res: partea a doua a însemnărilor, (CONTANTIN CĂLIN), 


Alergie 


Am citit nota „„Terapiai tăcerii”! (Gazeta literară din 2 

februarie) şi ne-a incercat a totală nedumerire, Mărturisim 
că ine-a fost greu să inţelegem criteriile card l-au făcut 
pe Ulysse să-și indrepte săgețile împotriva poetului A. E, 
Baconsky, autorul unor emoționante rinduri inchinate lui 
Eminescu şi apărute în „Ateneu''. N-am preaj inteles ce i 
se reproşează de fapt lui Baconsky : că n-a protestat la 
vremea respectivă impotriva interpretărilor vulgarizatoare 
la adresa Luceafărului, că propune cititorilor să-şi rezeme 
fruntea de marmora statuilor lui (şi aici începe o obscură 
xelerire la statuile care au imortalizat chipul Poetului), 
sau că scrie rinduri pline de venerație ca acestea: „„Dar 
uneori e bine să şi tăcem puţin în preajma lui, adinciţi 
în lungi convorbiri cu noi înşine. Căci dacă virtuțile lui 
ne reprezintă hiperbolice, nu mai puţin si drama lui Emi- 
nescu rămine revelatoare pentru noi” ?. A interpreta a- 
ceastă invitație la meditaţie drept un punct de vedere 
îndreptat împotriva muncii istoricilor literari care „şi-ar 
fi propus să restituie curat chipul marelui poet miilor de 
cititori”, iată o invenţie de tristă gratuitate care exprimă 
mod remarcabil lipsa de etică a celui sau al celor 
care răspund la apelativul Ulysse, 

Să nu se uite că „Gazeta literară” s-a specializat în 
ultima vreme în a-l ataca vehement pe Baconsky. De 
curind, un imens spaţiu a fost acordat tinărului Petru 
Popescu care a nimicit (acesta a cuvintul) transpunerea 
românească a poemelor lui Sandburg, datorată aceluiaşi 
Baconsky, Recenzentul a folosit în diatriba sa criterii 
extraartistice, acuzindu-l pe traducător că nu ştie en- 
glezește ca şi cum calitatea unei echivalente lirice ar 
da-o cunoașterea limbii şi nu afinitatea celor doi poeți 
şi în ulțimă instanță harul traducătorului, Insinuări, glume 
de un hust îndoielnic, lovituri sub centură, iată armele 
folosite de Petru Popescu în cele două intervenţii ale 
sale. De altfet într-o judicioasă notă semnată tot Ulysse 
se comentează lipsa de calificare a lui D. Mazilu care a 
sărăcit romanul lui Hemingway „Cui îi bate ceasul”, deşi 
se recunosc cunoștințele de limbă engleză ale traducă- 
torului. Deci nu asemenea cunoştinţe contează ci altele. 
În cazul Baconsky criteriile sint inversate. 

S-ar putea să existe motive pentru care Ulysse sau unii 
dintre confraţi să nu-l agreeze pe autorul „Fiului risipitor”. 
Exprimarea unor asemenea sentimente poate avea loc 
acasă, la o cafea, într-un cere restrins, în niciun caz 
însă nu trebuie să-și găsească loc în coloanele unei ga- 
zete serioase, prin abile escamotări ale punctelor del ve- 
dere, Oare A. E. Baconsky ca factor alergid trebuie să 
ducă la "cultivarea unor reprobabila flori în papură înno- 
dată ? (NESTOR). i 


Un supliment umoristic 


Sfătuim pe această cale pe toți cititorii revistei „„Urzica” 
să se aboneze urgent — dacă n-au făcut-o pină acum — 
la revista „Magazin'', care publică săplăminal o. delicioasă 
rubrică de umor. Ca eşantion” oferim fragmente din ru- 
brica respectivă a numărului din 14 ianuarie 1967. 

Vă rugăm să scuzaţi faptul că, in dorința de a reliela 
calităţile umoristice ale textelor, am electuat o serie de 
sublinieri şi comentarii. Plăcerile intelectuale cu totul şi 
cu totul elevate pe care ni le-a procurat lectura acestei 
rubrici din revista „Magazin ne-au determinat să ne a- 
bonăm la hebdomadarul bucureştean și nu dorim altceva 
decit ca, scriind aceste rinduri, să vă convingem şi pe 
dv. de frumuseţea rubricii în discuţie, 

Recenzia cărții de mare succes „Moartea vine pe bandă 
de magnetoion” de Haralamb (sau Haralambie, din texL 
rezultă că încă există dubii in privința ortogralierii aces- 
tui nume) Zincă este semnată da reputatul critic „Boris Bu- 
zilă. dată un iragment: „Impresia (bună) rezultă din in- 
triga ingenioasă, capabilă să livreze (de la LC.R.M.) cu 
regizată economie necunosculele probleme (inversiune cu 
un efect stilistic deosebit), păstrind, dacă se poate pentru 
final (numai dacă se poate), paginile cele mai revelatoare, 
mai „palpitante”! şi mai „tari“, rezultă, în primul rind 
(ce s-a zis pină aici a fost în al V-lea rind), din me- 
sajul instructiv-educațiv pe care în concepția noastră (cu- 
rajul opiniunii |) trebuie să-l poarte obligatoriu asemenea 
scrieri. 

Cartea pe care o semnalăm răspunde ambelor exigențe 
(bineinţeles, qoar acestea — exigenţele, cum le zice auto- 
rul — au susținut ideea că: „impresia bună etc, etc. ). 
Autorul pare s-o fi scris cu dezinvoltură dintr-o răsu- 
Mare, aşa cum îl divulgă abundente scăpâri stilistice şi 
uneori irapante inconsecvențe... (acum să vedeţi criticăi), 
cum este aceea din „declaraţia inginerului Dan Stamatiad'”, 
personaj care afirmă că un eveniment unic în viaţa sa 
— întoarcerea în țară, după o lungă şedere in străwmatate 
— a avut loc la date diferite) (vezi pag. 107 şi 110) (pa- 
ranteza anterioară aparţine autorului. Abia acum ne-a 
venit rindul şi nouă să reflectăm : ce ţi-e şi cu romanul 
poliţist, domnule |! cum te transformă din... hai să zicem 
„eritie literar"! în detectiv 1), 

Trecind peste aceste detalii, intriga este minuită cu 
dexteritate, situaţiile sint periect verosimile, lectura ra- 
minind, aşa cum se şi cerea, de altfel cuceritoare pe toată 
intinderea cărții 
Genul îşi are, fără îndoială, virtuțile şi servituţile sale, 
iar autorul, atunci cînd Ii se supune o face desigur cu 
conştiinţa limpede că, din aceste tipare și cu aceste reţete, 
nu se va isca niciodată o mare literatură (probabil B. B. 
— Boris Buzilă, nu Brigitte Bardot — m-a citit alte ro- 
mane polițiste decit cele ale lui Haralamb (ie) Zincă). Se 


poate scrie însă — șt Haralambie Zincă ne dovedeşte — 


o proză agreabilă, captivantă, susceptibilă să vehiculeze 


principii morale superioare şi prin aceasta utilă. O carte care 


se inscrie, implicit, cu bune mijloace de convingere, pe 
linia preocupărilor” moral-educative ale intregii noastre 
societăţi”. 
P.S. Cum editurile au fost criticate în repetate rinduri 
pentm faptul că nu publică volume de literatură umoris- 
tică, propunem drept o senzaţională ieşire din impas edie 
tarea unui volum care să stringă între paginile și 


cenziile publicate săptăminal de Boris Buzi 
„Magazin”. (ION CEAUŞAN). 


ateneu 


ala . up . 
fişă bio-bibliografică 

Vizuina luminată, avind subtitlul 
Jurnal de sanatoriu, este ultima scri- 
ere de proporții mai mari, rămasă 
pină azi inedită (cu excepția ci- 
torva pagini pe care, în 1947, le-am 
publicat în Orizont și Revista lite- 
rară) de la marele suierind care a 
fost scriitorul, atit de personal şi 
de prețuit, M. Blecher, Vizuina lu- 
minată continuă, cu valențe mai 
stringent  memorialistice, romanul 
Inimi cicatrizate. Acesta trebuia să se 
numească — dacă nu prevala dorința 
editorului — Berck, după numele lo- 
calității unde autorul a trăit o vreme 
viață de sanatoriu, în nădejdea unei 
vindecări. 

wBerck — cuvint-obsesie, cuvint- 
pumnal care siișie ca și vaietele ce- 
lor peste o mie de condamnaţi la 
viață în cătușe de ghips, care i-au 
iost tovarăși acolo pe plaja statuilor 
culcate”. A 

Nu vindecare ci eliberarea din 
chinul unei viețuiri de imobilizat pe 
spate, timp de zece ani, i-a venit 
în ziua de 31 mai 1938. La Roman, 
unde a trăit cei mai mulți ani din 
prea scurta Sa viață. Se născuse la 
Botoşani, în 8 septembrie 1909. 

Mesajul său e inchis în cărţile: 
Corp transparent, poeme de factură 
suprarealistă, edilura Bibliofila, 1934, 

i irealitatea imediată, am- 
că prozopoemă de pro- 
iunde semniticații, apărută la Vre- 
mea, în 1936, mai sus amintilul ro- 
man Inimi cicatrizate, editura Alca- 
lay & Co, 1937, și, deocamdată, în 
manuscrisul — caligraliat ca un mo- 
del de dictando — Vizuina luminată. 

Dar în ultimii aproape patru ani 
ai vieții (vocabula ar trebui pusă în 
ghilimele), M. Blecher a colaborat — 
sporadic — la Ecoul Romanului, 
Adam, Lumea românească, Azi, Ade- 
vărul literar şi artistic, Viaţa româ- 
mească (la ultimele două sub pseu- 
donimul Mihail Bera), la Rampa (sub 
In-Interim) și — mai susținut — la 
Vremea, Bilete de papagal (seria 
format „mare, săptăminală) şi la bra- 
şoveana Frize (aici, mai ales tradu- 
ceri valoroase din Apollinaire, Unik, 
Richard Aldington). lată doar citeva 
din titlurile acestor colaborări: 
„Care e esența poeziei ?“, „Pentru 
şi contra umanismului“, Conceptul 
repetiției Ja Kirkegaard“, „Teoria 
cromosomică în biologie“, despre 
„Persephone de Andre Gide“, „Wi- 
iam Blake, vizionar genial şi chi- 
nuit“ — despre care mi-a vorbit în- 
delung în vizitele săptăminale ce-i 
iăeeam în 1936, 1937 — fără să mai 
amintim numeroasele schițe, nuve- 
lete și poezii. A fost prezent și în 
citeva reviste străine precum Les 
Feuillets inutils, Bulletin du Tour 
divoire și Le Surrealisme au ser- 
vice de la Râvolution, din care dăm 
traducerea prozopoemei  „L/Inextri- 
cable Position“. 

Între manuscrisele aflate în  păs- 
trarea noastră conform uneia din ul- 
timele sale dorinți, se ailă și șapte 
poezii de G. Bacovia, traduse în fran- 
ceză (dintre care oferim cititorilor 
revistei „Moină“). 

M. Blecher este și autorul unor 
desene și acuarele care se resimt 
de influența  plasticii suprarealiste, 
dar și al unui autoportret realist... 
Se vor împlini, în mai anul viitor, 
treizeci de ani de la moartea lui 
M, Blecher. Ar fi timpul ca opera 
lui completă să poală îi găsită în 
librării. 

Nu fac decit să repet o propunere 
adresată cu două decenii în urmă 
editurii Fundațiilor pentru literatură, 
propunere acceptată cînd editura 
i trăia ultimele zile... 


Saşa Pană 
— . 2 9 e e e Da E DD NI E 


Autoportret (1924) inedit 
din colecția Saşa Pană 


poziție 
de nedoscileit 


O rană mare se înfunda în pieptul meu pină 
la inimă. Era același ulcer de odinioară dar cu 
altă semnificaţie; eu însumi eram legat de carne 
„rin dureri şi sluțenii noi. Un cal participa la 
acest gind sau mai curind ochiul unui cal purtind 
în excrescență un cap minuscul asemănător celui 
mare dar mai palid și vădit mai suferind (negrii 
țin adesea astfel de păpuși în braţe). În rest: 
eram gol pină la briu, un pantalon subțire îmi 
acoperea rigid gambele atit de bine încît toată 
strada (asistînd în aceeaşi clipă la fel de ireme- 
diabil ca şi calul) mă lua drept un monah în 
căutarea unui volum de aer liniştit ca să-si de- 
pună inelele. 


în româneşte de SAŞA PANĂ 


In zilele de vară ieşeam adesea la Berck, la plim- 
bare cu trăsura singur, conducînd eu însumi calul. 
Imi plăcea să umblu mai ales pe drumuri de țară 
puțin umblate și ascunse printre case ori copaci. 
Mă opream adesea să stau de vorbă cu oamenii 
din sat care trebăluiau pe acolo încît în scurt timp 
ajunsei prin anumite locuri un personaj cunoscut, 
salutat familiar cu un deget dus la şapcă. Eram 
de altfel cred singurul bolnav care se aventura în 
aceste locuri, ceilalți preferind să stea pe plajă, 
adunaţi cu trăsurile în cerc, stînd la taifas ore 
întregi. 

In plimbările mele la țară am făcut multe des- 
coperiri și mi-am atras mulţi prieteni, femei gospo- 
dine, simple şi blînde, care trăgeau trăsura în 
curtea gospodăriei pentru a-mi arăla fie pui de ie- 
pure nou născuţi cu botişorul roz și tandru ca o 
petală de trandafir udată de roua zorilor, fie cîte 
vreo găină sirașnică ouătoare, ori mă serveau cu 
tartine groase de piine neagră țărănească, extrem 
de gustoasă, unse cu miere, cu brînză și cu dul- 
ceaţă şi cu o felie de jambon pe deasupra, ceea ce 
le dădea un gust și o savoare nemaipomenită, 
dulce, sărată și cărnoasă în același timp, pe care 
n-o mai întîlnisem la nici o mîncare pină atunci. 

In altă zi, copiii stăpînilor fermei îmi aduceau la 
trăsură puișori de cucuvea pe care îi găsiseră în 
podul casei, călduţi şi golași ca niște bulgări de a- 
luat tăvăliți prin praf și pene. 

Toată lumea îmi vorbea cu bunăvoință și se in- 
teresa de sănătatea mea, întrebîndu-mă ce spune 
doctorul şi cit o.să mai stau culcat, 

Intr-una din aceste plimbări, descoperii grădina 
mea din vis. Era greu de bănuit ca în împrejurimi- 
le Berckului să se alle un astfel de parc şi multi, 
dînd mă întorceam cu trăsura plină de flori şi le 
spuneam de unde le-am adus, nu prea credeau că 
într-adevăr există grădina de care le vorbeam. Era 
de alifel și greu de descoperit, aşa cum se găsea 
ea bine ascunsă în dosul unei perdele de copaci și 
înconjurată cu ziduri groase, înalte. 

In diferite rînduri trecui cu trăsura pe acolo şi 
nimic deosebit nu mă făcea să bănuiesc splendoa- 
rea din dosul zidurilor. Era un sat sărăcăcios, de 
altfel, unde-mă opream citeodată pentru a mînca la 
o fermă o anumită brînză preparată și fermentată 
după o veche reţetă țărănească, 

Imi vorbea stăpinul fermei citeodată despre „cas. 
telul“ care se afla la ieșirea din sat şi unde dînsul 
ducea în fiecare dimineaţă brinzeturi, lăptării şi 
ouă, însă cuvîntul acesta de castel nu mă prea im- 
presiona. 

În Franța, la ţară, orice clădire mai vastă poar- 
tă numele de castel și grădina înconjurătoare de- 
vine îndată „parc“. 

Intr-una din zile totuşi, intimplindu-se să cotesc 
pe un drum mai lăturalnic, pe unde nu fusesem 
încă, într-un anume loc în desișul tulișelor ce 
mărgineau drumul, zării o deschizătură pe unde 
putui privi în interiorul domeniului despre care mi 
se vorbea. Într-adevăr „castelul“ era înconjurat de 
ziduri, însă într-o parte şi de tufișuri, de altfel tot 
atit de dese şi de nepătruns ca şi cele mai groase 
ziduri, iar deschizătura pe care o găsii era cu to- 
tul excepțională și nu-mi arăta decit un colț de gră- 
dină cu un bazin de apă, în dosul căruia se afla o 
terasă acoperită cu flori urcătoare și o ușă monu- 
mentală de fier ornamentată extrem de artistic. In 
bazin, se înălța, în ţîșnitură irizată şi continuă o 
fintînă arteziană și de altfel terasa și uşa n-o văzui 
decît prin voalul subţire și delicat al stropilor ei de 
apă vaporizaţi. 

Totul mi se păru atit de frumos, cuminte și sti- 
lizat, în marginea ceea de sat, încit îmi veni o ne- 
spusă dorinţă să vizitez interiorul grădinii. Era ca 
o viziune de lunetă magică. Aici, pe drumul unde 
mă găseam, citeva găini răscoleau cu -ciocurile în 
praf, un cîine lăţos și murdar se strecura de sub 
un gard și începu să latre, iar acolo, prin deschi- 
zătura tufișelor, în grădină o fîntînă arteziană arun- 
ca în aer curbe de apă grațioasă, într-o lăcere de- 
plină și în mijlocul unui decor elegant şi curat. 

Incepui să caut poarta de la intrare, Dar și poar- 
ta se vede că era ascunsă de vreme ce n-o qăseam; 
cel mai simplu lucru ce răminea să fac era să în- 
conjor zidurile de jur-imprejur. In felul acesta gă- 
într-adevăr poarta de fier de la intrare, veche 
și ruginită, cu tăblii care împiedicau orice privire 
să pătrundă în curte; iedera crescuse abundentă și 
o acoperea în întregime. Citeva minute rămăsei în 
fața ei așteptind ca să iasă sau să intre cineva, dar 
tăcerea locului și absența oricărei mișcări vizibil 
îmi arătau că puteam să astept ore întregi fără nici 
un rezultat. Mă hotărîi deci să bat, bizuindu mă pe 
inspirația din ultima clipă pentru a da vreun mo- 
tiv vizitei mele. Se auziră voci după poartă, și o 
conversaţie pe șoptite, apoi cineva privi probabil 


G. BACOVIA: dăgel 


în franceză 
de M. BLECHER 


M. Blecher, cu mama sa, la Berck - Plajă (fotografie inedită) 
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printr-o crăpătură a grilajului şi o voce groasă în- 
trebă din curte, fără să deschidă : 

— Ce doriţi ? 

In acel moment nu știam de loc ce aveam să 
spun. . 

— Aş vrea să vorbesc cu proprietarul castelu- 
Lui E 

Citeva noi șoapte, citeva momente de ezitare, a- 
poi poarta se deschise cu un scirţiit strident de fier 
ruginit şi în prag apăru un om mic, gras ToȘu 
ca asfixiat. Purla un şorţ albastru peste o haină ief- 
tină de catifea. 

— In momentul de faţă proprietarul e plecat... 
nu se întoarce decit peste o lună „sintem numai 
noi, grădinarul şi cu mine... Esle ceva important ? 

In definitiv lucrurile se aranjau mai bine decit 
mi-aş fi putut închipui. Acum puteam broda orice 
pe seama proprietarului absent. 

— Aveam ceva foarte important i comunic... 
însă numai lui personal... un comision din partea 
unui bun și vechi prieten al lui... 

In timp ce vorbeam, priveam cu curiozitate avi- 
dă în interior, prin poarta deschisă. 

Era într-adevăr aşa cum mi se spusese și cum 
întrevăzusem prin tufișuri dar poate încă mai fru- 
mos și mai surprinzător. 

In dreapta curții, o lungă terasă de pialră cu co- 
lonete ce formau o balustradă, mărgineau intrarea 
în grădină. Balustrada era acoperită cu flori. 


M. BLECHER 
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au ana uancal ca 
JURNAL DE SANATORIU 


fragment 


— Ce frumoase ilori aveţi pe-aici! exclamai eu. 
In terenul ăsta nisipos de lingă mare e mare meșter 
acela care a izbutit să le facă să crească... In tot 
ținutul, pe o întindere de zeci de kilometri, nu vezi 


o floare... 

In timp ce spuneam acestea, grădinarul se apro- 
piase și dînsul de trăsură. Era un bătrîn înalt, uscat 
și scofîlcit, cu o grămadă de păr alb pe cap ca un 
caier de lină, cu mustăţile albe, cu sprincenele stu- 
foase şi virtul nasului roşu ca un mic boboc nevi- 
novat care aștepta să înflorească... Evident, grădi- 
narul fu flatat de tot ce spuneam eu; îi vedeam 
zîmbetul satisfăcut şi puţin vanitos ascuns după 
mustățile mari aibe. 

— Şi de-aici nu se vede nimic... spuse el. Dar 
cine este domnul ? întrebă grădinarul pe omul mic, 
gras, cu care incepusem vorba. 

— Îl caută pe stăpin... are un comision din 
partea unui prieten. 

Cînd grădinarul fu oarecum fixat asupra identi- 
Lăţii mele și mă mai întrebă dacă stau la Berck și 
de ce boală sutăr, îl luă deoparte pe celălalt om — 
care era, după cum ailai pe urmă, portarul — și 
vorbiră pe șoptite între dînşii c'teva secunde, Ve- 
deam că sfirşiseră prin a se înţelege și că omul 
gras care la început avea o mină ostilă, dădea a- 
probator din cap, zîmbind. 

Bine, să-l luăm înăuntru, pronunţă el cu voce 
lare. Şi venind spre mine: 

— Vă interesează, văd, florile noastre şi yrădina- 
rul vrea să vă arate grădina, dacă aţi putea in- 
tra în curte cu trăsura, sau să vă daţi jos si să ve- 
niţi cu noi. 

De dat jos nu mă puleam da, dar ca să intru 
înăuntru cu trăsura se putea; doar ast şteptam ! 

Imi deschiseră larg amindouă jumătăţi ale por- 
li portarul, luind calul de căpăstru, îl conduse 
înăuntru. Mă aflum acum pe terasa cu balustradă, 
acoperită loată cu prundiş mărunt de culoare ro- 
şietică. Atunci observai că terasa e mult m. 
tă decit grădina și că pentru a scobori e: 
scară monumentală de piatră cu trepte largi și lus- 
truite mărginită de vase de faianţă în culorile cele 
mai delicate, din care spînzurau mlădiţe de plante 


L'automne et lhiver 
Descendent tous les deux; 
Il pleut et il neige 

EL il neige et il pleut. 


La nuit noire arrive 
Vide et sale; 

Et passent les enianis 
Malades et pâles. 


cu frunzele bizare, galbene Sau roșielice, cu dante- 
luri în desene geometrice pe margini. 

Pentru fiecare gavanos, culoarea frunzelor era 
potrivită cu aceea a faianței, iar sus, în caput scării 
și jos la intrarea în grădină, pe stilpii de piatră ca- 
re erau de o parte şi de alta susțineau patru gava- 
noase enorme cit nişte butoiașe de vin. Era desi- 
gur cel mai splendid și cel mai armonios lucru-pe 
care îl vedeam ! Vasele erau de faianţă albastră de 
cobalt, iar plantele din ele cu frunzele galbene ca 
lămiia atîrnau împrejur ca o admirabilă coalură ve. 
getală, iar contrastul dintre albastrul profund și 
galbenul viu al frunzelor-le dădea un aspect de ex- 
traordinară fineţă şi un farmea nespus, Dar asta 
nu era decit începutul splendidelor lucruri ce 
aveam să mai văd. 

In orice parte îmi indreptam privirea, intilneam 
culori şi forme de neinchipuită frumuseță. În fun- 
dul unei alei cu trandafiri albi, printre arcade, zării 
si intrarea în „castel“ care dădea tot spre terasa 
unde mă aflam cu trăsura. Era o usă lucrată din 
fier în ornamente de stil vechi, cu mici geamuri ro- 
tunde și colorate, aşa cum se fabricau in anumite 
ținuturi din Franța în secolele trecute. Totuși clă- 
direa nu avea de loc aerul învechit. 

In fața terasei, jos la picioarele mele se întindea 
parcul unde nu mă puteam duce cu trăsura. Dar 
îi vedeam statuile înconjurate de-mici odăi de ver- 
deaţă tăiate liniar în frunzișul des şi întunecat, îi 
vedeam și fintina arteziană din mijloc, şi miici cas- 
cade cu apă limpede aranjate printre stînci artifi- 
ciale şi grămezi de flori. Era grădina pe care o vă- 
zusem adesea în vis, şi aproape că nu avui nici o 
mirare să o regăsesc atit de exactă... In tot ce ve- 
deam regăseam nostalgia aceea din vis care la deș- 
teptare îţi lasă tristeţea de a fi călcat prin locuri 
frumoase şi abandonate, pustietatea aceea melan- 
colică a grădinilor extraordinare şi reveria din at- 
mosfera aleilor splendide prin care te plimbi fără 
să întilnești pe nimeni 

In diferite rînduri revenii la „castel“ şi de fieca- 
re dată mă împrieteneam cu oamenii de serviciu 
tot mai bine. 

Intr-un rind mă scoaseră chiar din trăsură întins 
pe cadru şi mă duseră ca pe o targă, în josul scă- 
rilor, căutindu-mi în parc un loc destul de ferit de 
vînt, însă de unde puteam vedea o mare întindere 
din parc pentru a petrece acolo cîteva ore liniş- 
tite. 

Era înspre toamnă şi grădina începea să se ves 
tejească, In spirale şi eșarfe de vint, frunze galbene 
cu pete de sînge şi rugină zburau de-a lungul alei- 
lor. 

In clipele acelea, corectitudinea grădinii şi su- 
surul apei limpezi din cascade îi dădea un aer grav 
de nesfirşită singurătate... 

Cînd mă întorceam la sanatoriu şi mă regăseam 
la locul meu în sala de mincare comună, totul mi 
se părea searbăd, dezolant și uscat. Vasele cu plan- 
te exotice din colțurile sălii își ridicau ca nişte pa- 
naşe de-o inutilă și sărmană miîndrie frunzele lor 
rare. 

— De citeva zile parcă ai dormi cu ochii deschisi, 
imi spunea vecina mea de masă... îți vorbesc... te 
uiţi la mine şi m-auzi... nu înţelegi... 

li adusei flori şi îi spusei de unde vin. Dar pre 
leram să nu-i descriu totul și să păstrez cu o as- 
cunsă plăcere secretă, cele ce vedeam și știam des- 
pre grădina „castelului“. 

Peste citeva zile urma apoi să se întoarcă pro- 
prietarul căruia trebuia să-i transmit comisionul din 
partea bunului prieten. Oamenii de serviciu îmi 
specilicară şi data exactă a reîntoarcerii, Pentru că 
nu știaminsă ce fel de om este, și poate pentru că 
n-ar fi înțeles explicaţiile mele adevărate, pe care 
aveam intenţia, la început, să i le spun, renunțai să 
mai trec cu trăsura pe acolo. Desigur că pentru 
portar și grădinar dispariția mea tocmai în momen- 
lul cînd puteam să vorbesc în sfirşit cu proprieta- 
rul, fu o mare mirare. 

Dar cine putea înțelege că eu nu vizităsem de- 
cit o grădină... în vis și că noantea, adesea, mă re- 
intorceam pe aleile ei splendide şi pustii, plimbin- 
du-mă în tăcerea măruntului susur al cascadelor, 
in locul de predilecție al solitudinii mele de toate 
zilele ? 

Imi era suficientă amintirea... dar îmi fu dat ca 
să mai revăd în primăvara următoare fintîna arte- 
ziană în fundul desișului de verdeață din drumul 
de I'ngă castel. Intimplarea care mă ducea acolo 
de data aceasta era prea tristă și dureroasă pentrn 
ca revederea aceea să îie şi prilejul unei bucurii. 


Peniru că îmi revine acum în minte şi acest dra- 
matic episod din viața mea de bolnav și pentru că 
el este legat de sentimente omeneşti şi profunde ce 
m-au lăsat mult timp sub povara impresiei ce mi-a 
produs, îl voi povesti în detaliu. 


Et les murs sont humides 
Et le iroid me remue — 
A ceux des tombeaux 
Ma pensce s'habitue... 


L'automne et I'hiver 
Descendent tous les deux; 
Et il pieut et il neige 

Et il neige et il pleut. 
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Despre un repertoriu ale cărui componente să 
“se sprijine reciproc, atit în privința unităţii idea- 
tice cit și ca mijloace de expresie, se poate vorbi 
mai greu la teatrele din regiuni. Acestea sin! 
„chemate să răspundă exigențelor unui public va- 
viat, să facă îață unvi activităţi artistice pe care 
în Capitală şi-o revendică mai multe teatre, di- 
verse ca stil, modalităţi, experimente. Iată de ce 
“alcătuirea unui profil propriu în coniigurarea pro- 
gramului de lucru al stagiunii prezintă aici un 
plus de greutate. Cu toate acestea repertoriul 
gălăţean care cuprinde trei premiere pe ţară, un 
„recital de poezie contemporană românea: E) 
piesă pentru corii 
a Jui. Mark Twa'n „Prinţ și cerșetor“, o piesă isto- 
„rică -de anvergură ce-și propune să ilustreze per- 
sonalitalea complexă a lui Vlad Țepeș, abordarea 
„dramaturgiei lui Shaw, prin „Discpolul diavo: 
"lului” -se situează pe linia adincirii unor ciști- 
guri: de cultură realizate -în -stagiunile anterioare. 

In momentul în care scriu aceste rinduri, colec 
“tivul teatrwui pregătește, în regia lui Ion Ma- 
ximilian, spectacolul cu piesa „R.U.R:“ de Karel! 
Capek, piesă al cărei mesaj de generoasă umani- 
tate ca si varietatea miiloacelor regizorale: și ac- 
toricesti pe care le presupune pot conduce spre 
“un veritabil act de cultură, 'snre o manifestare 
” definitorie pentru funcţia ideologică şi artistică 
“a tinui teătru. 

* “Dar renertoriul' actualei staginni, comparat cu 
anul teatral anterior, exni citeva abdicări de 
la mari'e exigenţe ale artei. De la Shakespeare, 
eprevent>t nrin „Romeo și Julieta“, printr-o per 
manență deci a dramaturgiei “universale, de la 
„Anlularia“ Imi Plaut spre un repertoriu cu o 
mult mai mică strălucire, ale cărui capete de afis 
“wrn mai putine rrob'eme atit ca scoată de teatru 
cît și ca educatie pentru nublic, iată datele unei 
anumite involuții, a unei renunţări parţiale la 
provrii!e poziţii cucerite. 

Proaramul estetic al ultimei stagiuni a avut 
forță de penetraţie si artumente de reală solidi- 
tate artistiră ; gravitînd în inrul canodoperei sha 
kespeareene, e! a pledat pentru mari!e sentimente 
care fac posibile apropierea între oameni. Actuala 
stagivne s-a vmt o replică lucidă a precedentei, 
dezvăluind barierele sociale care împiedică co- 
municarea. 

În această ordine de idei „Juniter se amuză“ 
de A. JI. Cronin, „R.U.R.“ de Karel! Canek ori 
„Prinţ şi cerșetor“ dună Mark Twain aduc o a- 
nume areutate speciiică. Unitatea de repertoriu 
rezultată din asemenea criterii pare însă abstractă 
şi unilatera'ă și justifică numai parţial profilul 
“unui program de lucru. 

Desiqur că aceste rezerve sînt valabile mai 
ales în comparație cu snccesele anterioare ale 
teatrului. dar unele rabaturi de la minima exi- 
gență artistică surnrind prin livsa oricăror crite- 
xii de selecție și ele deschid din păcate un foarte 
mare semn de întrebare, Am vizionat un specta- 
col avînd ca punct de plecare piesa „Ca-n coirul 
Vlăsiei” sub semnătura de îndoielnică faimă Mi- 
hai! Drnmes. Este drept că inutila și zgomotoasa 
literatură bulevardieră a antorului nu excludea 
posibi'itatea unui destin mai fericit al dramatur- 
qu'ui. Dar niesa în dscutie, copie arotescă a co- 
mefiilor satirice ale unni Mircea Ştefănescu sau 
Tudor Mușatescu este lipsită de virtuti literare 
și scenice, comicul este dubios si bazat aproape 
în exclusivitate pe artificii linavistice, Subiectul, 
evoluţia rersonaielor, logica dramatică. totul este 
de o tristă banalitate, încît nici măcar prezența 
pe aiis a artistului emerit Laurenţiu Mărgineanu, 
în dublă calitate de regizor și interpret și a unor 
actori cu multiple resurse nu este de natură să 
amelioreze păcatele piesei. 

Teatrul din Galaţi beneficiază de aportul a trei 
regizori permanenţi: Ion Maximilian, directorul 
teatrului, Gheorahe Jora și Traian Ghiţescu-Ciu- 
rea. Este posibilă, deci, alcătuirea unor distribu- 
ţii judicioase și pertinente, rezultat al cunoaște- 
rii multilaterale a colectivului. Prezenţa regizo- 
rului-animator, condiţia esenţială a vieţii unui 
teatru, pare să se fi concretizat în spectacole de 
bună ținută artistică. Aș aminti aici „Romeo și 
Julieta“ și „Țepeș Vodă” în regia lui Gheorghe 
Jora, „Floare de cactus” unde conlucrarea din- 
tre Gheorghe Jora și Ion Maximilian a oferit 
spectatorilor o grațioasă comedie bulevardieră. 
punctată cu fantezie, ritm și o inteligentă valo- 
rificare a modalităţilor genului ca și recitalul de 
satiră și umor „Eu rid, tu plingi, el cască”, un ex- 
periment interesant care a permis lui Ion Maximi- 


dramatizare a celebrei lucrări 


„Țepeş-Voda'! la Teatrul de Stat Galaţi 


lian să lărgească aria de cuprindere a leatru- 
lui prin abordarea unor genuri extradramatur- 
gice. 

Alte spectacole ni s-au părul a nu beneficia 
de aportul unei regii active, dispuse să dinami- 
zeze textul, să deschidă reprezentaţia către des- 
ciirarea unei idei centrale. Neutră, în pofida re- 
marcabilei inţe a teatrului de care a dat do- 
vadă, ni s-a părut aclivitatea lui Laurenţiu Măr- 
gineanu la spectacolul „Ca-n codrul Vlăsiei“. Di- 
rectorul de scenă a subliniat cu meșteșug citeva 
momenie de comedie dar a permis fiecărui actor 
să-și abordeze rolul la voia întimplării și de aici 
lipsa de unitate a stilurilor interpretative, 
lipsa de sobrietate a spectacolului în întregime. 
Semnind regia la „Jupiter se amuză“, Ovidiu 
Georgescu a lucrat cu o ciudată consecvență îm- 
potriva piesei. Deşi plătește tribut melodramei şi 
umanismului vag nediierentiat, lucrarea lui 
Cronin, datorită unei remarcabile logici interne 
a personaietor și mai ales datorită revoltei și 
inadaptabilităţii eroului princ'pal, oierea premi- 
sele unui spectacol contemporan. Paul Venner 
putea îi tratat ca un revoltat social, ca un „îu- 
rios* de factură modernă. Astiel spectacolul ar 
fi dobindit forță de generalizare, virulență pole- 
mică, justii cindu-și „locul într-un repertoriu 
care-și propune dezvăluirea barierelor dintre oa- 
meni. Ni s-a oierit insă o dramoletă oarecare iar 
lacunele piesei, în loc de a fi estompate, au fost 
subliniate” și investite cu drepturi vitale. Fina- 
lul, derntant prin absenta spiritului moral, pro: 
priu literaturii lui Cronin, prin lipsa îinalită 
ideat'ce, ne propune un Paul Venner obsedat, tra- 
versal de neliniști patologice, în locul celor exis- 
tenţiale, reducindn-se așadar intregul sens pro- 
testatar al personajului. 

Discernămintul în alegerea colaboratorilor ex- 
lerni, atit de exigent cînd este vorba despre atra- 
gera unor scenoaraii de prestigiu ca Mihai To- 
fan și Benedict Gănescu, ar trebui să se extindă 
și asupra regizorilor invitaţi de teatru, mai ales 
în cazul unor piese — ca cea a lui Cronin — 
care reclamă cu stăruință o direcţie de scenă de 
elevație intelectuală. 

Dintr-un colectiv actoricesc bogat în disponi- 
bilităţi am remarcat individualități pregnante, ex- 
presive care îac cinste teatrului. Transcriu, desi- 
gur, impresii iugare, pentru că vizionarea cîtorva 
spectacole nu poale oieri o perspectivă integrală 
asupra acestui capitol. Am admirat savoarea și 
umorul artistului emerit Laurenţiu Mărgineanu, 
inteligenţa scenică a O'găi Dumitrescu, varietatea 
mijloacelor interpretative folosite de Constantin 
Săsăreanu, subtila știință a comediei la Viorel 
Popescu ca și simțul exact al personajelor inter- 
pretale în diverse spectacole de actorii Ion Ul- 
meni, Marga Georgescu, Ileana Cernat, Eugen 
Popescu-Cosmin, Liana Sandra Popescu, Gheor- 
ghe V. Gheorghe, Grigore Dristaru. Este vorba 
despre actori din d'verse generaţii și într-o bună 
măsură despre tineri. Unul dintre cele mai ge- 
neroase asnecte ale activităţii teatrale de la Ga- 
laţi îl constituie distribuirea cnraioasă a tinere- 
tului în roluri de răspundere. Pași însemnați au 
iost făcuti în acest teatru pentru accentuarea pro- 
fesionalizării actoricești. Studioul 66 care pregă 
tește a doua premieră, cursul de mișcare scenică, 
fragmentele de teatru contemporan Priveşte 
inapoi cu minie“ de John Osborne şi „Cintăreaţa 
cheală“ de Eugen Ionescu) atestă griia cu care 
con“ucerea teatrului urmărește destinul actorului 
tinăr. 

La Galaţi, relaţia teatru-public se bucură de 
atenţie din partea conducerii și a secretariatului 
literar. Spectatorul este solicitat prin mijloace 
multiple. Citabile sint unele iniţiative ca specta- 
cole cu discuţii, stagiunea permanentă de la Ţi- 
glina, calitatea programelor de sală (mai puţin 
cel cu privire la piesa lui Drumeș, care stabilește 
ialse criterii va'orice) proiectul unei foi lunare 
cu un accentuat caracter publicistic, care să îm- 
bogăţească cultura teatrală a spectator'lor. 

Proiecte şi certitudini artistice, dar și derogări 
de la propria linie de ai'rmare, între aceste coor- 
donate se desiășoară viața teatrului gălățean. La- 
eunele ţin, evident, nu de adolescenţă, ci de cău- 
tările unei instituții mature care-și urmăreste cu 
insistență rezonanţa specifică în fenomenul tea- 
tral românesc. A găsi această voce proprie, în- 
seamnă a rezolva o problemă vitală și a conieri 
finalitate unor premise și disponibilități autentice. 


Mihail Sabin 


Teatru: de păpuși unu şi-a spus încă ultimul 
cuvint în arta contemporană. Căutări formule 
de spectacol se confruntă la diferite întilniri in- 
ternaţionale dovedind că în acest limbaj stră- 
vechi al arlei există încă un cîmp nelimitat de 
explorare. Ideea că alături de personajul păpușă 
poate evolua și actorul, valorificarea unei gam 
variate de mijloace vizuale de la umbrele chi- 
nezești la jocul luminilor în întuneric sau însu 
flețirea pelicelor de hirtie şi a obiectelor do- 
mestice, cărora li se atribuie funcţia de personaj, 
lărgesc universul artei păpuș,lor. 

Recentul spectacol „Fantezii“ al Teatrului de 
păpuşi din Bacău încearcă preia și să ducă, 
eventual, mai departe, această tendință înnoi- 
toare. Spectacol de varietăţi cu actori şi păpuși, 
bineînțeles şi cu soliști care cîntă între tablouri, 
reprezentaţia definește citeva intenţii merituoase, 
rod al unor preocupări lucralive încă mai de 
mult remarcate la ac teatru. Autorul, regizo- 
rul Petru Valter, despre ale cărui căutări și rea- 
lizări interesante am mai avut prilejul să amin- 
tim a evitat un stil unitar și ne-a oferit o 
paletă variată, excelind în fantezii de bună cali- 
tale, atunci cînd ele sint din afara artei păpușă- 
rești. 

Din acest punct de vedere, realizarea teatrului 
de păpuși din Bacău ni se pare demnă de to! 
interesul incitînd la descoperirea, sau redesco- 
perirea, de către publicul adult a manifestării 
păpușăreşti. „Tango d'amore“ persiflează mima- 
rea adevăratelor sentimente caricaturizind copios 
În „Un măr, două mere“ procedeele sint sug 
tive, dar trama se anunţă prea lungă și compl 
cată pentru laconismul pe care ele le comportă. 
Astfel, interesul captat la începutul numărului 
eșuează prin repetare. Pretextul literar este ade- 
sea prea naiv pentru scri.tura originală a regiei 
şi scenograliei. În „Pinguinii“ sinteza om-păpușă, 
din care rezultă personajul, este dintru început 
agreabi numărul ni se pare dintre cele mai 
asimilate la spiritul spectacolului care în definitiv 
se promite ca o variaţiune pe tema păpușilor. 

Partea cea mai valoroasă, care nu se opreşte 
la simplul exerciţiu, tinzînd să arunce o punte 
de originalitate spre un nou procedeu, este al- 
cătuită din „varietățile cu lumini“. Crochiul, ha- 
surat cu discreţie și umor, al faptului de viaţă 
obişnuit, se depăşeşte pe sine prin mijlocul atit 
de simplu şi neașteptat pe care o minte iscodi- 
toare l-a dezgropat. Punctul de lumină planînd 
în întuneric se transformă în contururi cunoscute 
descinzînd surprinzător de exact din haosul unei 
agitaţii multicolore. Un nou fapt de artă? Deo- 
camdată o demonstraţie ca tot ce s-a înfăptuit 
în acest spectacol, sumă de intenţii inspirate și 
de realizări merituoase. 

Dar epuizind propriul program prin care se 
certifică la public, spectacolul și-a luat asupră-și 
sarcina ilicită a unor divertismente de muzică 
uşoară. Citeva din ele, marcate prin prezența 
păpușilor sint reușite (mai ales comentari S 
tirice) dar, nivelul, în cel mai bun caz mijlociu, 
contrazice premisele de la care s-a plecat la crea- 
rea spectacolului. Exislă, de altfel, impresia că, 
în general, se putea obține mult mai mult, cu 
mult mai puţine conce Este o concluzie im- 
pusă de activitatea remarcabilă a regizorului 
Petru Valter şi a scenografului Valentin Prisă- 
caru, de aportul întregului grup de interpreți, 
de nimbul de autentică fantezie artistică pe care 
reprezentația o poartă 


C. Isac 
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Printre colaboratorii actualei stagiuni a 
Filarmonicii din Bacău reținem numele pia: 
nistului Helmer Petersen (Danemarca) şi 
a violoncelistului Charles Remau (Franța) 
De curînd, la pupitrul filarmonicii a fost 
prezent dirijorul suedez Hans loachem Reeps. 


Regizorul |. G. Russu de la Teatrul de 
Stat Bacău va monta în premieră pe ţară 
piesa inedită a cunoscutului om de tealru 
Marin _lorda, intitulată „Cintec de inimă 
albastră' 


Scenogralul Mihai Mădescu a expus la 
interregionala de la lași citeva lucrări tuș- 
peniță, într-un ciclu, intitulat „Teatru de 
Bertholt Brecht”. Reţinem lucrările „Mu 
ter Courage” și „Domnul Puntila și slug: 
sa Malti”! 


Teatrul de păpuşi „Licurici'' a scos în 
premieră „Dănilă Prepeleac": de Mircea 
Suciu — după Ion Creangă — și „Guliver 
în tara păpuşilor' de loseph Pehr și Leo 
Spacil. Scenografia spectacolelor o semnează 
Valentin Prisecaru 


Sculptorul Pompiliu Clement a expus cu 
it succes la interregionala de la lași 
e „Cap de țărancă” şi „Portret de 


loace de expresie sigure, artistul 


își confirmă aportul creator. 


Filarmonica de Stat Bacău a oleri! pu 

blicului său citeva prime audiții, printre 
are „Uvertura naţională” de Gh, Stephă: 
nescu și piesa solistică pentru harpă, flaut 
şi clarinet „Introducere în allegro” de M 
Ravel, De asemenea,. publicul a aplaudat 
interpretărie solistelor Magda Ianculescu, 
iorica Cortez Guquianu și Constanţa Cim 
peanu 


- 


La Bacău a lost deschisă luna trecută expo- 
ziţia de pictură şi grafică a Mariei Lazăr 
Lucrările pictoriţei ieşene se caracterizează 
prin lumină, culoare şi o fecundă inspiraţie 
din teme. folclorice 


In cadrul Comitetului regional de cultură 
si artă activează comisii de specialiști pe 
probleme de teatru, muzică, muzee, artă 
plastică şi arhitectură. Aceste comisii s-au 
intilnit în cadrul unor discuţii de lucru 
abordind probleme de repertoriu, profesio 
nalizare artistică, relația  public—instituţia 
de artă, înfrumusețarea oraşelor şi con 
servarea monumentelor istorice. Concluziile 
vor determina un cuprinzător plan de pers- 
pectivă privind dezvoltarea artei şi culturii 
în regiunea Bacău 


Din inițiativa Comitetului regional pentru 
cultură și artă, la Bacău se organizează lu- 
nar „Serile oamenilor de artă şi cultură 
in cadrul cărora divertismentul va fi alter- 
nat cu microexpoziții de artă plastică, reci- 
taluri instrumentale, lecturi ale actorilor din 
lucrările poeţilor băcăuani, jurnale de ii 
formare teatrală, muzicală, cinematoarafii 
etc 


pă ce a prezentat un nou spectacol cu 

Neincredere în foişor!” de Nelu Ionescu 
Teatrul de Stat Piatra Neamţ a prezentat o 
premieră pe țară cu piesa dramaturgului 
francez Jean de Beer intitulată „Tristan 
şi Isolda”, Direcţia de scenă a celor două 
spectacole o semnează regizorul Dinu, Cer- 
noscu 


RASPINTIA 
GEA 
MARE 


= de 
dramatică Victor lon Popa 


Virtuţile incontestabile și multilaterale ale dra- 
maturgului Victor Ion Popa (poet, romancier, ca 
ricaturist, scenograf și regizor) au fost reconfir- 
mate.scenic în decursul stagiunilor. 

De mai mulţi ani, piesele sale au fost înscrise 
în repertoriul diferitelor teatre. La Piteşti s-a pre- 
zentat piesa de debut „Ciuta“ — în care se con- 
turează în mod evident protestul social. „Muş- 
cata din fereastră“, cu atmosfera patriarhală din- 
tr-un sat moldovenesc. figurează în repertoriul 
Teatrului Muncitoresc C.F.R. București. Meritorie, 
în ce priveşte valorificarea teatrului scris de 
V. 1. Popa este contribuţia teatrului timișorean, 
care a prezentat „Răzbunarea suflerului” — un 
episod din lumea teatrului — comentat drama- 
tic, incisiv, aducînd pe scenă probitatea omului 
de teatru, conștient de îndatoririle artei. „Răzbu- 
marea suflerului“ este un vehement protest social 
adresat moravurilor şi vieţii de culise din lumea 
teatrului, de acum trei decenii. Ne reamintim 
cu emoție de creaţia actorului Gh. Leahu. 

Vicu Mindra prezenta în numărul din august 
1965 al revistei „Teatrul“ un text inedit al lui 
V. 1. Popa. Se publica piesa „Răspintia cea mare“. 
Teatrul din Birlad — care a înscris pe frontispi- 
ciu numele dramaturgului — a valorificat în pre- 
mieră absolută această remarcabilă lucrare. 

„Răsnîntia cea mare“, elogiu adus omului care 
se ciștigă pe sine, este locul de răscruce al gin- 
durilor învăluite în ezitări fireşti, locul unde se 
dau răspunsuri la întrebări de esență, în timpuri: 
dominate de război. 

Regizorul Cristian Nacu, asimilind toate aceste 
posibile semnificaţiii, a respectat francheţea tex- 
tului, elaborind un spectacol pe coordonate pre- 
cise, realiste, profund umane și autentic dramatice. 

Preocuparea fiind, desigur, omogenizarea tru- 
pei, distribuția și-a conjugat stilul de joc prin 
interiorizare firească, densitate temperamentală 
(dozată însă) şi sobrietate în interpretare. 

Cel mai dificil rol a revenit actorului Bebe 
Banu a cărui evoluție scenică trebuie să mar- 
cheze drumul contorsionat, destul de anevoios, 
al personajului Florea, pină la „Răspintia cea 
mare“, Schema de joc a interpretului a fost în 
generai bine gîndită, dar uneori i-a lipsit forța 
de susținere a exploziilor interioare determinate 
de succesiunea dramei. 

Ca parteneră de joc, actrița Maria Maximiliar: 
— în' rolul Ecaterinei — a susținut excelent pro- 
tagonistul. Supleţea intimă a personajului a im- 
pus pete de lumină în obscuritatea atmosferei. 

Ca de obicei V. 1. Popa fortifică conţinutul k: 
crării cu înţelepciunea populară, atit de pre- 
zentă în teatrul său. În această direcţie, Cons- 
tantin Vurtejanu (Petru) şi Valer Donca (Ion) 
confirmă aptitudini certe pentru tipologie, cu evi- 
dente posibilități de pătrundere în structura in- 
timă a personajelor. 


Cronica 


George Genoiu 


% 


Din punct de vedere compozițional, caracterul 
de cameră al unei lucrări nu-l conferă numărul 
mic al executanţilor, sau formaţia căreia îi este 
hărăzită, ci, în special, expresia discretă a con- 
ținutului de idei și sentimente, stilul ei intim, 
cu precădere liric, lipsa sonorităţilor ample, pu- 
ternice, proprii muzicii orchestrale. Însă hotarele 
dintre genurile și formele muzicale nu sint cate- 
gorice, imuabile. Făcînd claviatura să sune „or- 
chestral“, Schumann intitulează, aparent parado- 
xal, o lucrare a sa pentru pian „Studii simfonice“ 
iar într-o simfonie densă, cum este prima de 
Enescu — ca să mai dăm un exemplu din crea- 
ţia celui mai de seamă muzician român — putem 
întîlni, mai cu seamă în partea lentă, destule pa- 
qini transparente, irizate, cu caracter de cameră, 
uneori în pofida pluri-concurenței instrumentale. 

Se poate spune că cele mai impunătoare pagini 
simfonice şi de operă se bazează de fapt pe prin- 
cipiul scriiturii pe 3-4 voci, cunoscut tuturor din 
coruri, care este şi principiul de bază al compozi- 
țiilor pentru ansambluri de cameră. lată deci, 
expuse în citeva cuvinte, interferențele. Dar nici 
în ceea ce priveste destinația — sala în care s 
cîntă și auditoriul — muzica de cameră nu-și d 
ferenţiază specificul în mod neorganic-discordant. 
în condiţiile unei bune acustici naturale (fără 
amplificări, fie ele de cea mai bună calitate ste- 
reofonică) se poate asculta cel puţin satisfăcă- 
tor, dacă nu chiar excelent un quartet într-o „ca- 
meră“ vastă d 3000 de locuri. 

Pe planul vieţii de concert simfonic, noi ne 
putem mîndri cu o tradiţie de un secol. Pe a- 
cela al concertelor de cameră, mai ales cu me- 
morabilele recitaluri oferite cu dărnicie de Enescu 
mai în toate orașele din ţară, cu audițiile în se- 
rie de quartete, toate susținute de o înaltă con- 
știintă a datoriei pentru răspîndirea cît mai largă 
a valorilor culturii muzicale. Aceste acţiuni, că- 
rora li se adăugau din nobilele îndemnuri și pilde 
enesciene şi altele, se arătau însă evenimente 
singulare. „E înspăimîntător pentru golul vieții 
muzicale provinciale, lipsa grupărilor de intelec- 
tuali muzicanți...“, clama zadarnic, în septembrie 
1936, revista „Muzică și poezie”. 

Astăzi avem zeci de instituţii de învățămînt și 
spectacole artistice; licee muzicale și conserva- 
toare, filarmonici, opere, coruri profesioniste, un 
adevărat corp de soliști, o pleiadă de dirijori 
(mulţi formați și afirmaţi în ultimele două dece- 
nii) care activează pe tot întinsul patriei. piamen- 
tînd cu pregnanţă reliefurile hărţii ei. Adevărul 


acesta a devenit pentru noi oarecum un liruisin. 
Însă expresiile admirative ale oaspeţilor de peste 
hotare, care au prilejul să cunoască nemijlocit 
răspindirea și nivelul artistic al acestor instituţii 
de stat, ni-l reamintesc, în semnificaţiile lui, ori 
de cîte ori se ivește ocazia. Iar cînd, călătorind 
în străinătate, eşti pus în situaţia să explici cum 
se face că tinerii noștri reprezentanți cuceresc 
atitea izbînzi la concursurile artistice internaţio- 
nale, nu-ţi vine de loc greu să înfăţişezi corela- 
țiile. Mai greu este ca un orchestrant oarecare 
din Londra, de pildă, să priceapă că colegii lui 
de proiesie din România primesc salarii și în a- 
fara sezonului muzical, între stagiuni, ori în pe- 
rioada concediului de odihnă 

Fiind create toate condiţiile, asigurate toate 
mijloacele pentru răspîndirea culturii muzicale în 


scăderi și Iluctuaţii la prima vedere inexpiicabile, 
sau puse invariabil pe seama unor factori exle- 
riori „obiectivi“, ca marea răspindire a televi- 
ziunii. Or, știut fiind că cinematogratul n-a făcul 
teatrul să sucombe, că radio-ul n-a fost în stare 
să golească sălile de concerte, putem fi, în pers- 
pectivă, destul de liniștiți și în ceea ce privește 
televizorul. Ba chiar îi vom pretinde să ne ajule 
din ce în ce mai muit și în educaţia muzicală, 
deci implicit, în atragerea publicului la concertele 
bune, Ne întoarcem, aşadar, în mod firesc, la 
aceleaşi comandamente fundamentale care constau 
în asigurarea calităţii și polenţialului educativ al 
muncii artistice. Ele obligă și trebuie să angajeze 
prolund, deopotrivă cadrele de conducere și de 
interpreţi-execuitanţi. 

Este de tristă memorie în dicţionarul nescris 


CULTURA MUZICII DE CAMERA 


masă, rezultatele nu s-au lăsat prea mul! aștep- 
tate. Unele filarmonici mai prestigioase (Bucu- 
rești, Timişoara, Tg. Mureș) s-au putut mîndri sau 
se mîndresc cu numărul mare de auditori înre- 
gistraţi sau cu constanța publicului. Altele mai 
tincre, ca aceea din Bacău, cu creşterea vertigi- 
noasă a afluenţei într-o perioadă anumită. De e- 
xemplu, din anul 1958 pînă în 1960, auditorii con- 
certelor simfonice au crescut la această instituţie 
de la 6716 la 23.025. 

ia vitală a existenţei curente și în viitor 
a instituţiilor de acest tip, constă, după părerea 
mea, în prioritatea criteriilor educative faţă de 
satisfacţiile imediate afectiv-divertizante și chiar 
faţă de satisfacţiile prezentei auditorilor la un 
concert anumit sau într-o perioadă anumită. Pu- 
blicul aplaudă muzica de calitate, indiferent de 
complexitatea ei tehnică şi se simte cu atît mai 
multumit cu cît asistă la concerte în acelaşi timp 
mai calitative și mai interesante ca alcătuire 
Afluența la cicluri a dovedit-o de fiecare dată și 
pretutindeni. 

Statisticile, dările de seamă cu caracter admi- 
nistrativ şi artistic pot apărea uneori în culori 
roz, dar tot ele ne invită la meditații foarte se- 
rioase în privința adincimii muncii depuse, în pri- 
vința autenticului ei conţinut, atunci cînd apar 


de sinonime peioralive, identificaroa preocupărilur 
intelectuale ale șefului de orchestră cu „filozo- 
fia“, „muzicologia“, „profesoratul“, lermeni pr 
care unii muzicanți din penumbrele colectivelo! 
îi reproduc din cînd: în cind cu o penibilă ind 
rătnicie. Dirijorul nu poale rămine un coordo- 
nator tehnic a cărui prezenţă este impusă de sp: 
cificul unei execuţii de ansamblu sonor. Se cad» 
ca el să se manifeste în instituţie și în oraş ca 
muzician-animator, iar fiecare membru al orches- 
trei trebuie să ajungă să-și merite numele de 
artist-instrumentist. 

Ne uităm cu jind în grădina vecinilor din 
mișcarea noastră literară și de leatru, luind cu- 
noștință de discuţiile lor consistente, de contrun- 
tarea dinamică și dramatică a ideilor. de prime- 
nirea formelor curente. În articolul intitulat „Cind 
devenim anacronici în artă“ şi publicat de curind 
in „Scînteia“, Lucian Giurchescu amintea de le. 
gea boxului: „Cei sclerozaţi n-au ce căuta în 
ring“. Podium-ul  dirijoral este mai răbdător de 
cît ringul fiindcă pe el se dă uneori... o luptă în 
vînt. Orchestra pare un sac, un instrument um- 
flat cu nimic, o tobă, evocînd par inscripția 
argheziană : „Scula asta are mare căutare. Nicio- 
dată golul n-a sunat mai tare“. lar dacă ni se 
servesc ingrediente sonore pianissimo, „efecte 


diafane“ de nuanţe, în realitate ele sint la fel 
de găunoase, față în faţă cu conţinutul emoţiona! 
al muzi eierul zimţează noaptea cu nimic” 

Bacovia. 

A dirija concerte simfonice, a cînta in orches- 
tră, a fi instituţie muzicală sau meloman, fără 
să fii continuu preocupat de muzica de cameră, 
inseamnă cel puţin unilateralitate, fiindcă Bee- 
thoven, pe lingă 9 titanice simfonii, a scris zeci 
de capodopere în domeniul quartetului și 
al trio-ului, după cum Enescu, pe lingă vesti- 
tele Rapsodii, a scris și amintita Simtonie de 
cameră, pe care nu trebuie să evităm s-o prețuim 
cu epitetul de genială 

Disti e și discriminările în genurile de arlă 
nu sînt nici firești și nici folositoare. Un lied 
de Schubert sau un ciclu de lieduri poate echi- 
vala cu valoarea unei simfonii. 

lată deci, cit de imperios necesară ne apare 
practicarea muzicii de cameră, cultura acestui 
qen de elilă — nu în sensul inaccesibilității, de 
care voia să convingă snobismul burghez, sufi- 
ciența semidoctă, ci în sensul calităţilor lui intrin- 
seci, de primă clasă. Căciwmuzica de cameră, 
ca și poezia, presupune fine distilări de emoţii, 
economia de mijloace de concepţie şi de redare. 
nuanțe subtile, preferă sugerarea şi culorile ra- 
linate. Nu spunem nimic nou cînd afirmăm că 
ea reprezintă o școală în același timp pentru 
compozitor, interpret și public, o școală sigură 
a bunului gust. , A 

Cultivarea stăruitoare a: muzicii de cameră de 
către toţi instrumentiștii orchestrelor noastre; și 
acest lucru este posibil, asigură continua ridicare 

i “lor artistice, stimulează 
de executant”, lărgirea 
împrospătarea repertoriului, atragerea şi sta- 
bilizarea publicului, permanent dublată de efi- 
ciența formelor specifice educativ-muzicale. 

Un vechi proverb spune că strumentele 
sună cel inai dulce atunci cînd sint atinse cu 
cea mai mare blindeţe. Cu toţi admitem, e natu- 
ral, că nu cel mai mare zgomot face cea mai 
bună muzică. Să căutăm deci și sursele cele mai 
pure ale frumosului prin sunete — surse aparţi- 
nînd patrimoniului naţional și universal de as- 
tăzi şi din trecut — și să le punem la îndemîna 
tuturor. 


Eugen Pricope 


carnet plastie 


VIRTUȚI NOI ALE 
UNEI ARTE VECHI 


Frăsina Vlad a expus din nou la Roman, Bacău 
şi lași o suită din îrumoasele sale picturi pe 
sticlă. În decorul aproape hibern sălile ei de ex- 
poziție amintesc de strălucitla candoare a co- 
pilăriei. Micile vitralii cu o naivitale necăutată 
ne poartă prin lumea de basm a marelui humu- 
leştean și mai departe spre o zodie de balade 
şi icoane strămoșești. Îmi imaginez o cameră 
plină de copii sau un palat al copiilor cu pic- 
turi pe sticlă sau cu vitralii lucrate de Frăsina 
Vlad, împodobind sau înlocuind pereții cu o 
lume feerică, translucidă, o membrană vibrînd 
de culoare între vis şi realitate. Ca în utopica 
„cetate a soarelui“, concepută de un vizionar 
cum a fost Campanella, aici copiii şi-ar trăi isto- 
ria neamului propriu, experiențele sensibilităţii 
populare, ar învăța din intuirea înaltă a bas- 
melor şi legendelor româneşti. 

Pictorița a deprins arta sa de la iconarii din 
Neamţ. Și nu i-a venit prea greu să-şi destășoare 
iantezia cromatică de basm, familiară locurilor 
natale, Desenele sint simple, temele cele mai 
pline de poezie şi şăgalnică joacă a copilăriei, cu 
lumea de fantasme a codrilor, cerului și mun- 
ților cîntați de ape repezi. A spune că acestea 
toate sînt frumoase esle încă prea puţin. Ele- 
mentele naturii şi ale istoriei sînt trecute prin 
prisma concepției despre viață a poporulu nos- 
tiu, sint redate mai ales ca trăsături interioare 
decit ca exteriorilate. În ciuda asemănării cu 
icoanele, picturile pe sticlă ale Frăsinei Vlad 
nu au nimic din simbolul mistic, ele vibrează de 
o bucurie nemărginită a vieții, sînt străbătute 
de un ris cristalin copilăresc. intim ritmicii și 
armoniei lor coloristice. Ochiul pare înclinat 
spre glumă și chiar spre satiră, ca în povesti- 
rile lui Ion Creangă. Sutlul epic este mai res- 
trîns, aluzia are înfăţişare de snoavă sau pro- 
verb ilustrat. Frăsina Vlad practică de 10 ani 
această „artă nouă a unei vechi tradiții“ — cum 
zice Petru Comarnescu, Ei îi datorăm în mare 
parte continuarea unui bun început făcut de 
marii meșteri ardeleni. Imaginile pictate pe sti- 
clă. expuse recent. poartă în mic virtuțile po- 


Constatarea că dramaturaia pășeşte prea timid pe dru- 
mul dezvoltării noastre literare serveste criticii doar 
peniru a descoperi sorgintea acestui fapt. Din păcate, cri- 
tica dramatică ezilă încă să se pronunte mai curajos asu- 
pra cauzelor ce due la stagnarea în miscarea dramaturgică. 
Trebuie să recunoaștem apoi că nici revistele literare nu 
si-au făcut un titin de glorie din înteresu! persistent nen- 
tru promovarea dramaturaiei. Îndeobste misiunea aceasta 
este transferată tacit pe umerii criticului „de <cenă”, spe- 
cializat în scrutarea angrenaiului vast de talente actri- 
cesti. poerie, plastică, muzică, vanităti, artificii, veleităţi 
și sinceritale care formează la un loc ceea ce numim 
spectacol. 

Rareori criticii „serioși”! îşi rotesc privirea şi prin spa- 
țiile mai mult sau mai puţin ospitaliere ale dramaturgiei 
— sora vitregă, cum zic unii, a literaturii. Cel mult 0 
fac alunci cind trebuie să se extazieze în fața vreunei 
capodopere de mult clasice. 


Rezictenta criticului față de textul dramatic, prejudecată 
suhscrisă încă de un Faguet ori Lovinescu, îşi are'o jus- 
dificare şi ma! subredă în cazul interferenţei atit de com- 
plexe a genurilor în literatura contemprană. Avem drep- 
tul să sperăm însă că anchilozele criticii vor fi biruite 
tot. de creatorii înşişi care și aşa se plina. mal în glumă 
mai în serios, că de fapt critica mai mult îl încurcă. 

Să recunoastem totuşi, comentatori teatrali au măcar me- 
ritul că în spaţiul limitat al cronicii de spectacol, tină 
la înregistrarea și dezbaterea constiincioasă a noilor pro- 
ducții dramatice. Volumul de eseuri al lui Andrei Băleanu, 
Realism și metaforă în teatru, trebuie întimpinat, de a- 
ceea, cu toată solicitudinea. Criticul se miscă dezinvolt 
pe axile teatrului contemporan, de In Maxim Gorki şi 
E. Ionescu la Horia Lovinescu și Al. Mirodan, 


Nu sintem surprinsi privind o întinsă galerie de eseuri 
ce se vor suda pentru cuprindcrea multor probleme ale 
dramaturgiei românești și străine cît și a unei fructuoase 
experiențe a scolii teatrale românești. Prin urmare, An- 
drei Băleanu renunță la modalitatea prea comodă şi inefi- 


e 


etice și decorative ale vitraliilor, „artă din care 
generații de meşteri de la Nicula, Drâguş, Laz și 
din atilea alte centre transilvane au creat capo- 
dopere, astăzi prețuite atit la noi cit și în multe 
țări ale lumii”, după cum bine remarca Petru 
Comarnescu în cuvintul său de salut adresat !i- 
nerei artiste. 

În actuala coniigurație a artei noastre adevă- 
ratele lalente, cele legate de adinci rădăcini ori- 
ginale, pline de seva sensibilităţii românești, nu 
pol să rămînă mult timp necunoscule sau ano- 
nime. Ajuiată de o mare dragoste de muncă, do- 
bindind cu tiecare an virtuozități noi ale meș- 
leşugului Frăsina Vlad a obținut premiul I la 
finalele artiștilor plastici amatori desfășurate la 
București în 1963 şi 1965. În anul trecut a parli- 
cipat la expoziția interregională. Succesiv și-a 
deschis trei expoziții personale, ultima fiind cea 
de la Iași. O asemenea dăruire artistică se cere 
salutată și sprijinită cu generozitate. 

Publicul apreciază bogata imaginație slujită de 
priceperea tehnică a stilizărilor, modul în care 
solemnitatea baladei „Miorița“ sau a basmului 
„Harap Alb” sint însoțite cu voioşie, adesea cu 
umor subliniat. Penelul se apropie și de lumea lui 
Coșbuc, chiar de cea sadoveniană, dar terenul 
primar al inspirației rămine mereu folclorul. 
Veșnica- incantaţie, modalitățile stilistice, culo- 
rile, sint cele ale omului de la țară. Specific 
poate fi modul în care, pe fond translucid sau 
cu sclipiri metalice, ca în argintăria epocii lui 
Ioniță și Asan, se realizează armonii în verde, 
peste care aleargă un cal-stea, Ducipal și Lucea- 
făr în același timp (Harap Alb). Sau strașnica 
ritmică de joc a „călușarilor“ accentuată de mo- 
tivele duble decorative, jos caii — sus strugarii. 
„Pasărea năzdrăvană“ nu-i o întruchipare oare- 
care ci o coroană cu pietre sclipind în curcubee 
ca penele din coada păunilor. 

Frăsina Vlad ţine seama de specificul culorilor 
aplicate pe o suprafață lucioasă, ea este mereu a- 
tentă la transparența lor. ştie să le suprapună 
unor panouri metalice, să le ritmeze pe argintiu 
în „Nunta în codru“. Are un mod propriu de a 
vedea stilizat copacii, păsările, oamenii în „Ba- 
ladă“. Cu această modalitate, și cu altele Fră- 
sina Vlad face trecerea de la o lume de basm 
la egalul ei real. pasajul spre tema contempo- 
rană. 

Aplaudăm evoluția ei de pină acum și aştep- 
tăm căutările ei viitoare, acum după ce şi-a 
găsit stilul propriu. De fapt, numai după această 
găsire de sine experimentul are un sens, 


Radu Negru 


cientă a juxtapunerii de cronici, oferindu-ne satistacţia de 
a recepta o lucrare articulată despre teatrul de azi. 

Fără ambiții de teoretician ori de sever anchetator al 
lacunelor, autorul inirenrinde un periplu critic, suh unghi 
soclologic, în dramaturgia străină si în cea românească, 
pentru a atrage apol Simoatia pentru valorile remarca- 
bile ale teatrului nostru. Itinerariul critic, condus pe ariile 
întinse ale repertoriulni teatral. este parcurs cu luminile 
obiertivităţii si ale severităţii ideologice. Criticul disociază 
valorile în numele principiului „teatrului de idei” fixind 
în obiectiv piese fundamentale. De la Cehov şi Ibsen la 


FRĂSINA 
VLAD 
pictură 
pe sticlă 


centrul atenţiei textele unui Beckett, Camus ori E. 1o0- 
mescu, unele ca şi necunoscnte publicului larg. 

Se ajută cu aceasta la închegarea unei imagini mai 
exacte şi mai sii a specificului teatra] al Occidentului, 
care a răspîndit ecouri înregistrate la noi abia în anii 
din urmă. 

Remarcabilă în cartea lui Andrei Băleanu este tenta- 
ţia polemicii, chiar dacă în iorme euiemistice, cu șabloane 
şi înerţii păgubitoare. Aprecieri valorice după criteriul 
exclusiv tematic ori diviziunea superiicială a eroilor în 
categorii etico-psihologice „pozitiv! și „negativ'”, îdilis- 


O CARTE DESPRE 
TEATRUL CONTEMPORAN 


B. Shaw și Gorki, la care adăugăm noi şi pe Camil Pe- 
frescu, ca fondatori ai teatrului contemporan, poezia dra- 
matică își deschide largi perspective în sondarea unor 
xealităţi psihico-sociale, Tăspunzind cu  eliciență marilor 
probleme. ale epocii. Este un teatru de dezbateri, de con- 
fruntări dramatice ale ipostazelor multiple ale omului con- 
temporan, 

Analizele pe acest făgaș, detaliate, sint la obiect, fără 
generalizări pripite, autorul relevînt pe linqă tendințele 
Tealiste şi izvoare ideologice ale criticii dramatice, rolul 
formulelor înnoitoare chiar în tealrul în care o anume 
criză ideologică îngustează orizontul. Este cazul teatrului 
absurdului ori al ce'ui minat de o tentă psihanalistă, blo- 
logizantă ca la Tennesse Williams şi O'Neill. Fără osten- 
taţie, Andrei Băleanu aduce o contribuție în înțelegerea 
mai 'elastică la noi a dramaturgiei absurdului, punind în 


mul provenit din simplificarea fondului suiletese al erou- 
lui comunist sînt teze respinse fără echivoc. Este curios 
însă că un critic care lie să sesizeze cu Irciditate multe 
anacronisme şi prejudecăţi, el însuşi nu poate evita pe 
unele dintre ele. Este evident că o serie de idei care 
la un examen mai atent își dovedesc şubrezimea, puteau 
părăsi contextul unor dezbateri temeinice. 

O privire în perspectivă istorică a teatrului nostru ar 
fi permis criticului o judecată mai cumpănită asupra re- 
pertoriului original de astăzi. Criteriul de apreciere ni-l 
oieră. printre altele, piesele cele mai realizate. ale tea- 
trului dintre cele două războaie. Tonul criticului este prea 
irecvent aprobativ, conciliant, planind cu nonşalanţă peste 
o serie de carențe serioase ale producţiei dramatice. Tre- 
buie de observat că acestea provin cu deosebire din am- 
biția multor nechemaţi de a-şi încrusta numele pe templul 


Thaliei, d'n abundența unei ideaţii comode, cu o falsă 
insignă de originalitate, ori din graba unor autori de 
altiel talentaţi, de a se vedea „eternizaţi”' de aplauzele 
publicului, 

A crede că lui Paul Everac îi lipseşte doar „o tehnică 
absolut nouă” (niciun scriitor nu e absolut” originalj 
e ca şi cum ar trebui să acceptăm că autorul Ferestrelor 
deschise, este doar la un pas de capodoperă, uitînd astfel 
de mai multe insuccese datorate unor scheme puerile, Ca- 
zurile s-ar putea înmulți. 

O diviziune aparte a cărţii lui Andrei Băleanu este a- 
ceea, destul de fortilicată, despre Varietatea stilurilor in- 
terpretative, tinzind să condenseze totul într-o estetică a 
spect-colului contemporan. Impărtăşind concepția „anti- 
solistică” în favoarea unei formule a „„teatruui colectiv'!, 
derivată logic din cea a teatrului de cunoaștere, autorul 
sesizează şi argumentează temeinic o trăsătură fundamen- 
1ală a teatruiui contemporan şi cu deosebire a şcolii tea- 
tale românești. Cu regretul că izbinzile scenelor din pro- 
vincie sînt persistent adumbrite în volumul Realism şi me- 
tatoră în teatru, vom stărui, atături de Andrei Băleanu, 
în credința că roadele mişcării noastre teatrale, spectaco- 
lele cu piese din repertoriul clasic stirnesc admiraţii tot 
mai largi. Enume-area şi comentarea inovaţi'lor regizorale 
si scenograiice, crearea unei şcoli puternice de rege şi 
actorie, a unor serioase nuclee artistice pe multe dintre 
scenele noastre ne oieră imaginea, sigur, incompletă, a 
unei vieţi teatrale înfloritoare. 


Rolul criticului dramatic. în acest context, înscris între 
admiraţie şi severitate, între afirmație curajoasă şi nega- 
ție argumentată trebuie să ajute, ca intr-o bună măsură 
cartea lui Andrei Băleanu. la evoluția dramaturgiei noastre 
în pas cu grabnicele progrese ale celorlalte comparti- 
menie ale vieţii noastre spirituale. 


lon Apetroaie 


discuţii 
POEZIA 


ŞI 
CONTEMPORANII 


(continuare din pag. 1) 


Este exclusă existența vreunui temei pentru omile- 
rea tacită, de către unii dintre artiştii și publiciștii 
noștri, a adevărului că nu există o omenire nediferen- 
ţiată și, în consecință, nici principii morale, estetice, 
ideologice an'storice, suprasociale. Aiară de cazul cind 
am considerat, împreună cu unele curente extremiste, 
că fenomenele spirituale nu indică existența unei rea- 
lități mai proiunde, că ele nu pot fi tratate ca reflex 
ideologic al acestei realităţi, ci sint un scop în sine. 
în acest caz firește, orice atitudine critică faţă de ac- 
tivitatea conştiinţei, inclusiv poezia, nu și-ar mai aila 
justificare. Atunci însă, va trebui să admitem că arta 
este un produs exclusiv al subconştientului, ceea ce nici 
măcar psihanaliștii inveteraţi nu pretind. Vorbind cu 
un detasat amuzament galic despre „găselniţele“ psih- 
analiştilor, Albert Thibaudet vătește, în același timp, 
indispensabila obiectivitate pentru a sublinia: „sonda- 
jele în inconștientul poetic sau artistic ating o materie 
extrem de bogată... dar, adaugă criticul, cei ce se ocupă 
cu aceasta nu se pot lipsi de... cuceririle critici literare.-- 
O fuziune mai strinsă a spiritului științific cu spiritul 
literar care, separate unul de altul ajung, în domen'ile 
acestea, atit de repede la epuizare e de dorit în orice 
caz...“ („Fiziologia criticii“, p. 74). "3 

Ajunsi în acest punct se impune să subliniem că de- 
zideratul de căpetenie al poeziei noastre tinere, acela 
al individualizării este raţionalist prin excelenți dar 
aceasta presupune accentuarea caracterului conștient, 
programatic al lirismului, în timp ce cr'ticii îi sfă- 
tuiesc adesea pe tinerii poeţi — care nu se lasă prea 
mult îndemnați — de a explora zonele inefabilului, ale 
primitivitătii  subconștiente, ale mitologicului arhaic, 
ale autenticităţii spontane ș.a.m.d. Mi se pare a întilni 
aici una din sursele „crizei“, ale relativei neclarități 
teoretice în care se complac atit cițiva poeţi cît și unii 
din exegeţii lor. Fapt este că individualizarea se a- 
firmă ca o chestiune de conștiință, poezia cultă pre- 
supunînd conștiință de sine mai mult decit alte domenii 
intelectuale. Aceasta înseamnă protestul împotriva u- 
mor limite contormiste, dar adesea acțiunea nu e între- 
prinsă în numele esteticii, al unei iteaţii artistico-so- 
ciale superioare, ci cu anihilarea oricărei conștiințe, in- 
clusiv individuale. Deci pe de o parte poezia actuală 
se vrea a unor individualități cît mai totale — prin- 
tre altele — prin ignorarea solipsistă a comunicabilului 
social — iar pe de alta, inspirația este căutată acolo 
unde individualitatea se pulverizează, în subcontşient, 
în zone'e abisale ale psihicului, lipsite de resurse per- 
sonalizante. Aici poate fi vorba doar de un rezervor 
„colectiv“ cu instincte, reacţii, tropisme, prezent din 
stadiile preumane. Așadar, vedem că renunţind la in- 
tegrare socială, nu se obtine prin compensație indivi- 
dualizarea, ci dizolvarea în biologic. 

Interesant este faptul că adversarii caracterului ra- 
ționa!, conștient al poeziei (Nietrsche, Schopenhauer, 


Bergson, Heidegger etc. desemnează drept „raţional” 


ceea ce e „aenera'-val!abil”, dar neautentic, în timp ce 
„anten'icul“ îl consideră incompatibil cu rationalizarea, 
incapabil de a deveni un bun al comunității, rămînînd 
mereu str'ct personal. (Împingînd raţionamentul mai 
departe, deducem că lumea ideală a autenticităţii este 
lumea... animală, iar animalele fiind complet neraţionale 
sînt și cele mai „personale“ ființe). Caracterul anti- 
nomic a! raportului rațional — instinctiv, constient — 
subconștient sau autentic — neautentic, în lirica mo- 
dernă, rezultă și din următorul paradox: poezia ac- 
tuală își asumă dreptul unor sinteze intelectuale, cul- 
turale, speculative — cu implicaţii d'scursive, prin care 
Mrica înaintează în filozoție; dar, în același timp, ea 
forează tot mai adinc în psihicul alimentat de sub- 
conștient cu etluvii de autentic elementar, în care forța 
sugest'ei se dispensează de speculație și discursiv; 
tendința, de astă dată, e deci către o lume în care 
limbajul și gindirea s-ar vădi tot mai excedentare. Și 
iată-ne ajunși astiel la spinoasa problemă a limba- 
jului, 

În legătură cu aceasta se afirmă nu o dată că, în 
poezie regulele carteziene ale gîndirii clare și cele spi- 
moziste ale unei etici de rigoarea teoremelor geome- 
trice. nu au ce căuta. În special de la suprarealism 
cuvintele au dobindit o libertate asociativă cu atit mai 
deplină, cu cit principiile de organizare s-au destră- 
mat mai deplin. În acest sens — al luptei unor cuvinte 
încă neconceptualizate cu structuri lingvistice încă nea- 
bolite total, cred că putem vorbi de lupta poeților ti- 
meri cu limbajul. (Fiindcă nimeni nu ne poate convinge 
că lab'siana „luptă cu inerția“ simbolizează o aseme- 
mea relaţie). Că există o strădanie a poetului de a 
perfecționa limbajul și nu de a-l destrăma, de a se 
apropia asimptotic de adevăruri îundamentale pentru 
a le comunica și nu a l€ obscuriza, faptele sînt atestate 
prin atiția mari creatori de limbă literară. În poezia 
moastră nouă a existat o perioa“ă, cînd grandilocvenţa, 
academismul și retorismul defilau prin paginile unor 
volume, de altfel uitate, într-o atmosferă idilizantă, i- 


- 


Il. M. Raşcu 


Mă tem că pentru modestia scumpă sufletului său și pen- 


tru pacea meditativă de claustru, pe care le tulbur aici 
şi acum, stirind apele impăcate ale unei poezii desti- 
mată solilocviului, demersul însemnărilor următoare ar pu 
tea să i se pară poetului actul profanator al imixtiun 
îndiscrete, 

De mai bine de-un deceniu, pe orice vreme, în orele 


dimineţii sau la ceasul scăzut al serii, cînd se-ntimplă să 


Exisiă pe deasupra unor sceplicisme şi a to- 
nului elegiac — în ultima carte a Anei Blandiana, o 
incredere și un respect funciar pentru destinele u- 
i „Or să vină vriașe ninsori după noi”, 
spune poeta asemuind zăpada cu puritatea morală 
pe care viitorul o va răsădi în conștiințe, acolo 
unde noi sâpăm și pregătim ast totul pentru ma- 
rile recolte. Nuanţarea subtilă a tonului și ideaţiei, 
curajul de a înfrunta tristeţea şi însingurarea me- 
ditativă, adincirea în tulburătoarele zone ale esen- 
telor primare intime, în căutarea unui punct de 
sprijin interior pentru univers, ială cîteva din da- 
tele evoluției Anei Blandiana, de la „Persoana în- 
tiia plural“ (1964), la „Călciiul vulnerabil”. „N-am 
traversat hiatul indoielii“, rostea poeta cu senină 
intoleranță adolescentină; sau „Mi-e rușine pentru 
tiecare clipă risipită în singurătate“; iar in „Post- 
scriptum“, ultima piesă a volumului de debut, de- 
clara juvenil-increzătoare : „De continentul tri 
ne mai atinge un istm, / Ne vom desprinde pămîn- 
tul de el în curind...“ Frenezia din primul volum 
nu era instinctivă, generată doar de efluviile ape- 
tenţei vitale, ci se afirma ca reflex temperamental 
al unei conștiințe romantic euforizate, Aflat într-o 
altă etapă, mai lucidă, cu o aderenţă filozofică mai 
adincă, eroul liric meditează, în „Călciiul vulue- 
rabil“, la drumul parcurs, care se dovedeşte a fi de 
la disimulare și poză romantică, la sinceritatea im- 
pudică a confesiunii: „Precum. Racine, prea tinăr 
am plecat / Din auster și din naivitate, / Prea tinăr 
lunga mantă cenușie / Zimbind mi-am azvirlit-o în 
trecut. // Aproape gol rămas în văzul lumii / Şi 
fericit de trupul meu frumos, / Printre priviri ca 
printre spade lungi / Eu trec şi-mi zdrențuiesc au- 
reola“. Poeta nu-și acordă cu fermitate girul matu- 
rizării, deplasările conști spre certitudini pă- 
rind şovăitoare, sub forma fluxului și refluxului. 
De aceea se întreabă sceptică: „Am crescut ? Sin- 
tem oameni maturi ?”. Nostali simplificărilor este 
numai o iluzie („Dragi și ridicole, departe sînt zile- 
le / Cînd lumea o-mpărțeam în buni și răi“), fiinde 
starea firească a spiritului său fusese admirabil de- 
finită cu un vers mai sus în exclamaţia: „Cite mii 
de nuanţe putrezesc o culoare...“ Căci sîntem cu 
adevărat mai puternici astăzi, conchide poeta („Am 
devenit puternici scăldindu-ne-n derută / Precum 
în apa Stixului Ahil...“), iar puterea și siguranța 
sint rezultatul confruntării cu „deruta“, cu disponi- 
bilitatea de a alege în cunoștință de cauză; în ase- 
inenea împrejurări soluţia, deși mai dramatic, mai 
dureros găsită, e cu adevărat a mea. Și totuși, n-am 
„crescut“ deajuns, mai avem încă resurse de can- 
doare, care constituie călciiul vulnerabil al conşti- 
inţelor ; dar o vulnerabilitate de care „Atirnă soar- 
ta universului întreg“. 

Inrudită cu aceasta prin tulburătorul său iline- 
rar „metafizic“ este „Intoarcere“, aici, descoperirea 
adevărului că individul are obligaţia de a răspunde 
singur de sine și de cele ale lui, este celebrată ca o 
victorie a onestităţii, angajată în aventura opțiunii 


autonome. Căutindu-și „punctul de sprijin“ în ex- 


Cultivind cu precădere romanul de atmos- 
ieră, apăsind mult pe analitic și pe sentimental, 
Gib Mihăescu a fost asociat de nenumărate 
ori unor nume ilustre din literatura mondială — 
din șirul cărora nu lipsesc Dostoievski şi Flau- 
bert — cu intenția vădită de a sublinia noutatea 
prozei sale. Cu toate acestea, scriitorul e mult 
mai autohton decit s-ar părea la prima privire, 
căci departe de a îi o apariție singulară în 
literatura noastră, scrisul său se integrează per- 
iect în contextul literar al epocii, el iăcind 
parle dintr-o tendință mai largă de înnoire a 
prozei noastre de după primul război, tendință 
inaugurată de H. Papadat-Bengescu şi Camil 
Petrescu. Ca și la aceștia, soarta inadaplabi- 
lului — şi pe linia aceasta i se mai pol găsi 
ascendenți — a omului cinstit, incapabil să adere 
la o societate inechitabilă, rămine o problemă 
de bază a operei sale. Temei i se dă insă o 
ținută proprie, o colalură sentimenială, inadap- 
tabilii săi liind de obicei oameni care in con- 
dițiile societăţii capitaliste rămin incapabili a 
se realiza pe plan erotic. În aspiraţia lor spre 
o iubire absolută, eroii săi sint înzestrați cu o 
torță de persuasiune alit de ascuţită, incit ea 
devine obsesie. În acest fel, Gib Mihăescu cre- 
ează in planul îicțiunii un tip etern feminin inac- 
cesibil şi abstras, un fel de „lata morgana“ ade- 
menitoare, a cărei forță de seducere conslă toc- 
mai in inaccesibilitatea sa. Asliel de iiințe se 
dovedesc în planul real la fel de iragile și abor- 
dabile ca toate celelalte, ceea ce duce la dă- 
rimarea mitului și apariția unei uşoare nole tra- 
gice (generală tocmai de ciocnirea dintre cele 
două plunuri: realitate și ficțiune). 

S-ar putea spune că sub raport tematic proza 
sa, în special romanul, suieră de unilatera!itate, 
de schemalism, ea evoluind în această direcție 
unică. În mare, fiecare roman nu iace  aliceva 
decit să-l reconstituie pe cel anterior în datele 
lui esenţiale, cu toale că distribuția e schimbală, 
rolurile reimpărțite, decorurile restructurate. Cu- 
ceritor rămine însă talentul scriitorului care îşi 
spune cuvintul reconstiluind acțiuni noi în care 
cotidianul mărunt și banal este transpus într-un 
epic antrenant. Tocmai datorită acestei trăsături 
generale a operei sale, principalele caracteristici 
ale ei se pot recunoaște încă din bucăţile sale de 
debut, care, contrar unor judecăți exagerate, se 
prezintă ca piese închegate epic, anunțind un 
scriitor stăpin pe mijloacele sale, în stare să ne 
dezvăluie de pe acum direcţiile principale ale 
evoluției sale viitoare. Reconstituirea acestor 
inceputuri ni se pare cu atit mai însemnată cu 


lerior, ginditorul constată că acolo „totul e iluid“, 
că în mișcarea deconcertantă a istoriei trebuie in- 
trodus corectivul logicului uman, a cărui obligati- 
vitate apasă asupra liecăruia. „Intoarcerea“ este a 
insului călre sine, dar nu in sens solipsist, antiso- 
cial, ci din unghiul unui egolism elevat, implicind 
răspunderea de a ne cultiva ca for suprem propria 
conştiinţă. 

In alte versuri poeta își pune problema căilor de 
acces ale mesajului, ale emoţiilor sale la oameni. 
„Dorul“, de pildă, este un fel de meditaţie în metru 
antic, pe tema insusiri geuervase a cuv,ntului poe- 
tic de a se confunda cu lumea: „Nu ştiu eu oare 
desparte sau nici nu se poate desparte / Lumea 
de lumea cuvintelor mele de-acum ?“ Există insă, în 
orice comunicare verbală, spune poeta, în orice 
conceptualizare a cunoaşterii şi a mijloacelor dea 
o transmite, riscul de a reduce prospeţimea afec- 
tivă a comuniunii, căci: „Dragostea chiar, de-o a- 
ting, se modelează în fraze“. Cuv.ntul poate de- 
veni, deci, nu o cale de autentificare umană, ci 
una de alienare; şi totuși, aacă ar aduna cuvin- 
tele şi le-ar da foc, dacă ar dezbrăca lumea de ele 
mS-ar scoroji trupul lumii asemeni / Frumosului 
prinţ cu piele de porc din poveste. / / Odată cu ele 
ar arde și lumea lipită / Pe partea interioară a cu- 
vintelor.. „Știu, puritatea“, e o glosă pe tema 
dialecticii germinaţiei, a rodirii „prin păcat“: „E 
marea lege-a maculării / Tributul pentru a trăi“. F 
nalul readuce într-o perspectivă pozitivă rolul lim- 
valului, văzut ca drum al „faimei“, deşi cuvintu 
m«Tostit, urechea îl deiaimă“. Aceeași întrebare în 
„Unde-i mindria“ ?; aici „tragedia“ e a postului, 
care menit să ne comunice durabilul, caută, „cu- 
vîntul ce exprimă adevărul“, dar: „Cintînd încerc 
să ies din moarte / Și moartea totuşi nu se curmă“. 
Din conștiința contradicţiei între finitul perisabilu- 
lui uman și infinitatea lumii, rezultă ridicolul pre- 
tenţiei pedante, „Că orice vorbă-a mea rostită / 
Deslănţuie în cer planete“. Preocuparea etică pen- 
tru sinceritatea relaţiilor interumane reflectă dra- 
matismul unei dialectici a sentimentelor, degajate 


de convenţie și literalurizare. Remarcabile sint, 
din această serie, poezii ca: „Restul pe masă“, 
„Carantina“, „Ora spitalelor“, „In liniștea inare“, 


„Auto-pastel“ şi altele, „Carantina“, de pildă, iro- 
nizează amar altruismul de paradă, ipocrizia și in- 
diferenţa condescendentă. Durerea adevăra! 
tă sobru, „Singularizează mai atroce decit zidurile 
/ Nici o carantină nu izolează atit de perfect...“ In 
„Restul pe masă“ severitatea anticonformistă este 
indreptată tot împotriva indiferentismului politicos, 
al grijii reci de a nu rămîne dator nimănui — ceea 
ce însingurează inșii, tăind punțile relaţiilor spon- 
tane, Există și piese in care incandescenţa mărturi- 
sirii suferă din cauza unor pretenţii eticiste, sau a 
alegorizării excesive („Pină la stele”); „Eclipsa“ mi 
se pare cam teribilistă, cu unele facilități; alteori 
patetismul nu depășește impresia de  declarativ 
(„Cuminjenia pămîntului”). In „Flux“ sugestia are 
nevoie de prea multe mijloace poetice. 


cit nici un cercetător al operei sale 
ruit îndestul asupra semnilicațiilor lor. 

După cum se știe, scriitorul și-a făcut debutul 
in Luceafărul din 1919, unde îi apar sub semnă- 
tura G. Mihăescu patru schițe: Linia întii 
(nr. 3—4), În tren (nr. 13—14), Cel din urmă cird 
(nr. 19) și Figurina (nr. 20—21). Spre sfirşitul anu- 
lui va trimite Sburătorului lui E, Lovinescu 
schița Soldatul Nistor (nr. 21), considerată pe ne- 
drept debutul scriitorului. Ceea ce caracterizează 


n-a stă- 


începuturile 
literare 
ale lui 


GIB |. MIHĂESCU 


in ansamblul lor aceste creaţii de început este 
marea lor unitate tematică, restrinsă de pe acum 
la două direcţii principale: 1) demascarea oro- 
rilor războiului, și 2) sondarea vieţii burghe- 
ziei provinciale. 

Asupra celei dintîi n-a insistat nici un cerce- 
tător literar pină astăzi. Chiar N. Manolescu, 
care consacră un studiu pertinent operei scr. 
torului (Viața românească, nr,6—7/1963), negli- 
jează problema, cu toate că lrebuie să recunoaș- 
tem în scriitor un foarte bun observator al răz- 
boiului, praclicind o literatură de demascare a 
ororilor lui asemenea celorlalți scriitori contem- 
porani. 

De la bun început trebuie să precizăm că răz- 
boiul primește la Gib Mihăescu o dimensiune 
tragică. Narate la modul realist, scenele de râz- 
boi ascund în sine un puternic act dezaprobalor, 
o răzvrătire deschisă sau reiulală, impotriva celor 
vinovați de această dezlănțuire bestială a ins- 
tinctelor primare. În această viziune conducăto- 
rii sînt priviţi ca nişte laşi, dezorientaţi şi inca- 
pabili ca în schița Cei din urmă (Gindirea, 1921, 


trec prin preajma unei străduțe bucureștene de pe lingă 3i martie 1890, şi „a rămas un simbolist statornic, culti 
Piaţa Victoriei, îl văd prefirindu-și paşii măsuraţi pe cal- vind poezia provinciei, a barierelor, a duminicelor. Dis- 
darim. Adeseori, intorcindu-mă acasă, aleq din raft fie o creția omului și ochiul prea sumar al cri l-au ţinut 
plachetă de versuri, fie un volum de proză şi parcurg în umbă.” 

poâma moni ipagini da. doăctipiiaii, AS4ă pindrept, mat, setti: A-nceput prin a publica două excelente traduceri : poe- 
spre iazul Chaumont,.. Imi răsună în minte versul lui mul dramatic al lui Samain, Polyphem (laşi, 1911) şi 
Alfred de Vigny : es grands pays muets longuement Cruciada copiilor de Marcel Schwob (laşi, 1912). Apoi, 


Coline nesfirşite şi păduri ; alte dealuri — 
„La un cot al cărării, după colțul desișului, 
oglinda iazului sticlește aburită. Un dig de piatră, la un 
mal, susține o mare cruce de granit, care parcă binecu- 
vintează apele. Stufărișul foșnește. Ținţarii alunecă zalobii 
prin văzduh. Cele 12 hectare ale întinderii acvatice as: 
cund în unde pești, pe care undiţele it scormonesc harnice 
din funduri. (...) Fac înconjurul iazului, pe cit malurile, 
uneori mlăștinoase, mi-o îngăduie. De pe un țărm apare 
minăstirea, solemnă și împietrită în chenare de pace. Lin- 
tița și mătasa broaștei plutesc pe undele cenușii. Pe alocuri, 


s'6tendront. 


volumul Nelinişti (1927), primul din seria de 
rare (poezii, 
reşti, 


tru subtilitatea analizei și 
32 de opere din literatura română (1933), Eminescu şi A- 
lecsandri (1936), Convingeri literare (1937), Alte opere din 


tot în anii premergători primului război mondial, două cu- 
Yeqeri de poezie proprie, plachetele Sub cupole de vis (laşi, 
1913) si” Oraşele desamăgite (lași, 


1914). 

Celă patru poeme din Oraşele desamăgite vor deschide 
lucrări _lite- 
proză, publicate la Bucu- 


critică, însemnări) 


Amintesc din opera de critic şi de istoric literar, pen- 


pentru pertinența observaţiilor, 


frunze late, ca de nufăr, apasă palmele pe apă. Platani și Mteratura română (1938). În 1935 apăruse volumul de 
cite Au A Jag, se ridică pe nea pe care mă aflu. Mie o proză Vibrări. La Lisieux, cu Sfinta Tereza (1934) este 
barcă. Nici o vietate plutind pe unde». (Setea  liniştei jurnalul emoţionant al unei incursiuni în spirit, auto- 


eterne, Editura Cugetarea, 1943, pp. 49-50). Poetul a petre- 


xul, ai cărui străbuni, după mamă, sunt francezi, originari 


cut. nouă zile de reculegere într-o minăstire de trapiști, din Pierrefonds (Oise), convertindu-se la catolicism. În 
Soligny-la-Trappe, în 1929. 1939, 1. M. Raşcu, în dare „se ascunde un foarte real 
1. M. Rașcu s-a născut — după mărturia lui G. Căli- şi delicat poet al recluziunii melancolice, al sfintelor 
mescu [Istoria literaturii române, p. 916) — în lași, la bucurii bucolice ingăduite ființelor neprihănite”" (G. Căli- 


ana blandiana 


CĂLCIIUL 
VULNERABIL 


Ceea ce se impune în acest volum exiguu, dar 
de mare densitate, este ardenţa trăirii poetice, pu- 
ritatea de cristal a gindirii, generozitatea dăruirii 
alective, toate beneficiind de mijloace subtile dar 
Impezi. Profunzimea şi patosul dezbaterilor etico- 
filozofice emoţionează cu sinceritatea lor unică, 
pasionează cu suflul lor de polemică implicită, 


x 


Putem recunoaște cel puţin citeva teme comu- 
ne lui Ion Alexandru, Anei Blandiana și altor cîţiva 
poeţi ai generaţiei, pe care le extrag din cultură 
sau dintr-o experiență comună, adeseori pregnant 
reconstituită. Una dintre ele este „marea lege-a 
maculării“, cum o numeşte Ana Blandiana („Știu, 
puritatea“), de fapt un fel de imn al rodirii „prin 
păcat“, al dreptului profund uman de a căuta, în- 
fruntînd eroarea, de a trăi încercări existenţiale ine. 
dite, căci, spunea poetul: „Chiar dacă drumul duce 
nicăieri, / chiar dacă nu-i drum ci numai o eroare / 
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nr. 2), in timp ce soldatul simplu este urmărit 
cu simpatie pentru umanismul și pacitismul lui, 
nedorind allceva decit să plece acasă unde îl 
aşteaplă nevasta și copiii (Soarele, în Gindirea, 
1922, nr. 22—23). 

Același sentiment se degajă şi din cele dintii 
schițe de război publicate in Lucealărul. Ceea ce 
ni se pare semnilicaliv e că Gib Mihăescu in- 
tuieşte aici — deşi într-o iormă incipientă și 
rudimentară — una din marile surse de creație 
rebreniană de mai tirziu : contlictul adinc și acut 
dintre datorie și conştiinţă. Astfel schița de de- 
but Linia înții ne transportă in mediul carac- 
teristic al unei tranșee româneşti din prima 
linie, unde domneşte  așteplarea apăsăloare a 
încăierării cu nemţii. În liniștea care precede 
pregălirile de atac, dușmanii incearcă să trimită 
o iscoadă. Cu consimțâmintul comandantului, 
soldatul Voica, cel mai bun ochitor din plulon, 
il doboară. Indeplinirea mecanică a legilor răz- 
boiului ii dezamăgește însă, căci spre stupetac- 
ţia tuturor, duşmanul nu era decit un biet moş- 
neag român silit de nemți să sondeze terenul. 
Strigătul de moarte al acestuia: „Îhii... mă omo- 
rirăți, mă taică, mă“ îi lasă paralizaţi, iăcindu-i 
să cugete la consecințele brulale ale situaţiei. 

Deși in ceea ce priveşte construcția schița e 
deficilară, în schimb tratarea războiului se face 
realist jără nici un fel de adaosuri din afară. 
Calitățile stilului sint în măsură să ne anunțe 
de pe acum un bun minuitor al condeiului. Nota- 
ţia e sobră, obiectivă: „Copaci rupți de la mij- 
loc sau chiar de la rădăcină desemnau pe lon- 
dul palid al zării închipuiri caraghioase. În aer 
plutea duhoare nesulerită de cadavru. Pămintul 
gălbejit era ciuruit de obuze. Gropi mari, gropi 
mijlocii, gropi mici, gropi lioroase ca niște guri 
iarg căscale de monștri puși la pindă iți vorbeau 
cu mutismul lor lugubru de grozava poveste a 
războiului“. 

Cealaltă schiță de război publicată in Lucea- 
fărul și intitulată Cel din urmă cird aduce o altă 
concluzie în spirit realist: toți oamenii sînt la 
iel, indiferent că sint dușmani sau de ai tăi. Ideea 
e ilustrată epic destul de simplu. Eroul schiţei 
urăște pe dușmani prin iaplul că trag în 
stolurile de cocori ce trec toamna spre sud. A- 
tunci cînd nu se aștepta, soldatul Voica pro- 
cedează la fel, năruindu-i povestitorului ideea 
despre neomenia preconcepută a dușmanului. 

intr-un mod neașteplat se comportă și soldatul 
Nistor din schița cu acelaşi nume pubicată în 
Sburătorul, pentru care lupta, în loc să repre- 
zinte o datorie clar înțeleasă, e o obligație de 


nescu, op. cit.), publică Renunţările luminoase, ultima cu- 
legere de poezii pe care i-o cunosc. 
Universul pe care-l evocă simpatetic, modul de a de- 


păna amintirile virstei fragede (celebrul poem În salonul 
vechi de țară : „In salonul vechi de țară am păşit ca-ntr- 
altar... / Sfiicios, copilăria mă privea de prin unghere."), 
reveria agrestă din largile „„pasteluri”! intelectuale” (Viziuni 
senine : „Pășesc forțat prin ierburi — gigantice egrete, / 
Ce-n rivna lor fertilă îmi cresc pină la briu — / Şi-admir, 
sub raze coapte, un stol zglobiu de fete / Albind tru- 
dita pinză la margine de riu.''), dramatismul patetic a! 
existenței palpitind sub minuţia descriptivă a decorului 
de panoramă (Poveşti umbrite: „A doua zi, o, cit de 
mișcat priveam prin rame / Rotunde de lentilă, în scunde 
panorame, / Războaie uriaşe zbătindu-se prin văi, / Co- 
răbii largi, cu pinze, pierind pe-albastre căi, / Şi ingeri 
cu trompete de aur Tingă buze, / Apoi — zburind prin 
aer — sălbatece obuze, / Convoiuri lungi de haine cer- 
nite,-nmormintări / De mari monarhi, și-n urmă soldaţi 
venind călări.../ Dar mai cu seamă cit de barbar porneau 


să țese / În sufletu-mi vedenii frumoasele princese, / 
Ce-n mină ţinind încă paharul cu venin, / În racle mici 
de sticlă mureau zimbind senin...'), revelările sufleteşti, 


acuitatea simțirii, gama rafinată a renunțărilor — iată 
numai citeva, puține, elemente constitutive ale poetic! 
de fel tributară simbolismului străin, pe care vocaţia li- 
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Eroarea însăşi e un ce nebun / Căci vina mea mi-e 
stranie onoare“, („Oedip“). Nu avem aici un ditiramb 
al gratuităţii gidiene a actelor, ci o profesiune de cra_ 
dință asupra strădaniei sisilice de a realiza con- 
cordan!a între lumea interioară a poetului şi fi- 
ința sa obiac ă 


ată, între ins și condiţia-i socială, 
între simiire şi act, Există o sete atavică a omului 
superior de a încerca „să-și depășească stinsa ne- 


fiinţă“, de a-şi căuta împlinirea ideală în mijlocul 


unor vicisitudini cotidiene, a mediocrităţii ostile şi 
prudente. „Mi-e milă de cei ce-nvaţă să tacă / „.. 
Tăcerea-nţelepciun | Ei nu greşesc niciodată 
ca mine...“ („In liniştea mare“), spune Ana Blan- 
diana; iar lon Alexandru, în acelaşi „Oedip“, pare 
a-i susține explicit „punctul de vedere”: „Toţi, voi 
acum îmi cereţi socoteală, / voi, cei ce vinovaţi 
nu puteţi fi, / Chiar crima-n voi se-mpute nemișca- 
tă / Înţelepciunea-i sora vicleniei...“. 

Inrudite cu aceasta prin tematică sînt şi alte piese 
din volumul lui Ion Alexandru, cum ar fi „Ain ne- 
voie“. Este o pledoarie pentru dreptul de a ne ve- 


care se achilă greu, principalul său scop îiind 
să-și satisiacă nevoile de hrană necesară unui 
trup apreciabil. Atunci cînd comandantul îl sus- 
peclează de rea-credinţă, inteligența sprintenă și 
vioaie a ţăranului iese imediat la iveală, dezar- 
mindu-șşi superiorul cu propriile sale argumente. 
Schița, deşi mai slab realizată artistic ca cele- 
lalte, cucerește prin autenticitatea creării unui 
reprezentant al soldatului de rind, dezbrăcat de 
orice înilorituri și mistificări. 

Deși par mai mult îile ruple dintr-un jurnal de 
iront, schițele de război ale lui Gib Mihăescu ră- 
min valoroase ca documenie umane. Curind vom 
asista însă la o îmbogățire a sa cu elemente noi 
ce-l vor îndepărta de la o tematică majoră cu 
implicații sociale. Tema războiului va deveni mai 
degrabă o  canava pe care scriitorul îşi 
brodează subiectele sale erotice,  obsesiile 
sale ma'adive, atracția eroticului, a cazurilor 
bintuite și obsedale sentimenial, dovedindu-se 
deci mai puternică. Cu aceasta ajungem de fapt 
la cea de a doua direcție și cea mai importantă 
in care se dezvoltă proza lui Gib Mihăescu. 

Ea își găseşte expresia cea mai adecvată sub 
iorma eşecului în dragoste, a imposibilității îm- 
plinirii pe plan erotic. O variantă de bază a le- 
mei, căreia scriitorul i-a consacrat o tralare de- 
osebită în Braţul Andromedei, urmărește rela- 
tarea destrămării iluziilor în dragoste, datorită 
imposibilității ridicării iemeii la treapta înțele- 
gerii omului de valoare, alias artistul. E de la 
sine înțeles că într-o anumită epocă de relativă 
prosperitate culturală, artistul sau poelul cu mis- 
terul nedezlegat al creației sale să reprezinte o 
anumită forță de atracţie. Problema esenţială 
rămîne însă în a şti deosebi valoarea de nonva- 
loare, creația de eiemerism și poză; ceea ce în 
cazul nostru nu se întimplă. Majoritatea acestor 
femei pretins ideale se îndreaptă cu regularitate 
spre pseudo-artişti. G. Călinescu în a sa „Istorie a 
literaturii de la origini pină în prezent“ găseşte 
iaptului valoare de document, în epocă, ceea ce 
subliniază implict importanța creaţiei lui Gib 
Mihăescu, care îmbogățește literatura noastră 
cu transpunerea în date esențiale a acestui tip 
social. 

Ținta etică, intenția moralizatoare, nu e total 
abolită în aceste schiţe, scriitorul vizind prin 
tipurile lui să lovească în caracterul ilicit și 
superiicial al relaţiilor intime burgheze. Aureola 
tragică, adeseori compătimitoare cu care îşi 
investmintă ero: neințeleși, așezarea lor dea- 
supra meschinăriilor socia'e, opunerea univer- 
sului lor larg de înțelegere standardului de viaţă 


rilica convingerile nestingherit, de a le conirunta 
socratic, în fața contrastului revelator: „Am ne 
voie de noapte / cum leul de cușca civilizației 

pentru a-şi dovedi sieși măreţia libertăţii“. „Zbo- 
rul“, un poem al îndoielii de sine, care potenţea- 
ză încrederea, foloseşte ca metaforă a menirii ar- 

tistice zborul ciocirliei. Tristejea poetului survine 
cind înțelege că „miracolul“ se stinge în ochii pri- 
vitorului prin obișnuință. De aici un dubiu tulbură- 
tor, „faţă de urma mea / ce-o bintuie cenuşile ru- 
şinii ! „.. / Dar zborul din nou, / din nimic se-nfi- 
i / stagnarea se uită,/ slăbiciunea, odihna, / 
necesarul / şi iar ne pierdem, / pasăre şi om, / în 
iluziile cerului“. Concluzia e a renașterii din cenu- 
sa îndoielii, către înălţimi. 

O altă idee comună — pe care am subliniat-o 
mai insistent în lirica Anei Blandiana — promovată 
obsesiv de Ion Alexandru, este cea a dificultăților 
de auto-exprimare, caracterului oarecum inson- 
dabil al indicibilului liric. (Poate de aici o nostalgie 
a mijloacelor de expresie muzicală, vădită în frec- 
vența poem=lor consacrate cu evlavie muzicii). Ţi- 
nind, probabil, să atragă atenţia asupra chestiunii, 
poetul a pus întregul volum sub semnul unui mot- 
to, în care se consideră că „limbajul poate fi uncori 
o trădare a faptelor“. Insuşi titlul volumului, „In- 
fernul discutabil“, este sugerat, se pare, de poemul 
„Cît infern“, în care se problematizează cu patos 
raportul limbaj-faptă, cuviînt-simţire sau  gîndire- 
exprimare, Incongruențele de limbaj sînt firește de- 
liberate, vizind un acord normativ cu ceea ce tre- 
buie să fie iluxul torid și  caleidoscopic al sub- 
conștientului. Tensiunea ideatică impune prin sin- 
ceritate: „Cit infern în fiecare cuvint! /Imi crapă 
zmalțul de pe dinți de fierbințeala lor, / Cit mi- 
raj !*...; sau aceste viziuni cu adevăral de infern: 
„Legat de ceafa mea ca hoitul de duhoare, / «ști 
crucea mea cuvint pe care s nt clădit”. Cuvintele 
sint condamnate pentru sărăcia lor emotivă și re- 
sursele de ialsitate, pentru rigiditatea semantică, ge- 
neratoare de erori, pentru lipsa de vigoare spiritua- 
lă, dar și pentru perenitatea şi ubicuitatea lor exa- 
sperantă : „Se face zi, se face noapte, / rugines 
mări, seacă oglinzi, / îngheaţă femei, se cufundă 
oraşe, pulberi trecătoare, / evoluează noţiuni, se 
compromit turnuri, / cuvintele ard pururi, stel 
ătoare / în coroane regești — podoaba gqur 
— +. / rudi jalnice în care cerul e poticnit pi 
pămînt“. „Pe cîmp“, o tulburătoare baladă a înstrăi- 
nării oamenilor prin muncă privată, însoțește pro- 
cesul cu aceeași „pierdere a graiului comun“, care 
duce la „orgoliu şi frică de noapte”. „Treptal ne-n- 
străinam / cu ritmul său preocupat din cale-afară 
fiecare / ... pierdurăm greiul în comun / și urma-n- 
toarcerilor inapoi“, 

Scepticismul cu privire la virtuțile comunicaţi 
ve ale limbajului devine temeiul pe care se spriji- 
nă îndoielile asupra posibilităţilor poeziei de a se 
transmite. Astfel, pcetul devine „coroană de spini 
pe frunlea generatiei“ („Amintirea poetului“), iar 
în halucinanta alegorie a drumului său prin viaţă, 


n 


„Un bulgăre de zăpadă“, insingurarea dramalică a 
artistului este confruntată cu cei „puşi pe îngheţ și 
temelie“ : „Dar cîinele negru aleargă, aleargă / pe 
deasupra pămintului, / după turma lui necunoscu- 
tă; / ieri l-a însoțit spaima, / azi turma și singu- 
rălatea. / Miine îl vor prinde din urmă bătrînețile. / 
Aruncaţi după el măcar cu bulgări de zăpadă, / voi 
cei de pe margini / pusi pe îngheț şi temelie”, 
totuşi conștiința unicităţii îi însoțește stenic desti- 
nul, orgolios comparat cu irepetabilul fenomenelor 
cosmice, sau cu deprinderile ancestrale:  „Supus, 
sînt, fără voie unităţii / gindul meu e unul singur 
susținind bolta nopţii / în afara trupului meu. / O 
dată-n an coboară turmele din munţi... / Şi unul 
este ceasui miezului de noapte... / Una mi-e limba 
ce cheamă "mpietrită, / atitea ramuri putrede la 
vad“; dar, din nefericire, tet „unul e dricul -— cub 
de lut...” O obsesie a deşertăciunii, de care ar 
vrea să se elibereze tot prin procedee, parcă de 
exorcism sau de  catharzis, este prezentă și în 
„Cerbul“, parabolă tristă a idealului urmărit toată 
viața ; nerealizarea lui provoacă stările refulării, 
care se sublimează oniric: „Simţea în somn, grav 
vînătorul / ca un fel de tropot şi coarne rămuroase 
vijiind...“. La moarte, cerbul-ideal îl părăsește, pen- 
tru a se pierde, sau pentru a-și căuta un alt „vină- 
tor”, 

Ocupaţia de a „descifra“ poeziile lui Ion Alexan- 
dru este pe cît de pasionantă, pe atit de riscantă și 
poate penibilă pentru poet care-și vede efortul, de 
a comprima alectivitatea şi mişcările subconştien- 
tului în cit mai puţine „cuvinte“, re“us la aceeasi 
discursivitate de care încearcă a elibera, cu aju- 
torul atitor strălncite mijloace artistice. Dar cope: 
ratia lui de dinamitare a limbajului trebuie privi 
cum grano salis, în condiliile în care poetul vede 
posibil să reducă chiar muzica la cuvinte (de e- 
xemplu în poezia „Muzica“, și altele, unde literatu- 
rizările sînt uneori destul de fanteziste). Poeziei lui 
lon Alexandru nu-i pot aduce, însă, obiecţii „de 
lucru“, de la piesă la piesă — aceasta nu pen- 
tru că n-ar [i de discutat pe unele părți mai palide, 
pe unele încifrări inutile sau abstracții neutre, ci 
pentru că aici problema e a programului estetic 
cu care ni se prezintă autorul. Fără a fi descoperiri 
ale lui lon Alexandru, tezele acestui program ni se 
propun ca o realitate a constiintei sale, ca nuclee 
ale unei aîndiri artistice bîntuită de întrebări onto- 
logice, neliniștiți existențiale sau aspirații incerte. 
Eliberată de cam prea multele — mi se pare mie — 
„cimitire“, „incesiuri“, „morti“, „hoituri“, „goluri“, 
„haosuri“, „morminte“ etc., adică de o întreagă ri 
cuzită macabră, nu atit romantică, dar pitorească, 
aspiratia mistuitoare a liricii lui Ion Alexandru că- 
tre puritate, oroarea lui de grandilocvenţă, de ca!o- 
a literalurizantă (amintind de Rilke din „Elecii”), 
de vorbe mari și, în genere de locvacitate, poate 
deveni cu adevărat un eveniment înnoitor în liri- 
ca noastră linără. 


Vlad Sorianu 


mic-burghez, reprezintă în fond protestul scrii- 
torului îndreplat împotriva lumii burgheze. Schi- 
țele În tren și Figurina, sint concludente în acest 
sens 

Prima dintre ele, În tren, ridicularizează cu 
mijloace caragialeşti snobismul micii burghezii 
din Capitală. O oarecare doamnă Mărgineanu, 
mare amaloare de muzică simlonică, pleacă să-și 
petreacă vacanța la țară cu sentimentul acut al 
regretului că n-a pulut participa la ultimul con- 
cert din Capitală. Urcindu-se în compartimentul 
său un tînăr cu o vioară, care răspundea la ace- 
laşi nume cu ai celebrului violonist, voiajoarea 
e convinsă că are de-a face cu însuși compozi- 
torul, și în consecință işi propune să-l cuce- 
rească. Tocmai cînd să-l fericească pe linăr cu 
favorurile ei apare și adevăratul compozitor, 
care însă, înțelegind siluația se retrage, salvîn- 
du-și astfel omonimul. În ansamblul ei, schița 
e o reuşită, iăcînd evidentă lecţia lui Cara- 
giale dar. în acelaşi timp dezvăluind și eli- 
berarea scriitorului de sub lutela sa. 

Pe linia comicului de siluație de factură ca- 
ragialeană se silueaz bucata Figurina. Melo- 
mana din schita anterioară este transformată aici 
în poetă și amatoare de literatură. Singuratica şi 
inaccesibi!a boieroaică Iirim e atrasă la rindul 
ei de gesturile goethe-ene ale unui tînăr fără 
pic de talent. În timp ce doamna e din ce în ce 
mai nerăbdătoare să-i devină muză, marele poet 
nu e în stare să însăileze deci! creațiuni anoste 
respinse pină şi de poştele redacțiilor. Cerîndu-i 
tot mai insistent proba talentului său, printr-o 
ultimă sforțare tînărul comite o poezie nouă pe 
care o trimite sub pseudonim revistei patronată 
de d-na Ifrim, dar care, în necunoştință de canză 
îl silește să-și ironizeze în public propria creație. 
Ridicolul situației descinde numai pe jumătate 
din Caragiale, cealaltă jumătate trebnind căutată 
la Brătescu Voinesti, căci pe cînd Caragiale îşi 
șarjează eroii cu sînge rece, scrutindu-i şi ana- 
lizindu-i obiectiv. Gib Mihăescu îi înconjoară 
cu compasiune, găsind înțelegere pentru situația 
lor, aşa cum procedează și ace<ta din urmă. P!e- 
cînd de la n asemenea mostenire, asimilată şi 
folosită potrivit temperamentului său, Gib Mi- 
hăescu și-a găsit o cale proprie de exnresie, 
adincind şi dezvoltind vechea linie traditiona- 
listă într-o direrție nouă, modernă, al cărui tim- 
bru original i-a cîștigat un Inc de seamă în Ii- 
teratura enocii şi pe care începuturile îl anunță 
cu prisosință, 
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nundată de cuvinte siorăitoare, inexpresive sau nesin- 
cere. Atunci se pare că prisoseau vorbele şi enluzias- 
mul, Azi, dimpotrivă (deşi cîntăreţii actuali sînt deobi- 
cei mai tineri, mai veseli, mai prosperi) paginile unor 
revis'e sau volume sînt pline de compuneri închircite, 
tonul poeziilor e ultragiat, ca al unor inadaptaţi care, 
încercînd toate soluţiile n-au putut accepta nici una; 
în consecință, pentru a-și ușura împovăratele conștiințe, 
pentru a se vindeca de spaimele lor strivitoare, atavice, 
tinerii poeti exorcizează, înlosesc un fel de descintece 
ezoterice, invocări sibilinice ale iorţelor transcendente, 
Unii vorbesc despre catharzis, proce“eul antic al corec- 
tării defectelor morale prin demonstrarea efectului lor 
pustii'or. Nu știu dacă poetul se vindecă de angoase 
prin exorcism, sau dacă va corecta vreun defect al se- 
menilor printr-un asemenea calharzis ; mai sigur ni se 
pare contrariul. De curînd am citit în „Gazeta literară“ 
un artical al scriitorului E. Sabato („Pretentiile lui 
Rohbe-GriVet“) de unde am desnrins următorul citat: 
„Mă tem că ceea ce se întimplă aici este nici mai mult 
nici mai putin decit un truc rentru a snori ambiauita- 
tea... si pentru a-i da un certificat în plus de interes 
nelegitim“. 

Care e raportul real dintre comunicarea artistică și 
publi” ? Chestinnea e discutată na Iara si pare iîne- 
vitabilă o constatare istorică. Astiel, în timp ce publi- 
cul consumator de îrumos devine tot mai numeros, în 
tim ce se amplifică dorinta sa de a cunoaște cît mai 
multă artă, și desnre „serratele“ elaharării ei. arta — 
care de la conditia sincretiră initială s-a diversificat 
mereu prin autonomizarea diverselor ramuri, — par- 
curqe un proces de continnă perfectinnare și „snecia- 
lizare“ a mijloacelor de exnresie. Problema creată este 
comună cu a altor domenii de cunoastere. Oare nu 
trăim în'r-o vreme cînd toată lumea vorbeste de stiin- 
ță, pasionată de marile ei perspective și cuceriri ? Dar 
cunoașterea pătrinzini în zone de ahsirartizare tot 
m>i îna'te, într-un univers tot mai fraamentat și com- 
partimentat prin specializare, accesibilitatea stiintei 
pentru nespecialisti devine lot mai restrinsă. (În 
schimb, acţiunea știintei este din ce în ce mai vastă, 
din ce în ce mai multi oameni simt efectul „concret” 
al abstrarțiilor ei, fie ele cît de ermetice pentr marele 
public.) Are drev'ul poezia la o sitratie similară, adică 
să-şi înqusteze proaresiv aria de proiectie în public? 
Nu ne dice aceasta la concluzia heaeliană (reluată de 
unele curente existentialiste contemnorane! a destiin- 
țării artei nrin „el'herarea“ continutului, a Ideii de ne- 
voia transiiqurării ? Tocmai teama — în cel mai onest 
caz — de un asemenea dezno“ămînt pare a îi moti- 
vul pentru care se încearcă transferul emoţiei în ira- 
țional în subconștientul atemporal. se recomandă reîn- 
toarcerea la arta primară, la mituri și archetinnri. Dar 
există și aici capcane ale rationamentelor estetice, pe 
care sîntem datori să le avem în vedere. Astfel, dacă 
punem accentul în „practica“ poetică pe inefabil, pe 
obscuritatea funciară a sensibilităţii, pe indicihilul sau 
inexvrimabilul aiectiv, deci pe ceea ce B. Croce nu- 
mește ironic poezie interioară nedeterminată în raport 
cu mijloacele de exteriorizare, ajunaem la idealul unei 
poezii care nici nu mai trehn scrisă, exrrimată ; ca 
să nu mai pomenim de înteles. Tar dacă accentuăm a- 
supra caracterului atemporal al poeziei, atunci devine 
inexnlicahilă pretenția de reîntoarcere la arhaic, la 
mitologicni primitiv, se dovedeste ridicolă teama de 
vreo evolutie a ei către rationalismul scientist etc. 

Caracterul reilexiv al tinerei noastre poezii, postura 
de sacerdoţi ai liricii de idei, de ginditori subtili, scep- 
tici, pe care și-o iau unii din're poeţii actuali, i-ar o- 
bliga să-și pună îrecvent asemenea probleme şi să 
opteze pentru o cale sau alta, de depășire a riscurilor 
teoretice asumate, care se reilectă nociv în versuri. 

Se vorbește mult și adeseori cu dreptate, despre ne- 
voia de inițiere a publicului în ale poeziei; dar dacă 
poezia e mister insurmontabil, act al unei experienţe 
unice, irepetabile, deci fără vreo legătură cu cultura 
anterioară, inițierea este neputincioasă pentru descitra- 
rea ei. Chiar în acest sens se și pronunță un critic: 
„Obscuritatea poetică, spune el, atunci cînd nu e doar 
aparentă, ci esentială, nici nu mai poate fi străpunsă, 
pentru că e infinită...“ (M. Călnescu, „G. L.” 6 oct. 
19F6). Deci, dacă nici inițierea nu mai înlosește la ni- 
mic, atunci la ce folosește poezia însăși? Nu va reuși 
nimeni să ne convingă de inutilitatea ei; firește, ne- 
fiind vorba de poezia — text de manual, sau de bri- 
gadă artistică de agitaţie și nici chiar de poezia „cu 
mesaj“, în sensul denaturat în care era aplicată noţiu- 
mea cu mai mu'ţi ani în urmă, ci avind în vedere poe- 
zia noastră tînără actuală. Ce fel de poezie adastă con- 
temporanii noștri și ce primesc? sau prin ce-și aduce 
poezia actuală românească nota de specifică partici- 
pare la marile înfăptuiri ale culturii socialiste ? 


Nu întimplător un articol despre menirea poeziei 
noastre tinere se încheie cu semne de întrebare... 
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Raşcu o convertește în imagine şi în 
zitm şi care mă atrag neabătut, cu intactă admiraţie, spre 
creația lui, «Și mai presus de toate: o luminoasă uni- 
tate. Putem spune astăzi: d. 1. M. Raşcu e poetul cărtu- 
rar, înamorat de preumblări solitare, de natură, de pei- 
sajul calm al așezărilor de țară, de prințese absente a 
căror prezență i-o destăinuie „în camera vecină doi mici 
pantofi de lac, o rochie pe-un scaun''...» (Perpessicius, 
Menţiuni critice, II, Editura Fundațiilor, 1934, p. 11). 

Observaţia criticului îşi păstrează neumbrită valoarea şi 
îndeamnă la reflecţie asupra destinului unei opere poe- 
tice restrînse ca întindere dar de rar preţ și de aleasă 
frumurețe. 


mică a toi |. M 


Romulus Vulpescu 


NOTĂ : în materialul publicat la această rubrică în numă- 
rul trecut s-au strecurat următoarele greșeli : precum în 
loc de necum, lumea apolină in loc de lumea opalină, re- 
dingotă sau mantie în loc de redengotă sau rantie, a ne- 
dreptăţilor în loc de a nedreptățiților. Cititorii noştri vor 
face, bineînțeles, cuvenitele rectificări. 


EI 


Livezi 


lui G. Tutoveanu 


Ca-n văi de paradise în vis întrezărite, 
Pășesc pe verzi Velințe crestate de cărări... 
Pe trupu-mi plouă pomii cu braţele dospite 
Şi-ahsorb ale luminei tiranice chemări. 


Se coace vara-n aer... și lin, ca pe conducte, 
Se urcă-n țevi de ramuri, ce-nfig în raze căngi, 
A brazdei sevă caldă, vibrind sub coji de îructe... 
Şi seva se bulbucă la capete de crăngi. 


Şi-atunci ţişnesc din ale frunzişului unghere 
Gutui ce-atirnă crude, greoi, ca pline pungi, 
Sau pere — inimi roșii — sau pumni rotunzi de mere 
Şi prune ce par plicuri albastre și prelungi. 


Avînd aceeaşi iormă ca şipote de munte, 
Din arbori îrunza-și cerne izvor de sunet slab... 
Aş vrea ca pururi note să-mi susure pe îrunte 
Si fosnetul livezii să-l sorb ca de pe jghiab. 


Culori, stropind spre-azururi avinturi de drapele, 
O, fructe dulci, pomana pămîntului iubit, 
Contururi de lumină — umflate ca vintrele — 
Pe care ochi de Evă şi-Adam s-au odihnit, 


O, fructe vii, cu linii armonice, eterne, 

Cu grațiile svelte șşi-aspectul feminin, 

In voi mi-ngrop făptura ca-n puiul unei perne 
suiletul la-a voastră mireasmă mi-l închin. 


Mușcind din carnea voastră, spre antedeluviene 
Epoci mereu mă poartă sensaţiile pure... 

Mă simt cum, gol şi liber, pe pajiști de poiene 
Alerg şi cum în fiare arunc cu steiuri sure. 


Simt zumzetul de-albine de-atunci cum mă-mpresoară, | 
Şi vintul ce şopteşte şi aerul de-atunci, > 


ŞI freamătul de îrunze ciîntind ca o vi 
Şi sprintenele păsări certindu-se prin lun | 
| 


Livezi fecunde, vaste livezi dexpomi tixite, 
Cu fructe care-atirnă ca mii de stalactite, 
Livezi, sonore temple cu svelte colonade, 

Cu trunchiuri ce par tuburi de orgă — cu arcade, 
Livezi în pilcuri dese pe lume semănate 

Să recitaţi poeme de primitivitate, 


Mă culc sub bolta voastră de-nalt cavou cu soare 
Şi beat de pribegia prin spaţiu şi prin vreme, 
Aştept să plingă-n ochii-mi a stelelor paloare 
Şi-ncet s-adorm sub cerul candidelor poeme: 


iulie 1920 


1. M. Raşcu 
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| S-a intimplat cu Bacovia un iapt coniirmabil 
[in experiența comună: rămine dofizitivă pr.ma 
impresie. În urma unei sancţiuni de primă instan- 
„|tă, acest poet complicat trece drept autorul de- 
primant, monocord al volumului „Plumb“. Și ima- 
“|ginea sa e, în fond, pină azi, tributară ecoului 
[acestui volum în conștiința epocii. Cu toate în- 
_|cercările criticii noastre de a aduce in discuţie 
noi fațete ale operei și mesajului său, Bacovia 
trece palid, solitar, în veșminte îunebre, exhibind 
un profil îunerar, cadaveric, protoip al poetului 
damnat, schizoirenic, minal — și azi — de îtizii 
şi nevroze. Lumea lui se constituie în conștiința 
jurmașilor dn aceeași „plasmă care zvicnește 
“|scurt și dincolo de orice formă de viaţă organi- 
lată, deci dincolo de conștiința de sine“, ca și 
cum în toate volumele sale el ar fi cintat „de- 
“|miterea spiritului, declinul naturii omeneșt: și 
retragerea spre biologicul suferind în ritmuri 
dezarticulate, zvicni.e și elementare, care nu par 
|altceva decit automatismul unei vieţi protozoa- 
|rice“ — cum adm.ie unul din cei mai subtili cri- 
“tic ai noștri.Și totuşi Bacovia contestă ușor a- 
ceastă senlință și opera sa face recurs asupra ei. 
[Lumea lui se restituie — în fond — unei ima- 
|gini ce acoperă un profil mult mai complex și 
proiectează omul și opera, în cadrul istoriei lite- 
raturii romane, la un nivel inedit. Căci Bacovia 
Înu e aici „o transpiantare a simbolismului îran- 
|cez“ ia noi, cum credea la un moment uat u. Câ- 
linescu, nici autorul unei poze „pe care și-o men- 
ţine, puerilă ca orice mecanism“ — cum admilea 
Cindvă aceiăși Critic roman. bupă cum, de ase- 
„|menea, a veuea in poezia sa doar „poezia cines- 
|teziei imobile, încropite, care nu se inteiectuali- 
|zează, nu se spirituauizeaza, nu se raţionaiizează* 
etc, cum scria E. Lovinescu, — însemnează a 
tăia lirei sale o coardă esenţială. Bacovia e, în- 
tii, un poet autentic, original, care și-a îăcut 
| „din modelele franceze, lucrul este evident — 
scria insuși Călinescu — o existenya proprie“ —, 
fiind mai degravă, cum nota Perpessicius, „un 
mucenic al propriului său destin implacabvil“, În 
“al doilea rind, prin simplicitatea sa, care poartă 
amprentele marii arte, urmarind tocmai fideuita.ea 
expresiei prin echivaleniui direct al emoției, el 
trauea.ă o sinceritate ce alungă iniţial de ia sine 
ideea de poză. De aci perspectivele unei inter- 
pretari reauiste, mai nuanjate, a lumi sale, a 
universului liric bacovian. 

Poezia lui Bacovia îmbracă o perioadă de a- 
proape o jumătate de secol. Evoluind de la 
„lumb“ (1v16) pină la „Sianţe burgheze“ (1946), 
ea inchide o lume prin definiție vie, mobilă, su- 
pusă unei evoluţii istorice in acea perioadă de 
mari îramintări. Retras, izoiat („S.ngur, singur, 
singur“... „Eu singur, cu umbra, iar am venit”), 
Bacovia traiește intr-o lume a lui („tot mai tă- 
cut și singur / În lumea mea pustie”), claustrat 
în perimeirul unui tirg de provincie. 1 intilnim 
— pe acest plan — („dus de regret / Prin crin- 
guri, pe margini de linii ferate“), trecind „singur 
spre seară pe ape înghețate“, „pe poduri de fier 
solitare“, sau — in ouaia sa care ul inspăimintă, 
ori adresindu-se iubitei sale: „Alcoolizat, bătut 
de ploi, cum n-am mai îost cindva / Tirziu, în 
geamul tău, incet, cu o monedă voi suna”, E în 
jurul său o atmosferă morbidă, siranie, bintuită 
de vinturi și ploi, de enorme zăpezi („Aiară ninge 
prăpădind... zăpada-i cit gardul... Ninge se- 
cular,.. Ninge parcă toţi murira... Ninge grandios 
in orașul vast“), care-l izolează diluvian („Potop 
e înapoi și înainte”) într-un pustu ce devine 
echivalentul moral al solitudinii („amurg de toam- 
nă pustiu, de humă“ / „toamnă, e vint și pustiu / 
Nimic, pustiul tot mai larg părea“) ș.a.m.d. Sen- 
zajia de îrig devine organica, copleșitoare Și-s 
umezi pere,ii / Şi-un îrig mă cuprinde / Şi-i îrig 
şi burează“. „Un gol istoric se intinde“ etc. De 
aci perspecliva regresiunii în timp, în preistorie 
(„Sint singur și mă duce-un gind / Spre locuin- 
țele lacusire”); de aci impresia de atemporal, de 
anistor.c. Sentimentul retragerii din vital in ago- 
nic e alit de puternic, încit perspectiva devine 
sumbră; viziunea acestei lumi se intunecă, se 
extinde, angajind însăși natura: „Prin codrii Ba- 
căului / Vijiie vintul / Și-ntunecă lumea / Un 
cer ca pămintul“,.. ș.a.m.d. 

Dar în același timp urmărind atent omul, umbra 
sa se adincește în cartiere democrate; în minte 
ii vin „vai, acei învinși, pe veci pierduţi / Ori 
in laverne, ori în mansarde / Și acei nebuni, 
rălăcitori tăcuţi, /  Gesticulind pe bulevarde“ 
(„Vobiscum“). Poetul iși apropie — profund u- 
man — semenii: indivizii izolaţi (o palidă fată 
cu gesturi grăbite, un mort evreiesc, o fată ce 


Nici versurile lui Bacovia, simple, in aparenţă, 
şi clare, nu sint străine de intenţii oculte. În 
niște poezii, G. Călinescu observa chiar manifes- 
tarea unui hermetism sui-generis. Nu e, desigur, 
un paradox. Bacovia e simbolist, discipol, ca și 
hermeticul Ion Barbu, al lui Poe. Că Barbu aplică 
matematica poetică, ia din poet spiritul, iar Bacovia 
sufletul, masca boemă, alura lui Poe, e altceva. 

Ion Barbu: „Aule. Exacte stări concave / Din 
extrema climă Edgar Poe“. 

Bacovia: „Ca Edgar Poe mă reintorc spre 
casă, / Ori ca Verlaine, topit de băutură — / Şi-n 
moaptea asta de nimic nu-mi pasă“. 

E sigur însă că Bacovia face uneori gesturi de 
inițiat. Cine nu e surprins citind in Bacovia ver- 
suri ca acestea: „Un haos vrea să mă ducă / De 
unic uitind, şi de număr“. Chiar un titlu de vo- 
Wwm ca Plumb, luat mai mult în accepţia lui co- 
loristică, intrigă spiritul ca o enigmă. Dar plumbul 
bacovian nu e pur și simplu o culoare dominan- 
tă, numai o culoare sau numai un simbol de im- 
placabil, greu destin. În alchimie, plumbul era 
notat prin sempul planetei Saturn. Plumbul ar fi 
așadar simbolul saturnienilor, al spiritelor con- 
templative și melancolice. Orice contemplație, 
orice efort cognitiv se loveşte de limitele cunoaș- 
terii umane. De unde melancolia. Saturn e soa- 
rele negru al melancoliei, cîntat de Nerval, alt 
maestru al simboliștilor. Geniul e profund me- 
lancolic. Melancolic e şi Bacovia. Însă din alte 
motive. La sentimentalii excesivi, la „sensitiv 
(y compris Bacovia) melancolia nu mai este e- 
roică sau superbă, ca Melancolia lui Diirer sau 
a lui Gerard de Nerval, ca Melancolia somptuoasă 
a Prințului danez. E o melancolie a inimii, nu una 
a spiritului, o dezolare, un anihilant. 

Bacovia nu trăieşte o dramă a cunoașterii, sa- 
turnismul lui, ca și al lui Verlaine, în Poemes 
saturniens, fiind unul sentimental: „Singur, sin- 
gur, singur... / Vreme de beţie — / I-auzi cum 
mai plouă, / Ce melancolie! / Singur, singur, 


tușește la geam, un om vorbind singur, o îe- 
meie în doliu, un elev singuratic, un bolnav poet 
atacat) și impresionat de traiectoria lor (deja 
tușind a și murit o iată, în tirg o fată tristă a 
murit, un palid visător s-a împușcat), generali- 
zează timid: „Toţi se gîndeau la viața lor, la dis- 
pariţia lor“. El e deţinătorul unor mari adevă- 
ruri: „Dar foamea grozavă nu-i glumă, nu-i vis” 
si privind dintr-un unghi social soarta omului, 
întrevede un final dorit din adincuri: „Mulțimea 
anonimă se va avea in vedere / Tot ce-mi tre- 
buie să am, pot să cer“.. 

Acest salt ideologic dă operei sale un nou 
conţinut, proiectind-o pe un plan ce schițează 
profilul unei lumi noi: „E timpul... toți nervii mă 
dor / O, vino o dată, măreț viitor“ ș.a.m.d. Poe- 
zia lui nu poate fi deci redusă la acea „atmosieră 
de copleșitoare dezolare, de toamnă cu ploi pu- 
trede, cu arbori gangrenați, limitată într-un pei- 
saj de mahala de oraș provincial, între cimitir 


tului se luminează şi ceea ce-l preocupă în iond 
pe Bacovia e tocmai transierul dintr-un nlan în- 
tr-altul al iumu saie, căulind perspectivele u- 
manității lui sufer nde. A evărat, întilnim la Ba- 
covia o lume crepusculară, cotangentă cu lumea 
lui M. Sadoveanu din „Floare ofilită“, sau De- 
mostene Botez din „Cîntecul omului“, o lume în 
care „buciumă toamna“ și „agonic trec păsări și 
tainic se-ascund“, în care dorm sicriile de plumb, 
iar „corb.i se plimbă prin sînge și... sug“. Ea se 
constituie din cimitire, sicrie negre, arse, de me- 
tal, cadavre în descompunere, parcuri dezolante, 
grădini devastate, becuri ce agonizează, flori car- 
bonizate... Din perspectiva e, „întreg pămîntul 
pare un mormint, cei vii se mișcă și ei descom- 
puși”. Prin această lume, regretele, lampa, clavi- 
rele, pling; plinge caterinca, fanfara, havuzul, 
ilaşneta și ploaia plinge pe drum, se aud vinturi 
plingind, bocind, hoholind; prin noapte toamna 
despletită în mii de fluiere cîntă... Poetul însuși 


ȘTEFĂNUŢĂ SABIN — „Nervi de toamna“ 


și abator” — cum admitea E. Lovinescu. Căci Ba- 
covia e, în același timp, interpretul unui vis 
lum nos, prevăzind existenta unei lumi însorite, 
o altă Civitas soli, ca în „Nervi de primăvară“ 
„O lungă primăvară zvicnește imprejur, / E clar 
și numai soare“, substituind unui ev agonic 4, 

nis... Istoria con'emporană“) — „un zvon de vre- 
muri mari...”. A vedea in atmosfera de plumb, 
deci, „o stare suilelească ident că, o dezorgani- 
zare to'ală prin gindul morţii și al neantului, o 
descompunere a ființei organice redusă la mis- 
cări silnice și halucinante, într-un cuvint o anu- 
lare a vieţii nu numai in îormele spir.tuale, 
ci şi în animal“ — insemnează a privi opera lui 
Bacovia dintr-un unghi lateral, dacă nu chiar 
excentric. Căci lumea sa nu se încheie în acest 
plan sensibil. Volum de volum, ea se recom- 
pune, se diversiiică și se complică ; orizontul poe- 


trece prin ea plingind (la geamul iubitei va 
plinge mult, a plins la geam şi l-a cuprins deli- 
rul). El scrie cintece ce pling mereu; poezia sa 
e „plinsul meu pe coarde“. El însuşi compune 
acest epitai: „Aici sint eu, / Un solitar, / Ce 
a ris amar / Şi-a plins mereu“... Acest plins ge- 
neral, pentru care risul e doar un ecou tragic, 
iși are explicaţia în sentmentul căderii sau pră- 
bușirii unei lumi îngrozite, în care cad corbii 
domol „Și toamna și iarna / Coboară-amindouă / 
Și plouă și ninge / Și ninge și plouă“, cade vio- 
letul, cad foi de singe în parcul gol, și „moina 
cade, apă, glod“, „o pasăre cade-n oraș”, „potop 
cad stele albe de cristal / Şi-n urmă greu un 
corp am auzit căzind, / Totul cade cu o jale 
nouă“. Poetul însuși cade: „Şi dacă am să cad 
pe covoare, / În tristul, tăcutul salon / Tu cintă 
inainte iubito, Incet, monoton“... 


BACOVIA 
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singur...” Ceea ce nu-l împiedică pe Bacovia să 
poarte la butonieră insigna de plumb a saturnic- 
nilor. Într-adevăr, volumul Plumb conține Poeme 
saturniene. Iniţiatului îi este suficientă simpla 
pronunțare a vocabulei „plumb“ pentru a înțelege 
că se află în preajma unui saturnian. Că Baco- 
via e conştient de asta o arată propriile lui de- 
claraţii ă propos de Scintei galbene: „Fiecărui 
senliment îi corespunde o culoare. Acum în ur- 
mă m-a obsedat galbenul, culoarea deznădejdii. 
În plumb văd culoarea galbenă. Compuşii lui 
dau precipitat galben. Temperamentului meu îi 
convine această culoare. După violet și alb, am 
evoluat spre galben. Plumbul ars e galben. Su- 
fletul ars e galben”. Versurile din Scintei galbene 
stau deci sub același semn fatal al plumbului 
obsedant. Este vorba de un veritabil cifru, nu 
mai puţin esoteric decît codul planetar al lui 
Ion Barbu. Se cunosc versurile în care poetul 
aplică acest cifru cromatic: „Copacii albi, copacii 
negri“, „Verde crud, verde crud“, „Aurora vio- 
letă / Plouă rouă de culori“ etc. Însă poezia lui 
Bacovia presupune o aventură, o teribilă aven- 
tură, existenţială. Conştiinţa vieţii e mai tare, la 
el, decit conștiința artei. (Confundată mereu cu 
ştiinţa versului). Bacovia devine cu timpul o fi- 
gură neliterară. El e singurul poet mai însem- 
nat al cărui portret nu apare în Istoria lui Că- 
linescu. Dintr-o eroare, dintr-o neînțelegere, 
poate. Astăzi, acest amănunt pare a ţine de pre- 
destinare. Judecate vis-ă-vis cu acest program 
(„fiecărui sentiment îi corespunde o culoare...”), 
majoritatea poeziilor lui sint ratate. În locul ri- 
gorii se instalează discontinuitatea, incoherenţa, 
şi îl surprindem adeseori pe poet dezolat de a nu 
putea duce pînă la capăt o poezie, o strofă, un 
vers. „Voi scrie un vers, cînd voi fi liniștit...” 


Dezolarea e cu atit mai mare cu cit poetului nu 
i-a displăcut niciodată retorica, stilul artist. Că 
veritabilul Bacovia stilizează în „fără stil“, e po- 
sibil. Însă oboseala lui, înaintea retoricii, e reală. 
Bacovia e poate unicul poet în cazul căruia re- 
fuzul poeziei devine poezie. Dintr-un „hermetism“ 
de școală trecem intr-unul dezolant, de grama- 
tică aberantă, de versuri abandonate după citeva 
măsuri : „Ce este cerul, ori poate ziua a trecut... / 
În ciripiri de-amurg sau să te-aştept — Ce 
este oare de-acum... / Deplină fericire, unde să 
mă-ndrept ?“. 

În comparaţie cu Bacovia, simboliştii tardivi, 
ortosimboliștii — ce e comun între ei și Ba- 
covia?! — sînt niște vajnici atleți ai retoricii, 
foarte joviali şi guralivi. Bacovia infirmă mitul 
salvării prin artă, după cum, tot el, se vede obli- 
gat să nege altă iluzie, aceea a comunicării. 
„Omul începuse să vorbească singur“. Bacovia 
monologhează sau tace, vorbele i se opresc în 
gol, inutile, abia ieşite la lumină, ca tentaculele 
unui melc, şi repede retrase. Bacovia tace, dar 
nu stilizat, uşor teatral, ca Blaga, ci patetic, ca- 
tastrofal, ca un afazic conştient de maladia lui. 
Mereu mai hieratic, mai enigmatic, din cauza a- 
cestui cronic mutism, Bacovia are aerul că as- 
cunde ceva. Și chiar ascunde, însă nu din mo- 
tive estetice, ci fiindcă se simte mult prea obo- 
sit, terminat, incapabil (și poate sceptic), de a 
mai arăta, de a mai dezvălui. „Filozofia vieţii 
mi-a zis: / — Undeva, este, cu mult mai de- 
parte... / Atitea și-atitea... lasă! / Visezi, ca din 
carte !“. Ajunşi aici, speculaţiile sînt inutile. S-au 
spus despre acest poet lucruri adevărate şi ba- 
nale. Că spleenul lui Bacovia e baudelairianul 
Ennuy, că necrofilia vine din Poe, că macabrită- 
țile sînt ale lui Rollinat. Evident. Bacovia nu se 


În ciuda aparențelor, lumea lui Bacovia are o 
d.:namică proprie, condusă de areastă lege a că- 
derii universale, care pune in mișcare stele, ar- 
bori, corbi, oameni — gindurile și privirile lor. 
Dar acestei mișcări descendente poetul îi opune 
aspirația sa spre zenitul orizontului său: „O, 
dormi... dar voi urca spre soare / In zbor sublim 
de-aeroplan“. Plinsului general îi răspunde suri- 
sul izvorind din intens cultivate nădejdi: „Să 
mai surid numai o clipă, / Sculaţi ai muncii pro- 
leiari !*. A defini „modul propriu al sensibilităţii 
bacoviene” — cu expresia lui Tudor Vianu, prin 
componentele acestei lumi, înseamnă a ţine sea- 
ma în primul rind de caracterul ei contradictoriu. 
Lumea lui Bacovia nu poate îi, prin urmare, re- 
dusă la o formulă. Dialeclic privită, ea oferă a- 
cest joc de planuri multiple ce alternează sau se 
întretaie, avind fiecare un revers ideologic inte- 
ligibil. Scrisă, „într-o vreme de zbuciumare lă- 
cută și deznădejde tragică' — cum spunea în- 
suși poetul — opera sa poartă amprentele e- 
pocii în care, pe de o parte aspectele disoluţiei 
unei lumi subminate de contradicții, iar de alta 
saltul spre o lume nouă prin lichidarea aces- 
tora, indică însuși sensul dezvoltării istorice. E 
vorba, așadar, de „lumea asta cu dugheni“, în 
care trec „burgheze colorate în cupeuri de cristal 
/ E o veşnică plimbare / Vălmășag milionar”, iar 
de alta „Greve, singe, nebunie, / Foame / Plinset 
mondial“... Parle integrantă a acestei lumi anta- 
gonice, privită în oglindă, lumea lui Bacovia 
linde in esenţă spre negația ei, poetul opunind 
chipului ei real imaginea virtuală a unui „veac 
viitor al frumuseţii“, zimbind — cum scria cu 
ani în urmă M. Beniuc — la „visul de viaţă al 
unei lumi ce ar putea să-nceapă“... 

Sint, de îapt, două lumi — așadar — în cu- 
prinsul operei lui Bacovia: o lume avind o aco- 
perire istorică în realitalea epocii („Eu trebuie 
să plec, să uit ceea ce nu știe nimeni / Mihnit 
de crimele burgheze fără a spune un cuvint”), şi 
alta ivindu-se în contur diafan, ca o lume posi- 
bilă, în conștiința poetului: „Verde crud, verde 
crud / Mugur alb și roz și pur / Sirop de-albastru 
şi azur, / Te mai văd, te mai aud'.„. Ceea ce in- 
firmă, evident, perspectiva unei lumi omogene, 
periect coerente și unitare, cum pare a îi îost 
privilă îndeobște lumea poetului. „A declara sen- 
tențios că poezia lui Bacovia este o poezie a 
cavourilor și a cimitirelor, fară a da expucaţia 
cauzală și fără a ințelege subsiratul acestor sim- 
boluri“, și — am adăuga noi — reversul lor, în- 
seamnă — cum scria un exeget al poetului — 
„a nu pricepe şi a desconsidera cu rea voinţă 
o operă terminală“... 

Departe de a îi doar un poet al macabrului şi 
al nevrozelor, Bacovia e „un poel mult mai com- 
plex decit a iost arătat“ (E. Jebeleanu). Răsirin- 
g.nd curajos „aspectele disoluţiei une. lumi în 
acut antagonism social“, el devine, de fapt, crea- 
torul pastelului realist al tirgului, al orașului şi 
metropolei și „pe traiectoria acestui dualism — 
cum scria Agaiha Grigorescu-Bacovia — se va 
desfășura evolutiv lirica bacoviană“. A vedea, 
așadar, in Bacovia, „poetul unui singur volum și 
anume întiiul“, — cind opera sa evoluează ea 
insăși paralel cu evoluţia socială a mediului ce-o 
generează, insemnează a privi in mod nedialec- 
lic lumea poetului. De aci interpretarea metaii- 
zică în fond a lumii sale, care ne-a îosi trans- 
misă ereuitar de critica literară burgheză, ca ima- 
ginea unui univers liric, static, inchis, nediieren- 
ţiat. Dar există în acest univers liric vectorii 
unei evoluţii istorice, care alături de „o dramă a 
eului captiv, de un patetism — într-adevăr — 
siişietor”, deschid perspectivele unei iumi „ce 
întirzie“, spre care îndeosebi în „Stanţe burghe- 
ze”, cintăreșul „palei lucratoare ce-aruncă de la 
geamul unei fabr.ci o privire spre zarea de a- 
zur”, aspiră frenetic. 

„Şi noi eram o ceală tristă 
Prin îumul de ţi ca-n nouri 
Gindeam la lumi ce nu există...” 


Așadar, „prizonier al interiorului“ — cum îl 
mumea unul din criticii săi — Bacovia cîntă în 
același limp evadarea, dorind și așteplind „vre- 
muri mai bune“ și „mingiieri“, și cullivind „vise 
viitoare”, urzind un „dor de vremuri mari“ („O 
viaţă mai bună / Şi iubite vremi / Vor veni..”). 
A spune ca „timpul nu îngaduie altă perspec- 
tivă asupra existenței aiară de aceea a neanlu- 
lui“, a vorbi de „universul blocat, asediat de 
neant al poeziei bacoviene“, a reduce, deci, lu- 
mea lui la uniplan, înseamnă a ignora patosul 
operei lui Bacovia, a pierde cheia mesajului 
sau... 


Al. Husar 


sfieşte să tipărească asemenea versuri: „O, risul 
fiinţei vagabonde... / Şi ce-am văzut era straniu, 
— 1 Într-un copac am găsit un craniu, / Pe o 
cruce, cozi blonde“. Însă Bacovia nu e un Rol- 
linat al nostru, cum nu e loa Barbu un Mallarme, 
al nostru. Bacovia e Bacovia pe orice meridian. 
Dincolo de locurile comune ale simbolismului în- 
cepe alt, Bacovia. Emoţiile captate, ideile „recues“, 
toate formulele unui simbolism oficializat, devin 
inutile. Bacovia e un „desdichado“, un „maudit”, 
dar nu unul blazonat, un „prince d'Aquitaine â 
la tour abolie“. Bacovia aboleşte turnul de ivo- 
riu al simboliștilor pentru a se izola într-o piv- 
niță adincă. Negrul bacovian nu este unul de 
gală princiară. E un negru sordid, de subsol kaf- 
kian. Universul lui Bacovia e șocant, dar nu nu- 
mai prin extravaganţe de atelier simbolist, prin 
bijuterii rare, paradoxe, bizarerii, efuzii de parfu- 
me etc. Nu. Mai e şi o lume bacoviană, simplă 
fragmentar, ca și arta în care se mișcă Străinul 
lui Camus, inteligibilă. Stranie, feroce, absurdă, 
— în ansamblu. 

Și în aceste versuri există un cifru, dar nu 
unul oficial, e un cifru, un ritual inedit, al mi- 
zeriei, al nebuniei. Sub teribila presiune a me- 
diului exterior, codul inițiatului şi-a pierdut nu 
numai importanța, dar şi orice semnificaţie. Poe- 
tul mai face unele gesturi obscure — „eu stau 
şi mă duc şi mă-ntorc“ — obscure acum și pen- 
tru iniţiaţi. Gesticulează încă, dar fără sens, ai- 
doma cu „acei nebuni, rătăcitori, tăcuţi, gesticu- 
lînd pe bulevarde“. Nici un salon de magie nu-i 
mai pricepe pasele magnetice. Ermeticii au îna- 
inte un „insens&“, înțeleg, poate, că se exprimă 
codificat, dar le scapă sensul, pentru că Bacovia 
nu li se adresează lor. Ei par a spune: 

„Ascultam acele povești, / Deși nu era vremea 
lor — / Cum nu-nțelegi cind priveşti / Aerul 
morților“. 

Doctrina simbolistă a pierdut în Bacovia un 
inițiat, poezia cîștigind, în schimb, un mare poet. 


Serban Foarţă 


Intr-o perioadă cind poezia românească incepe 
a ti penetrată tot mai mult de curentele moder- 
niste ce aveau să primenească și să invioreze atit 
de "fertil limbajul liric tradiţional, Mihai Codrea- 
nu are „ambiția“ sau poate „vitejia literară”, cum 
spunea Gala Galaction, de a se înfățișa cititoru- 
lui cu un volum de sonele in manieră parnasi- 
ană, Statui (1914), dobindindu-și astfel un loc 
solitar intre poeţii din primul detaşament al epo- 
cii. Dar nu atit forma și maniera abordată îi asi 
gură situaţia specială în planul literelor româ- 
neşti. Substanța însăși a poeziei sale este expre- 
sia unei atitudini olimpiane, detaşată de proble- 
mele frămintate ale vieţii cotidiene și dincolo 
de obligaţia oricărei scoli literare. Retras în 
turnul de fildeș al castităţii sale, inclinat mereu 
spre zonele abstracte și reci ale meditaţiei fi- 
lozofice, el va decanta în canoanele formei fixe 
însăşi esența pură a poeziei. Poate numai Ma- 
teiu Caragiale și sigur V. Voiculescu, dar acesta 
mult mai tirziu, izbutesc o asemenea profunzime 
şi perfecţiune a sonetului, primul însă fără a-l 
cultiva cu fidelitate. Cit priveşte pe Ion I. Pa- 
velescu, Alexandrina Scurtu ori G. Voevidca etc. 
aceştia rămin mult în zonele minore ale poe- 
ei şi nu au decit meritul de a fi abordat cla- 
sicul sonet cu incăpăținată statornicie. De aceea 
se și grăbea Al. O. Teodoreanu (v. Sonetul romă- 
nesc și meşterul său, Postfaţă la Mihai Codreanu, 
Sonete, ES.P.L.A., 1957) să-l considere pe Mi- 
hai Codreanu drept părinte al sonetului româ- 
mesc („oricare va Îi savantul însărcinat cu 
redactarea articolului Sonetul românesc, verine- 
veri, el nu-l va putea începe altfel decit în- 
semnind după scripturi: La început a fost Mihai 
Codreanu“), fără indeajuns temei însă, căci dacă 
am socoti fie şi numai acea bijuterie Veneţia 
a lui Mihai Eminescu și încă tot l-am frusta pe 
marele ipoteștean de o intiietale ce i se cuvine 
pe merit. Dar nu este momentul și nici intenția 
noastră de a stabili ierarhii şi periodizări de 
istorie literară cu convingerea unei drepte ţineri 
a balanței valorice. Sonetele lui Mihai Codreanu 
se impun oricum de la sine şi, trecind peste 
ceea ce a ofilit timpul, ele rămin azi la fel de 
proaspete şi de strălucite ca în clipa primei lor 
apariţii. 

După un debut în 1901 cu volumul de poe- 
zii Diaiane, tără ecouri deosebite în public, Mi- 
hai Codreanu continuă să scrie și să publice 
în revistele Evenimentul literar, Convorbiri cri- 
tice, Convorbiri literare, Viaţa, Flacăra, Viaţa 
jiterară şi artistică, Însemnări literare dar mai 
ales în Viața românească în cercul căreia se for- 
mează adevărata sa personalitate, fără a adera 
însă la ideile „poporaniste“ promovate aici. Vo- 
lumul următor, Din cînd în cind ca și traduce- 
vea pieselor Princesa îndepărtată a lui E. Ros- 
tand și Martira de Jean Richepin, sint de ase- 
menea ușor trecute cu vederea. Abia în 1914, 
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cind apare volumul Stutui reunind o sută de 
sonete, putem vorbi de adevăratul său debut, 
un debut însă al unui poet matur, cu un tim- 
br sonor, distinct, stăpin pe o impecabilă teh- 
nică a versificaţiei şi predispus sentimentelor 
platonice ori meditaţiei grave dintr-o perspec- 
tivă sumbră și solemnă. Temele sint de prefe- 
rințţă clasice: moartea, dragostea, singurătatea, 
poezia, cărora li se aplică un sentiment reținut 
de castă simţire. Statuile vor fi astfel contemplări 
în „auguste armonii“ (G. Galaction) ale unor 
vremi istorice din care ni s-au păstrat înghe- 
țate in bronzul (de facto) monumental, prezențe 
capabile să redeşștepte în conștiințe o rece emo- 
ție intelectuală. Imaginea lui Ştefan se reconsti- 
tuie într-o viziune descriptivă fără putere evo- 
catoare („Însufleţit în bronzul nemuririi./ Eroul 
vremilor medievale, / Cu buzduganu-ntins și-ncins 
de zale,/ Se-nalţă ca fantoma răzvrătirii i 
harmăsar mai sprinten ca zefirii/ Stă-n friu ţinut 
și spumegă-n zăbale;/ Iar fastul mantiei voivo- 
dale/ Își stringe-n falduri nimbul strălucirii.“) şi nu- 
mai terțetul final („.„.Şi razele coroanei dom- 
nitoare/ Iau tonuri de rubin, pe cînd, sub soare,/ 
S-aprinde-n zări o Roşie Dumbravă...“) are ca- 
pacitatea de a proiecta silueta voievodului într-un 
timp concret, sugerind astfel însăși ideea ce-l 
leagă pe acesta, prin secoli, cu prezentul (Statuia 
lui Ștefan). La fel în Statuia lui Alecsandri, Sta- 
mia lui Miron Costin, Statuia lui Eminescu etc., 
Mihai Codreanu, situat într-o postură contempla- 
tivă, va descrie, detașat, cu verbul măsurat și 
ușor retoric, insăși profilarea spaţială a monu- 
mentelor propriu-zise. Dar statuile nu sînt oa- 
recare. Ele înfăţişează personalități ilustre ale 
culturii și istoriei neamului ori simboluri ale 
unor antice idealuri (Piramida leilor, Sfinxul), că- 
rora poetul le iluminează prin sugestia unor idei 
generoase, acel moment esenţial al timpului ce-l 
reprezintă și a cărui semnificaţie s-a impus ră- 
minind integră și pentru noi. Miron Costin „în- 
cremenit în bronz ca o icoană“ reînvie parcă sub 
„razele de lună ce-l veghează“ astfel că „Pro- 
fetul sfint al vremilor de miine“ devine pentru 
noi un „stindard de fală“, apărător al „datinei 
române“. Alecsandri este purtătorul laurilor 
„gintei latine“ iar Eminescu, al cărui vers „fe- 
recat în zale“ va dura în „nesfirșitul/ Atitor vii- 
toare generaţii“ depăşeşte simplul simbol al 
poeziei, devenind „statuia vie-a-ntregii națiuni“. 
Cind însă contemplația are drept obiect obeliscul 
ce simbolizează Piramida leilor, ea însăşi o idee. 
poetul meditează la demnitatea olimpiană a ma- 
rilor eroi sortiţi să-și poarte demni calvarul 
vieții lor austere („Ne-nvinșii regi ai  limpedei 
Sahare,/ Domesticiţi de-o mină inspirată,/ Păs- 
trează-n ochi mindria de-altădată/ Şi-şi poartă 
sarcina cu nepăsare“), pe cînd timpul impasibil 
„Mănincă piramida lor cu foame,/ Furindu-le-o 
cu-ncetul de pe spate...“ Descripţia este aici 
fericit minată de comentariul cu implicaţii filo- 


zofice. Există în această metaforă finală a so- 


netului sugestia perenilăţii sau dimpotrivă, a 
trăiniciei poeziei asupra căreia poetul meditează 
adesea căutind o autodefinire a propriei per- 
sonalităţi artistice și deopotrivă a creaţiei sale, 
sonetul. „Dacă sonetul n-ar fi existat — scria 
Al. Philippide în 1932 (v. Adevărul literar — 
din 31 ianuarie) — Mihai Codreanu l-ar fi inven- 
tat ca să se poată exprima“. Această formu- 
lare aforistică se dovedeşte a fi pe deplin jus- 
tificată. Nici o altă modalitate poetică nu l-ar 
fi satisfăcut şi nu ar fi lost atit de proprie fi- 
rii sale, ca sonetul. Canoanele fixe ale formei în 
care trebuie turnată o idee, inveșmintat un 
sentiment, presupun nu numai o mare stăpinire 
a mijloacelor de exprimare poetică, a limbii dar 
și o mare stăpinire de sin Glacialitatea lui 
Mihai Codreanu este impusă. În dosul acestei 
măşti se bănuiește un temperament cald, roman- 
tic, de altfel uşor trădat in chiar sonetele sale 
erotice, cum vom vedea; și nu o dată el ne aver- 
tizează exprimindu-se in acest sens fără însă 
a renunța la blazonul pozei sale inabordabile 
din perspectiva unei posturi pedestre: „Ascul- 
tă-mi cintecul: E o poveste/ Șoptită Lunei de-un 
izvor sălbatic,/ Care-și îneacă plinsul singu- 
ratic/ În valuri reci ca rindurile-aceste// Doar 
de-l asculți mai bine, prinzi de veste/ Că frea- 
mătul izvorului lunatic/ Ascunde sub cenușa 
lui jăratic,/ Deşi ca gheața glasul parcă-i este...“ 
(Decor simbolic). Va fi avut aceasta o poză ar- 
tificială,e împrumutată și afișată dintr-un consi- 
derent meschin, filistin? Evident, nu. Fire poe- 
tică distinsă, sensibilă și innobilată de un puter- 
nic simț al castităţii, el va exprima sentimente, 
pasiuni platonice dacă le putem numi astfel, de 
la altitudinea detașată a unei înțelegeri superi- 
oare a lumii eliberată de tot ceea ce ar fi fost 
profanator şi vulgar. În acest sens se exprima și 
Gala Galaction cînd nota: „Codreanu trăieşte 
deasupra lumii, deasupra gălăgiei şi prozei, tră- 
ieşte aşa cum scrie.“ (v. Sonetele lui Mihai Co- 
dreanu in Oameni şi ginduri din veacul meu, 
ES.P.L.A., 1955). Dragostea sa este cerebrală. 
Imaginea femeii iubite se desprinde din marmora 
în care a fost „sculplată Venere Astarte“, ast- 
fel încit apropierea de idealul dorit se face cu 
timidă pioşenie („Şi-a-tunci, slăvindu-te ca pe-o 
scinteie/ Din flacăra nepieritoarei arte,/ Eu nu 
cutez să te iubesc, femei! — Unei femei), nu 
lipsită însă de o adincă simţire și vibraţie pa- 
sională, reprimată în sine, refulată nu atit pentru 
a nu se cobori dincolo de demnitatea sentimen- 
tului său cît din tăria de a nu renunța la cas- 
titatea sa prin profanare: „Dar, de-aș atinge 
scumpa ta ființă/ Cu cea mai mică umbră de 
dorinţă/. Aș profana iubirea mea curată:// Căci 
mi-aş mușca pe-a tale buze visul.../ Şi-n să- 
rutarea mea necumpătală,/ Ca-ntiiul om, mi-aș 
pierde paradisul...“ (Mi-aş pierde paradisul...) O 
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melancolie tragică il stăpinește in neputința de 
a părăsi sferele olimpiane ale perceperii idea- 
tive a lumii. El renunţă la iubirea carnală pentru 
a putea celebra, eliberată de tot ce este teluric 
şi brutal, ipostaza ei divinizată, aproape irea- 
lizabilă, și atunci își creează insuşi iluzia unei 
amintiri la picioarele căreia depune, în- 
treagă, claustra sa simţire: „Lirismul meu e stă- 
pinit și rece:/ Nici un suris măcar nu vă cer- 
sește.../ Și-adeseori în drum de vă-ntilnește,/ 
Nepăsător pe-alăturea vă trece.// Dar tot ce-n 
mine-atuncea se petrece, Pe voi, frumoaso, vă 
sărbătoreşte ;/ lar dacă ochiul meu nu vă pri- 
vește,/ E că se teme-n jos să nu seplece.// Liris- 
mul meu pe suflet stă să-mi cadă/ Cu sclipituri 
sălbatice pe spadă,/ Prezența voastră cind îl 
fascineaz lar de-aţi trecut... cu fruntea abă- 
tută,/ Într-un sonet umil îngenunchează/ Și urma 
voastră, doamnă, v-o sărută...” (Poem liric). 
Mihai Codreanu este mereu copleșit de o du- 
rere a inaccesibilită ă în această 
Stare lipsită de entuziasm și euforie (atunci cînd 
încearcă ritmurile  zglobii, veseloase cum ar 
spune Coșbuc, ale pastelului ori ale tablourilor 
de viaţă rustică idilizantă — „Cu bună-vremea, 
rumenă leliţă“ !/ Iar ea-i răspunde-n treacăt: — 
„Bună fi Și fuge ca o ciută de zglobie,/ Pe 
cind zefiru-i tremură-n altiță“ — Pastorală, — 
corzile lirei sună fals, străin şi distonant; vese- 
lia nu-l prinde), fără explozii de lumină, o dramă 
a izolării trăită chiar impotriva voinţei sale. 
Pierderea treptată a vederii face ca intunericul 
din juru-i să crească din ce in ce mai mult izo- 
lîndu-l de lumea ambiantă și impunindu-i în 
bună parte acea solitudine a cărui interpret în 
registrul grav, se face. Lumea cu bogatele ei 
culori şi disponibilităţi ii este refuzată, deci in- 
accesibilă. Poetul însă are tăria să-şi infrunte 
durerea acceptind-o cu seninătate robustă („Nu 
te-ngrozi, poete, de durere,/ Și nu fugi de dinsa 
niciodată:/ Ea face poezia mai curată/ Și-i dă 
o mai statornică putere” — Cum doarme dia- 
mantul), ba mai mult, dincolo de o, inevitabilă 
în atare imprejurare, filozofie cu accente pesi- 
miste, el işi găseşte în singurătatea universului 
său întunecat adevăratul echilibru în raport cu 
lumea pe care acum o distinge doar în coordo- 
natele esenţiale, ignorindu-i detaliile nesemnifi- 
cative şi minore ce fac pe mulţi văzători să bij- 
biie fără orizonturi: „Pe cind vedeam și eu 
odinioară,/ Priveam la lumea asta cu uimire/ Și, 
fascinat de-ntinsa-i strălucire,/ Credeam cum că 
lumina e-o comoară.//! Dar azi, cînd cugetarea 
mea măsoară/ Deşertul din trecuta amăgire,/ 
Eu n-aș schimba a zilei nălucire/ Pe-adincul 
nopții care mă-nfășoară./| Pătrund mai bine-acum 
realitatea/ Şi-i cintăresc mai bine  vanitatea./ 
Căci astăzi nu mă mai inșeală visul.// Şi-apoi... 
cunosc. şi-ntunecimi senine:/ Cind Milton, orb, 


= 


Constantin Cubleşan 
(continuare în pag. 15) 


ION IONESCU DE LA BRAD 


(1818 — 1891) 


In noaplea ce-a despărțit anii 1891-—1892 s-a 
stins din viață — in casa de lingă Schitul Brad — 
cel care a fost unul din iondatorii agriculturii 
moderne și al invățăminlului agricol şi economic 
din țara noastră, al zootehniei dar şi al statis- 
ticii romdnești, prietenul lui Nicolae Bălcescu 
și Ion Ghica, „căuzaș“ pașoptist, luptător pen- 
tru apărarea intereselor celor mulți şi exploataţi : 
Jâranii. 

Cu ocazia împlinirii a 75 de ani de la moarte, 
ta un semn de omagiu, indrăznim să punctăm 
citeva aspecte ale concepției revoluționarului 
pașoptist. 


- 


in lucrările sale, Ion Ionescu de la Brad a 
susținut că munca dă valoare pămîntului, că ea 
este proprietatea cea mai siintă. În timpul re- 
voluției de la 1848 el! demonstra că aceasta nu 
este respectată acolo unde este robie. Claca este 
o robie și fiindcă robia este o „ucidere de om”, 
claca trebuie desființată. Omul fiind obiectul cel 
mai prețios, trebuie făcut totul pentru el). Pă- 
mintul iără munca poporului rămine neroditor și 
se înțelenește *). Pentru acest motiv munca e cea 
care creează valori și nimeni nu are voie să se 
atingă de munca poporului; poporul este sin- 
gurul ce trebuie să aibă dreptul asupra ei. Pro- 
prietarilor, care, în timpul lui 1848, ie că fugeau 
inspăimintaţi de minia celor pe care îi asupri- 
seră, lie că se uneau pentru a se împotrivi clă- 
cașilor, Ion  lonescu, numindu-i reacționari, le 
spunea : „în loc îmbrățișați pe popor, pe acel 
ce l-ați strimbăţit... vă coalizaţi, voi o mină de 
oameni, împotriva gloatei poporului, care pentru 
dinsul și pentru voi decretează dreptalea și îră- 
ţia. Îndestul cu nedreptatea cu care l-ați apăsat“. 
Și Ionescu de la Brad arăta că marii proprietari 
n-au contribuit cu nimic la purtarea sarcinilor 
Statului, iar cea care plătește birul este munca, 


singura în stare să creeze bogăția. „Voi care aţi 
supt ca o lipitoare singele românului, voi care 
ca omizile aţi consumat florile şi frunzele arbo- 
relui românesc, voi care ați consumat numai fără 
să produceţi, care ați împărtăşit numai, tără să 


osteniți, voi care ați înecat dreptul proprie- 
tății românului, încotro gindiţi să apucaţi ?**). Și 
el socotea că poporul trebuie să devină proprie- 
tar, fapt ce se va realiza chiar și împotriva vo- 
inței „lipitorilor“. Şi ca un avertisment, el atră- 
gea atenția că, în alte părți, poporul s-a făcut 
sinqur proprietar *). 

Emanciparea clăcaşilor însemna — pentru mi- 
litantul revoluționar român — soluţionarea pro- 
blemei proprietății. Dar rezolvarea acestei ches- 
liuni nu ar Îi trebuit să fie numai o simplă eman- 
cipare, pentru că, aceasta, scria Ionescu de la 
Brad, ar fi însemnat robie curată. De aceea, el 
cerea emanciparea clăcaşilor cu împroprietărire 
prin despăgubire. Aici el era în concordanță cu 
ideile lui Nicolae Bălcescu, care — în huicrarea 
„Slarea socială a muncitorilor plugari...,“ scrisă 
în 1846 — afirma că „soarta țăranilor nu se îm- 
bunătăteşte numai prin emanciparea lor; căci... 
emancipînd pe țărani nu iacem nimic, sau mai 
nimic pentru soarta lor“. Și revoluționarul pa- 
șopti: socotea că robia este urmarea îirească 
a clării și constă în dependența ţăranului sărac 
de stăpinul său, „care sinqur numai posedă și 
poate a-i da instrumentul de lucru”). 

La 1848 Ion Ionescu de la Brad demonstrează 
cele spuse de N. Bălcescu în 1846. El arată că 
numai simpla emancipare este în paguba clăca- 
șului. Soluționind problema în acest fel, sătea- 
nul pierde dreptul de a se hrăni pe mosie, rămi- 
nind „expus la avaritia şi egoismul proprietaru- 
lui“; el scapă dintr-o robie, dar intră în alta 
mai mare. Datorită acestei emancipări, țăranul 
ajunge într-o stare mai mare de dependenţă faţă 
de proprietar. decit era înainte de emancipare. 
Acum proprietarul poate să-l gonească cînd va 
voi. Emanciparea, în acest caz, este în folosul 
proprietarului şi în paguba clăcașului*). Des- 
fiintîndu-se Regulamentul Organic, „această șartă 
a privileainlui aristorratilor — scria Ion Ionescu 
— s-au dărîmat şi relatiile ce avea muncitorul cu 
proprietarul  pămintului“"). Dar toate acestea 
fără împroprietărire. nu rezolvă problema țără- 
nească. Relatiile dintre proprietar şi clăcas, care 
sint din cele mai rele, nu pol îi îmbunătățite 
decit prin emancipare şi împroprietărire *). 

Cunoaşterea istoriei şi a evenimentelor con- 
temporane îl face pe Ion Ionescu să vadă că 
cea care rezolvă problema proprietății, a rapor- 
lurilor dintre- muncitori și proprietari. este _re- 
voluția. 

Oriunde se află bogați si săraci există ele- 
mentul revoluției"), scria I. Ionescu în 1848. 
Revoluții vor fi mereu; la îel și vărsări de 
singe. Acestea vor dispare cînd vor dispare 
cauzele lor. Revoluţiile sint necesare pentru că 
ele sînt maniiestarea nevoilor omenirii de a scăpa 
de robie, pentru că „revoluțiile sînt durerile de 
nastere a libertăţii”*). Si el nu poate să nu 
adauge în acele ni de frămintare revoluționară 
ale anului 1848: „de aceea le binecuvîntez pre- 
tutindeni unde se arată (revoluţiile-O.B.) şi mă 
iălesc cu natia mea română. care în siirşii a rup 
și ea lanţurile ce o țineau ferecată”. 

Agerul moldovean care mai tirziu, în parla- 
ment, va lua apărarea celor. care, cu munca și 
sudoarea frunţii lor, lăceau să rodească ogoarele 
de lingă Siret, avea convingerea că totdeauna 
revoluțiile işi dau roadele. Poate cineva ucide 
20 de mii de oameni, însă ideea pentru care s-au 
revoltat nu o poate ucide, pentru că revoluţia 
trăieşte prin ideea ei, prin adevărul ei filozofic. 
Fiecare revoluţie îşi are o idee a sa, un adevăr 
filozofic. Revoluţia de la 1848 din Țara Româ- 
nească a avut adevărul ei iilozoiic în „artico- 
lui 13 din Constituţia care dă emancipaţia clăca- 
șilor ce se fac proprietari prin despăgubire. 
În aceste citeva cuvinte — scria Ion Ionescu — 
zace toată viitorimea de bogăţie și putere a ţării, 
și pentru aceea articolul 13 devine problemul cel 
mai însemnat şi mai greu de dezlegat al epocii 
noastre și care merită toată băgarea de seamă“). 

Soluţionarea chestiunii ridicată în articolul 13 
al Proclamaţiei de la Islaz însemna abordarea 
şi soluționarea unor raporturi ce apăreau între 


trei elemente : proprietate, capital, muncă, luate 
— după părerea Jui Ionescu — fiind cauzele lu- 
turor revoluțiilor. De aceea, socotea el, revoluția 
românească va li consolidată cînd problema pro- 
prietăţii va îi rezolvată. 

Aici este una din cele mai valoroase idei din 
intreaga sa activitate, idee ce-l situează mult 
deasupra unora dintre contemporanii săi, du- | 
cindu-l alături de Bălcescu. Ion Ionescu de ia | 
Brad ajunsese la asemena inălțime în gindire. | 
pentru că reușise să-şi dea seama de adevărata 
Stare a ţăranilor. EI inţelesese pe acei care în- | 
vinseseră cu argumentele pe reprezentanţii pro- 
prietarilor din Comisia Proprietății. Cei mulţi 
şi asupriți l-au socotit — pe bună dreptate — 
reprezentant al lor. El era de-al lor m numai 
prin obirșşie, ci şi prin scopurile, prin ţelurile 
muncii și vieţii sale. Și acestea se simt. În drum 
spre Dunăre, cind era sub escortă turcească, unul 
din delegaţii țăranilor din Comisia Proprietății, 
reprezentant al celor cărora Ion Ionescu le ținea 
parte cu toată îiința sa, îi dă bani de cheltuială 
pentru a putea sușține cauza lor pe lingă Înalta 
Poartă. În 1848—1849, cind era în Ardeal, un 
alt țăran, Loghin din Zlatna Munţilor Apuseni, 
i-a dal o sută de galbeni pentru a putea publica 
materialul privitor la situația țărănimii române 
şi sistemele de răscumpărare. a boierescului *). 


Dacă in multe probleme se ridica la înălțimea 
vederilor lui Bălcescu, pe foarte mulți paşoptiști 
ii depășea categoric. El este printre cei care 
arată că emanciparea fără improprietărire este 
o inșşelătorie și că nu orice împroprietărire re- 
zolvă problema țărănească “). El a sesizat miezul 
tevoluţiei române de la 1848 — problema pro- 
prietăţii ca problemă socială şi in acelaşi timp 
naţională, ca adevărată revoluţie — și acesta 
este unul din cele mai mari merite ale sale. EI 
avea convingerea că românii au făcut această 
revoluție „politică şi socială“ și ei înșiși o vor 
consolida spre binele poporului român; „Chiar 
dacă orizontul românesc se va innora și intuneca || 
iarăși — scria Ion Ionescu —, nimeni nu poate || 
pierde nădejdea, pentru că România a mișcat, a || 
dat semne de viaţă, și-a simţit demnitatea na- 
turii sale“14), 


- 
in condițiile in care se-aila Ţara Româneaseă 
la 1848 era posibilă rezolvarea „problemei pro- 
prietății“ ? 

Relormele sociale cerute de necesilăţi obiec- 
live, in această vreme în Țara Românească, nu 
se puteau rezolva independent de problema na- 
țională. 

Marx, reierindu-se la situația din Țara Romă- 
nească, în timpul revoluţiei de la 1848, seria 
că nu se poate vorbi de o independență naţio» | 
nală fără rezolvarea problemei sociale, și nici de o 
rezolvare a problemei sociale fără soluționarea 
problemei independenţei naţionale. | 

Acesta era şi punctul de vedere al lui Nico- 
lae Bălcescu şi al lui Ion lonescu de la Brad, 
şi el era inaintat pentru anul 1848. 

„Românii nu vor reuși să-și cucerească inde- 
pendența naţională dacă nu vor consolida siin- 
tele drepturi ce ea (revoluția — O.-B.) a iăgă- 
duit poporului“, adică împroprietărirea țăranilor. 
Numai astiel, afirma Ion Ionescu, „se va ridica | 
în România adevăratul monument al existenței 
noastre politice şi naţionale“ 15). Adevăratul 
patriot este poporul, masa celor mulți. Aceştia | 
sint patrioți in măsura în care si legați de 
pămint, căci „le sol c'est la patrie“. Nu poate 
cineva să meargă să apere patria, decit atunci | 
cind are patrie. Patria e locul în care s-au nNăs- | 
cut şi crescut, locul pe care au trăit și muncit MO- | 
şii şi strămoșii, Acest loc, pentru ca să-l apere, 
trebuie să fie al lor. Clăcașii valahi n-au 
pămintul lor. Ca să devină adevăraţi patrioţi ei 
trebuie improprietăriți. Deci rezolvarea problemei 
naționale — oarecum îngust privită de Ion Ionescu 
— depinde de rezolvarea problemei sociale, 
miezul acesteia iiind problema proprietăţii. 


|| 
Î | 
|| 


conf. univ. dr. Ovidiu Bădina 
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fragment de roman 


cu un desen de L. DORIAN 


Au rămas doar pe sticla mată a toaletei — 
răsfrinte în oglinda murdară, citeva pete neex- 
plicabile de cerneală, cîteva obiecte, imaginea 
lor tulbure, ştearsă, reflectată în aceeaşi oglindă; 
maşina de ras încă udă, o lamă neștearsă, a 
ceastă oglindă care nu poate păstra altceva, lip- 
silă de amintirea miinii sau a obrazului obosit, 
reflectat aproape un sfert de oră, atunci, înainte 
de concert. A 

Prezența ei pretutindeni: săpunul ud încă gata 
să alunece pe cimentul rece (odinioară pe pielea 
albă a femeii, dispărind în pumnul ei mic), un 
săpun consumat pe jumătate (unghiile ei roz şi 
săpunul de un roz mai pal)... nu poate păstra 
însă nimic, Nici cel puţin amintirea acelor miini 
(doar unghia de la degetul mic, amprentă gin- 
gaşă în săpunul moale, înfigindu-se în același 
timp adinc în memorie, nimic altceva decit am- 
prenta unei unghii pe moliciunea roz a săpu- 
nului) la fel ca memoria prosoapelor, în care 
mirosul ei cald de femeie se păstrează. Prosopul 
aruncat cu neglijență pe marginea căzii de la 
baie, amintirea părului, dar în primul rînd reţi- 
nînd cu conștiinciozitate gustul lacrimilor. La ieși- 
rea din baie lacrimile uscate, privirea ei goală, 
conturul ei precis pe dreptunghiul întunecat al 
ferestrei. 

Prosoapele întinse pe marginea căzii de la 
baie pot fi oare un indiciu? Stratul subțire de 
pudră suflat pe luciul oglinzii, urmele de ruj de 
pe prosop? Resturi, ca după foc ars doar pină la 
jumătate? Şi strada, pe care ea a trecut nu cu 
mult timp în urmă, acum doar un sfert de ceas, 
strada absorbind orice ecou, chiar cel al pașilor 
ei, strada fără memorie, trotuarul nins, grilajul de 
fier, dincolo de care stivele de lemne acoperite 
de zăpadă, lăzile de gunoi cu căciuli de ninsoare 
(prea multă uitare şi zăpadă peste lucruri), din- 
colo de grilajul verde al gardului, umbra ei a- 
tingind în treacăt stive de lemne ninse, gră- 
mezi de fier vechi cățărindu-se cu o ușurință 
ușor diformată, căutindu-și probabil o esenţă 
nouă. Uimit băiatul din curtea şcolii în timp 
ce mănîncă un măr, privind obrazul ei brăzdat 
de grilajul de fier, o femeie dincolo de grilaj, 
făcînd-o parcă şi mai inaccesibilă, și el mă- 
nincă din măr de parcă ar sărula-o pe gură (Ori- 
ce sărut în închipuire, la virsta lui, păstrează 
însă, fără ca el să știe, ceva din sărutul pe care 
i-l dădea mama, acolo la gară, înainte de a pleca 
din vacanţă). zi 

„În primul rînd probabil se schimbă ochii, ii 
trece prin cap în vreme ce-şi caută rujul de 
buze ; zbirciturile și asprimea gurii vin puţin mai 
tîrziu”. O oglindă mică, în care nu-și vede decit 
gura, o oglindă pe care o ridică, abia percepti- 
bil, ca să-și vadă apoi ochii. Şi-i găsește obosiţi 
(neîndeminalică, cum era, nu fusese niciodată în 
stare să transforme o privire în oglindă într-un 
spectacol ca atîtea alte femei). Vrea cu orice 


preţ să înţeleagă, are doar vreme să se gin- 
dească timp îndelungat, la tot ce așteaptă ea de 
la această noaple... Sint mîndră, sin! foarte min- 
dră, își spune: „Sînt mindră și nefericită, dar 
asta nu spune la urma urmei aproape nimic“... 
Privirea ei urmăreşte mina bărbatului din faţa ei, 
dar precizia cu care acesta găsește cutia cu 
chibrituri o revoltă. O enervează și felul în care 
îşi aprinde ţigara, siguranța acestuia semănind 
cu precizia cu care un boxeur plasează în nasul 
adversarului o lovitură exactă (li urăște pe toţi 
aceşti bărbaţi şi femei, care își găsesc locul în 
viață, cu precizia cu care cel din faţa ei îşi a- 
prinde ţigara). În acelaşi timp simte ceva care 
seamănă cu un fel de mindrie ultragiată,.. 
Ceafa groasă — de ce oare toţi bărbaţii siguri 
pe ei, satisfăcuţi, vulgari, fericiţi, au ceafa 
groasă ?! și mina inspectorului şei jucindu-se cu 
cuțitul de tăiat hirtie. Mină prea boantă cu un- 
ghiile nelăiate, (ea care crescuse coniorm educa- 
ţiei primite într-un adevărat cult pentru unghiile 
îngrijite). Mină stringind cu un gest puţin pre- 
lungit, prea calm, o hirtie scrisă cu cerneală 
roşie, aruncind-o la coș, cu o mișcare sigură. 
Era doar o fetiță în clasa a VIll-a, căzuse la 
examenul de admitere... Ea, şi colegii ei de clasă, 
timizi, emoţionaţi, neîndrăznind să se așeze pe 
scaunele oferite, stînd în fața inspectorului șef 
și ascultind distraţi sfaturile lui inutile... Cu 
toate astea, mindria o dusese mai departe: „Bine, 
dar eu vreau să ajung profesoară, îi spune ea 
aproape veselă — vreau să învăţ, spune ea, am 
ieși! prima la examen și nu e drept să fiu de- 
clarată căzulă. Nu sînt locuri spuneţi, dar pen- 
tru elevii slabi de ce sînt locuri, asta nu-i 
drept“... Şi cînd bărbatul cu ceafa groasă încearcă 
să suridă, suride şi ea oferindu-i un zimbet care 
ar fi putut să fie reflecția în oglindă a surisului 


petre stoica 


poem de dragoste 


(prin decembrie) 


Să știi, la noapte va ninge: 
prea imi vorbeşti de gări, 
de vulpile din copilărie. 
Chiar auzi viori ? 

Pină şi gesturile tale 

sint caligraiii de ninsoare. 


Vino lingă mine 
să ne ascundem 
într-o nucă. 


sfîrșit de ianuarie 


Încă doarme timpul 


în scutece albe. 

Fum galben clatină cerul. 
Penele corbilor: dire 

de creolină pe zăpadă. 


Lingă mine, departe de mine, 
apa rălăcind în pămînt 
cintă ochii devenirilor, verzi ; 


și deasupra 

un început de vint 

moare, 

înainte de-a-și spune numele. 


aproape o caligrafie 


În grădină 
cu foarfeci de gheață 
vintul ţi-a desprins trandafirii. 


N-au rămas decit spini: 
niște ghiare negre, otrăvite — 


Pentru că eu te iubesc 
lasă-mă să-i împart cu tine. 


acestuia. „Voi sinteţi, spunea inspectorul șef, în- 
tocmai ca otelul. Trebuie să vă căliți. Există 
două alternative: ori într-adevăr vă căliţi, ori...” 
N-am să plesnesc, nici o teamă, îl asigură ea, la 
toamnă intru precis... 

Gindindu-se la toate astea, la mîndria ei, atunci 
pentru prima dată lovilă de moarte, înțelege că 
acesla fusese poate singurul prilej în care min- 
dria o ajutase într-adevăr la ceva... În același 
timp nu poale să nu se gindească cum aceeaşi 
mindrie — reuşise doar să și-o păstreze de-a 
lungul atitor ani — n-o ajută astăzi la altceva 
decit să rămînă din. nou singură. Mindrie, sau 
luciditate, se înlreabă ? 

Se ridică repede de pe bancă, se duce la geam, 
dar aerul rece de alară, nu prea reușește s-o 
liniştească. „Sint. din nou singură, își spune. 
Singură cu noaplea, şi cu vîntul. Singură cu ste- 
lele. Înghetată ca ele”. 

În compartiment lumina devine mai oarbă. 
Băiatul, încercînd să închidă geamul îi atinge din 
greşeală umărul. Se 'realizează un contact scurt, 
o comunicare obscură, o emoție de-o clipă... 

Ploaia începe să: cadă, călduţă, intrind în gură, 
curgind de-a lungul coapselor goale, acolo pe 
ştrandul pustiu, unde sînt doar ei singuri. Umărul 
lui, lîngă al ei, gura ei, în nisipul ud şi cald. Şi 
în timp ce glasul băiatului începe să vorbească, 
ea dislruge, aruncă departe, totul. „Cit am fost la 
armată m:ăm culcat cu o fată. N-am iubit-o, îi 
spune el, dar eram curios. Ceilalţi rideau de 
mine, că-s fată mare“. (O va îmbrăţișa, la fel 
mîinile lui vor aluneca de-a lungul 'corpului ei, 
nu plecind împreună spre ' necunoscul; dar ea 
nu vrea să fie inițiată, învățată, e prea mîndră, 
să accepte asta). Sfirșitul cu gustul lui de leșie, 
un străin. lingă ea, acolo, în nisipul ud, un 
umăr străin, o mină străină. 


Privirea stingace a băiatului din tren, e cu 
totul alta, pe jumătate buimacă îl aude spunind 
ceva care seamănă ca un fel de scuză: „Lă- 
sau-mâ doamnă, inchid eu geamul“. 

„In definitiv sînt bărbat nu contează asta...” 
„Ba conlează, îi spune ea. Poate că n-am să 
iubesc niciodată cu adevărat, îi spune ea bărba- 
tului de pe plajă. Doar o să mi se pară că iubesc 
întotdeauna“. 

„S-a înţepenit, spune băiatul de la fereastră. 
Lăsaţi-mă vă rog pe mine“... Și ea-i singură pe 
plajă, mereu singură, singură din cauza unei 
mîndrii la care nu renunțase niciodată, singură 
în acest vagon de tren, ducind-o spre o altă sin- 
qurălate, fără să uite nimic, păstrind totul, mul- 
țumită cind băiatul din fața ei reușește în sfirşit 
să închidă geamul. 

Urăște camera în care se întoarce. Cu citeva 
ore în urmă prezența ei se păstra încă; între el 
și obiectele din jur, se realiza un fel de legă- 
tură tainică; acum însă, prosopul ud nu-i alt- 
ceva de cit un prosop ud. Începe să urască, o- 
biectele care încel-incel se desolidarizează de el. 
El știe că oricind camera aceasta poale fi ov 
cameră de holel, în care dormi o singură noapte, 
oricind ar putea fi cu totul altceva, decit ceea 
ce ar trebui să fie: o casă. Toate astea le ci- 
tise: „Cine n-are casă, niciodată n-are să-şi 
clădească“, versuri frumoase, care reușeau într-un 
fel să exprime sentimentele lui de-acum. (Une- 
ori, ne vine foarte ușor să intrăm în pielea 
altuia, cu impresia falsă c-am continua să rămi- 
nem în propria noastră piele, o anumită înclina- 
ție în noi spre clovnerie, spre mimare exterioară. 
Văzuse un film în copilărie, îl uimise atunci, fe- 
lul în care tablourile de pe pereţi se măreau 
foarte mult, umpleau întregul ecran, peisajul se 


carmen tudora 


chemare 


Micile stele încep să vorbească: 

— „De ce nu dorești să fii tu Otfelia ? 
Ne-am putea juca atit de îrumos... 
Înnoptatele ape te-ar duce la mare, 
între nuferi de cintec, între nuferi de cer, 
și acolo ai fi o zeiţă de sare...” 


În fiecare seară mă gindesc... 

Şi-n locul meu cite o stea cade în ape... 
Oielia, iarlă-mă, 

trebuie lotuşi să te cobori singură, 
literă cu literă, carte cu carte, 

e timpul să dorm. 


baladă 


mai 
multe 
anotimpuri 


Uneori, vara, 
chipul nostru are profil de medalie greacă, 


sau de Hamlet plutind spre extaz... 
Dar îfoarle puțin, 


căci toamna ne aruncă în obraz 
un vint incert impiestrițat cu păsări. 


Astiel iîncepe-un anotimp al căutărilor, 
cind ochii mei sint pulbere de mare, 
şi frunze roșii, frunzele, 

se diluează lent, pin-la ninsoare. 


însuflețea, personajele din film intrau cu dezin- 
voltură în noul pasaj, din funcţionari de bancă, 
aceşlia deveneau gondolieri sau marchizi, această 
bruscă lransformare îl fascina, o ieșire din cadru, 
o depăşire falsă). Senzaţia că versurile i se 
polriveau nu era la urma urmei, tot o ieşire 
din cadru? Dar nu se poate ieşi, el ştia asta, le- 
qat de camera lui, scaune, scrumiere, masă, dulap, 
a căror logică și utilitate simte cum o pierde 
încet-încet; dacă i s-ar cere ar fi gata să se 
culce pe masă şi să mănince în pat. — Cine 
n-are casă, prin urmare, și celelalte versuri la 
care nici nu mai vrea să se gindească: aminti- 
rea staţiei de autobuz, înlocuiește logic restul 
versurilor, căci ele nu sint altceva decit mirosul 
zăpezii murdare, sau siluetele nedistincte care 
așteaptă autobuzul. 

Despărțirea de femeie deveni abia acum insu- 
portabilă, conștient că ea nu era numai femeia 
iubită ci şi liniștea lui, casa lui. 

(În copilărie era o casă, mai ales dimineaţa, 
cînd mama se scula cea dintii și aprindea focul. 
Uneori nu găsea chibriturile, o dată căutind după 
chibrituri în buzunarele tatii, a răsturnat scaunul, 
crezind că el doarme, l-a ridical după aceea cu 
multă atenţie, şi faţa ei speriată ridicînd scaunul. 
făcea mai mult decit oricare altă declaraţie de 
dragoste 

După-amiezile de duminică. Masa mare din su- 
fragerie. O scrumieră din sticlă în mijlocul mesei 
Mama mișcîndu-se prin cameră. Sticlele din bu- 
fet, scoţind sunete stal'ne. Tata citind pe 
Cronin. Zgomolul paginii întoarse...). 

O casă prin urmare, ca acolo, geamul decupat 
în zorii cenușii, geamul luminat, un bărbat spă- 
lindu-se pe dinţi, şi discuţia lor, a celor de din- 
colo de geam, nu banală, o discuţie aceeaşi, în- 
tr-o casă aceeași: „— S-a terminat de două zile 


pasta de dinți. Dacă mă spăl, tot cu sare, am 
să-mi irit gingiile. Vezi dragă să nu uiţi...“ 

Se simte incapabil acum de-a-și aminti mirosul 
părului ei, al pielii mingiiale, în nopţile lor de 
dragoste, sfirşite acum, aci în staţia de autobuz, 
înainte de despărţire. 

„Mirosul cearceafurilor aspre, acolo pe patul 
înalt cearceafurile reci, în odaia în care miroase 
a ţuică, focul în sobă, jocul pe grinzile de lemn, 
bătrina casă a lui moş George, dincolo tusea 
seacă a bălrinului, maica Ana lipăind desculţă 
prin odaia cu pămint pe jos, cearceafurile aspre, 
jocul focului, pe icoanele pătate de muște, în 
odaie s-a spălat pe jos, cu o zi în urmă, e ușor 
să te simţi acasă, oriunde, era uşor să te simţi 
acasă oriunde”. 

Acum, un bărbat care plinge repetind cuvintele 
magice, acasă, acasă... Să spargă geamurile ar 
trebui, să dea foc la casa asta în care se simte 
atit de singur! 

(Serile, în camera lui, lumina stin fabrica de 
siloane de peste drum, paşi înlirziaţi din cînd 
în cînd, pe trotuar, dincolo de uşa acoperită cu 
un covor mare persian, frinturi de glasuri destul 
de departe la grădina de vară, muzica stupidă, 
mirajul unei existonțe necunoscută încă. În ca- 
mera cealallă, glasul monoton al tatălui, apoi al 
mamei, lăcind o verificare a cheltuielilor din 
săptămîna respectivă : 40 de lei chirie, 100 laptele,: 
21 butelia de aragaz, 8 coaforul, 20 de lei țigă- 
rile, 150 lei alimentara şi carne, 15 lei piinea... 
Seara mama spăla vasele în bucătărie, prin pe- 
retele subţire auzea zgomotul vaselor de porțe- 
lan lovindu-se unul de altul, zgomotul apei de 
la robinet, ciîteodată mama cînta cintece vechi, 
romanțe de altădată. Serile, în care-şi ascuțea 
cite un creion lingă soba de teracotă; tala ci- 
tea ziarul şi nu-i auzea întrebările, în cameră era 


ovidiu genaru 


noapte 
de 


revelion 


Noaptea de revelion o petrecurăm in munți, 
acolo cu lumina bine stinsă 
văzurăm hiatusul timpului. 


Aprinserăm doar facle de răşină 

şi zăpada ne felicită pe gură 

iar însoţitoarele noastre plinseră. 

Acolo închinarăm pentru văile albe 
dorirăm îin vietăţilor și de blinzi ce eram 
cerbul linse de faţă cu noi 

sinul de sare al unei fecioare. 


O, anul veni brusc și pătimaș 
țintindu-ne ca viriul de puşcă. 
Sihastrule, spune-ne cum am putea ieși 
din traiectoria lui, cum am putea 
neimbătrini ? 


În dimineaţa cu clopoței sfărîmaţi 

gonind din nou spre Cetatea noastră 
strivirăm sub roți, — dintr-a cui vină? — 
o, un iepure viu 

şi cineva dădu radioul mai tare. 


cald, afară ningea, se auzea zăpada sub paşii 
trecătorilor, peste drum slătea o fată care trecea 
în fiecare seară cu cîte un şofer acasă, el o 
recunoaște după rîs, și după mersul ei ușor pre- 
cipitat), 

Prin urmare singur în odaie, citeva cărți de 
birou, alături de o cutie de pateu de ficat, o felie 
de piine mîncată pe jumătate, o lămiie, o sticlă 
cu suc de roşii încă nedesfăcultă. 

(Urăşte camerele de hotel. Cearceafurile-ima- 
culate, lavaboul cu săpun ieftin, prosoapele ori- 
bile, cu miros de leşie, decolorate, oglinda, dula- 
pul gol care scirție, parchetul alunecos, lampa 
de noapte intotdeauna defectă, scirțiitul parchetu- 
lui pe coridor, e zgomotul tramvaielor, jos, cio- 
cănitul femeii dimineața care aşteaptă în dreptul 
uşii cu aspiratorul de praf, nesfirșita noapte pe- 
trecută în hotel, țigările fumate una după alta, 
fixînd telefonul stupid şi inutil, dincolo de ușă 
însă orașul a cărui noaple pare să nu se mai 
sfirşească. Pe perete cartonul dreptunghiular, in- 
ventarul obiectelor din cameră, amintind mereu 
că e vorba de-o cameră împrumutată pentru o 
singură noapte). 

Mina încetă să-l mai asculte și mișcarea de a 
duce  ceaşca cu cafea la gură e imposibil de 
făcut. Senzaţie destul de ciudată, aceea de a simţi 
prezenţa celorlalţi în limp ce pe tine însuţi în- 
cepi încet-încet să te ignori: un fel de anestezie 
totală ; înlii mina stingă apoi cea dreaptă; înce- 
tezi să mai exiști, gură, ochi, git, picior, piept, 
un [el de a ieși din line, cînd toate în afara ia 
continuă, năvălesc spre tine, se fac prezente cu 


brutalitale, nimic altceva însă decit nişte lucruri, 
golite de ceea ce tu, existind, încercai să faci 
din ele, de acea rezonanţă interioară care le dă- 
dea logică. Apoi lucrurile îşi reprimesc o utilitate 
oarecum meschină în ochii altora, dar esenţială 


A 
ț 

trei desene de LILIANĂ BOICULESI 
deplin te-ai înseninat.. 


pentru tine, căci, prin prezenta lor opacă, rechea- 
mă in memorie amintirea celei plecate. În mina 
femeii de la masa vecină cu degete cam bărbă- 
teșii, stingind ţigara în scrumiera plină cu alte 
chişțoace, mina distrată prelungind gestul, din 
neajenţie, înire timp vorbea cu vecinul de masă 
— i eşti capabil să desluşești un mesaj dureros... 
Se răzu oarecum dinafară —, asta ceva mai tir- 
ziu — un bărbat la treizeci şi doi de ani, băr- 
bierit proaspăt cu o cămașă curată, cu ochi obo- 
siți de nesomn, mindru de anonimatul durerii lui, 
printre ceilalţi care-şi consumau liniștiți cafeaua : 
(— Fără să-i tremure mina şi fără să-şi strige 
durerea 1), Pentru vecinul de la masa din stinga 
nu era decit o mînă lingă o ceaşcă de cafea, sau 
un profil văzut doar pe jumătate, pentru cel de 
la masa din spatele lui,.doar niște umeri care pă- 
reau de băiețandru, pentru femeia din faţă, un 
bărbal căruia nu poate să-i vadă ochii, un simplu 
client pentru barmani, consumatorul a două ceşti 
de cafea. Dar, peniru, el ceilalţi existau, aşa cum 
am spus, ceilalți şi. toate lucrurile de care erau 
ei înconjurați, existau — prin ceea ce erau în 
stare să recheme în memorie. Gustul cafelei de 
excmplu (cafelele lăsăle.de ei doi să se răcească 
de-d+ lungul unor interminabile discuţii, regăsite 
de ea cu lotul pe neașleplate, arborind un suris 
care voia să fie parcă, o „scuză adresală acelei 
calele aproape reci), gestul femeii din [aţa lui 
aranjindu-și părul (ea în faţa oglinzii, trecindu-și 
cisirală mina prin păr cu privirea îndreptată din- 
colo de ea, neatenția gestului fiind pentru el un 
fel de declaraţie de dragoste... Zadarnică deci 
orice încercare a lui de a uila totul cit mai re- 
pede cu pulință, de a ignora totul, de a participa 
în mod real la viața care se desfășura în jurul 
lui. Zadarnică speranța, ca pină la urmă, prezența 
extraordinară a lumii, să bruscheze această durere 


elisabeta isanos 


disprețuiește, E uimit de nerăbdarea cu care 
aceștia doresc să se conecteze unei existențe 
diurne, întirzierea autobuzului, pierderea trenu- 
lui etc., avînd pentru ei semnificaţia unui cata- 
clism. Întrebări îngrijorate îl fac să suridă: „Dacă 
nu vine în cinci minute, pierdem acceleratul. Cit 
aveţi la ceasul dumneavoastră, al meu mi se pare 
că e inainte“. Peste drum, alimentara cu grilaj 
de fier, în vitrină sticlele cu sirop, cu eticheta 
decolorală — sus la etajul întîi prin perdeaua 
subțire obișnuitul ritual al dimineţii: un bărbat 
îşi leagă cravata în dreptul oglinzii, femeia în 
cămașa de noapte, căscînd din cînd în cînd, cu 
ochii cîrpiți de somn, iese din odaie, revine cu 
o ceașcă cu lapte, din nou cască. Amîndoi sînt 
trecuți de palruzeci de ani — femeia friguroasă 
se lipește de soba de teracotă, probabil în căuta- 
rea fărimei de căldură pe care n-o mai găseşte 
de vreme îndelungată — ştie asta, ştie cit de 
străini se simt unul de celălalt, cei doi, acolo, 
în odaia înghețată, şi totuşi ceea ce i se strecoară 
în suflel este abia acum durere. (Privirea arun- 
cată spre femeia de lingă el, femeia de care tre- 
buie să se despartă, nu este decit reacţia spon- 
tană a unei dorinte, uluitor de naivă și copilă- 
rească, de a reține cu o singură privire ceea ce 
nu mai e de reținut, ca și cum o privire ar avea 
durata veșniciei. Cuprins de durere nu după ceea 
ce a fosil, ci după ceea ce ar fi putut să fie, nopţi, 
sute de nopți, sfirșind cu treziri somnoroase, în 
zorii tulburi ai zilei, are sentimentul veșniciei 
pierdute într-un mod absurd.  Veșnic această 
ceaşcă cu lapte cald în fiecare dimineață, acest 
suris, soba călduță, spălatul pe dinţi. Să iubeşti 
o viață întreagă o femeie, îşi spune el, să fii bă- 
trîn la un moment dat, să rămînă doar o dragoste 
seacă, fără dorință, fără nopţi albe, o dragoste 
mutilată, călduță, moartă). 


dimitrie rachici 


cresc din pămînt... 


Cresc din pămint orașele siinte 
ale dimineţii însorite, 

pe toale străzile, triste-aseară, 

trece-acum o cărare îierbinte. 


Oamenii s-au făcut trepte albe, arcade, 
sau străvezii ierestre, coloane înalte; 
visează... Apoi, treptal, se trezesc: 
crește umbra şi soarele scade, 


Coaptă-i lumina, grea, la amiază, 

și va cădea în palme stingace, 
străine de durerosul triumi... 
Negru frunziș de noapte veghează. 


Deplin te-ai inseninat, azi, soare, 
aș vrea să-ţi dau de băut, în miini, 
apa ce-au zmuls-o din inima mea 
cumpene triste, vechi, de fîntîni... 


Departe-s zeii; zimbesc împietriţi, 
printre noi, spre alte zări au trecut... 
Lingă limplă simţeam răsuilarea 
zeului tinăr, abia nevăzut... 


Lumina, de-ar întirzia de ajuns; 

în umbră pînă la umeri plutim, 

din somnul bălții, un tulbure gind, 
cu ochi ciudați ne pindește, străin... 


de care nu se putea elibera, inutil efortul de a 
prelungi un gind, destinul celor din cafeneaua ul- 
traplină, de a incărca vorbele lor cu semnificaţii 
stodtse din imaginaţie. Zadarnic ar fi vrut să se 
simlă salvat, eliberat prin această posibilitate de 
a intra cu bruschețe în existenţa altora, pentru 
că ceea ce ar [i obținut ar fi fost cel mult o 
acalmie fulgerătoare dar de scurtă durată. 
Scara, cu ciment murdar, becul aprinzîndu-se 
intermitent, proicclind o lumină gălbuie, zgomo- 
tul pașilur coborind scara. O roată de bicicletă 
fără o spilă, o panglică. murdară, curtea învirtin- 
du-se în jurul lor, privirea căutind o ieşire. 
Spaimă inutilă, pentru, că șînt oarecum în stradă 
şi în lumina cenuşie a dimineţii se recunosc cu 
greu, împrumutind lucrurilor din jur ceva din 
propria lor încremenire, lată-i descoperind, cît 
de înțepcenite, de dușmănoase, pot să fie toate: 
porlile închise pe lingă care trec, verde, albas- 
tru, verde, fereslrele opace dincolo de care se 
doarme, ziduri marcînd, strada, inevitabila lor re- 
zistenlă... Sirada, dușmănoasă, rece, dar şi spe- 
ranța lui că toate străzile se vor încurca pină la 
urmă între ele, încetind să ducă în mod precis 
undeva, renunțind să fie. alit de exacte și nemi- 
loase, inaintea lor, Ziduri care nu au încă culoare. 
Sirada de-a lungul Dunării, rîul imens şi pustiu 
lovind privirea. Nu îndrăznește să rostească cu- 
vintul singurătate, cu loate că totul se umple cu 
apa lulbure a singurătăţii, stradă, suflet, pereţi, 
ochi, o inundație! (Cenuşie pustie, apa îngheţată, 
în dimineața de iarnă... Acolo, în staţia de au- 
„ Ştie că lotul e deja sfirșit, ştie că tot ce 
se pulrece e un fel de epilog inutil, la o piesă 
terminală de mult, ceea ce e real e doar oboseala 
de după somnul întrerup! foarte de dimineaţă; ba 
chiar dorința unui sfîrşit după care să poală a- 
prinde o ţigară. Complect rupt de bărbaţii şi fe- 
meile care așteaptă impacientaţi autobuzul, îi 


. 

zborului 
Precum Sisii, 
În orice secundă-mi rostogolesc inima 
Cind pe muntele „Nu“, 
Cind pe muntele „Da“. 
Și inima-mi cade tot mai de sus 
Și inima-mi tot mai sus se întoarce, 
Mai ușoară cu orişice gind — 
Pină ce-i o pasăre mare, 
Peste cele două piscuri 
Planind ! 

constantin puşcuţă 


rezultanta 


dimitrie 
cantemir 


De cite ori plec de la școală 

din perete, cu ochi blinzi, 

puţin imperial, 

mă urmărește parcă vinovindu-mă 
Dimitrie Cantemir. 


Chipul îl port pînă acasă 

și mi-l așez în rama sufletului 
pentru noaptea cărţilor. 
Candelă umilă 

inima-mi îi străluce la picioare. 


Nu l-aș putea povesti niciodată 
pe acest bărbat 

care învăţa pe alţii 

de rosturile lumii, 

dar în țara lui n-a ajuns împărat. 


Oh, voi mult vrednici 

şi-n alte păminturi, 

iertați-ne cind vă aducem numai 
oseminte: fără voi 

ne-ar fi vatra sub mare. 


Dar ceea ce e dincolo de geam e încă o fami- 
lie, e ceva ce el acum pierde, ceea ce el e acum 
grăbit să piardă! Bărbatul și-a băul laptele, fe- 
meia se strecoară în pa! şi el ştie că dincolo de 
geam nu există singurătate, e moarlă iubirea, dar 
o dată cu ea e moartă şi singurătatea; începe 
să-şi urască suferința, inima însîngerală, toată a- 
ceastă recuzilă sentimentală, care îl azvirle în- 
tr-un prezent căruia nu poate să i se sustragă. 
(Se simle ca un actor rămas brusc fără memorie, 
în așa fel încîi în loc să spună ultimele replici 
ale piesei, încurcă lucrurile dînd aiurea replici 
din actul II, sau din primul act). Privirea lui în- 
dreplată acum spre parc descoperă pe neașteptate 
frumusețea decolorată a aceestuia: băncile ude, 
mormanul „de frunze moarte. Peste frunze, un 
stra! subțire de zăpadă, siluetele negre ale co- 
pacilor. Apoi o zăpadă mai sclipitoare ca acum, 
o dimineaţă cu soare, cu siluete de mesteceni, cu 
umbrele lor 'ca un fum subțire pe ninsoare, di- 
mineaţa din vis, din banca de liceu, dimineaţa 
versurilor lui Pușkin. Era linăr și existența se 
putea încă desfăşura în imaginaţie, iată de ce 
gîndindu-se la copilul nătîng de-allădată, capabil 
să creadă în iubiri imaginare, el nu întoarce o 
privire ironică, spre aceasta, ci se simte doar 
bătrin, agăţat de -un prezent care încetează să-i 
mai aparțină, Nu poate să nu se gindească, dacă 
nu cumva dragostea lrăită în imaginaţie, îi ofe- 
rea un senliment al realului, mai solid şi mai 
concret în același timp, decît ceea ce simte acum 
rememoriîndu-și fericirea, pentru că, rememorînd, 
încurcă „puţin lucrurile; incapacitatea deci de a 
face “o demarcaţie exactă între ceea ce a fost 
realilate și aspirație. Ar trebui probabil să înţe- 
leagă că de, vreme ce acel trecut nu-i mai apar- 
ține, el încetează brusc şi să mai existe. 

. 


Prin urmare fluviul imens, în dimineața de 


iarnă, revărsîndu-și apa lui înghețată. Malul cu 
bănci, cu speteaza verde închis, în dimineaţa 
opacă, grădina de vară, mesele din tablă tot verde, 
scaunele aşezate în dezordine, cu picioarele în 
sus, pe mesele ude. Parcă ar face dragoste, își 
spune. Dar la ora asta nu se face dragoste, se 
doarme încă. Rimbaud băiatul acela, pe care-l iu- 
bisem totdeauna: „La ceasurile cinci ale dimine- 
ţii, somnul amanţilor durează încă“, Rimbaud 
plingînd cu capul pe masă într-un local pustiu, 
Rimbaud singur, în vreme ce somnul amanților 
durează încă. Mesele sînt pe jumătate ninse, hir- 
tii murdare, şi în spatele grădinii fluviul cu 
zgomotul lui înghețat. Băncile vopsite în verde, 
fluviul în dreapta lui, femeia, de care trebuie să 
se desparlă, iar dincolo de ea casele cu ferestre 
oarbe, casele mule, obloane trase, „somnul a- 
manţilor care durează încă“. Din nou fluviul în 
stînga lui, de atita timp în stinga lui, o viață 
întreagă fluviul în stinga lui. Singurătatea din 
sălile de cinematograf, mereu fluviul în stinga 
lui, izvorînd odală cu singurătatea parcă din 
mina lui slîngă. 

(Aceeaşi singurătate. în după-amiezile de pri- 
măvară, în care ceilalţi plecau la şedinţă U.T.M., 
la facultate, iar el răminea singur în dormitorul 
răvăşii. Venea femeia de serviciu, și-l întreba 
de ce nu se duce și el la ședință. EI îi răspun- 
dea că nu-i ulemist, și ea întreba atunci de ce 
nu este. „Sint cumnat, spunea el, cu regele An- 
gliei, soră-mea e fosta regină, acum e divorţală, 
dar asta nu înseamnă că nu sîntem neamuri“, spu- 
mea el și se înlindea în patul desfăcut. „Așa eşti 
tu, spunea femeia de serviciu, nu poate omul 
să-ți vorbească serios”, 

Era fluviul în stinga lui, mereu în stînga, şi 
el îi amintea după-amiezile de duminică, nesfir- 


petre tulniceanu 


biserică goală 


În turlă croncănituri de ciori şi vint 
stau singur lingă o fată străină 
satul se-ntinde ca o îustă rotundă în dans, 
m-aș iscăli pe pereţi să nu uit clipa 
întoarceri 
Şi mă cuprinde un dor să cutreier cimpiile 
verzi 
praful s-a așezat de două degete pe clopot 
și nu știu dacă trebuie să-ți spun că te 
iubesc; 
icoanele îmi sint familiare și-ncere 
să deslușesc dincolo de sfinţi, penelul 
aș ingenunchea pe perniţă in liniştea 
solemnă 
să mă rog Domnului să-mi trimită un semn 
dacă-aș ști că n-o să pol umple cu tine 
biserica goală. 


bibamus 


Să bem în seara asta prieteni, să uităm 
genunchii fetelor ce ne-au respins ispita 
mi-e in ma pustie ca ulița din sat 

pe care lrec beţivii întirziaţi cintind; 
să bem, în seara asta vreau 

să uit fecioarele închise-n crisalide ; 


ai adormit în colţ iubito, 

ne vom intoarce-acasă minaţi de același 
gind 

în urma noastră să rămină plopii 

transtiguraţi de ploaie și vibrind. 


DERUT 


şitele duminici de vară, mirosul stătut al res- 
taurantelor, în care își căula un refugiu. dea- 
supra meselor murdare hirtiile de prins muşte şi 
familiile fericite, zgomotul cărucioarelor în drep- 
tul ferestrei, deodată, acolo, în magazinul cu 
auloservire, lumina stingindu-se brusc, o căldură 
sufocantă, căldura de dinainte de furtună, prin 
întuneric căldura devenind viscoasă, materială, 
așezind între toți aceşti oameni o pinză mai 
groasă deci! întunericul. Singurătatea în mijlocul 
acelei mulțimi de oameni, rămasă în întuneric, 
strecurindu-se de la unul la altul, punînd stăpi- 
nire pe loţi. Singur, în amfiteatrul în care un 
scriitor de mare succes vorbeşte studenților des- 
pre optimismul tinerei generaţii. Manşetele aces- 
tuia foarte albe, strălucitoare... Prin geamul des- 
chis, zgomotul străzii, mirosul primăverii, mu- 
zica de dans, de la căminul de studenti de peste 
drum. Singur în mijlocul acestor tineri de virsia 
lui zimbind stingaci, ascultind rostogolirea în- 
ghetată a fluviului. Peste toată această singu- 
rătate amintirea ei: nisipul fierbinte, plaja, ma- 
rea cu soarele. În nisip miin'le lar înlănțuite, 
atunci. Certitudinea că o stringere de mină 
poate să aibă durata veşniciei. Restaurantul gol, 
ploaia de primăvară cu mesele ude, ospătarul 
ştergind cam prea țeapăn scaunele. Faţa de masă 
albă. Sintem împăratul şi împărăteasa, spunea 
ea... Stinga, devenise dreapta, și poate invers. 
Marea, soarele! „i-am adus un peşte de aur!” 
Cerul sau marea în drum, spre stația de autobuz, 
înainte de despărțire, din nou fluviul în stinga 
lui, devenit lăptos, în lumina începutului de ziuă. 
În dreapta lui femeia mergind liniștită, fără să 
spună nimic. Privirea ei era îndreptată spre flu- 
viu. Alunecă, fără curiozitate pe valurile calme, 
şi îngheţate. Cînd ea întorcea spatele fluviului, 
nu poate totuşi să nu întoarcă, o singură clipă, 
privirea înapoi. Doar-pentru o clipă. 


mihail sabin 


țara poetului 


Cunosc un ținut al zăpezilor mari 

care oficiază rituri păgine cu munții, 

de după cuvinte izbucnesc fulgere 

şi trec în miracol, în amurgul fără spaimă 
se linișteşte marea și pămintul, 

Poetul cutreieră această întindere 

drapa! în mantia sa purpurie, 

el dumnezeiește cu pasul adinc 

măsura deplină a lucrurilor. 

Țara poetului — marea din mijlocul secetei, 
uitarea de sine, pieptul unde plumbii ezită 
opriţi de o putere mult prea mare, 

rugul sărutindu-și jertia, focul gonit 
numai cu trecerea umbrei prin piatră. 
Poetul cutreieră sîngele peisajului său 

ca un bărbat credincios pămintului 

și suje pînă-n turnul de clopote 

cu destinul muritorului din el. 


livrescă 


Să fii îndurerat de moartea cărţilor 

cînd între coperţi se micșorează poveştile 
şi parfumul ciudat însoţind un miracol 
de oameni străini în iubiri depărtate. 
De unde asemenea pace, de unde 

cind te dor nevăzutele cintece, 
fericirea de-a fi bolnav de cetăţi surpate 
şi prin faţa casei vin în cortegii 

duhuri din ape de mult dispărute. 
Asprul ţinut al cărţilor, aiurare, 

şi-n curgerea nopţi un ins cultivind 
focul și tainele, tămăduind liniștea 

cu un rit de rugăciune păgină. 


o glumă 


Vindea iluzii colorate, vindea trompete de 
carton, 
era scamatorul cunoscut în o sută 
% de bilciuri, 

știa să înghită săbii, să scoată din mînecă 
h porumbei. 

Acasă ținea o femeie bo'navă, avea riduri, 

privea lumea cu ochi bătrîni şi neluminaţi 

de lampioanele verzi ale jocului. 

Cind a murit l-au înhumat cu muzică, 

ianfara bilciului neobișnuită cu moartea 

cinta viguros de parcă s-ar fi dat în lanţuri. 

În urmă păsea femeia bolnavă 

și cind au ajuns la locul de veci 

din mîneca mortului a izbucnit un porumbel, 

era pregătirea lui pentru piinea de miine, 

cei prezenți au ris de această ispravă, 

dumnezeu prelungise bi'ciul la țintirim 

și umbla cu un fes argintiu printre oameni. 


amurg princiar 


Deprinderi de moarte, fantome sub lună 

şi fruntea ta blondă se zbate-n erori, 
incotro, prințul meu, cînd imensa minciună 
se-nlinde pe țărmul secat de culori ? 


Ești străin, prințul meu, la aceste ospeţe 
unde carnea miroase a jai adulter, 
chipul tău trist dintr-o mie de feţe 
caută stelele jeiuitului cer. 


Aventura ta, prinţe, devine-ntrebare 
golindu-ţi destinul blestemat și proscris, 
numai astiel vei trece în cealaltă zare 
cu cite-un craniu mai aproape de vis. 


Prințul meu, eşti bolnav şi străin şi te 
fringe 

amurgul de doliu în care apui 

odată cu ultima lecţie de singe 

peste care Horaţio respiră statui. 


întoarcerea 


Eu, îngerul cu aripi mici, dementul 
intors din risipirea fără glas 

privesc străin la zgomotul mulţimii 
jertiindu-mi, vai, viţelul cel mai gras. 


Sint chipurile prinse de rugină 
grav cufundate în memoria mea, 
cenușă-n ochii virstnici iar copiii 
aleargă după nu știu care stea. 


O stea pe care n-am văzut-o tinăr 
cînd din ogorul tatii m-am zbătut 
trimis în lume de un grabnic sînge 
și-ntors apoi cu umerii de lut. 


Privesc cum voia bună se întinde 
pe-obrajii tatii şi printre vecini 
cînd numai eu, zgiriat, urăsc oglinda 
din care mă privesc albaștri spini. 


Prea multă veselie pentru mine 

și prea mult neastimpăr în pahar, 
miine în zori îmi voi preiace mersul 
în chinuite pietre de hotar. 


Din lut către lut, din embrion către înger, 
cop | înghețat de-adnlescent, virstă maximă 
şi într-o zi suris pentru amintiri, 
totul a fost ca o pauză de șaizeci de ani 
între rodul din pintec și rodul pămîntului. 
Dar iubirile, goana prin labirinturi, 
rătăciri în păduri temporare, starea lui 
Hamlet, 
colecţia de chipuri din care sîntem răpiți, 
și din excursia grozavă rămîn întimplări 
săpate în munţi și în fier, pe porţile caselor 
si-n martorii semnului nostru prin lume. 


de unde ar deriva „trei fețe 
caracteristice ale operei sale“. 
La paginile 47-48 autorul in- 
dică o lungă şi competentă 
motă — bibliografică, asupra 
teoriei nivelelor psihicului 
uman. Printre numele citate 
este şi al lui C. G. Jung, o 
vreme adept al lui Freud, 
apoi conducătorul în conti- 
muare al „Școlii de psiholo- 
gie de la Ziirich”, Dacă 
Schopenhauer (1788-1870) este 
cotat drept „cel mai reacţio- 
nar ginditor al secolului al 
XIX-lea”, atunci de putem 
spune despre Jung, care în 
1934 preia fără nici o îm- 
potrivire, conducerea unei 
reviste fasciste de psiholo- 
gie ? Ba mai mult, acest sa- 
vant nu avea nici măcar jus- 
tificarea ignoranței şi fanatis- 
mului, atunci cind motiva pe 
adepţii barbari ai lui Wotan, 
în dauna raționaliștilor şi îl 
declara pe Hitler „purtătorul 
de cuvint al zeilor antici”. 
Asa stind lucrurile, Liviu 
Rusu adoptă totuși teoria jun- 


liviu rusu 


Îi 


EMINESCU 
ȘI 
SCHOPENHAUER 


Interesul cercetătorilor ti- 
meri, pentru investigația crea- 
ției artistice din unghiuri fi- 
lozofice, pare a cunoaște o 
anume scădere, fenomen ce 
ar pntea fi o reacţie la exa- 
gerările sociologizante din 
trecut. Studiul profesorului 
Liviu Rusu, sugerind intenția 
de a reface itinerariul este- 
tico-filozofic eminescian (în- 
tr-o interpretare diferită de 
vasta întreprindere similară a i 
lui Călinescu) putea însemna  distă a celor trei nivele ale 
o reabilitare a indispensabi-  Psihicului uman (de-i drept, 
lității unghiului filozofic în cu unele modificări). La 
exegeza literară. Arta nu Jung nivelul cel mai adinc 
se refuză considerării ei fi- este al inconştientului colec- 
lozofice... Căci sarcina ei ve- tiv, de unde erupe forța 
zitabilă este aceea de a în- vitală „care produce energia 
fătisa  constiinței cele mai necesară tuturor proceselor 
înalte interese ale sniritu- psihice”. („Studii critice de 
dui'”, spune Hegel, subliniind estetică”, e. p. 1906, p. 276). 
mai departe că „...tratarea fi- La Liviu Rusu acesta este 
lozofică nu este incapabilă să „stratul cel mai profund, din 
cunoască esența artelor fru- dare emană aspiraţiile cele 
moase”* („„Preleqeri de este- mai autentice, cele mai ele- 
tică”, vol. 1, pag. 19-20). La ale poetului”, Din 
Schelling arta este prototip i lor ar erupe 
al științei, oraanon veşnic şi lutisni”) entuziasmul emines- 
autentic at filozoției. „Dacă clan etc... La Juna stratul 
contemplarea estetică nu este median este zona în care su- 
altceva decit transcendentul  fletul comunică cu inconş- 
(intelectualul) obiectivat, a-  tientul (inconştientul perso- 
tunci devine clar că în artă mal, alcătuit din amintiri re- 
noi avem atit un domment fulate, idei dureroase etc.). 
al filozofiei, cît şi unicul și La Liviu Rusu stratul al doi- 
deplinul ei organon din tot- lea al psihicului este acela 
deauna'! (E. W. J. Schelling: în care poetul — amintindu-și 
„Sistemul idealismului trans- relele lumii — îşi tempe- 
cendental”, Leningrad, 1936).  rează optimismul şi structu- 
Benedetto Croce însuşi vedea  rindu-şi o conștiință critică 
în filozotie singura metodă constructivă, încrezătoare în 
capabilă să scoată critica şi posibilitatea unei îndreptări (în 
istoriografia din impasul ste- condițiile sociale date 277). 
vilității  academiste. Kant, Stratul cel! mai superficial 
Schelling, Heael, Vico, Her- al sufletului omenesc, după 
bert, marea filozotie dintot- Jung, este „masca de zi a 
deauna, subliniază el, repre- individului, pe care acesta 
zintă izvorul inepuizabil al şi-o pune atunci cind se în- 
cercetării literare de adin- tilneşte cu alți oameni” (op. 
cime, condiția sine qua non cit, p. 275). La Liviu Rusu 
a transformării ei într-o şți- nivelul cel mai de supra- 
înță, Tar Heidegger merge față ar fi alcătuit din in- 
atit de denarte, pe urmele  fluente care se 
dui Schelling, încît consideră complet sau în parte, ca un 
poezia drept un model pentru corp străin, eului creator : 
filozofie : „salvarea” lumii  „...aici putem vorbi (nu des- 
dontemporane, grav primej- pre un eu autentic, n.n) ci 
duită, socoteste  Heideaqer, despre un eu derivat, format 
mu poate veni decit de la  nrin învățare” (pag. 49-50) 
poezie, care trebuie să ofere Înrudirea teoriilor lui Jung 
o nouă conceptie (un nou și Liviu Rusu este evidentă 
„mit')  salutară întregii si în aceasta nu e nimic 
epoci. rău ; dar atunci, dacă i s-a 

Nu mici sint meritele Imi făcut rabat de erori — si 
Schopenhauer în direcţia sta- încă politice. — lui Jung, 
tuării filozofiei ca sursă de de ce nu s-ar fi arătat înte- 
idei artistice. Romantismul ledere și faţă de Schopen- 
său filozofie de o  colora-  hăuer și mai ales față de E- 
tură ferm nereliaioasă a fost  Minescu, beneficiind, ambii, 
asimilat nu numai de lirica de  „Circumstanțe atenuante 
eminesciană, ci și de sim.  îndiscutabile? Poate pentru 
bolismul de la <firsitul se- că în acest caz mare parte 
colmimi XIX şi încenutul se- din cartea analizată s-ar fi 
colului nostru, ale cărui me.  covedit neintemeiată, Furat 
Btesita. configurarea. poezi: de patosul arqumentaţiei, Li- 


contemporane mu pot fi iq- viu Rusu susține că zona 
norate. cea mai durabilă a creaţiei 


î eminesciene este cea alimen- 
Este suficient, oare — a- 


A A tată din fondul autentic „„...în 
sociind la destinele culturii care preamăreşte frumusețile 
noastre pe Arthur Schopen-  jumii, cu armonia ei şi cu 
hauer — de altfel nrea nu- iubirea care o animă... 
tin cunoscut cititorului obis- precum si cea satirică, de 
muit de la noi — să spunem, critică “socială. Cu alte cu- 
cm Liviu Ren, ră vinte, în adolescență și în 
intrat în ciremlația marilor: primii ani ai tinereţii Emi- 
fdet a remorea cei mat escu ar fi pe deplin au- 
veacționar ntnditor pn rare l-a  tentic, iar mai tirziu, cind 
dat secolul al XIX-lea”? se exercită influența studii- 
fOn. cit. n. 6). Dună aseme-  Jor, a lecturilor, a culturii 
mea sentinte cum trehnie să în qeneral şi a lui Schopen- 
primim afirmatia wrmătonre :  hauer în special, poetul n-ar 
„Schonenhnuer a fost cu a- mai fi el însuși, ci ar de- 
devărat ahidul filozofic al lui veni tributar modei, ar face 
Eminescu” ? (ibid. p. 7). apel la „concente şi. teore- 

Simțindu-se jenat de ală-  tizări” ete. „Logica” unui 
turarea celor două consta- asemenea punct de vedere 
tări. autorul începe o trud- Se răzbună mai ales în ca- 
mică st adeseori inutilă —  itolul intitulat după celebrul 
ca să nu mai spunem for-  Doem eminescian ,:Luceafă- 
tată — oneratie de diferen- rul''. Ceea ce-l deranjează pe 
țiere, delimitare, reconside- Liviu Rusu aici, ca şi în 
vare, şi reinterpretare a lui Alte poeme cercetate prin 
Eminescu, în scopul, probabil prisma  amintitelor premise, 
de a... salva ce' se mai este „cotitura care s-a ivit 
poate salva pentru cititorul în desfăsurarea poemului”, 
actual, din opera luceafăru-  contituind o zdrundinare a 
lui woeziei românesti. Şi a-  .lonicii lui interne”. „Coti- 
tunei, profesorul Liviu Rusu tură” ar fi infidelitatea Că- 
subliniază ceea ce i se pare  tălinei (soluţie „dictată”' de 
a fi cazul snecial al lui E- disprețul schopenhauerian faţă 
minescu şi Schopenhauer : că de femeie) și insinqurarea 
ideile filozofului pesimist qer-  «luceafărului”. Liviu Rusu 
man reprezintă în lirica poe- 


s-ar fi așteptat aici la un 
tului român numai „reflexii  hanv-end, în care Cătălina 
teoretice, speculaţii abstracte! 


respinge indianată _insisten- 
(în treacăt fie spus, nu avem tele erotice ale pajului, Lu- 
aici şi niste pleonasme ?) 


ceatărul dobindeşte însuşirile 
Urmează apoi o întrebare, al de 


muritor şi urmează inevi- 
cărei răspuns îl așteptăm cu labil nunta, botezul etc, A- 
zespirația tăiată: „oare nu  niuzantă e nu numai această 
cumva, rostește retoric auto- pretentie de la finalul nemu- 
rul, găsim la Eminescu. în a- ritovului poem, ci şi „expli- 
fară de filozofia teoretizantă, carea” lui. Înții autorul 
o vină de gindire imaaistică. spune că deznodămintul pesi- 
poetică... ? (ibid. p. 7). Şi mist a fost impus de filozo- 
în fine, încheind punerea fia lui Schopenhauer și apoi 
premiselor : „problema Emi- argumentul este „intărit” cu 
mescu'” este cu mult mai com- 0 relatare despre... uelozia 
plexă decit sintem obișnuiți lui Eminescu împotriva Vero- 
s-o privim”, căci marele nos-  nicăi Micle,devenită probabil 
tru poet ar avea „în fond, Cătălina... Deci, după critica 
două fețe (sic!), una mai 


arhetipurilor a lui Jung, ni 
superficială și alta mai a- se oleră acum și elemente 
dincă'”... Şi, fireşte, „fața”” de... critică genetică! 
mai adincă este cea „care Analize similare — la „Im- 
scapă din mrejele marelui pe-  părat și proletar”, la „Scri- 
simist reacționar” | Ne-am sori” etc 
îngădui să observăm că în 
continuare profesorul Liviu 
Rusu vorbește (capitolele 
„Antischopenhauerismul lu E- 
minescu” și „Perspectiva 
profunzimii la Eminescu”) 
despre trei strate, trei nivele 
fundamentale (vezi şi rezu- 
matul france: 121) ale 
personalității lui Eminescu 


suprapun, 


„mai. am 


ion gheorghe 


NOPȚI CU LUNĂ 
PE OCEANUL 
ATLANTIC 


Au devenit clișee critice 
afirmaţiile că poezia lui Ion 
Gheorghe se citeşte cu greu- 
tate, dar nu din cauza abs- 
tracţiunilor sau ermetismelor, 
ci pentru că presupune înlă- 
turarea unor „aluviuni ver- 
bale”” dificultoase; că este 
„bolovănoasă”', rustică dar 
sinceră, frămintată de pasiuni 


metafizice şi elice autentice 
etc. Afirmațiile se ilustrează 
si în volumul de „scrisori 
esenţiale”, intitulat „Nopți 
cu lună pe Oceanul Atlan- 
tic”, căci Ton Gheorghe este 
consecvent în cultivarea unor 
date lirice, definite încă de 
la începutul activităţii sale 
poetice. Temperamentul îi 
pare cenzurat de o conştiinţă 
lirică, ale cărei elemente nu 
sint supuse înmulțirii şi di- 
versificării pitorești, ci unui 
continuu proces de amplili- 
care. Disponibilitatea conge- 
nitală, pentru a asimila uni- 
versurile, aducindu-le la nu- 
mitorul comun al afectivită- 
ţii, se dovedeşte astfel uimi- 
toare : poetul izbuteşte a 
A „naturaliza"” în cintul său, 
cele mai neașteptate episoade 
„ sau lucruri, cum ar fi această 
„Droză” căutată cu rafinament 
anticalofil : „Să munceşti pe 
vaporul de pescuit, să te 
speli pe piept da solzi, / să 
scoţi singele da pește înche- 
gat pe sub unghii, cu acul, / 
şi-apoi cind soarele însuşi 
iese din lucrul său / să mun- 
cești iarăși de spaima de-a 
nu-nnebuni de femeie !'! („Ce 
mai poate ieşi dintr-un cap'”). 
Sau descrieri” amintind de 
tehnica homerică, din ale că- 
rei epopei putem afla cu lux 
de amănunte cum se prepara 
cutare fel de bucate la ahei: 
„Rechinul este spintecat apoi 
iar singele-i întunecat / ca 
o_fiertură grea de fructe de 
pădure / lovit de apă se des- 
face şi se-ntinde nesfirşit... 
carnea e-mpinsă în mori și 
preschimbată în cenuşă / u- 
leiul se adună stors în am- 
fore..."! („Stau deseori la 
ferestrele vaporului”). Dar, 
pe neasteptate, din apele mi- 
loase iși iveste spinarea pre- 
lunaă şi fierăstruită cite un 
sturion de mare pret; citez 
din „S-a găsit inelul de 
iarbă al poetului”, de altfel 
citabilă, ca şt alte piese, în 
întregime : „Trece moartea 
cînd și cînd prin fața soa- 
relui, (ia un pumn de pulbere 
din lună, de-și mai spală 
fața, / trist mi-aduc aminte 
că trăiesc pe un vapor de 
pescuit, / că mai am să te 
iubesc peste vislele și pla- 
sele din lotcă, / şi-ameţesc 
de-apropierea sfintă-a pielii 
de femeie ; / să mă-ntora la 
tine dup-o jumătate de an 
tulbure / să asculți căzînd 
grătarele la cușca ruginită 
a  instinctelor...'!. Dragostea 
potențată de  desnărțire și 
de teama neprevăzutului, se- 
tea de cunoaştere sporită de 
lărgirea continuă a orizontu: 
lui necunoașterii, spaima de 
moarte învinsă pentru clipe, 
dar pîndind mereu din sub- 
conştient, obsesia nemuririi 
sau a renașterii (vezi frec- 
venta simbolului păsării Phoe- 
nix) alimentată de indelunga 
contemplare a duratei cos 
mice, iată numai unele din 
elementele cu care opereaz 
fantezia poetului,  urmărin- 
du-le fascinată dinamica pro- 
teică. Are dreptate IL D 
Bălan cind spune despre poe- 
zia lui lon Gheorahe: „E o 
demonstratie magistrală a ideii 
că nu există nici o incompa- 
tibilitate între exprimarea 
de sine a poetului și ex- 
primarea spiritului vremii 
sale” („„Luceafărul”, nr. 47, 


1966) 
S. Vlad 


ion _biberi 


TUDOR VIANU 


La numai doi ani de la 
săvirsirea din viată a regre- 
tatului estetician Tudor Vianu, 
intentia realizării unei mo- 
noarafii înseamnă un gest de 
cinstire, o valorificare a unei 
personalități ce o vom simţi 
bururea _nrintre arii litere- 
lor româneşti. E totodată şi 
un act îndrăzneţ, plin de 
riscuri dacă pripeala sau prea 
marea apăsare a numelui 
fac miinile să sovăie sub 
beţia venerației. Poate că o- 
chiul nu limnezit total 
de durere în conver- 
tim mișcările intime ale ma- 
estrului în liniile sigure ale 
statuii. Oricum, salutăm ca 
binevenită cartea lui Ion Bi- 
beri: Tudor Vianu. „„Cu- 
noaşterea omului și lămuri- 
rile operei, — aflăm în 
„Cuvintul liminar” — vor fi 
vunctul de pornire în ana- 
liza de fixare a personali- 
tăţii lui Vianu, în atmosf 
vieții publice  româneşi 
Paginile de biografie (de 
bioarafie morală”, cum zice 
1. B.), prezintă, fără a mer- 
ae vină la inedit, multe as- 
pecte interesante ale omului 
Vianu, Autorul este ispitit 
să folosească optica psihii 
trică (atit de specifică medi- 
cului Biberi) în acest eseu 
de critică literară. Era însă 
absolut necesară, aducea 
metodei biografice clasice 
ciştiguri cu totul noi? Nu 
privim sceptic valoarea înţer- 
pretării psihiatrice ca atare, 
dar ne îndoim că poate fi 
asa de adecvată personal 
tății lui Vianu. Cind un 
xamen fizionomic pe o fo- 
tografie este dondus cu luci- 
ditatea ponderată a istoricu- 
lui literar, interesat să spi 
rească în adincime ințelege- 
rea artistului, rezultatul um- 
ple de satisfacție pe cititor 
fsă ne amintim felul cum 
procedează Călinescu, 
minind fotografia lui 
nescu, din anii studiilor ia 
Viena-berlin), minteri  fi- 
zionomia rămine în interesul 
psihiatrilor. Sint pasaje în 
carte în care simţim bucuria 
autorului în a dovedi abili- 
tatea tehnică a medicului 
psihiatru cind i se oferă un 
pacient interesant.  Seducţia 
este mare şi atunci limbajul 
devine pe alocuri prea tehni- 
cist medical dacă nu preţios 
şi  criptic pentru cititorul 
obișnuit. Ion Biberi, ape- 
Jează, e drept, si la operă 
dar după ce vrea să ne con- 
vingă din fotografii sau in- 
formări orale. Credem că ps 
hiatria prezintă interes criti- 
cii literare dar nu într-atit 


"pentru 


încit să o substitule. An- 
cheta orală, referirea la pu- 
dini manuscrise, necunoscute 
cititorilor sau studiul foto- 
grafiilor vor fi de folos psi- 
hiatrului, dar pentru critica 
filologică e un semn de ina- 
decvare, Așteptam ca lectura 
să ne dea satisfacţie în ana- 
lizele originale de  interpre- 
tare a operei lui Vianu. Sint 
luate compartimentele gindi- 
rii filozolului şi estelicianu- 
lui Vianu, rezumate sau glo- 
sate prin comentarii “și ci- 
tate, Foarte rar şi foarte 
timid sint puse în lumină 
de monograf vederile origi- 
nale ale ginditorului. Exame- 
nul critic atrage în analiză 
doar numele filozotilor străini 
ce au avut vreo ipiluenţă 
asupra lui Vianu. Dar unde 
se cirdumserie precis în li- 
via ascendentă a gindirit fi- 
lozotice româneşti opera lui 
Vianu ? Puteau fi atrase în 
comparație, pentru o mai 
bună delimitare critică, și 
alte spirite proeminente în 
gindirea și literele românești. 
Ultimul capitol ar părea să 
realizeze aceste deziderate, 
dar se menţine pe un plan 
generalizator. şi'“ekpbdjtiv,  a- 
proape ca'un necrolog. 
Dificultăţile 'de ; metodă şi 
lipsa unor , orizonturi origi- 
nule de cuprindere a perso- 
malităţii lui T. Vianu fac din 
cartea lui Ion. Biberi o scriere 
hibridă, nici întru-totul studiu 
psihiatric, dar nici o mono- 
grafie. literâră autentică, 


N. Nicolescu 


ion pop 


PROPUNERE 
PENTRU 
0 FÎNTINĂ 


Ultimele apariţii în cole 
ţia „Luceatărul” par să ne 
convingă de ponderea tot mai 
mare a reflexivităţii în ver- 
surile debutanţilor. ion Pop, 
poet cu o imaginaţie echili- 
brată, înclină spre meditaţia 
gravă, fiind preocupat mai 
ales de problemele mari ale 
existenței, EL găsește obie 
telor reale semnificații simbo- 


lice, le 
de ritual, 


spund cu  intonaţii 
în cadenţe largi, 
cu oarecare melancolie 
Raporturile  eu-univers se 
reduc, în esență, la două as 
pecte de adincă poezie : efoi 
tul diferenţierii de materie 
amorfă, eliberarea de sub 
imperiul curgerii implacabile 
si, în același timp, deschi- 
derea individului spre lumea 
exterioară, valorificarea sa 
prin universul din afară. Con- 
ştiinţa perisabilului duce la 
o perpetuă împotrivire prin 
muncă: „luă pâmint/ Şi apă- 
un _ulcior făcu, plăpind, 
ŞI-I arse-n foc să ştie-al se- 
tei preţ. / Ca să nu uit — 
ziua. Ca să nu uit” (Cuvin- 
tele). Cercul este un simbol 
al individualismului, prag în 
fata apropierii de semeni 
(Cercuri). Apropiat de această 
idee este poemul Turnul cu 
ceas. Turnul inseamnă nepu- 
tința integrării în curgerea 
timpului, încit „,vremile ră- 
mase în afară, / Lovind în 
turn mereu, îl dărimară”, pe 
cind „Timpul curgea în lu- 
cruri curgătoare — / Albas- 
tun ape, verde în plante, 
rosu-n foc'”. Lucrurile în miş- 
care se supun unor „porunci”! 
cu care noi înşine venim. în 
atingere, cucerindu-le sensul 
major: „uu.Văd stelele / A- 
dunate deasupra degetelor 
noastre  arătătoare / Cum 
toate merg la treburile lor / 
Şi-un scincet aud, de zăpezi 
în topire, — / Aşează coco- 
sii în zori un hotar / Isto- 
ic, construiesc patria-mumă,/ 
Pină aici a fost albul, din- 
coace locuim în culori” (Po- 
runci). 
Citeva 
mituri 
lise, 
tirmă 


poeme, replici la 
vechi (Prometeu, U- 
Meşterul Manole) 'con- 
preferința lui ton Pop 
idei, posibilităţile o- 
riginale de a le sugera, de a 
le concretiza, Poetul nu reu- 
seste cînd încearcă modali- 
tăți ce nu-i aparțin (Săptă- 
mina), cind se înstrăinează 
de el însuși prin incercarea 
de a transmite, în mod deli- 
berat, gindurile si sentimen- 
tele _ altora (Scrisoare des- 
chisă). Dacă înclinația spre 
meditație este trădată, versul 
se dilată, ideea suferă de di- 
ficultatea de a se regăsi din 
prea mari întinderi verbale 
(Itinerar, Paşii). Se face vi- 
zibil, uneori, ca ia mulţi 
alți tineri poeţi,“ amestecul 
de poezie și proză : „lubesc 
această țară a ta şi a mea/ 
Unde fiecare om are-n suflet 
un cintec (Această țară). 


Gh. Drăgan 


ateneu — 12 


haralambie ţugui 


POEZII 


În orice retrospectivă se 
pătrunde cuviincios, fără pre- 
judecăţi asupra valorii ei, 
fără pornirea de a dispre- 
tui, cu aer fudul, snob. A- 
mintesc acest adevăr mai cu 
seamă unor tineri esteți care 
fac abstracţie, în consemnă- 
rile lor, de circumstanțele 
morale în care s-a conturat 
o anumită lucrare artistică. 
Procedind asttel, ar însemna 
să repudiem un volum apre- 
ciabil de scrieri, ceea ce mi 
se pare exagerat, —risipă — 
fiindcă (dar aceasta adesea 
se uită !) avem totuşi o li: 
teratură tinără, încăpătoare 
cantitativ, cu grave aspirații 
în privința calităţii ei. Se 
pierde din vedere apoi, că 
singure operele marilor ta- 
lente nu pot alcătui o fite- 
ratură (chiar dacă ele sînt 
acelea care ii conferă per- 
sopalitate), şi fără prezența 
creaţiilor 'numite de către noi 
toți cu sinceră stimă, cred, 
meritorii, sau chiar a tenta- 
tivelor de creație artistică, 
peisajul unei culturi ar fi 
straniu, Din fericire nu cu- 
noastem un asemenea peisaj 

Care e semnificatia retro- 
spectivei lirice a lui Hara- 
lambie Tuaui — se întreba 
un recenzent in Gazeta Ii- 
terară. Dumă părerea mea, 
una de ordin cultural, ca şi 
în cazul altor reeditări. Ce 
ronsiderente ne-ar împiedica 
să fim aeneroși cu scriitorii 
care, modest, în tăcere dar 
statornic, au slujit și încă 
sluiesc literatura română, 
fiecare în măsura puterilor 
sale de creatie. Sint convins 
că la acest capitol mai avem 
multe de făcut, şi mai de 
laudă ar fi pentru un tinăr 
critic să redescopere onest 
opere (salutate cindva de un 
Iorga, Lovinescu, Călinescu, 
Perpessicius) cufundate într-o 
nedreaptă uitare. (spre nesfir- 
şita tristețe a autorilor lor, 
fiindcă unii le supraviețu- 
iesc) decit să-şi asigure pres- 
tigiul prin a fi inclement, 
ironic, malițios — atunci cînd 
nu e cazul — in numele 
unei modernități a gustului, 
limitat înțeleasă, 

Volumul Poezii 
EP.L., 1966), 


(apărut la 
adună o parte 


din lirica poetului H. Țugui 
autor şi al altor două cărți 
de versuri:  Liane crude 
(1935) si Prohod pentru zi 
(1939). Imprejurările ridicării 
generaţiei sale (timpuri 
strimte, trecute „după nourul 
fără intoarcere”) sînt evo- 


cate, cu vibrația durerii hi- 
ruite, de către mult-regreta- 
tul Eusebiu Camilar, în Cu- 
vintul înainte al volumului 
De altfef, două (din cele pa- 
tru) cicluri de versuri — 
Lauri și Remember comunică 
impresii esenţiale din biogra- 
fia autorului și pot fi rapor 
tate unor evenimente istorice 
decisive. 

Moldovean din părțile de 
sus ale țării, H. Țugui se do- 
vedește, asemeni delor mai 
mulți dintre literaţii acestei 
provincii la inceputul carie- 
rei lor artistice, conleşit de 
exemplu! liricii eminesciene. 
Poate în această adorație a 
stat avintui multora spre poe- 
zie si, desiqur, avintul au- 
torului pe care-l prezentăm. 
Melancolia transparentă a 
primelor sale versuri, deco- 
rurile cu păduri luminate de 
lună, cu plaiuri de-azur şi 
ludeieri,  armoniile de lied 
sint din sursă romantică, în 
speţă eminesciană.  Pastelist 
fin (succesele autorului în a- 
ceastă direcţie trebuie cău- 
late), luminat de citeva im- 
presii inedite, artistic _vor- 
bind, asupra naturii, H. Țugui 
realizează in poezia sa de 
dinainte de război unele ta- 
blouri admirabile :  „Crengi 
incărcate cu pojar de lună / 
S-apleacă leneş spre pămin- 
tul ud / Cind singerate ste: 
lele s-adună / Şi-şi fac cul- 
cuș în ierbi cu miros crud// 
Tăcerile pindese pe sub pie- 
troaie, / Sorbind  mireasma 
ploilor, avid, / Şi frint în 
izoieniri de aur se indoaie / 
Al sălciilor posternat poclid”' 
etc. (Pădure). Motive lirice 
cunoscute ca : despărțirea de 
copilăria — legendă și de 
adolescenţă, intrarea bruscă în 
maturitate, beneficiază de o 
tratare personală. Reuşita stă 
în nuanțarea acestor motive. 
In Copilărie, de pildă, inte- 
resul ține de atmosfera poe- 
țică : atmosteră de basm cu 
amintirea unor urieşi ce se 
iuptă cu soarele şi-i reteaz 
în amurguri, capul: pe tipsie, 
atmosferă uşor idilică, exu- 
berantă, în care cu adevărat 
dramatică e doar respiraţia 
brazdelor („parcă ardea în 
ele sudoarea  talii''), 

Discreţia invătuie lirica +- 
rotică a lui H. Țugui: teri- 
toriul pare a fi anexat eti- 


cii.  Cintecul 
giază inima 


poetului oma- 
„dreaptă ca o 
dolumnă'” și ochii clari, cu 
limpezimi de izvor. Un anu- 
me romantism iși face şi 
aici loc. Iubita e, în conse- 
cință, o iubită ideală, o 
plăsmuire mentală, un fior ce 
se vrea eternizat : statuie. 
„Vuietul inimii” îndrăgosti- 
tului izbucnește rar și atunci, 
ca-n Popas, sentimentul își 
pierde tenta epică, aplicată 
adesea, se  pulverizează în 
emoţii aparent dezordonate 
„Treceam apoi în alcooluri 
pure, / Ca-ntr-o limfă dulce 
de somn... Dă-ne cer / Steaua 
noastră de drum, conifer 
Albastru-n _ răsturnata-ți pă 
dure. / Nu ne 
părti, nu-nu! / Hai în a- 
dincul ecou de lumini; / 
Hai în muntele celălalt cu/ 
Viriul în clarele bolţii tul- 
pini î,.. 

Mai apăsată (niciodată însă 
în forme acute) e nostalgia 
după timpul scurs, definitiv 
pierdut. Structură morală 
echilibrată, esențial optimistă, 
ajuns la o confluență a virs- 
telor, resemnat, poetul cons- 
tată: „Citeodată oftez înțe- 
Tept şi-mi şoptesc: / Mai 
Vine că s-a dus arșița verii, 
grea... / Dar ce subțire e 
pinza aceasta de aur! / Se 
strevede iarna prin ea" 
(Pînza de aur a toamnei). 
Într-un alt Cintec tirziu, cu 
modulații folclorice (aş _re- 
marca adecvata folosire a for- 
melor poetice populare şi în 
alte versuri din volum), ase- 
menea lui Octavian Goga în 
Cintă moartea, inexorabilul 
sfirșit nu-l sperie, regretă 
doar neputinta de a înde- 
plini tot ceea ce doreşte 
să facă: „Si-ar fi timpul 
de-a mă teme / Dar nu-i mo- 
dru că n-am vreme / 
Incă-o lună, încă-un an, / 
Şi-ncă zece, mai avan. / 
Pe cite mai am de spus / 
Nici veacul nu mi-i deajuns;/ 
Şi-mi mai trebuie un veac/ 
Pe _cite-s flămind să fac”. 

Tematica generoasă a ciclu- 
lui omagial Lauri e demnă 
de semnalat. Că unele piese 
ale ciclului nu trec, calitativ, 
de nivelul poetizărilor oca- 
zionate de una sau alta din- 
tre datele calendarului, fap- 
tul e evident, Descriptivis- 
mul le minează, şi întrucit 
amintirile — aspre, dureroase 
— cintăresc greu în memoria 
autorului, accentul cade asu- 
pra lor, de aici probabil o 
vagă impresie de didacticism. 
Apreciem însă elanul sincer 
al poetului, şi în același 
timp, vibrația patriotică a 
versurilor sale, Aş evidenția 
dintr-un şir de poezii izbu- 
tite din Lauri, (Cl el au mai 
crescut... Cintec de primă- 
vară, La teiul lui Eminescu, 
Concert în la minor de Schu- 
mann, Citindu-l pe Arghezi), 
Hora Unirii, în care desco- 
peră adincimile cronologice 
ale sentimentului comunității 
românilor : „Hora era în toţi 
paşii şi-n toate brațele ro- 
mânilor, / Hora mare şi min- 
dră, rotundă cît Dacia... / 
Alecsandri a scos-o din munţi 
şi riuri de oameni / Spre-a 
încinge cu ea țara visată 
prin veacu! 

Ultimul ciclu al volumului, 
Remember, compus din evo- 
cări ale unor momente din 
război şi din chemări ale 
păcii, e dramatic și patetic 
Notaţii crispate, file dintr-un 
jurnal de front, scris cu ob- 
sesia primejdiilor,  halucinat 
de_oboseală. 

O Elegie pentru 
patriot Eusebiu  Camilar, 
(uu.„fiecare pagină scrisă de 
inima sa / E-o vastă şi dulce 
bucată de patrie”) încheie 
volumul unui poet capabil să 
nuanțeze, să onoreze cu ex- 
periența trăirilor sale temele 
lirice fundamentale, poet ca- 
pabil de virtuozităţi plastice 
și muzicale, al cărui profil 
sper să-f contureze 
cărţile ulterioare 


vom  des- 


scriitorul 


mai. bine 


horia zilieru 


ORFEU 
ÎNDRĂGOSTIT 


Pariume de agreabil cin- 
tec clasic răspindesc versu- 
rile celui de-al doilea volum 
af poetului Horia  Zilieru: 
Orfeu îndrăgostit, E.P.L.. 
1966. E un volum cu multe 
frumuseți, tesluit cu arijă, cu 
interioare  sompltuos ornate, 
dar — în ansamblu — nur şi 
o carte în stare să te-mbete 
de entuziasm. surprinzătoare, 
și asta nu doar din pricina 
sfielii autorului, în fața li- 
bertăţilor versului modern. 
Poet cu educată sensibilitate, 
Horia Zilieru scrie adesea 
stihuri „de cuarț şi lună 
stinse și absente”. O reţi- 
nere de matură parnasiană 
soarbe ilacăra din ele, do- 
goarea pasiunii, lăsînd vede- 
rii reci luciri exangue, Sin- 
tem, desigur, în fața unui 
mod programatic al autoru- 
ui, romantic recluzat. Tem- 
perament boreat — în pofida 
originii muntene, de vecină- 
tate topirceniană — bintuit 
de „reci focuri! lunare, poe- 
tul preferă momentul dintre 
„plecarea toamnei şi venirea 
iernii”, vreme de declin și 
de retragere a lucrurilor, de 
răni vegetale şi de ecouri 
surdinizate : „Plecarea toam- 
nei venirea iernii / ca 
două păsări mari în piept 
se-ncrucişează”'. 

Multe din poeziile acestui 
volum sint „tablouri în alb”, 
culoare menită să sugereze 
puritatea morală dar care ne 
evocă şi frigul și linistea 
hivernală : albul de zinc al 
brumelor, albul eşartelor ză- 
pezii, albul crinilor, crizan- 
temelor şi albul nuferilor. 
Luciul obiectelor din salon 
(oglinzi, vaze, panoplii, cupe 
de aur, stampe  mătăsoase) 
provoacă aceeaşi senzaţie. 
Nici chiar un „tablou cu 
bujori” nu poate incendia o- 
daia, fiindcă „roșul în jur 
se descarcă”, într-o ceață de 


panlum ămar. Lumiiu interi- 
oarelor e subțiată : magnohi 
irizează prin broderii de 
bronz ori. prin lampadare 
bolnave de mansardă. Nu 
poţi raporta poezia lui Ho- 
ria Zilieru la un fond sigur 
de apercepţii, intrucit ea se 
ivește din stilizări succesive, 
întreprindere de artizan rafi- 
nat. Impresiile din  inutul 
muscelean, natal, şi-au aso- 
ciat imagini livreşti, figura- 
tive, şi ecouri melodice, cum 
în următoarele două exemple 
„Pe stilpii sub văzduh de 
qrea vecie, / în scoarțe verzi 
de timp oprit, — izvoade: / 
cu scene de pădure şi 'cim- 
pie, / cînd moare frunza gal- 
benă şi cade. // Miragiu-a- 
dine de suflet cu fantasme / 
pluteşte-n vint co pudră pe 
însemne / du voci de ios, 
auz de sus (din basme) -/ şi-n 

în sforțări de zbo- 
demne, // A explodat 
gindul în rozete, / cum 
undele din clopote divine:/ 
logodnă ruptă între stele 
bete, / în steaua dimineţii 
ce revine... (Porti din Mun- 
tenia). „Solfegii de colori pe 
albe ii / şi brume noi de-ar- 
qint pe fote-n fir, / cum în 
declin de toamnă trandafiri / 
dulci răni unind înalță ru- 
quri vii. // Căderi de lună 
nouă se răsfrina / prin riurii 
ce-s desfrunziti c-un ac, / 
pe-un ioc de nestirsire si de 
veac, | pe-un cosmic fluviu 
fără nori, adinc. // Singură- 
tăți de zi se-ntorc și pier, / 
genuni de nopți în fluturii 
subțiri, / în despletitul dans 
de suveniri. / (Emotia e ram 
suflat în ger)...” (Port naţio- 
nal). Aminteam mai sus, de un 
anume rafinament artistic al 
poetului : el se revelă în! a. 
monia compozițiilor Îne-ar 
plăcut să dităm, în acest 
sens, Versuri de alisat pe 
uşă), în studiul aesturilor 
poetului (care se vrea recita- 
bil), în cultivarea rimelor 
a vocabulelor cu re- 
folclorice sau cu ve- 
de nsaltire și cronică 
voievodală, alături de neo- 
logismul recent. „Curge dez- 
gheţul de legendă, — adinc / 
peste spinări de cremene în 
scări / şi în canon, domete-n 
vase ninq / stamine sacre, 
în scăderi de mări. // Auri- 
feri, cu aripi lingă trunchi / 
din ce în ce mai strînse 
înspre cer, / molizii cad, o 
clipă, în genunchi / cu pă- 
rul lung şi verde de v 
ter. // Pe vaduri negurate 
în văzduh, // cugetul drept 
şi-a-ncredinţat stihar, / iar un 
zugrav, luat de nesomn și 
duh, / umplu pereţi pe-al vre- 
mii înzadar. // Vitralii, foi- 
şoare, trepte-n bronz, / ră- 
coare-n bolți şi castele 
pezi, / miner de spade-n 
lespezi, norii blonzi, / p 
faguri de lumină, în amiezi,// 
Cu spaimă, șoimii din hia- 
midă-i rup, / dar locul gol 
işi țese aştri iar, / ca sîn- 
gele ce primeneşte-n trup/ 
invazii mari de zuguri în 
florar' (Țara dorului). Ceea 
ce sensibilizează versurile lui 
Horia Zilieru, e încărcătura 
lor. muzicală, 

Lujerul lirei se înflăcă- 
rează doar cînd în coardi 
izbucnește suflet din sufletul 
lui Orfeu. Şi el izbucnește 
arar, domolit de reticențd si 
sufocat de fastuoase deco- 
ruri, 


flexe 
chimi 


Constantin Călin 


saşa pană 


POEME ȘI POEZII 


Editura pentru Literatură, 
în anul 1966 — printre al- 
tele — ne-a oferit și prilejul 
de a ne reintilni cu multe din- 
tel creaţiile noi şi mai vechi 
ale lui Saşa Pană; 

Poemele şi poeziile din vo- 

umul la care fa referi- 
rile de față au fost, după cum 

nsuși autorul afirmă, „alese 
din cărți și din sertare”. Sînt 
creaţii ale sale din perioada 
1925-1965. Foarte reprezenta- 
tive nentru acest exponent al 
avangardei literare românești 
dar destul de putine (deși sint 
110 la număr) pentru a re- 
liefa boaata-i activitate. Pu- 
blicist de o deosebită _vita- 
litate, Sasa Pană si-a răspîn- 
dit creațiile (poezie, pri 
teatru) îni zeci de publica 
încene cu Oninia și Gazeta 
Dorohoiului (in jurul anului 
1920) si continuă să-și do- 
vedească din plin puterea de 
muncă în cale mai tinere re- 
vista de astăzi 

Citind în volumul de acum 
voeziile din ciclurile Răbo- 
jul unui muritor sau Cuvin- 
îml talisman, pe dare poetul 
le-a scris în anii 1995 şi res- 
nectiv. 1933, ai totusi satis- 
factia de a descoperi în ele 
un talent autentic şi probi- 
tatea unui om al condeiului 
care s-a războit o_ viaţă cu 
societatea decadentă pe care 
a respins-o şi de care a fost 
mereu respins. Departe de 
noi intenţia de a descifra 
aici unele filiaţii, totuși, 
tunci cind intenţionezi să 
prezinţi cit de sumar creaţia 
lui Sașa Pană nu poţi trece 
cu vederea, prin aceast 
nereproşindu-i însă nimic, în 
ceputuriie sale, care ne a- 
mintesc pe alocuri de Ba- 
covia fin Agonie, poezie cu 
care începe volumul, Saşa 
Pană nu este departe de 
atmosfera bacoviană : .„Copa- 
cii sint negre schelete / De 
strajă. în noaplea _tirzie. 
Pe-o ramură, o tiunză să 
moară-ntirzie, / Ţi-e sufletul 
aslăzi o criptă, poete...). Era 
însă 1925 atunci. Atmosfera 
de deprimare se spulberă, 
şi poetul nu o mai incearcă 
niciodată. Lectura următoare- 
lor poezii şi poeme dove- 
deşte cu prisosință acest iu- 
cru. Nici deosebita predilec- 
ție pentru Voronca (bun amic 
al poetului) sau Vinea nu 
poate ştirbi cu nimic din ca- 
lităţile poeziei lui Saşa Pană 
care:și găseşte un drum pro- 
priu, pe cît de original, pe 
atit de interesant şi de clar. 


Suspinele sentimentale, —me- 
lancoția, plăcerea” de a des. 
ie locuri  dunoscite, exti 
ziindu-se în faţa peisajului, 
apar în poeziile și poemele 
lui Saşa Pană ca tăcind parte 
integrantă din orientarea pro- 
prie pe care şi-o găsește 
incă din primii ani de crea- 
ție și şi-o păstrează nefnti- 
nată și azi, Sint sentimente 
ale omului pe care l-a ze 
voltat nedreptatea socială, 
dar şi ale omului care nu 
poale să wite locurile dragi 
ce i-au însoţit tinerețea. Sint 
sentimente ale omului care 
nu poate să nu dea formă 
poetică  semnalmentelor ade- 
lia care i-a umplut casa de 
bucurie _— copilul (v. La 
şase luni şi 8 august 1936-— 
ciclul Vladimir). li repugnă 
monstruozităţile războiului şi 
țintuieşte fascismul la stilpul 
infamiei, (Copii  îmbătriniți 
în mugure) : îi place tumul: 
tul vieţii de azi şi atunci 
hotărăște ca pe stradă să nu 
privească în jos „ci drept în 
ochii oamenilor”: "care-l în- 
cîntă cu faptele lor (Mărtu- 
risire) ; este prezent la tot 
ceea de se întimplă în casă, 

stradă, în oraş, în lume, 

- mereu atent, fin observa- 
tor și ager minuitor al me- 
taforei mai ales. 

Culegerea de poeme şi pot- 
zii xeline atenția lectorului 
de la foiletarea in librărie și 
încă mult după terminarea, 
lecturii. Cine-i cunoaşte pu: 
terea de muncă (acum la 65 
de ani) şi i-a văzut şi ser- 
tarele din micul birou înve- 
cinat cu o mare şi rară bi 
bliolecă, așteaptă cu nerăb- 
dare, dar sigur, şi alte crea- 
ţii ale lui Sasa Pană, 


Stelian Nanianu 
gheorghe _tomozei 


POEZII 


Cu ultimul volum de 
zii, Gh, Tomozei S-ar 
că-si dinamitează multe 
versurile sale anterioare. 
centa sa carte descoperă 
atmosferă mai aspră, mai 
bărbătească, un progrâm an: 
ti-sentimental declarat. 

Bucolicul  Păsării albastre 
a fost părăsit, apar anxie- 
tăţile, întrebările tulburătoare 
ale existenței, Poezia devine 
dramatică, salvarea de îm. 

itrinire — imposibilă, 0 ge- 
nerozitate (a vechiului senti 
mental) luminează în parte 
virsta critică a poetului 
Pentr că, poetul, intotdea- 
una se ailă într-un moment 
critic al existenței sale, şi 
în relevarea lui sinceră stă 
cred eu, meritul acestei cărţi 
frumoase : În trupul meu se 
sapă / pe lingă anii mei și 
virsta ta / şi singele în 
vine mi se-ngroapă / ca api 
apeductele de lut, — / al- 
bastra umbră a  singurătă- 
ţii — / în iarnă încălzină 
neabătut / cinlanele do pla 
tră-ale cetăţii.  Descope- 
rindu-și latura dramatică, To- 
mozei o implică şi în pastel 
şi în meditaţie, şi în istoriile 
voit sentimentale pe care le 
construieşte cu elevaţie şi de- 
licatețe, neputind, cum e și 
firesc, să-şi dezică structura 
sa lirică sentimentală decit 
în parte, El nu încearcă să 
facă modă (precum alții), să 
incerce salturi spectaculoase 
la mare înălțime fără plasă. 
Tată acest exemplu care îlus- 
trează, virtuțile incontestabile 
ale poeziei lui Gheorghe To- 
mozei: Între cirilice — de 
psalm, contuze, / si-adulme- 
catul trup de scorţişoară / 
îmi risipesc culorile cu-nce- 
tul /. Un fruct amar s-a des- 
picat pe buze, / se trece-n 
aer psalmul, ca de ceară 
şi degete subțiri închid so- 
netul, 

Dintre toate cărțile poetului 
aceasta este cea mai bună 
si, după părerea mea, sin 
ură prețuieşte mai mult de- 
cit toate celelalte, Cele cinci 
caiete (galben, alb, roșu, al 
bastru, verde) sînt o simbo- 
listică a omului în anotir- 
puri şi în acelaşi timp o-ntre- 
pătrundere de regnuri, o în- 
satisiacţie de a fi zidit numai 
din came şi oase, şi nu și 
din frunze, mare, munte, 
iructe, zăpadă. Sint cultivate 
elementele anatomice ca lu- 
cruri perisabile, Sfărimicioast 
poetul s-ar dori peren, con- 
tinuu, veşnic. Limitele îl dor 
cum, în odă poeţilor daci: 
Sint iără-ndoială cel dintii / 
care vă caută umbra / prin- 
ie arborii / și ripile despi- 
cate de ger, / ale graiului 
nostru. Mai profund ca îna- 
inte are sentimentul timpului: 
Merev esti la capătul / se- 
cundei care le-nghite, / pe 
care cu  oasele-o stărimi, 
dar continuă să fie un amant 
al melancoliei, un cîntăreţ al 
toamnei, şi al zăpezilor, ca în 
Atelier, Tirzu,  Alunecare, 
Strigăt, Spectacol  autumnal. 
Și totuşi, poezia amotimpuri- 
lor, a amintirilor, a veveri- 
ței și alunelor, a iubirii calme 
fixează pe Gheorghe Tomozei 
cel mai adinc în poezia noas- 
tră bună. Iată: Sint un cas- 
tel cu negre  acoperişuri, 
nins... ori acest distih admi- 
rabil : Doar umbra mea, sub 
crengi o să rămînă, / hamle- 
tizînd, cu-n măr domestic în- 
tr-o mină... 


put 


G. Ovidiu 
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EUGENIA LUCA — DUMITRAȘCU 


„Viorile sau Dublu concert de Bach“ 
„Natură moartă sau Fructul iniumatațit” 


ELAN 


(continuare din pag 1) 


s-ar putea lucra și mai bine, că în activitatea 
noastră nu se manifestă încă unele neajunsuri”. 

Recenta Consfătuire privind activitatea de pro- 
iectare în domeniul construcțiilor, subliniază încă 
o dată importanţa deosebită pe care trebuie s-o 
aibă, în toate domeniile de activitate practică şi 
spirituală, gindirea novatoare, antischematică. în 
acest sens, tovarășul Nicolae Ceaușescu spune: 
„Socialismul este opera conștientă a întregului 
popor; superioritatea socialismului constă tocmai 
în faptul că atrage cele mai largi mase populare 
la construirea conștientă a societăţii. Dar pentru 
realizarea acestui deziderat este necesar ca oame- 
nii muncii, întregul popor să cunoască cit mai 
bine realitatea, să ştie ce trebuie făcut în vede- 
rea asigurării mersului rapid înainte“. 

în acest climat al încrederii şi adevărului viu 
şi luminat din toate părțile, stă chezășia dezvol- 
tării viitoare a Patriei Socialiste. O ţară puternică 
este în primul rind ţara unei economii înflori- 
toare, a unei culturi înalte, adinc consolidată de 
înnovirile pe care gindirea contemporană marxistă 
le aduce bogalului fond tradiţional. 

încrederea deplină în viitor ne-o dau marile 
realizări de pină acum. În economie, ca şi în 
cultură şi artă, multe am făcut, multe mai avem 
de făcut. 

Dar din perspectiva realizărilor primului an din 
acest cincinal, tot mai luminoși ne apar anii 
viitori. 


n — — 


Cunoscută incă din cele mai vechi timpuri ca 
adăpostind cîteva focare de autentică cultură, iar 
în perioada mai apropiată de noi beneficiind de 
bogata bibliotecă documentară G. T. Kirileanu, 
regiunea Bacău, cu toate achiziţiile făcute de-a 
lungul vremii de înalte foruri culturale sau ca- 
lamităţile cărora unele obiecte de acest fel au 
fost supuse (pierderi, înstrăinări, incendii, degra- 
dări etc.) se află încă în posesia unor manuscrise 
sau tipărituri de o incontestabilă valoare știinţi- 
fică sau istorică. Parte din ele sînt încă necunos- 
cute şi un studiu aprofundat asupra lor ar „duce, 
desigur, la îmbogățirea materialului istoric pe 
care se vor baza cercetările științifice viitoare 1) 

Valori culturale deosebite existente altădată pe 
teritoriul regiunii Bacău constituie astăzi tezau- 
rul unor mari muzee ale lumii. Un „Tetravan- 
ghel-slavo-grec“ copiat pe pergament de Gavril 
Uric la mănăstirea Neamţ prin 1429 se află a- 
cum la Biblioteca Bodleyană din Oxford. Munca 
de copiere a manuscriselor slavoneşti la mănăsti- 
rea Neamţ alături de activităţile similare desfă- 
şurate la Humor, Voroneţ, Putna sau Dragomirna, 
înscrie una din paginile remarcabile în istoria 
dezvoltării culturii românești. 

Pomenită pentru prima dată în istorie, într-un 
act din 7 ianuarie 1407, în care se vorbește 
despre o donaţie a voievodului Petru Muşat, fapt 
care a determinat îndelungată vreme socolirea 
acestuia ca întemeietor al locașului, Minăstirea 
Neamţ pare a fi mult mai veche, liind la 
origină un schit, care, înfi.nțat prin secolul al 
XIil-lea, s-a dezvoltat ulterior. 

Preocupările cărturăreşti datează în această mă- 
năstire din cele mai vechi timpuri 2) şi au fost 
influențate în prima jumătate a secolului al XV- 
lea de Grigore Țamblac care desfăşoară aici, ca 
şi la Suceava, o bogată activitate cultural-bise- 
ricească. În prima jumătate a secolului al XV-lea 
munca de caligrafiere a manuscriselor este do- 
minată de figura lui Gavril, fiul lui Uric, iar în 
a doua jumălale a aceluiaşi secol de Teodor Mă- 
rişescul şi Ghervasie, probabil ucenici ai celui 
dintii. Şcoala caligrafică și miniaturistă al cărei 
creator este Gavril realizează o decorație bogată 
şi variată, cultivind după modelele probabil bi- 
zantine, o ornamentaţie geometrică, florală sau 
zoomorlică. Armonia culorilor, siguranța trăsătu- 
rilor frontisp.ciilor, a vignetelor, titlurilor sau îni- 
țialelor mărește considerabil valoarea manuscri- 
selor. 

încă din secolul al XV-lea luase ființă aici o 
bogată bibliotecă, cuprinzind preţioase manuscrise 
(înaintea incendiului din 1862 se aflau aproxima- 
tiv 1000 de manuscrise) din care se mai păstrează 
astăzi în biblioteca mănăstirii 546 volume (249 
slavone şi ruseşti, 38 greceşti și 214 românești). 
Biblioleca acluală numără aproximativ 11.000 de 
volume. Dintre manuscrisele slavone, cel mai 
vechi este un „Tetravanghel* pe pergament 
(ms. 233), în formă de codice, în slavonă biseri- 
cească, de redacţie medio-bulgară, de pe la sfir- 
şitul secolului al XIV-lea. Al doilea în ordinea 
vechimii este un „Liturghier“ scris tot pe perga- 
ment (ms. 173), redactat de asemenea în medio- 
bulgară și datind de pe la sfirșitul secolului al 
XV-lea. O însemnare din 1633 indică pe copistul 
Ion Logofălul. Urmează două texe slavone, cu 
însemnări datate din secolul al XVI-lea: o carte 
de rugăciuni, „Molilvi”, scrisă in 1573 (ms. 145) 
și un „Slujebnic“, probabil din 1540 (ms. 143). 

Alte” cîteva manuscrise „Apostol“ (ms. 168), 
„Tipicon bisericesc“ (ms. 273) un „Minei“ pe luna 
martie (ms. 139) și altul pe luna august (ms. 
148), o culegere de învățături ale sfinților pă- 
rinţi peniru viața monahală (ms. 147) datează 
probabil din secolele XVI-XVII. Cea mai mare 
parle a manuscriselor din bibliotecă sint produsul 
activităţii stareţului Paisie Velicicovschi şi a uce- 
nicilor săi. 

Alte manuscrise slavone și ruseşti 5) îmbogă- 
țesc valoarea istorică a bibliotecii mănăstirii 
Neamţ. 

Privitor la manuscrisele românești existente la 
mănăstirea Neamţ !rebuie amintite în primul rînd 
„Letopiseţul cantacuzinesc“ (ms, 18), copiat cu 
litere chirilice de Florea Logotăiul prin 1735 și 
o „Tălmăcire a Psaltirii“ (ms. 147) din 1751. Prin- 
tre alle manuscrise româneşti de o considerabilă 
valoare istorică şi documentară ținem să amin- 
tim o „Cazanie“ din 1761 (ms. 136), „Traiul și 
viața părinţilor noștri Variaam și loasaf“ din 1764 
(ms. 148), un manuscris cuprinzind epistole ale 


Sf. Isidor Pilusiotul „către multe fealuri de feaţe 
trimise“, din 1769 (ms. 186), un „Canon de ru- 
găciune“ din 1785, copiat de Alexa Zufereu (ms. 
92), „Cuvinte la lunile septembrie, octombrie, no: 
iembrie și decembrie“ din 1791 (ms. 149), un 
„Evanghelion” cu „43 pricini“ din 1794 (ms. 
152) sau o „Carte pentru sfinţirea bisericii“ din 
1799 (ms. 61). 

în afara fondului de manuscrise la care ne-am 
referit pînă acum, biblioteca mănăstirii Neamt 
posedă un impresionant număr de tipărituri cu 
valoare bibliofilă şi tipografică: „Indreptarea 
legii—Pravi.a de la Tirgoviște a lui Matei Basa- 
rab (1652), „Cheia înţelesului“ sau „Cazania” lui 
Varlaam (lași 1678). „Viaţa şi petrecerile siin- 
ţilor“ a lui Dosoftei (laşi, 1682), „Gilceava înţe- 
leptului cu lumea“, de D. Cantemir, cu un text 
greco-român, „Biblia de la București“ (1688) sau 
„Noul Testament de la Snagov”, tipărit de Antim 
Ivireanu în 1699. 

Unele tipărituri aflate în această bibliotecă pre- 
zintă un interes deosebit pentru începuturile li- 
teraturii române: „Gramatica“ lui Ienăchiţă Vă- 
cărescu (Rimnic 1787), sau cea a lui Radu 
Tempea (Sibiu, 1797), „Bucoavna“ lui D. Eus- 


UN TEZAUR DE 
SPIRITUALITATE 


ROMÂNEASCĂ 


cărți rare în bibliotecile de pe 
teritoriul regiunii Bacău 


tatievici (Sibiu 1792) şi „Biblia și Noul Testa- 
ment“ al lui Ioan Bobb (Blaj 1795). 

Între tipăriturile bogat ornamentate trebuie po- 
menite în primul rind „Evanghelia“ de la 1821, 
vădind înalta treaptă a artei lipografice atinse 
la Neamţ sau cele cîteva tipărituri slavo-ruse: 
„Triod“ (Kiev 1627), „Comentar la faplele apos- 
tolilor“ (Kiev 1624), „Evanghelia“ de la Lwow 
(1636), „Antologhion“ (Novgorod 1678) sau „E- 
vanghelia cu învăţătură“ (Moscova 1682). 

Un alt factor de cultură aflat pe teritoriul re- 
giunii Bacău este mănăstirea Secu, întemeiată, 
potrivit relatărilor ierschimonahului Andronic, 
prin 1560, cînd starețul Zosima, împreună cu uce- 
nicii săi, se opresc aici, întemeind un schit şi o 
bisericuţă de lemn. 

În prima jumătate a secolului al XVII-lea, Var- 
laam, mai tirziu mitropolit al Moldovei şi Su- 
cevei, desfășoară aici o bogată activitate, scriind 
şi un „pateric“ românesc, astăzi înstrăinat. Mă- 
năstirea a avut pe vremuri o vestită bibliotecă, 
înzestrată şi de Paisie Velicicovschi, în scurta 
sa şedere aici. Prin 1775 venea la Secu, din Dra- 
gomirna bucovineană, starețul Paisie, care în cei 
patru ani petrecuţi aici inaugurează un nou cu- 
rent de viață duhovnicească. Parte din manus- 
crisele copiate atunci se mai păstrează şi acum. 
După mutarea acestuia la Neamţ, mănăstirea Secu 
trece sub conducerea și dependența acestei mă- 
năstiri, asupra ei răsfringindu-se în acest fel parte 
din intensa activitate desfășurată aici. 

Mare pazte din manuscrisele aflate cîndva la 


Culturale 


Pentru a veni în sprijinul bibliotecilor care organizează acţiuni de masă cu cartea in 
perioada de iarnă, serviciul metodic al Bibliotecii regionale a întocmit și trimis în regiune 
medalioanele literare „Hortensia Papadat-Bengescu”, „Jack London”, 
cursurile gen „Cine ştie-răspunde"' cu temele : „Personalităţi ale vieţii culturale și ştiinţifice 

i, „„Frumuseţile patriei oglindite în operele scriitorilor noştri” 
simpozionul „Ştiinţa despre materia vie și rreaţia divină” etc. 


In cursul acestui an, Biblioteca regională va edita. lucrările; „Bibliografia regională 
1956", „Bibliografia istoriei şi criticii literare românești pe 1966", „Noutăţi — Cărţi intrate în 
Biblioteca regională”, „Bibliografia adnotată a cărţii vechi românești din Biblioteca Kiri- 


jeanu'” şi monografia bibliotecii comunale Vinători. 


In vederea completării pregătirii profesionale a bibliotecarilor de la bibliotecile filiale 
din regiune, au fost organizate la nivelul fiecărui raion, în perioada vacanței de iarnă a elevi- 
lor, seminarii cu cadrele didactica care deservesc aceste unităţi; au fost prezentate materiale 
privind organizarea fondului stabil de publicații al bibliotecilor filiale, evidenţa cititorilor şi a 
cărţilor citite, modul de desfășurare a acțiunilor de masă cu cartea etc 


O activitate bogată desfășoară în cadrul Bibliotecii regionale secția de relaţii cu cititorii 
copii. Aici au fost organizate, în ultimul trimestru, numeroase dimineţi de basm („Dreptatea 
jui Vodă”, „ul, Creangă — povestitor drag copiilor”, „Petăr cel hitru') audiții muzicale şi 
de basme („Ursul cafeniu'', „Poveste cu cintec” ș. 
biblioteca”', „„Prietenie st respect reciproc”, „Care este scriitorul preferat! 
(„130 Decembrie — Ziua Republicii”), prezentări de cărți 


principesă”) etc. 


a.), consfătuiri cu cititorii („Şcoala și 


mănăstirea Secu s-au pierdut in imprejurări obig- 
nuite timpului și astăzi nu se găsesc lucrări mai 
vechi de secolul al XVIII-lea: 51 volume cuprind 
manuscrisele românești începind cu anul 1777, iar 
nouă volume cuprind vechi manuscrise slavone 
incepind cu 1579. În bibliotecă se mai află 251 
volume  cuprinzind cărţi românești de slujbă, 
vechi şi noi, începînd de la 1682, 92 volume cu- 
prinzînd cărți vechi românești cu cuprins felurit, 
începînd de la 1705, 512 volume cuprinzind cărţi 
româneşti cu litere latine incepind cu 1861, 190 
volume  cuprinzind cărţi greceşti începînd cu 
1642 şi 6 volume cuprinzînd cărţi slavo-române 
incepind cu anul 1700. Cele peste 50 manuscrise 
românești care se mai află astăzi în mănăstire 
nu au fost cercetate pină acum şi nici nu li s-au 
publicat integral titlurile, cu excepţia tezei în 
teologie la care se referă prima notă a noastră, 
şi a unor comunicări dintr-o lucrare a lui Dionisie 
Udișteanu, actualul stareț al mănăstirii. 

Dintre acestea cităm ca mai vechi o „Panahidă“ 

al cărei text este scris cu negru de arhimandritul 
Vartolomei Măgăreanu din mănăstirea Putna în 
1707, „Cuvinte de folos“ (1772), „Acatistul Sfintei 
Treimi“ (1777), un „Canon de rugăciune“. (1796) 
şi „Rinduielile de tipic“ din acelaşi an. 
„Mai puțin bogată decît minăstirile Neamţ şi 
Secu, Agapia se află totuși în posesia unor ma- 
nuscrise de muzică bisericească folosite anterior 
aici şi expuse astăzi în muzeul mănăstirii, tot 
aici aflindu-se şi un admirabil „Acatistier* de la 
inceputul secolului al XX-lea. Tradus de Mel- 
chisedec, episcopul Rimnicului în 1857 el a fost 
copiat la începutul secolului nostru pe 85 de pa- 
gini de Maria Gh. Sturza și dăruit mănăstirii A- 
gapia. Bogate motive ornamentale (pe fiecare pa- 
gină altul, nerepetindu-se nici motivul, nici ar- 
monia culorilor) sporesc valoarea manuscrisului, 
Geometrice, florale sau zoomoriice, aceste mo- 
tive amintesc prin tehnică şcoala vechilor minia- 
turiști, dar şi un stil mai modern, o laicizare «u 
unei tradiţii preluate, mărturisind o anume cul- 
tură şi poate contactul cu marile valori ale artei 
plastice. 

„În muzeul mănăstirii se mai află o „Evanghe- 
lie“, tipărită în 1821 la Neamţ de mitropolitul Ve- 
niamin Costache. S-ar mai putea cita o „Evanghe- 
lie“ din 1697 şi alta din 1742, un „Molitvelnic” 
din 1741, un „Tipicon“ din 1747 şi un „Antolo- 
gion sau Floarea Cuvintelor“ din 1755. 

În posesia mănăstirii se află cîteva manuscrise, 
credem de incontestabilă valoare istorică şi do- 
cumentară, din care amintim un „Hrisov“ al lui 
Eustratie Dabija Voivod, din 1665 şi altul al lui 
Antonie Rosetti din 1675, un act scris de Nicolae 
Mavrocordat în 1716 și o „carte de judecată în- 
tre Agapia şi răzeși“ din 1783. Aceste manus- 
crise se află însă într-o accentuată stare de 
degradare, rezultat al incendiului care în 1903 a 
mistuit mănăstirea. Starea şi importanţa lor re- 
clamă, credem, cu necesitate, prezența unor spe- 
cialişti care să încerce imediata lor reconstituire, 
timpul accelerind gradul lor de uzură. 


Din această sumară enumerare a titlurilor de 
vechi publicaţii româneşti sau străine se poate 
vedea că pe leritoriul regiunii Bacău se află încă 
o bogată mărturie a intensei activităţi culturale” 
desfăşurate cindva aici sau în alte regiuni ale 
jării noastre. O cercetare mai amplă a acestor iz- 
voare ar duce poate la unele concluzii inedite 
şi la aprofundarea cercetărilor legate de începu- 
turile culturii româneşti. 


Sergiu Şerban 


_1) Despre manuscrisele româneşti aflate la mână 
Secu, de pildă, mu a lost publicată pină acum miei lua 
crare completă. O cercelare mai amplă a lor a fost în- 
treprinsă de Gherasim  Cucoșel, cu prilejul unei teze 
de licenţă în teologie („;Catalogarea manuscriselor romă- 
neşti dun bibiiouca manasuru Secu”, Bucureşti 1957), 
Un exemplar dactilografiat al acestei lucrări, nepublicată 
încă, ne-a fost pus la dispoziţie prin bunăvoința P. 
Sale Nestor Vornicescu, starețul mănăstirii Neamt, căruia 
îi aducem şi pe această cale mulțumirile noastre. 

2) Scarlat Porcescu „Activităţi culturale la Neamţ în 
sec, al XV-lea” in revista „Mitropolia Moldovei şi Su- 
ceai hr, mai-iunie 1962, 

mEpistolă a Sf. Ion Gură de aur căt 
egumen pe care l-a rugat să-i trimită ere egala ad 
văţături duhovniceşti” din 1731 (ms. $5), un „Catehism 
din 1766 (ms. 5), „Slujba Acatistului Sf. Dimiirie, mitro- 
politul Rostovului” din 1752 (ms. 65), o „„Ritorică”, neda- 
tată, citeva gramatici slavone, dintre care una din seco- 


lul al XVIII- i în” dii 
d lea și un „Lexicon slavo-român” din acelaşi 


Premiile Academiei Republicii 


Socialiste România pe anul 1965 


„Traian Demetrescu", con- 


„Ştiinţa despre legendele 


SECŢIA DE ŞTIINŢE FILOLOGICE 
PREMIUL „TIMOTEI CIPARIU“ — Lucrările: a) Individualitatea 
limbii române între limbile romanice. Autor: Alexandru Niculescu ; 
b) Studii de stilistică eminesciană. Autor : Gheorghe Tohăneanu. 
PREMIUL „B. P. HASDEU“ — Lucrările: a) 1. Slavici. Autor: Pom- 
piliu Marcea; b) Gheorghe Șincai. Autor: Mircea Tomuş. 


SECŢIA DE LITERATURĂ ȘI ARTĂ 
PREMIUL „MIHAI EMINESCU“ — 


Lucrarea : Cîntece tăcute. Ver= 


suri în proză (două volume). Autor: Adrian Maniu. 


lae Breban. 


„_ medalioane literare 
(„Fata de la Cozia”, „Bucurii de 


PREMIUL „ION CREANGĂ“ — Lucrarea: Francisca. Autor: Nico- 


PREMIUL „ION ANDREESCU” — Lucrările : a) Pentru pace, 
prietenie (Pictură). Autor: Virgil Almășanu ; Li Crap, ui pl 
violet, Lan de griu, Cimp cu păpădii (şi 
a ul 16, Autor: Vasile Grigore. 

„GEORGE ENESCU” — Lucrările: a) Cintec apelor i. 
Autor: Gheorghe Costinescu ; b) Simfonia. Autor: Zoltan Leril i 

PREMIUL „CIPRIAN PORUMBESCU“ — Lucrarea : Suita şi sonata. 

Autor: Dumitru Bughici. 


pentru toată activitatea . 


Serviciul metodic a alcătuit şi trimis bibliotecilor comunale un grupaj de prezentări 
ale unor lucrări cu teme agrotehnice, iar serviciul bibliografic a întocmit o bibliografie de 


recomandare cuprinzind cărți, studii, articole de 
de primăvară. 


De asemenea, în sprijinul învățămîntului agrozootehnic de masă şi pentru popularizarea 
lucrărilor agrotehnice aflate în bibliotecile comunale, comitetele raionale pentru cultură şi artă 
organizează simpozioane literar-cinematografice la care 


săteşti. 


Secţiile împrumut şi relații cu cititorii maturi ale Bibliotecii regionale vor asigura 
indrumarea lecturii cititorilor şi popularizarea diferitelor categorii de publicaţii, organizind un 
număr de 4 expoziţii („43 de ani de la moartea lui Lenin', „Unirea Principatelor Române”. 
„+45 de ani de la crearea U.T.C.'') şi 5 prezentări ale unor 
personalități culturale românești, în cadrul „Medalionului săptăminii” (1. 
C. Brâncuși!) 


„Ziua internațională a femeii 


„Anton Holban”, „M. Codreanu”, „C. Mille” 


începină cu lma decembrie a anului precedent, rețeaua bibliotecilor comunale din 
regiunea noastră s-a completat prin înființarea a încă 36 noi unități de acest fel, creîndu-se 
biblioteci comunale în fiecare centru de comună, Astfel, în regiunea Bacău există, în prezent, 
în cadrul așezămintelor culturale, un număr de 227 biblioteci de lectură publică: ? raionale, 
5. orăşeneşti. 215 comunale (cu 738 filiale), cărora li se adaugă Biblioteca regională şi Biblio- 
teca documentară „G. T. Kirileanu” din Piatra Neamţ. 


specialitate, privitoare la lucrările agricole 


SIMPOZION 


Recent, redacţia revistei noastre a primit invitaţia de a organiza 


ur simpozion literar la Piatra Neamţ. Biroul Comitetului raional 


participă bibliotecari şi operatori 


Piatra Neamţ al P.C.R. a luat această iniţiativă cu prilejul instruirii 
iunare a propagandiștilor din învățămîntul de partid pentru a da 
acestora posibilitatea de a înțelege mai bina fenomenul literar con- 


temporan şi a cunoaște unele dintre creaţiile poeţilor băcăuani. La 


Rădulescu", 


simpozion au luat parte tovarășii Miron Toader, prim-secretar al 
Comitetului raicnal Piatra Neamţ al P.C.R. şi Ciocoiu Mihai, secretar 
al Comitetului raional Piatra Neamţ al P.C.R. 

Luind cuvîntul în fața participanţilor, criticul literar Vasile 
Sporici a vorbit despre unele probleme ale literaturii române con- 


temporane, Redactorul şef al revistei „Ateneu“, Radu Cârneci, s-a 


artistice. 


Propagandiștilor 


referit apoi la modul cum reflectă revista noastră realitățile regiunii 
şi cum dezbate multiplele aspecte ale vieţii literare și cultural- 


li s-a oferit după aceea prilejul de a-i asculta 


citind din creaţiile lor pe poeții Sergiu Adam și Mihail Sabin. 


13 — 


ateneu., 


TEORIA MOLECULARA 
A MEMORIEI 


de vorbă cu academicianul EUGEN MACOVSCHI 
directorul Institutului de biochimie a! Academiei 


In nwmărut 8 (25) din 196 al revistei noastre am publicat interviul acordat de academicianul 


Eugen Macoyschi unui redactor al „Ateneului 


în legătură cu teoria sa asupra unor aspecte ciber- 


netice în structura materiei vii. Având în vedere Înteresul cu care este întimpinată noua teorie 


printre oamenii de știință, ca și în 
temporane, ne-am adreset academicianului 


rindul tuturor celor care urmăresc progresele științelor con- 
Eugen Macovschi, cu rugămintea de a ne vorbi de data 


aceasta despre teoria moleculară a memoriei, derivată din teoria anterioară și publicată în revista 
„Studii şi cercetări de biochimie”” (ar. 3, tomul 9, 1966). 


INTREBARE : Care este raportul teoriei Dumneavoastră -— 
pe care ați numit-o teoria moleculară a memoriei” — cu 
soncepția asupra structurii materiei vii ? 

RĂSPUNS: Deşi complexitatea manifestărilor 
activității nervoase superioare îngreunează cu- 
noaşterea bazelor biochimice ale memoriei, totuşi 
substratul lor poate fi intuit dacă se ține seama 
atît de noua concepție asupra structurii materiei 
vii — prezentată în interviul anterior — cit și 
de principiile generale ale tehnicii de recepțio- 
nare, înregistrare și reproducere a sunetelor, fo- 
losilă curent în fizica aplicată. In ceea ce pri- 
veşte noua concepţie despre natura și structura 
materiei vii, unele aspecte ale ei prezintă impor- 
tanță esenţială pentru elaborarea unei teorii mo- 
leculare a memoriei. Dintre acestea aș menţiona 
postulalul după care moleculele substanțelor, de- 
venite prin asimilație componente ale materiei 
vii, prezintă în noua lor calitate însușiri și stări 
deosebite de cele dinainte de acimilație și pot 
exercita în structura materiei vii anumite funcţii 
legate de manifestarea fenomenelor vieţii, pe care 
nu le pot exercita în afara acestei structuri. 

ÎNTREBARE : În elaborarea noii teorii aţi avut în ve- 
dere lucrările lui Hyden și Eayhazi cu privire la acidul 


ribonucleic din celula nervoasă a șobolanilor supuși anu- 
mitor experiențe ? . 

RĂSPUNS: Cunosc aceste lucrări și le-am ci- 
tat în biblioarafia unei comunicări făcute anu! 
trerut. Dar datele experimentale obținute de au- 
torii mentionati, deşi vorbesc în favoarea ipotezei 
că acidul ribonucleic (ARN) ar renrezenta mu:e- 
cula care codifică legătura conditionztă — me- 
moria —, sînt totuși criticate în lucrările de spe- 
cialitate din punctul de vedere al modului cum 
sînt interpretate; de asemenea este de remarcat 
că o astfel de ipoteză nu poate explica nici me- 
canismul procesului de memorare, nici modul de 
păstrare a urmelor lăsate de experiența treculă, 
şi nici modalitatea reproducerii lor. Or, deși per- 
fecţionarea progresivă a tratamentelor unor ma- 
ladii mintale necesită cunoașterea din ce în ce 
mai aprofundată a biochimismului lor, deci şi a 
fenomenelor biochimice care stau la baza meino- 
riei, totuși, după cum se constată din literatura 
mondială de specialitate, pînă acum nu s-a făcut 
nici o încercare de a se elabora o ipoteză cu 
privire la bazele moleculare ale memori 

Printre premisele teoriei mele asupra memoriei 
trebuie să menţionez pe aceea după care compo- 
nentele fosfolip'dice pot forma în structura ma- 
teriei vii un fel de „biopolicondensate fosfolipi- 
dice“ sau „polifosfolipide“ (noțiune nouă pentru 
biochimie). Acestea pot alrătui nu numai lan- 
uri filiforme unidimensionale, ci și reţele bi — 
şi chiar tridimensionale cu o structură excepţio- 
nal de sensibilă, O asemenea structură bazată pe 
combinarea nimernaselor tinuri de  fosfolipide 
participă la cele mai rapide fenomene biologice 
care se produc în protoplasma vie. Cantitalea 
de informaţie care poate fi acumulată în astfe] 
de formatiuni este de-a dreptul fantastică, depă- 
şind cu mult pe aceea din moleculele principial 
unidimensionale ale acizilor nucleici, formate nu- 
mai din patru tipuri de nucleotide. 

INTREBARE : După cit se poate deduce din unele arti- 
cole, publicate şi în alte reviste (de exemplu în nr. 5 al 
wNaturii'"), esența teoriilor chimide ale memoriei constă 
în faptul că informaţia, investită sub formă de semnal e- 
lectric, declansează modificări chimice în interiori] celu- 
lei nervoase. Cind semnalele externe, care pătrund ulte- 
tior în celule, creează aceeasi situaţie, substanțele chimice 
mou formate excită celula. Această reacţie, care are loc, 
probabil concomitent în multe celule. ne-ar da posibili. 
tatea de memorare. Există anronieri între acest mod de 
a pune problema și esența teoriei Dumneavoastră ? 


RĂSPUNS : În intuirea mecanismului biochimic 
al recepţionării stimulilor și al înregistrării re- 
producerii urmelor experienței trecute, eu por- 
nesc de la amintita conceptie despre structura 
materiei vii și funcţiile ei biologice, pe care am 
conexat-o cu principiile tehnicii de recepționare, 
înregistrare şi reproducere a sunetelor. O astifel 
de conexare este justificată deoarece, conform 
principiilor ciberneticii, a<pectele esenţiale ale 
func'ionării organismelor și maşinilor pot fi sub- 
sumate acelorași scheme abstracte, fizice și ma- 
tematice. 


ÎNTREBARE : Norbert Wiener spune printre altele, în 
zecent tradusa în româneşte „Cibernetică”: „doresc să 
contest dinainte orice afirmație conform căreia o enți- 
tate particulară oarecare în psihopatologie... se datorează 
unui anumit tip de defect în organizarea creierului consi- 
derat ca o masină de calcul... Cu toate acestea, recunoaș- 
terea faptului că mașinile de calcul și creierul au multe 
părți comune, poate sugera noi metode valoroase de a- 
bordare în psihopatoloaie şi chiar în psihiatrie". Cu ce 
ați putea compara funcționarea creierului, pentru a face 
mai accesibilă teoria moleculară a memoriei, sau — folo: 
sind cuvintele lui Wiener — ca părți comune, capabile să 
sugereze noi metode de abordare, există între unele feno- 
mene fizice și procesele memoriei ? 
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Fig. 1. — Comparaţie între schemele care reprezintă pe 

de o parte (A) producerea şi recepționarea sunetelor (recep- 

ţia acustică), iar pe de altă parte (B) producerea şi re- 
cepționarea stimulilor (recepţie senzorială). 


RĂSPUNS: Receptorii fiziologici pot fi com- 
parați cu sursele de sunete. O sursă de sunet 
(de exemplu, un clopot) sub acțiunea unui stimul 
(lovire) intră în vibraţie şi face să apară în- 
tr-un mediu adecvat (de exemplu ; aerul) defor- 
maţii reversibile, numite oscilaţii sonore, care 
se propagă în mediul respectiv cu o anumită 
viteză. Se poate admite că și receptorii fizio- 
logici (de exemplu: receptorii vizual, acuctic si 
alții) sub acţiunea stimulului adecvat produc im- 
pulsuri nervoase pe care le trimit în anumile 
celule ale sistemului nervos central şi fac să a- 
pară în componentele materiei vii din acele ce- 
lule (de exemplu: în componentele polifosfoli- 
pidice) deformări reversibile pe care le putem 
numi oscilaţii sau impulsuri senzoriale şi care se 
propagă în componentele respective cu o anu- 
mită viteză. Ipoteza că unele componente poli- 
fosfolipidice ar reprezenta mediul în care se 
propagă oscilaţiile senzoriale este lesne de admis, 
dacă se ține seama că, dintre diferitele compo- 
nente ale materiei vii, tocmai ele ar fi în stare 
să reacționeze practic instantaneu, prin defor- 
mări reversibile şi sincrone, la impulsurile ner- 
voase care vin de la receptorii fiziologici. Cum 
aceste componente polifosfolipidice transmit mai 
departe, prin oscilaţii senzoriale, informaţia pri- 
mită de la receptorii fiziologici, li se poale atri- 
bui denumirea de componente polifosfolipidice 
transmițătoare (fig. 1). 


INTREBARE : Cum se înregistrează oscilaţiile senzoriale 
deci cum se fixează în memorie amintirile ? 


RĂSPUNS: Să luăm în consideraţie faptul că 
aparatele de înregistrat sunete sint alcătui î 
general, din trei dispozitive diferite. Primul (d 
pozitiv înregistrator) constă dintr-o formaţiune 
sensibilă la oscilaţiile sonore ale aerului, aplă să 
reacționeze sincron la aceste oscilaţii prin anu- 
mite deformări reversibile (membrana fonografu- 
lui, membrana microfonului de la magnetofon) și 
capabilă să le transforme (să le traducă) în ac- 
țiuni (deplasări mecanice ale acului fonografului, 
semnale electrice ale microfonului de la magne- 
tofon) ce pot deforma într-un mod corespunză- 
tor şi nereversibil materialul adecvat pe care se 
face înregistrarea. Dispozitivul al doilea (dispo- 
zitiv purtător) constă dintr-un strat de material 
care, sub acţiunea primului dispozitiv, se defor- 
mează nereversibil (ceara fonogratului, materia- 
lul feromaqnetic ușor magnetizabil și capabil să 
păstreze timp îndelungat starea magnetică); stra- 
tul acesta este aplicat pe un suport nedeformabil 
(cilindrul fonografului, banda flexibilă a magne- 
tofonului). In fine, d'spozitivul al treilea (dispo- 
zitiv motor) constă dintr-un mecanism care depla- 
sează dispozitivul purtător în faţa dispozitivului 
înregistrator, ceea ce constituie condiţia esenţială 
a înregistrării informaţiei acustice. Uniformitatea 
vitezei acestei deplasări și sensul ei unic sînt 
alte două condiţii importante pentru o înregi 
trare bună. 

Să admitem că înregistrarea oscilaţiilor (impul- 
surilor) senzoriale necesită și ea trei dispozitive 
analoage. Atunci, primul dispozitiv. (dispozitivul 
neuro-înregistrator) ar trebui să fie alcătuit din- 
tr-o formaţie sensibilă la oscilaţiile senzoriale 
ale componentelor polifosfolipidice din materia 
vie, aplă să reacționeze sincron la aceste osci- 
laţii prin anumite deformări reversibile şi capa- 
bilă să le transforme (să le traducă) în acţiuni ce 
pot deforma într-un mod corespunzător și nere- 
versibil maleria'ul adecuat pe care se face în- 
registrarea. Dispozitivul al doilea (dispozitiv neu- 
ro-purtător) ar trebui să fie alcătuit dintr-o suc- 
cesiune a acelor componente ale materiei vii 
care, fiind sensibile la actiunile primului dispo- 
zitiv, ar prezenta posibilități de deformare nere- 
versibilă; aceste componente ar trebui să fie 
orînduile de-a lunqul altor componente, capabile 
să, constituie un suport nedeformabil. În fine, 
cel de al treilea dispozitiv (di<pozitivul neuro- 
motor) ar urma să fie alcătuit dintr-un mecanism 
capabil să realizeze deplasarea dispozitivului pur- 
tător în fața dispozitivului înregistrator, asigu- 
rînd astfel posibilitatea înregistrării informaţie 
senzoriale. Or, o deplasare în interiorul structurii 
materiei vii a unei formatiuni alcătuite din nu- 
meroase componente este de neconceput fără de- 
ranjarea și chiar destrămarea structurii din care 
face parte formațiunea respectivă. Înseamnă că 
dispozitivul neuro-purtător, alcătuit din nume- 
roase componente ale materiei vii, purtătoare 
ale informaţiei senzoriale înregistrate, nu poate 
fi mobil. Dar, tot din același motiv, nici dispo- 


zitivul neuro-înregistrator nu ar putea fi mobil 


Fig. 2. — Reprezentarea schematica atit a relaţiilor dintre 
ările funcţionale anormale ale aparatului neural de inre- 


distrare a oscilaţiilor senzorii si manifestarea diferi- 
telor amnezii, cit şi a raponturilor dintre calitatea com- 
plexelor polifosfolipidoproteinonucleice si inegalitatea me- 


moriei 


dacă şi el ar fi alcătuit din anumite componente 
ale materiei vii. Cum însă deplasarea unuia din- 
tre cele două dispozitive în faţa celuilalt repre- 
zintă condiția esenţială a unei înregistrări, şi 
cum dispozitivul neuro-purtător în orice caz este 
imobil, înseamnă că mobil trebuie să fie dispozi- 
tivul neuro-inregistrator, dar atunci el nu poate 
fi alcătuit din componente ale materiei vii. Prin- 
tre sistemele mobile care nu sint alcătuite din 
componente ale materiei vii, şi care apar în ce 
luleie nervoase în anumite împrejurări, sînt im- 
pulsurile nervoase. r putea deci ca funcţia 
dispozitivului neuro-inregistrator să fie asigu- 
rată de impulsuri nervoase speciale, impulsuri 
de înregistrare, capabile nu numai să parcurgă 
structura materiei vii de-a lungul componente- 
lor dispozilivului neuro-purtător, dar să şi acțio- 
neze asupra lor, asigurind astfel înregistrarea 
senzorială, 


INTREBARE : Din cele de mai sus putem conchide, deci, 
că  fosfolipidele materiei vii, din celulele nervoase pot 
îndeplini funcţii mnezice (de memorare) diferite, alcă- 
tmind fie materialul transmiţător, fie materialul purtător 
al informaţiei senzoriale ? 


RĂSPUNS : Desigur. După cum în neuniformi- 
tățile șanțului imprimat de ac în ceara cilindru- 
lui fonografului, respectiv în neregularităţile stă- 
rii magnetice de pe banda magnetofonului, este 
cuprinsă informatia acustică codificată, care as- 
cunde în ea sunetele o dată produse (fonograma), 
tot aşa și în deformările imprimate, în starea 
componentelor polifosfolipidice ale complexelor 
polifosfolipidoproteinonucleice, de impulsurile de 
înregistrare este cuprinsă informaţia senzorială 
codificată, care ascunde în ea senzațiile o dată 
lrăite (senzograme). 

Complexele polifosfolipidoproteinonucleice, for- 
mindu-se şi existind în condiţii diferite, pot ti 
de calităţi diferite, chiar dacă se găsesc în unul 
şi același organism: cele de calitate superioară 
permit realizarea uşoară a unor senzograme bune 
și durabile, pe cind cele de calitate inferioară 
dau senzograme slabe şi de durabilitate redusă. 
Asifel, inegalitatea calităţii complexelor polifos- 
folipidoproteinonucleice explică inegalitatea și 
particularităţile capacităţii mnezice a oamenilor 
[inegalitatea memoriei) și dependența acestei ca- 
pacităţi de o mulțime de factori externi și in- 
terni (fig. 2). 


INTREBARE : Mi-aș îngădui să observ că în expunerea 
Dumneavoastră este cuprinsă şi posibilitatea apariției mnor 
tulburări ale memoriei, Tot Wiener, precizează în legătură 
cu aceasta : „...nu este nimic surprinzător în considerarea 
tulburărilor mintale funcţionale ca esențialmente boli de 
memorie, ca boli ale informatiei... Într-o comunicare a 
Dumneavoastră de anul trecut susțineți un punct de ve- 
dere similar: „Urmele experientei trecute, acumulate și 
ascunse în memorie, pot reapare în conştiinţa noastră fie 
voit, fie spontan, datorită unor factori a căror natură 
încă nu este prea lămurită. Mai mult: sub acțiunea unor 
substanțe ca alcoolul. eterul, morfina şi altele, precum 
si în anumite imbolnăviri ale sistemului nervos central, 
pot să apară anomalii în receptionarea stimulilor, precum 
si în înregistrarea și reproducerea urmelor exnerienței tre- 
cute, condiționind la rindul lor perturbări temporare sau 
permanente ale memoi Aceste perturbări stau la baza 
unor maladii mintale...''. De la aceste consideraţii putem 
aiunqe la unele ipoteze psihanaliste de reală utilitate în 
sondarea memoriri — care, atunci cind ocupă zone mai 
orofunde ale psihicului. davine un rezervor subconștient 
de asa-zise amintiri circulante natolonice sau  tulhnrări 
maliane. Cum se explică perturbările mnezice! şi psihice 
în cadrul teoriei Dumneavoastră a memoriei ? 


RĂSPUNS: Mă voi referi din nou la exemplul 
din fizică anterior (cu sursa de sunete). 

Intensitatea oscilaţiilor sonore care se propagă 
într-un mediu omogen (de exemplu: aerul) de- 
pinde nu numai de intensitatea de vibraţie a 
sursei de sunet care le provoacă, dar şi de sta- 
rea mediului respectiv. Se știe doar că aceeași 
intensitate de vihratie a sursei de sunet pro- 
voacă oscilaţii mai slabe în aerul rarefiat decit 
în cel comprimat. Mai mult: neomogenitatea me- 
diuli poate modifica directiile și modul de pro- 
pagare a oscilatiilor sonore, ceea ce poate duce 
la denaturarea și deformarea efectului lor acus- 
tic. Putem deci admite că si intensitatea osci- 
lațiilor senzoriale care se propadă prin compo- 
nentele polifosfolipidice transmițătoare din ma- 
teria vie depinde nu numai de intensitatea im- 
pulsului nervos care le provoacă, dar şi de sta- 
rea în care se află în acel moment compnnentele 
menționate; de asemenea, se poate admile că 
propagarea oscilaţiilor senzoriale depinde de gra- 
dul de neomogenitate a structurii pe care o 
formează componentele polifocfolipidice transmi- 
țătoare. Înseamnă că factorii metabolici, chimici, 
patologici elc., carabili să influențeze direct sau 
indirect starea componentelor  polifosfolipidice 
transmiţătoare din materia vie și gradul de neo- 
mogenitate a structurii acestora, pol modifica în- 
tr-un sens sau altul intensitatea și propagarea 
oscilaţiilor senzoriale. 

Oscilaţiile senzoriale de intensitate mărită sau 
micșorală, determină o intensificare, respectiv o 
slăbire a senzaţiilor, chiar și alunci cînd inerția 
formațiunilor senzoriale centrale rămine normală. 
Prin urmare, modificarea stării componentelor 
polifosfol'pidice transmiţătoare poate constitui o 
altă cauză a manifestărilor de hiper sau hipoeste- 
zie (fig. 3). 

În alt caz oscilaţiile senzoriale, perturbate în 
propagarea lor, determină denaturarea şi de- 
formarea senzaţiilor, chiar dacă formațiunile sen- 
zoriale centrale respective funcţionează normal 
Or, după cum se arată în literatura de speciali- 
tate, percepțiile reale, însă denaturate și defor- 
mate de omul care le primește, se numesc ilu- 
zii; în cadrul lor omul alterează calitatea obiec- 
tului percepul prin senzaţii; după împrejurări, el 
îl amplifică sau îl animează și-i atribuie imagine, 
contururi și culori pe care nu le are. Prin urmare, 
modificarea gradului de neomogenitate a struc- 
turii componentelor  polifosfolipidice transmiţă- 
toare poate constitui una din cauzele apariţiei 
iluziilor (fig. 3). 
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Fia. & Reprezentarea schematică a relațiilor dintre 

stările funcționale anormale ale aparatului neural de re- 

cenţie senzorială şi apariția atit a iluziilor, cit si a 
manifestărilor de hipo- și hiperestezie. 


În anumite cazuri patologice perturbările meia- 
bolice profunde duc nu numai la alterarea slruc- 
turii complexelor polifosfolipodoproteinonucleice, 
însoțită de desfigurarea senzogramelor cuprinse 
în ele, dar chiar şi la ştergerea totală a senzo- 
gramelor. În primul caz, amintirle apar sub as- 
pecte anormale chiar și du vindecare, produ- 
cind confuzii în viața psihică a omului respec- 
tiv. În cazul al doilea, bolnavul va manifesta 
amnezia relrogradă, în cadrul căreia sînt uitate 
jenimentele trăite inainte de boală. 

Urma magnetică lăsată pe o bandă de magne- 
tofon în timpul imprimării acustice este alcă- 
tuită din anumite deformări nereversibile ale 
slă materialului feromagnetic aflat pe bandă; 
ea este invizibilă şi poate fi pusă în evidenţă 
numai în condiţiile funcţionării magnetofonului 
Nu este exclus ca situaţia fie similară şi în 
cazul urmei lăsate pe componentele polifosto- 
lipidice purtătoare din materia vie în timpul în- 
registrării senzoriale; această urmă reprezentată 
prin anumite deformări nereversibile ale stări 
componentelor menţionate, poate fi invizibilă şi 
susceptibilă de a fi pusă în evidență numai în 
conditiile de funcţionare a sistemului nervos 
central. 

Deformările mai puternice, survenite în cursul 
înregistrării unor senzaţii deosebite și mai ales 
a senzaţiilor repetate care duc la elaborarea 
reflexelor „condiționate, se pot însă extinde și 
asupra componentelor proteice — și chiar nu- 
cleice — ale dispozitivului neuro-purtător, re- 
perculiîndu-se, în funcţie de împrejurări, asupra 
biochimismului celulelor nervoase și deci asupra 
cantității şi chiar calităţii unora dintre compo- 
nentele biochimice celulare. Dacă astfel de mo- 
dificări sînt suficient de accentuate, ele pot de- 
veni sesizabile prin cercetări biochimice cores- 
punzătoare. Poate în acest sens ar urma să fie 
interpretate unele rezultate experimentale după 
care educarea duce la apariţia unor modificări 
în cantitatea şi chiar calitatea acidului ribonu- 
cleic din celulele nervoase ale creierului. 

Se poate întîmpla ca impulsurile de reprodu- 
cere să nu fie generate în momentul cînd dorim, 
ci să apară 'mai tirziu sau să nu apară deloc. 
Atunci se manilestă amnezia de evocare, în ca- 
drul căreia amintirea — deşi a fost memorată 
normal — nu poate fi chemată să apară în cîm- 
pul conșliintei în momentul dorit. 

Se mai poate întîmpla ca, din diferite motive 
de ordin metabolic sau patologic, impulsurile 
nervoase de reproducere să nu poată fi generate 
în acele regiuni ale creierului în care sînt loca- 
lizate anumite senzograme sau să nu poată a- 
junge la ele. În asemenea cazuri avem de a face 
cu amnezii newrologice care — după J. Delay — 
cuprind  „afaziile (uitarea vorbirii),  „apra- 
xiile” (uitarea gesturilor) și „agnoziile” (uita- 
rea percepţiilor) (fig. 4). 

În fine, în mecanismul de reproducere a osci- 
laţiilor (impulsurilor) senzoriale poate fi căutată 
explicaţia halucinaţiilor. Într-adevăr,  halucina- 
țiile ar putea reprezenta consecinţele unei gene- 
rări spontane și independente de voință, a unor 
impulsuri de reproducere care, străbătind pe 
neaşteplate anumite senzograme, provoacă apari- 
ţia unor senzaţii. Aceste senzaţii, suprapunîndu-se 
peste senzațiile curente. reale, dau impresia că 
și ele corespund realităţii actuale. După specifi- 
cul formațiunilor nervoase generatoare ale im- 
pulsurilor menţionate și a senzogramelor par- 
curse de impulsurile respective, se pol produce 
ha'ucinaţii optice, acustice, tactile etc. Acţiunea 
halucinogenă a anumitor substante ca; mesca- 
lina, dietil-amida acidului lisergic (LSD 25), bufo- 
tenina, psilocibina, ca și aceea a altor substanţe 
psihodisleptice (fnlosite de unii artişti pentru a 
le „dezvălui“ lumi inedite) poate fi explicată prin 
influența excitantă exercitată de aceste substanţe 
asupra formațiunilor nervoase generatoare de 
impulsuri de reproducere. 

Dacă admitem că tulburarea iluzională depinde 
în primul rînd de modificarea gradului de neo- 
mogenitate a componentelor  polifosfolipidice 
transmiţătoare, pe cînd tulburarea halucinogenă 
este condiţionată în primul rînd de hiperactivita- 
tea formațiunilor nervoase generatoare ale im- 
pulsurilor de reproducere. rezultă că mecanismele 
celor două tulburări psihice sînt diferite și nu- 
mai în cazul cînd ambele tulburări se produc 
simultan se ajunge la „halucinaţii iluzionale* 
(fia. 4), 

Se înțelege că factorii care pot influența ca- 
litatea structurii și modul de funcţionare al apa- 
ratului neural de recepționare a stimulilor, pre- 
cum și de înregislrare şi reproducere a oscila- 
țiilor senzoriale, se pot repercuta asupra memo- 
riei și posibililăților de elaborare și păstrare a 
reflexelor condiţionate. În această ordine de idei 
menţionăm, de exemplu, unele din acele cerce- 
tări după care introducerea în creier a prepara- 
telor de ribonuclează poate duce la dispariţia re 
flexelor condiţionate şi la dificultăţi în elabora- 
rea reflexelor condiţionate noi. 


INTREBARE : Care sint perspectivele valorificării ştiin- 
țifice a acestor premise ale teoriei moleculare a me- 
moriei ? 


RĂSPUNS : Este evident că, în momentul de 
faţă, premisele teoretice anunţate reprezintă doar 
începutul unor investigaţii care nu epuizează 
sfera complexă a procesului psihic, dar care îi 
oferă o serie de indicaţii ce urmează a fi în- 
corporate într-o posibilă sinteză asupra bazelor 
moleculare ale conservării și valorificării expe- 
rienţei umane. 
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Fig, 4. — Reprezentarea schematică a relaţiilor dintre stă- 

rile funcționale anormale ale aparatului neural de re- 

producere u oscilaţiilor senzoriale şi manifestarea balu- 
cinaţiilor si a unor amnezii. 
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Vassfructieră de la Bitca Doamnei, « Ces 
ramică din sec. X:V, descoperită la Piatra 
Neamţ - Vas din bronz poleit cu aur 
(de import) = Unul din tezaurele de la 
Birgăoani (Piatra Neamţ), In vasul în 
care a tost găsit. 


CE E NOU 


IN 


ARHEOLOGIE 


o discuție cu profesorul universitar dr. ION NESTOR, 
membru corespondent al Academiei 


ikxlinderea sintezei și analizei asupra cercetărilor arheolog 
ulob  pămîntesc, Noile state independente scot la iveală ves 


făcute pe intregul 
ale unei culturi mi- 


lenare. Descoperirea arheologului francez Henri de Lumley în mijlocul Nisei. Inte- 


resul tot mai mare trezit în 


lumea științifică 


internațională de civilizația dacilor. 


Acestea sint doar unele aspecte care se pot desprinde din multitudinea de pro- 
bleme ce au făcut obiectul dezbaterilor celui de-al VIl-lea Congres internaţional 
al științelor preistorice și protoistorice ţinut în capitala Republicii Socialiste Ceho- 
slovace — Praga. În legătură cu această importantă manifestare științifică internaţio- 
nală — la care au luat parte efectivă circa 1600 participanţi din peste 50 de ţări 
ale lumii și care a programat aproape 600 de comunicări — am rugat pe prof, univ. dr. 
lon Nestor, membru corespondent al Academiei, conducătorul delegaţiei române la 
Congres, să ne răspundă la citeva întrebări. 


— Sub a cui egidă s-au desiășurat 
lucrările Congresului şi care a lost 
rolul! și semnificația Sa ? 


— Al Vil-lea Congres internațional al știinţe- 
lor preistorice și protoistorice, ţinut la Praga, 
reprezintă, atit din punctul de vedere al orga- 
nizării cercetării în acest domeniu, cît și din cel 
al problematicii și metodologiei disciplinelor re- 
prezentate, un moment important în evoluţia in- 
vesligației științifice referitoare la poziţia omu- 
lui în natură și în societate și la desfășurarea 
primelor etape ale istoriei sale. 

Însăși existența forului internaţional, care are 
sarcina de a organiza — în ultima vreme din 5 
în 5 ani — aceste congrese, anume Uniunea In- 
ternaţională a studiilor preistorice și protoistorice 
(U.I.S.P.P.), a marcat, cu prilejul întemeierii ei 
și a ţinerii primului Congres (Londra, 1932), un 
pas înainte, prin separarea disciplinelor preisto- 
rice și protoistorice de complexul .mai larg al 
științelor antropologice — mai ales prin sepa- 
rarea de etnografia propriu-zisă, de antropolo- 
gia fizică şi de lingvistică. U.I.S.P.P. este astăzi 
singura organizaţie științifică internaţională recu- 
noscută drept competentă de către U.N.E.S.C.O. 
(la care este afiliată prin C.I.P.S.H.) în proble- 
mele istoriei străvechi şi ale începutului feuda- 
lismului. Frămintările ce se manifestă în ultima 
vreme cu tot mai multă vigoare în cuprinsul 
„antropologiei“ anglo-saxone (S.U.A. și Anglia, 
laolaltă cu ţările din sfera lor de influenţă), care 
menţin încă — deși nu fără serioase breșe, gru- 
parea laolaltă a tuturor „științelor despre om“ 
— dovedesc că linia iniţiată la înființarea 
U..S.P.P. nu a fost lipsită de justificare știinţi- 
fică și eficienţă. 

În U.S.LP.P. sînt reprezentate în momentul de 
faţă 87 de țări. Adeziunea Cubei a fost înre- 
gistrată anul acesta la Praga unde, de ase- 
menea, reprezentanţii celor două state germane 
au netezit ei înșiși calea unei reprezentări echi- 
tabile. Se poate constata, așadar, că tendința 
spre transformarea U.I.S.P.P. într-un for mondial 
se realizează neabătut pas cu pas. Ea are, în 
afară de cel amintit, și un alt aspect. 

Statutul UISPP. a căpătat în ultimii ani 
(exact — în 1964) o formulare care să permită 
afilierea și reprezentarea în Uniune a tuturor 
organizaţiilor ştiinţifice de resort, cu caracter re- 
gional. În felul acesta s-a putut înregistra la 
Praga afilierea organizaţiei Far eastern Prehisto- 
ric Association (Asociaţia preistorică a Orientu- 
lui îndepărtat) care grupează cercetarea de spe- 
cialitate din Asia de sud-est, Indonezia, Australia 
şi Oceania; sint destul de avansate și discuţiile 
în vederea afilierii la U.I.S.PP. a Congresului 
Pan-atrican de Preistorie. 

Acest aspect al activității U.L.S.P.P. are o im- 
portanță deosebită întrucît subliniază, pe de o 
parte, spargerea europo-centrismului, care a ca- 
racterizat preocupările ei în primele decenii de 


continuări 


M. Codreanu 


işi scrise Paradisul,/ Vedea prin intuneric 
foarte bine.“ (Mingiierile unui orb). De aici şi 
acea simplă și severă definire a crezului, năzuin- 
tei şi intenţiei estetice din perspectiva unui sonet 
final: „N-am vrut să gem în jalnice cuplete,/ 
Ci vrut-am să rămină după mine/ O rece ar- 
monie de sonete.“ (Flori de seară). 

G. Ibrăileanu, vorbind despre sonetistul Mihai 
Codreanu [v. Scriitori români și străini, 1926), 
remarca elogios calitatea poeziei acestuia, „com- 
binaţie de măsură şi delicateță în imaginaţie, 
de distincţie in sentiment și de armonie discretă 
în expresie.“ Sint aprecieri generale asupra ope- 
rei poetului dar cu aplicaţie specială şi acope- 
rire totală numai la volumul Statui. În 


urmă- 
toarea culegere, Cintecul deșertăciunii (1921), 
versul nu mai are vibrația metalică, sobră și 
distinctă din volumul ce-l consacrase. Poetul 


incearcă, inutil acum, să se apropie de realitate 
(încă în Slalui își făcea culpa nesocotirii aces- 
teia: „Făcui mult timp fantastica greşeală/ De-a 
te nesocoti, Realitate...] Căci Poezia nu-i decit 
spoială/ De forme seci pe miezul tău brodate“ 
— Et in Arcadia ego), fără- însă a-i sesiza şi 
aborda problematica gravă, majoră. El caută să 
recupereze ceea ce ignorase: faţa senină, lumi- 
noasă, a realităţii. Astfel, volumul va abunda 
în imagini ușor banale, în orice caz idilice, des- 
prinse dintr-o lume ce-i este străină și referi- 
toare la care, tenta filozofică ce o aplică ver- 
sului devine fadă. Este o lume a saloanelor, a 
grădinilor cu roze etc. în care eroii lirici se 
iubesc drăgălaș, făcinu-şi declaraţii ce par vul- 
gare acum, raportate la puritatea și distincţia 
elevată din Statui: „Vrai tu să ne-ntilnim di 
sară, spune... /Să stăm la gura sobei singurei, / 


«e 


Cu mina mea-ntr-a ta, iar ochii mei/ Din ochii 
tăi comori de vis s-adune?“ (in toamna lirzie)- 
Sonetele acestea, cele mai multe, nu sint alt- 
ceva decit notații de album mizind pe o poantă 
linală glumeaţă („C-a lost cuminte toți nebunii, 
spun / Cel ce-a fugit de dragostea frumoasei, — / 
Iar toţi cuminţii spun c-a fost nebun“ — Poveste 
veche, suveniruri delicate dar suferind de un 
evident manierism ce-l indreptăţeşte pe George 
Călinescu să socotească creaţia lui Mihai Co- 
dreanu ca „o manufactură în serie, abstractă și 
incoloră adesea prețioasă, citeodală filosolantă“ 
(Istoria literaturii române, Compendiu, 1946). Cele 
citeva poezii din finalul volumului, în care auto- 
rul părăseşte pentru o clipă sonelul, sint bala- 
dești și voluptos romantice, unele cu adevărat 
frumoase (Barcarolă, Romanță de mai, Quase 
una ianiasia), dar ele nu constituie decit un in- 
termezo în creaţia lui Mihai Codreanu și deci 
trebuie socotite ca atare. Abia volumul Turnul 
de lildeş, apărut în 1929, consemnează reintoar- 
cerea podului la universul său specific, la to- 
nalitatea sa gravă şi solemnă, reluind (imbo- 
gățit cu o nouă tristeţe a tentativei eşuate de 
a se apropia de o altă perspectivă asupra vieţii) 
cam aceleaşi motive din Statui. Într-un  sonet 
Omagiu sterp, el se justifică parcă, tocmai în 
acest sens în fața propriului for artistic: „— So- 
net, eu te-am iubit ca un fanatic,/ Dar n-am pu- 
tut să-ţi dau un alt tribut/ Decit doar stropi 
de gheaţă pe jăratic“. 


Temperament liric stăpinit, poetul de forma- 
ție clasică Mihai Codreanu a fost o viaţă în- 
treagă sclavul propriei arte. El şi-a creat o lume 
a sa, distantă și rece, prin care trecea solitar, 
impietrind în statui de puritate intreaga lavă în- 
cinsă a frămintatului său suflet delicat. Sonetul 
i-a fost deopotrivă cel mai apropiat prieten şi 
cel mai înverşunat duşman. Vraja lui l-a fas- 
cinat și l-a robit: „Prieten, tu ?... Cum poţi să-mi 
fii, Sonet,/ Cind nopţi întregi tu somnul mi-ai 
furat/ Și ani întregi cu tine m-am luptat,/ Ca 


existenţă, iar pe de altă parte aduce în focarul 
cercelării arheologice istoria popoarelor băștinașe 
din vechile colonii, studiate pînă în prezent doar 
unilateral de etnografie. Pentru întiia dată la 
Praga a funcţionat o secţie specială (a II-a) de- 
dicată „preistoriei şi protoistoriei continentelor 
neeuropene“, cu circa 50 de comunicări privind 
Orientul apropiat, Asia, Africa, cele trei Americi, 
Australia şi Oceania. 

Uniunea internațională de arheologie slavă, în- 
ființată anul trecut ca o dezvoltare a Seminarii- 
lor de arheologie slavă ţinute în ultimii 10 ani 
în țările socialiste din Europa — s-a afiliat, de 
asemenea, la U.I.S.P.P. în cursul sesiunii de la 
Praga. 

Congresul de la Praga organizat cu grijă de 
un comitet format din colegii cehoslovaci sub 
conducerea președintelui în funcţie al U..S.P.P. 
acad. prof. dr. Jan Filip (Praga) şi a noului se- 
cretar general, prof. dr. Ole Klindt-Jensen (Da- 
nemarca), a înregistrat o numeroasă participare. 
Printre cei prezenţi s-au putut remarca savanţi 
de reputaţie mondială — Lionel Balout (Franţa), 
B. A. Ribakov (U.R.S.S.), John Grahame Clark 
(Anglia), Kurt Bittel (Germania), Richard Pittioni 
(Austria), Robert Ehrich şi James Griffin (S.U.A.), 
Paolo Graziosi şi Massimo Pallotino (Italia), Luis 
Pericot-Garqa (Spania), etc. Congresul s-a des- 
fășurat într-o atmosferă de perfectă întelegere 
și colaborare internaţională. 


— Care dintre noutăţile prezentate 
în cadrul comunicărilor vi s-au pă- 
mt notabile ? 


— Tematica şi dezbaterile au avut, cum este 
şi liresc, un caracter complex şi variat. Dacă 
însă încercăm să degajăm unele linii majore ale 
lor, ni se pare că trebuie subliniată în primul 
rînd activitatea secţiei l-a (Teorie și metodolo- 
gie) în care s-au prezentat și dezbătut o serie 
de metode noi de investigaţie şi interpretare ar- 
heologică, metode puse la dispoziţie de științele 
naturii, mai ales de geofizică şi fizica nucleară. 
S-au remarcat rezultatele prezentate de J. Griffin 
(Universitatea din Michigan) pe baza unor stu- 
dii de „Activare neutronică aplicată la ceramică 
şi obsidiană“, cele comunicate de T. B. Necajeva 
(Institutul de arheologie din Moscova) cu privire 


la datarea arheomagnetică a ceramicii și altele. 


Pe de altă parle, s-au scos în relief posibilită- 
țile aspectelor moderne ale metodelor tradiționale 
ale arheologiei preistorice (stratigrafia, tipologia 
şi cartarea). Cu privire la metoda de datare pe 
baza izotopului radioactiv al carbonului (C 14) 
nu a intervenit, în chip semnificativ, nici o con- 
tribuție nouă de ordin fizical. 

Din lucrările secţiei I-a s-a degajat concluzia 
că față de exigenţele unei istoricităţi cît mai 
cuprinzătoare, mijloacele tehnice de execulare a 
săpăturilor arheologice și de interpretare a re- 
zultatelor lor (printre ultimele, și metodele ma- 
tematice de clasificare şi interpretare) trebuie a- 
duse la nivelul corespunzător, fără de care a- 
cest gen de cercetare fie că rămîne la nivelul 
anticvaric de simplă colectare a „antichităţilor“, 
fie că nu poate duce la concluzii istorice strin- 
qente şi multilaterale. 

Dintre noile descoperiri de mai largă semni- 
ficaţie istorică şi general culturală pot fi citate, 
printre numeroase altele, prezentate la acest Con- 
gres, cele expuse de Henri de Lumley (Franța) 
privind descoperirile paleolitice din orașul Nisa, 
de o mare vechime și cu excepțional de precise 
amănunte faptice (cea mai veche urmă de picior 
omenesc și cea mai veche vatră — datate ca a- 
vind o vechime de circa 250.000—300.000 ani), 
ca şi cele de la Ubeidya (Valea Iordanului, 
Izrael) prezentate de M. Stekelis, cu noi ami 
nunte și confirmînd prezența primilor făuritori 
de unelte în Asia de Sud-Vest. 


— Cum s-a prezentat țara noastră 
la acest Conyres? 


- România a fost reprezentată la Praga prin- 
tr-o. delegaţie numeroasă, care a supus discu- 
iilor 'peste 50; de comunicări. Din ea au făcut 
parle cercetăiori şi oameni de știință de toate 
virstele, lucrînd fie în institutele Academiei, fie 
în învățămîntul superior, sau la muzeele din 
țară. 

Comunicările ţinute de reprezentanții ţării 
noastre au tins, în primul rînd, să aducă la cu- 
noștință lumii ştiinţifice internaționale, şi pe 
calea aceasta, cele mai recente rezultate ale noii 
arheologii românești, rezultate îmbrățișind toate 
perioadele istoriei străvechi și ale începuturilor 
feudalismului din țara noastră. De fiecare dată 
s-au legat, acordat sau confruntat rezultatele 
obținute de cercetarea românească cu cele înre- 
gistrate în țările vecine, integrindu-se astfel a- 
ceste perioade ale istoriei României în cuprinsul 
mai larg al istoriei est-centrale, răsăritene şi 
sud-estice, Un accent deosebit au pus comuni- 
cările românești pe excepționalele rezultate ob- 
ținute în ultima vreme cu privire la civilizaţia 
dacă, la continuitatea ei în vremea stăpinirii ro- 
mane şi după aceea şi cu privire la continuita- 
tea elementului daco-roman în spaţiul carpato- 
dunărean în timpul epocii migraţiilor, pînă la 
cristalizarea procesului de formare a poporului 
român. Un „capitol“ din tematica secţiei a Vl-a 
a grupat chiar în programul Congresului, sub 
titlul special „Dacia și dacii în cursul primelor 
secole din era noastră“ comunicările româneşti 
privind aceste rezultate. 

Cercetătorii şi oamenii de ştiinţă români au 
purtat în timpul Congresului numeroase discuţii 
ştiinţifice cu colegii lor din alte ţări, stabilind 
astfel contacte reciproc folositoare (de exemplu, 
în domeniul cercetării neoliticului, a epocii 
bronzului, a civilizaţiei dacice — pentru aceasta 
din urmă manifestînd un interes deosebit profeso- 
rul T. G. Powell de la Universitatea din Liver- 
pool și prof. dr. W. Krămer, director în Insti- 
tutul arheologic german). 

Consiliul permanent al U..S.P.P. a ales cite 
un membru român în comisiile nou create: pen- 
tru alcătuirea unui Atlas preistoric al lumii (Vla- 
dimir Dumitrescu) și pentru alcătuirea Istoriei me- 
talurgiei preistorice (prof. dr. Dimitrie Berciu). 
Un alt membru român al Consiliului permanent 
(subsemnatul) a fost delegat ca observator pe 
lîngă sesiunea C.I.P.S.H., care se va ține în 1967 
la București 


Credem că nu depășim elementele certe ale realității dacă apreciem că, în 
ansamblu, participarea României la al VII-lea Congres al științelor preistorice și pro- 
toistorice de la Praga a însemnat o nouă coniirmare a maturității noii cercetări 
arheologice românești și a dat prilejul de a se înregistra încă o dată prestigiul de 


care se bucură pe plan 
românești. 


internaţional și acest domeniu de activitate al științei 


interviu realizat de 
SILVIU COSTIN 


să-ţi străpung metalicul corset...// Sub vraja ta, 
avintul de poet/ Cu ce cruzime mi l-am torturat,/ 
Ca să-l filtrez senin și cumpătat/ Şi să-l în- 
chid în templul tău de-ascet“.(Călre sonel). Dăl- 
tuind cu migală şi dăruire totală fiecare vers, 
fiecare cuvint (prietenii își amintesc aproape 
o singură imagine a poetului: „Mergea pe stradă 
încet, cu silueta lui dreaptă ţinindu-și privirile 
în jos, în timp ce gindurile lui zburau pe căi 
celeste. Era totdeauna pus & quatre €pingles. Îşi 
mișca uşor buzele, compunind versuri, din mers, 


pe stradă“. — v. Mihai Codreanu, în Mihail Se- 
vastos Amintiri de la „Viața Românească“ , 
(ESP. LA 1956, pagina 105), tin- 


zind spre o perfecţiune a formei, spre o lapidară 
şi exactă exprimare a ideilor şi sentimentelor 
sale, „marele maestru al sonetului“ (v. S. Puş- 
cariu, lon Breazu, Anlologie românească, Halle, 
1938, p. 32) se impune în lirica noastră (V. Voi- 
culescu se realizează în sonet pe o altă direc- 
ție) ca una dintre cele mai sobre și personale 
prezențe, ocupind un loc de care el însuşi era 
deplin conştient: „Nu țin de nici o școală lite- 
rară ;/ Nici nu imit, nici n-am imitatori,/ Stau 
singuratic printre visători,/ Păstrindu-mi strict 
ținuta solitară“ (Unui critic). 


Moment istoric 
Griviţa 


de stradă ale petroliștilor de pe Valea Prahovei. 
L februarie greviștii ceieriști cuceresc reven- 
dicările. Aceasta însă pentru un moment numai. 
Asediul, măsurile represive dau naștere unui nou 
va! al luptei. Între 12 și 16 iebruarie, la Bucu- 
rești, Iaşi, Cluj, Oradea, Galaţi, Pașcani, munci- 
torii se avintă și mai mult la luptă. 1500 de gre- 


viști sint arestaţi. De intimidare nici vorbă însă, 
Nimic nu poate înfringe hotărirea de luptă a 
muncitorilor. Atelierele Griviţa sint ocupate de 
greviști. i. chemarea Partidului Comunist Român, 
cu ceferiștii de la Griviţa se solidarizează mii de 
muncitori ai Capitalei. Alături de ei — funcţio- 
nari, studenţi, elevi, țărani, mici comercianţi. E- 
rau 10.000 aceia care, în jurul Griviței, demon- 
strau în sprijinul greviștilor ceferişti. Cu greu și 
nu rai în urma îccului armelor, jandarmii au putut 
pătrunde in ateliere. Hotărirea ceteriștilor de a 
nu preda atelierele a rămas neclintită, 2.000 de 
greviști au fost arestaţi, asasinatele s-au ținut lanţ, 
atelierele au îost închise și s-a instituit paza mi- 
litară. Aceasta nu a însemnat cituși de puţin o 
îniringere. Au fost înscenate procese pentru a în- 
timida masele și a lipsi mișcarea revoluţionară de 
conducătorii muncitorimii. Dar burghezia s-a 
demasca! în procesele înscenate ; demnitatea co- 
muniștilor a îăcut din procese o tribună de luptă 
revo'uțonară de la care s-au auzit acuzaţii la 
adresa acuzatorilor. 


Clasa noastră muncitoare, stegar al luptei ro- 


mâne pentru independenţa patriei, a înfăptuit în 
ianuarie—iebruarie 1933 un act istoric de răsunet 


internaţional. Grevele ceferiștilor și petroliștilor 
au constituit prima mare luptă proletară din 
Europa anilor în care hitlerismul își începuse o- 
diosul drum. Griviţa a avut ecou în întreaga 
Europă, printre muncitorii americani, în Asia și 
Africa. Aportul ei la patrimoniul internaţionalis- 
mu'ui proletar a fost cu atit mai puternic cu cit 
mișcarea revoluționară a ceferiștilor și petroliști- 
lor și-a dovedit amplul caracter popular. 
Momentul istoric din ianuarie—februarie 1933 
a prileju't eroicei noastre clase muncitoare afir- 
marea și mai puternică a faptului că ea este 
capabilă să fie conducătorul destinelor ţării, re- 
prezentind aspiraţiile întregului popor. 


A. 


Cu prilejul primelor cercetări de supraiaţă, etec- 
tuate in anul 1955, s-a crezut că cele mai vechi do- 
vezi ale unor așezări omenești pe valea Bistriţei în 
zona Bicaz—Largu nu coboară mai mult de incepu- 
tul veacului al XVII-lea. Ulterior s-a dovedit că o- 
mul a locuit aici cu mult nai de timpuriu. Astfel, 
în comuna Hangu, pe terasa Bistriţei, în punctul 
numit „Chiriţeni“, au fost date la iveală urme apar. 
ținind culturii Cucuteni, iar pe dealul „Cetăluia” 
au fost descoperite urme de cultură materială apar- 
ținînd dacilor şi ca o îmbucurătoare surpriză au 
fost descoperite mărturii ale unor sălașuri omenești 
mult mai vechi — paleolitice, 

Conducerea lucrărilor i-a fost încredințată prof. 
dr. docent, membru corespondent al Academizi, 
C. $. Nicolăescu-Plopșor, care avea drept scop 
cercetarea și încadrarea paleoliticului din zona la- 
cului de acumulare prin cercelări sistematice pe 
loate terasele Bistriţei, cu posibilitatea lărgirii lor 


LOCUL DE CULT 
vÎNĂTORESC 
DE LA 
BUDA -BLĂGEȘTI 


OBIECTUL 
SOCIOLOGIEI 


ESTETICA 
REGIUNII 
CAZANELOR 


În urmă cu cinci ani s-au organizat la laşi 
o expoziție şi un simpozion pe cit de originale 
pe atit de interesante. În această expoziţie a fost 
prezentată problema centrului turistic european 
de la Cazane, care în momentul de față poate 
fi reluată în studiu pentru punerea în apli- 
care odată cu efectuarea lucrărilor barajului de 
pe Dunăre. În acest articol vrem să reinnoim 
continuitatea ideilor legate de înfiinţarea cen- 
trului turistic european de la Cazane şi să pre- 
zentăm rezultatele muncii in vederea rezolvării 
acestei probleme, desfăşurată încă din anii 1946 
—1947. 

Într-una din sălile Casei Universitarilor din 
laşi, cu ocazia implinirii a 40 de ani de activitate 
în învățămintul superior, prof. universitar Vse- 
vlad. Carmazin-Cacovschi, doctor in științe ar- 
hitecturale, a expus o mică parte din lucrările 
sale plastice referitoare la arhitectura peisaje- 
lor, domeniu in care el hicrează de 50 de ani. 
Au fost expuse 68 de lucrări, în cea mai mare 
parte proiecte artistice- precum. şi multe altele. 

Originalitatea expoziţiei a constat în faptul că 
ea a fost consacrată arhitecturii peisajelor plan- 
tate, ceea ce s-a intimplat pentru prima dată în 
țara noastră .Interesul ei a fost donstituit de ideea 
ce stă la baza tuturor acestor lucrări: legătura 


in punclele în care se vor descoperi urme de lo- 
cuire paleolitică (în prim plan fiind inscrise tera- 
sele Bofu, Dirţu, Cetăţica și Podiş-Ceahlău). 

Mulțimea materialelor descoperite în punctele a- 
mintite, cît și observaţiile stratigrafice, duceau pe 
descoperitori la o cunoaștere din ce în ce mai a- 
dincă a paleoliticului superior de terasă. 

Alături de descoperirile din 1955 s-au mai făcut 
unele mărunte descoperiri, destul de sporadice. Re- 
marcăm pe cele de la Bistricioara-Lutărie, silexuri 
şi oase fosile la Buhalniţa, pe terasa mijlocie din 
spalele mănăstirii lui Miron Barnavschi; la Poiana 
Teiului pe o terasă inferioară și în sfirșit o desco- 
perire de o deosebită importanță pe muntele Ceah- 
lău, la locul numit de localnici „Scaune“. 

"Veacuri de-a rîndul păstorii și locuitorii din sa- 
tele din jur au scormonit în aceste locuri pămîntul 
pentru „cremenea de fulger“, trebuincioasă scăpă- 
ratului cu amnarul. Pe baza unui studiu amănunţit 
specialiștii au ajuns la concluzia că așezările des- 
coperite pe valea Bistriţei aparţin paleoliticului su- 
perior, iar uneltele din silex ajung la o înaltă per- 
tecţiune, folosindu-se din plin silexul, materie pri- 
mă de bună calitate, 

La sfirșitul paleoliticului schimbări esenţiale apar 
și în viaţa socială. Noile relaţii sociale întăresc nă- 
7uinţa spre frumos. Femeile şi bărbaţii folos po- 
doabele confecţionate din dinţi de animale și scoici 
marine. Vinătorii de pe valea Bistriţei, aşa cum o 
dovedesc descoperirile arheologice loloseau din 
plin pentru înfrumusețarea corpului hematita pe 
care o aduceau din Transilvania. Acum apar şi pri- 
mele manifestări primitive ale credințelor religioa- 
se, O practică magică, în legătură cu procesul pro- 
ducţiei vinătorești, s-a întilnil în așezarea paleoli- 
tică de la Buda—Blăgești, raionul Bacău. 

In anul 1952, învăţătoarea Maria Capşa din satul 
Buda, comuna Blăgești, raionul Bacău, cu prilejul 
unei excursii făcută cu elevii pentru cunoasterea 
formelor de relief ale împrejurimilor, a observat pe 
unul din picioarele „Dealului Viilor“ o cantitate 
mare de oase, Ea a semnalaţ această descoperire 
Muzeului de Arheologie din Piatra Neamţ şi Filia- 


lei Academiei din Iaşi, S-au deplasat la faţa locu- 
lui cercetători de la Muzeul de Istorie al Moldovei 
şi de la catedra de geologie-geografie a Universită- 
ţii „Al. |. Cuza“ din lași, care în afară de oase au 
descoperit și citeva unelte caracteristice, aparți- 
nind paleoliticului. 

Avind în vedere importanţa descoperirii, Institu- 
tul de Arheologie din București în colaborare cu 
Muzeul regional Bacău au efectuat ample săpături 
intre anii 1958—1960. Așezarea paleolitică de la 
Buda este situată pe coama Dealului Viilor, pe una 
din pantele paralele care coboară spre valea Bistri- 
ței, numită de localnici și Dealul Lung. Din punct 
de vedere geologic ne aflăm în faţa unor forme de 
relief sculptate în depunerile terțiare ale comple- 
xului grezo-marnos ale pliocenului podișului mol- 
dovenesc. Argilele şi marnele acestui complex cu 
favorizat şi favorizează incă, datorită despăduriri- 
lor masive, puternice fenomene gravitaționale. 
Coama acestui deal este acoperilă de depuneri lu- 
oase a căror vechime nu depăşeşte stadiul Îl al 
glaciaţiunii Wârm. Din punct de vedere stratigrafic, 
succesiunea depunerilor este aproape identică cu 
cea întilnită în diferite așezări paleolitice situate pe 
raza comunei Ceahlău, raionul Tg. Neamţ. Astfel, 
s-au putut distinge următoarele depuneri: a) sol 
vegetal gros de cca. 10 cm, b) strat galben-prăfos 
gros de aproximativ 30 cm, în care au apărut spo- 
radice urme de locuire atribuite de noi gravettia- 
nului final, c) strat brun-roșcat, gros de 50—60 cm 
care a oferit un număr mic de piese tipica aparţi- 
nind gravettianului superior; d) stratul udo-mi- 
celian gros de aproximativ 50 cm. In acest strat a 
fost descoperită o foarte bogală locuire atribuită 
gravettianului mijlociu. 

-a putut observa că în ceea ce priveşte materia 
primă, se folosea îndeosebi silexul de bună calitate, 
în diferite nuanţe, îndeosebi alb-albăstrui, provenit 
din părțile Prutului, urmat apoi de diferite roci 
locale, cum ar fi menilitul, grezia glauconitică 
silicifiată, sistul negru de Audia. Demn de menţio- 
nat este faptul că în afara acestei roci s-au găsi 
Şi citeva piese de obsidiană de culoare neagră ce- 
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Arâtasem in arlicolul precedent că a deiini socio- 
logia ca știință despre socielale înseamnă a o de- 
fini coniuz și echivoc. O astiel de definiţie cuprin- 
de numai genul proxim (studiul societăţii), dar nu 
i diferența specifică (perspectiva din care e stu- 
dială). Ea ar îi jusliiicată numai în cazul în care ar 
exista o singură știință despre societate și in cazul 
in care termenul societate ar avea un sens univoc, 
Cum însă nici una din aceste condiţii nu este pre- 
zentă, deiiniţia este inexactă și va trebui deci în!o- 
cuită printr-o altă deiiniţie. Absența primei condi- 
ţii a iost deja demonstrată. Rămine acum să de- 
monstrăm absenţa celei de a doua. 

In cadrul discuţiilor care se poartă aslăzi cu pri- 
vire la obiectul sociologiei, majoritatea autorilor 
admit că socielatea este o nouă lormă de miscare 
a materiei. Aceiași autori, fără a schimba îiru! dis- 
cuţiei și fără a veni cu delimilările semantice nece- 
sare vorbesc în continuare despre raportul dintre 
individ şi socielate, ca şi cum individul ca om ar 
avea o allă existenţă in aiara mișcării sociale, n-ar 
îi deci un individ social. Ei nu-şi dau seama sau nu 
vor să țină seama de îaptul că termenul socieluie 
este un omonim, adică este un semn prin care noi 
desemnăm conţinuturi diferite. Atunci cind vorbesc 
despre raportul dintre individ și socielate terme- 
nul de societate nu are accepțiunea de nouă ior- 
mă de mișcare a materiei (in limbaj marxis!) sau 
de „mod determinat de-a îi“ al mișcării universale 
(in limbaj hegelian), ci accepțiunea de colectivila- 
te umană, mulţime de indivizi sociali avind între 
ei relaţii sociale determinale. Datorită acestor re- 
latii mwitimea de indivizi capătă structură şi uni- 
tate, capătă noi caractere, care nu pot îi explicate 
prin însumarea caracterelor individuale, dar nici 
prin neglijarea completă a acestora. Fluxurile de re- 
laţii și influenţe de la individ la colectiv, de la co- 
lectiv la individ sint de o complexitate extremă și 
nu ne propunem aici analiza lor. Amintim doar că 
aceste iluxuri imbracă uneori îorme tipice (ieno- 
»nul obiectivării, ienomenul instrăinării etc.) sur- 
prinse cu exactitate de călre ciasicii marxismului, 
iar în formă mistiiicată și de către Hegel. Adinci- 
rea acestor forme în manifestările lor actuale, pre- 
cum și descoperirea altora noi este una din sarci- 
nile de bază ale lucrărilor din domeniul știinlelor 
sociale. 


Așadar (lăsind la o parle și alle semniiicaţii ale 
termenului societate) am dezvăluit primele două ac- 
cepţiuni mai importante ale socielă 
Societate : MIŞCARE SOCIALĂ ; 

2. Societate: COLECTIVITATE UMANĂ. 


In primul sens termenul de societate desemnează 
un nou plan existenţial, planul mișcării sociale, o 
nouă iormă de mișcare. În această accepţiune so- 
cielalea nu se opune (in sens de diierenţiere po- 
lară) individului, individul fiind element structural 
al ei, așa cum este și colectivul, Ea se opune doar 
celorialte mișcări ale maleriei mișcări naturale. 
Societatea ca nou plan existenţial trece atit prin 
individ cil şi prin colectivitate. Ea nu are cum să 
se opună individului ca om, intrucit acest individ 
(maniiestarea lui) reprezintă o anumită dimensiune 
a mișcării sociale, după cum maniiestarea colecti- 
Vului e tot o dimensiune a mișcării sociale. Nici co. 
lectivul ce oameni și nici individul ca om nu pot 
sta in afara societăţii ca mișcare socială. In afa- 
ra mișcării sociale individul nu e om, iar colectivul 
nu e colectiv de oameni. In schimb, între individ 
și colectiv, pe I'ngă relaţiile de interdependenţă, e- 
xistă și o anumită independenţă, evident o inde. 
pendenţă relativă. Relativa independenţă a indivi- 
dului îaţă de colectiv poate fi concepută întrucit 
individul poate trăi în afara unui anumit colectiv 
(intotdeauna in afara coleciivelor anterioare exi 
tenţei lui). Fiecare colectiv e iormat din indivizi, 
dar acei indivizi pot îi și membrii altor colective. 
Şi colectivul poate trăi în afara unor indivizi alit 
timp cit absenţa indivizilor nu afectează deci la- 
tura cantitalivă și ienomenală a colectivului, atit 
limp cit absenţa indivizilor nu aiectează esența și 
fundamentul existenţial al colectivului (de exemplu 
o clasă socială nu dispare prin suprimarea cilorva 
indivizi, ci prin suprimarea iundamentului existen- 
țial, prin suprimarea relaţiilor de producţie pe baza 
cărora se menţine). 


Societatea in primul sens este mod delerriinat de 
a lial mișcării universale, pe cind colectivitatea u- 
mană, adică societatea în cel de-al doilea sens este 
mod determinat de a îi al mișcării sociale. Societa- 
tea ca formă a mișcării materiei are siera supra- 
ordinată colectivităţii umane, colectivitatea umană 
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strinsă între peisaj şi starea sănătăţii fizice şi 
psihice a oamenilor, Această concepție de in- 
fluenţare a sănătăţii prin peisaj s-a format la 
prof. Carmazin-Cacovschi ca rezultat al stu- 
diilor teoretice şi al activităţii practice; ea a 
fost expusă într-o serie de articole publicate în 
țară cit şi în diferite reviste din alte ţări socia- 
liste. Recenziile au subliniat atit noutatea cit şi 
importanța considerării peisajelor din punctul 
de vedere al ocrotirii sănătăţii. Scopul expo- 
ziției a fost tocmai popularizarea acestei ramuri 
noi a artelor plastice pe care âutorul ei o nu- 
meşte „arhitectura peisajelor vitalizante“. În ar- 
ticolul de față nu ne propunem a face o dez- 
voltare completă a acestei idei noi și nici a 
analiza în total sau în parte lucrările expuse; 
intenționăm numai să semnalăm citeva dintre 
ele, care prezintă un interes pentru ocrotirea 
și perfecţionarea peisajelor naturale, Aşa sînt 
proiectele referitoare la amenajarea văii Dunării 
lingă Cazane, în sensul creării în partea cea mai 
pitorească a Dunării a unui centru turistic de 
interes european. Încă din anul 1947 prof. Car- 
mazin-Cacovschi a elaborat un proiect artistic 
si tehnic al centrului turistic Cazane. Proiectul 
a fost ulterior prezentat la o expoziţie din Bucu- 
reşti, fiind considerat de specialiști drept cel mai 
bun din cele concepute pină atunci pentru tara 
noastră. 


Ideea lundamentală a proiectului a fost ame- 
liorarea peisagistică şi igienico-curativă a văii 
Dunării, pe porţiunea dintre Plavișevița și Orşova, 
cu crearea unor case turistice şi de odihnă în 
patru puncte: Plavişeviţa, Ogradena, Orșova şi 
Ada-Kaleh. (În prezent, ultimul punct, din cauza 
barajului cade). 

Partea proiectului asupra unei porțiuni din 
valea Dunării, aflate la 2 km în jos de Plavi- 
seviţa, a fost lucrată cu toate detaliile şi poate 
fi restaurată: centrul Plavisevița este așezat 
intr-un loc extrem de pitoresc, inconjurat de 
stinci  impădurite, acolo unde Dunărea devine 
foarte îngustă, iar pe malul opus se inalță munţi 
pină la 800 de metri deasupra nivelului fluviului. 
Aici a fost prevăzută o casă turistică foarte con- 
fortabilă, cu hotel, restaurant, debarcader, bazin 
de înot, terenuri sportive, grădină de trandafiri, 
teatru în natură, pavilion belvedere şi multe al- 
tele. 


Terenul din apropierea comunei Dubova, în 
suprafață de aproximativ 40 ha, are o poziţie 
admirabilă, fiind protejat de munte impotriva vin- 
turilor reci. De aceea, în proiect a fost prevă- 
zută utilizarea lui pentru crearea unei grădini 
botanice semi-subtropicale, cu caracter balcano- 
mediteranian cu profil curativ, avind în jurul 
ei nu numai o casă a biologilor ci şi o casă 
turistică cu hotel şi patru case de odihnă pen- 
tru scriitori, compozitori, pictori și arhitecţi. 

În jurul acestui centru se găs niște dea- 
luri admirabile din punct de vedere peisagistic 
acoperite in mai multe locuri cu boschete de 
liliac indigen, caracteristic pentru această re- 
giune. 

Zona comunei Ogradena a fost prevăzută ca 
centru turistic studențesc, cu case de odihnă, te- 
renuri sportive, sală de gimnastică, salon de mu- 
i atelier de pictură şi o mare bibliotecă cu 
acoperiș plan și cu mai multe terase, galerii şi 
balcoane. A fost prevăzută și o casă specială 
pentru expoziţii. Centrul de la Orşova a fost 
strins legat de crearea unei păduri-parc situată 
mai sus de oraş, pe panta munţilor. Planul de 
amenajare a acestui centru a fost prelucrat în 
detaliu în proiectul de diplomă, executat de in- 
ginerul Lucia Tanislau din Prașov. Originalul a- 
cestui proiect se găseşte la Facultatea de silvi- 
cultură a Institutului Politehnic din Br 
turistică din acest parc a fost prevăzută a avea 
o. privelişte frumoasă pe valea Dunării în jos 
și în sus, avind legătură cu un parc de la con- 
fluența Cernei cu Dunărea. 

Proiectul acestui parc de activitate şi odihnă 
cu plajă, terenuri sportive, teatru în natură, bos- 
chete etc., a fost elaborat de prof. Carmazin-Ca- 
covschi în anii 1949-50, iar originalul său, ca şi 
cel al sistematizării zonelor verzi ale oraşului 
Orșova se păstrează la sfatul popular al acestui 
oraş. Acest centru turistic are o strinsă legătură 
cu un bulevard pe malul Dunării, pentru care 
s-a elaborat un plan separat, După construcţia 
barajului bulevardul va necesita ridicarea pe un 
nivel mai înalt. Proiectele, lucrate de prof. Car- 
mazin-Cacovschi şi, sub conducerea sa, de L. Ta- 
nislau, se caracterizează prin studii specifice pei- 
sagisticii vitalizante, prin întocmirea detaliată a 
reţelei, a punctelor și axelor de perspectivă, 
prezentind o rară bogăţie de priveliști cu multă 
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nuşie, care apare intr-o proporţie foarte mică (0,90 
la sută). Este pentru prima dată cind această rocă 
vulcanică provenită probabil dinspre vest (Transil- 
vania, munţii Hărghita, Bara-Olt) apare în aşezări- 
le gravettiene de pe valea Bistriţei. Menţionăm fap- 
tul că în locurile gravettiene de la Ceahlău obsi- 
diana este cu totul absentă. Prezenţa obsidianei la 
Buda implică fără îndoială anumile relaţii de 
schimb cu populaţiile graveitiene din Transilvania: 
Materialul litic din acest prim nivel de locuire cu- 
prinde circa 900 de unelte tipice ; în afară de aces- 
tea s-au găsit şi numeroase resturi de prelucrare; 
cum ar fi spărturi, așchii de decojire, bulgări cu 
urme de cioplire etc. Ca tipuri de unelte putem dis- 
tinge : lame neretușate, gratoare, gratoare-burin, 
burine, lame cu encoche, lame și așchii retușate 
(retușe oblice) din care două fin denticulate, lame 
trunchiate și retușate, străpungăloare, lame cu la- 
tura teșită abrupt (tip ă bord abattu),virfuri de tip 


Obiecte din silex şi oase 
provenite din aşezarea paleolitică 
de la Buda 


varietate de adincime. Acest din urmă lucru este 
de importanță deosebită, deoarece în prezent e- 
xistă o teorie interesantă asupra valorii psiho- 
igienice şi psiho-terapeutice a priveliștilor gra- 
date din punctul de vedere al adincimii și fo- 
losite de medici prin dirijarea unei dozificări 
judicioase. Astfel, in afară de tratarea bolnavilor 
cu factorii vitalizanţi ai pădurilor (silvoterapie) se 
obține« și tratarea cu factorii distanţial-spaţiali. 

Acestea sint proiectele de amenajare a văii 
Dunării în regiunea Cazanelor și chiar din 
această expunere sumară se poate înțelege ce 
importanță ar avea realizarea lor. Această re- 
giune oferă o nemaiintilnită imbinare a celor 
mai pitoreşti elemente naturale: munţi inalţi cu, 
pante abrupte, un mare curs de apă, o vegetaţie 


bogată și variată, toate acestea în condiţiile 
unei clime favorabile şi în apropierea unor im- 
portante centre populate, deservite de diferite 
căi de comunicaţie. 
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zis „La Gravelte“, viriuri de tip zis „pointe a cran 
atypique“, lame; unele retușale (retușe oblice) cu 
creastă mediană înaltă, o formă semilunară frag- 
mentară şi nuclee. Ca mărime, întregul materia! 
tipic se poale grupa astiei: aj piese.e microlitice 
(lungi pină. la 3,4-4 cm), care sînt cele mai nume- 
roase, apar intr-o proporție de v9,22 la sulă; b) 
piesele de mărime mijlocie (lungi între 3,5—4 cm — 
7 cm) ating o proporţie de 27,88 la sută; c) pie- 
sele macr.utice (lung. peste 7 cm) se găsesc intr-o 
proporție foarte redusă, de numai 2,90 la sulă. 

Prin vVariatele tipuri de une,le descrise, ct şi prin 
mărimea pieselor, putem conchide că acest prim 
nivel de locuire, atribuit gravettianului mijlociu de 
la buda—lăgești prez.nuă unele similitudini cu 
materialul litic descoperit în nivelul inlerior de la 
Kostenki IV, Alexandrovka de pe Don!). La Buda 
este vorba, fără îndoială, de o locuire a unei popu- 
)aţii aparținind culturii gravetliene orientale 

În nivelul de locuire gravellian mijlociu s-au des- 
coperit foarte numeroa resturi faunistice. Ele 
s-au putut conserva loarte bine datorită carbona- 
tului de calciu. De o deosebită importanţă sint a- 
glomerările de capele de oase. e vorba îndeo- 
sebi de capete de oase lungi retezate, precum și 
oase mici întregi, concentrate pe suprafețe mici de 
cîțiva metri pătraţi și citeva maxilare aparținind lui 
Bos primigenius și Rangiier sp.2). Aceste aglome- 
rări sînt legate, credem, de magia vinătorească ca 
locuri de cult, unde vinătorii gravettieni depuneau 
îndeosebi picioare de bouri retezale și alte oase cu 
scopul magic de a apropia vinatul și de-al prinde 
mai ușor. Apariţia acestor complexe de oase la 
Pusa nu constituie un caz izolat. 

In musterianul superior de la Ripiceni—lzvor au 
tost descoperite trei complexe de cull: unul mare 
de 9,60 X 4,30 cu fildeși de Mamut și altele două 
mai mici cu pietre”). În peșterile demare altitudi- 
ne din Alpi și din alte părţi ale Europei, premuste- 
rienii şi musterienii foloseau nișele și crăpăturile 
pereţilor ca locuri de cult (se crede că este vorba 
de un cult al ursului), Așa de pildă, în peștera Dra- 
chenloch situată la circa 2400 m în Alpii Elveţieni, 


s-au găsit unele compartimente rectangulare din 
pietre acoperite de dale mari, ce adăposteau cranii 
de urs de peșteră, întregi sau sparte, orientate uni- 
form. De asemenea, pe pereţii exteriori erau asez; 
te pe categorii oase lungi ale aceluiași plantigrad*). 
In aşezărie aparinind paleoliticului superior sub 
aer liber, ca cele de la Cannstat! (Germania), Pred- 
most, Dolni-Vestomice (R. Cehoslovacă), Honci 
(U.R.S.S.) s-au descoperit, de asemenea, aglomerări 
de riiaeşi și molari de Mamut, grupate inir-o anu- 
mită ordine 5). Interesant de amintit pentru perioa- 
da gravettian orientală este şi osuarul de la Ambro- 
zievka (U.K.5.5.), care a oferit resturile a circa 950- 
1000 de bizoni*). In afara bogatelor resturi faunis- 
lice amintite la Buda s-au descoperit vetre de foc 
neamenajate, de formă ovală şi care au servil pro- 
babil la desfășurarea procesiunii magice, Vetrele 
conţineau foarte multă cenușă, cărbuni, oase sparte 
și unelte de cremene puternic calcinate. Nivelul [i 
graveltian superior a oferit un număr destul de mic 
de unelte. Dintre acestea putem distinge următoa- 
rele tipuri de unelte: lame neretușate, lame și așchii 
retușate, gratoare pe lame, lame de tip „ă bord 
abattu/ și vîrfuri de tip zis „La gravelte“, burine şi 
nuclee, În alară de acestea s-au descoperi! şi citeva 
piese de tipul gratoaului-burin, lame cu encoche, 
lame trunchiate și retușate etc. Din punct de ve- 
dere faunistic s-au descoperit doar cileva oase 
mari, sparte probabil pentru scoaterea măduvei, dar 
rău conservate datorită acidității solului. În nive- 
lul ll yravettian tinal, cu totul sporadic, în depu- 
nerile galben-prăfoase, la o adincime mică, au a- 
părul cileva așchii atipice și un gratoar pe lamă 
groasă. Fireşte, nu se poate vorbi de un nivel de 
locuire, ci mai degrabă de nişte mărunte pierderi 
intiimplătoare sau de o foarle sporadică locuire. 
Judecind după poziţia stratigrafică pe care o ocu- 
pau și după caracteristicile tehnicii de conlecliona- 
re, deși este vorba de un material litic insuficient 
și atipic, ne aflăm fără îndoială în laţa ultimei faze 
a graveltianului oriental, cunoscut atit de bine la 
Ceahlău ?*), Bistricioara-Lutărie și Lespezi *), de 


care se leagă in mod nemijlocit prin comunita- 
tea ariei geografice de răspindire. 

In concluzie, la Buda este vorba de o practică 
magică în procesul producţiei v.nătoreşti. Pe aceas- 
tă înălțime care domină valea Bistriţei, vinătorii 
gravettieni depuneau picioare de bour și alte oase 
de ren, pentru a prinde mai ușor vînatul *). 

Descoperirea renului în Dobrogea la Chea, pre- 
cum și dincolo de Dunăre la Policika și Malkata, 
indică faptul că un regim climatic aspru cuprinde 
probabil, in această perioadă, întreaga regiune du- 
năreană. Un asemenea climat rece domnea pe sem- 
ne și pe Valea Bistriței, in perioada cind pe Dealul 
Viilor vinătorii de bouri și reni depuneau capele 
de oase în speranța că vinatul nu se va termina 
niciodată sau se va lăsa prins mai uşor, 
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fiind, ca și individul uman, element structural al 
mișcării sociale, purtătorul ei real. 

Orice ştiinţă socială are în obiectiv și reileclă un 
aspect sau altul al mișcării sociale; toate fenome- 
mele studiate de științele sociale se ailă în planul 
mișcării sociale. Dar nu orice știință socială are în 
obiectiv și reilectă colectivilatea umană ca unilale 
structurală și dinamică, ca jenomen distincl. în ele- 
mentele ei imanente. In maniiestarea ei concretă și 
unitară colectivitatea este obiectul de studiu al so- 
ciologiei propriu-zise. Obiectul sociologiei este așa- 
dar socieialva, aar societatea în cel de-al doilea 
sens.al ei, în accepțiunea ei de colectivitate umană. 


La origină termenul societate desemna o singură 
realitate : asociaţie de indivizi umani, întovărăsire 
(de la socius-tovarăș). Intrucit noul plan existen- 
ţial al mișcării sociale nu a apărut decit atunci cind 
indivizii umani au intrat în relaţii de cooperare, el 
nu a putut și nici nu putea îi conceput separat de 
asociaţie. Dar de aici nu putem deriva conciuzia că 
planul mișcării sociale este identic cu colectivita- 
tea umană, căci la îel de bine mișcarea socială nu 
poate îi separată nici de indivizi. Mișcarea socială 
se află are'ală în mod real pe indivizii umani. Dacă 
diferenţierea ontologică și semantică între societa- 
te, ca nou plan existenţial și societate ca grup de 
indivizi nu a fost prinsă de conștiința obișnuită, cu 
atit mai mult ea trebuie prinsă şi impusă de către 
stiință. In etapa actuală, confuzia între cele două 
„accepțiuni ale societăţii se maniiestă cel mai preg- 
nant în siera conștiinței. Este un adevăr banal că 
ienomenele conștiinței sînt laturi imanente ale miș. 
cării sociale, ele nu pot îi intilnite decit în lumea 
omului, nu putem vorbi despre conștiința animale- 
lor. Dacă așa stau lucrurile (și ele așa stau) atunci 
adăugarea determinantului social (1) pe lingă con- 
stiință nu aduce nici o diierenţiere și nici o notă 
in plus faţă de ceea ce era știul mai dinainte des- 
pre conștiință — că ea are un caracter social, că se 
ailă în planul mișcării sociale. In acest caz deter- 
minantul este de fapt un pseudo-determinant, iar 
actul Ceterminării o tauto'ogie. Caracterul social 
al conștiinței este implicat în conţinutul ei seman- 
tic. Dacă adăugăm conștiinței determinantul social 
(2) în a doua accepţiune pe care am precizat-o, si- 
tmaţia se :schimbă. Determinantul produce într-ade- 
văr o “diferenţiere, o delimitare în siera largă a 


oraşe în acte 
şi documente: 


TG. OCNA 


Trecutul Tirgu Ocnei este strins legat de exploatarea 
minelor de sare din preajma sa de unde de altminteri pro- 
vine şi numele orașului. 

Bătrinii povestesc că prin codrii seculari de pe mun- 
tele Măgura își aflau odinioară adăpost împotriva prigoa- 
mei haiducii și hoţii. În una din zile o poteră urmărea o 
bandă de hoţi ce căutau să fugă de pedeapsă și să se 
ascundă în desişul codrilor. Deodată unula dintre ei i-a 
alunecat calul dind la iveală un adevărat munte de sare. 
Răminind mai în urmă, hoțul a fost prins și predat de 
poterași isprăvniciei, 

Povestind descoperirea, el este iertat şi numit paznic al 
acestor iocuri. Așa ar îi îost descoperite, după legendă, 
zăcămintele de sare de pe meleagurile tirgocnene, 

Cercetind vestigiile civilizației trecute, urmele scoase 
la iveală cu ocazia săpăturilor arheologice făcute, consta- 
tăm că şi frumoasa Vale a Trotușului a îost locuită încă 
de oamenii neolitici şi de strămoșii noştri geto-daci. 
Extracţia sării era cunosculă de geto-daci, îar în evul- 
mediu sarea reprezenta aproape unicul mijloc de a con- 
serva alimentele alterabile. Dacă vom răsfoi documentele 
prăfuite de vremuri, vom întilni menţionate ocnele de la 
Trotuș încă de pe timpul lui Alexandru cel Bun. 

Exploatarea şi valorificarea prin comercializare a sării 
a tost de timpuriu un monopol al statului. Sub marele 
logofăt şi cămăraş Iancu Trotușanu din timpul lui Ştefan 
cel Mare s-a mutat reședința Cămărășiei (administraţiei) 
de la Grozăşti la Gura Slănicului, azi suburbie a orașu- 
jui Tg. Ocna. 

La siirşitul secolului al XVI-lea Tg. Ocna era un sat 
mic. în jurul salinei au început a se aşeza lucrători la 
care se adăugau mereu alții veniţi de pe Valea Trotușu- 
Mu. Locuitorii de la ocnă „nu plătesc bir nici mu sint 
luaţi la muncă decit o dată pe săptămină să scoată pen- 
tu principe 40 bolovani mari de sare”. (Vom mai cita 


“e 


conștiinței,  avizindu-ne că este vorba despre o 
conștiință colectivă, ca produs al colectivului, nu 
despre o conștiință individuală, personală. Consi- 
derăm că termenul conștiință colectivă redă mai 
îidel conţinutul semantic a ceca ce aslăzi desem- 
năm obișnuit prin termenul conștiin/ă socială. Pen. 
tru spiritele obișnuite care nu imprimă suficient 
discernămiînt interpretărilor semantice, termenul 
conștiință socială, întrucit determinan!ul soc a/ are 
sens echivoc, dar poate îi luat și numai în prima 
lui accepţiune, ar putea sugera ideea că există și o 
conștiință asociala, o conștiință care n-ar avea ca- 
racter social. Pe de altă parte conștiința socială nu 
arată explicit cărei conștiințe se opune, pe cind 
conștiința colectivă arată clar că ea se opune con- 
științei individuale. Marx şi Engels preferau ter- 
menul de conșiiinjă comună în loc de conștiință so- 
cială. Mai înainte de ei dialecticianul Hegel io'osea 
pentru conștiința socială termenul de spirit obiectiv 
în opozilie cu spiritul individual pe care-l denumeș- 
te spirit subiectiv. In recentul tratat de psihologie 
socială M. Ralea şi T. Herseni observă cu deplină 
justeţe că spiritul obiectiv de care vorbește Hegel 
nu e întotdeauna obiectiv, că mai potrivit ar îi să 
i se spună spirit colectiv (conștiință colectivă) du- 
pă cum spiritul subiectiv (individual) nu e nici el 
intotdeauna total subiectiv (in sens gnoseologic) — 
uneori poate fi chiar mai obiectiv decit cel colec- 
tiv — și că mai potrivit ar fi să-i spunem spi 
personal. 

Observăm așadar că diferenţierea semantică asu 
pra căreia noi insisi! nu e nici inventată şi nici 
lipsită de importanță. Ea reileclă o diierenţiere on- 
tologică, reală și a atras atenția multor ginditori. 

Diierenţierea din planul ontologic își are cores- 
pondenţă și în planul logic al științei. Cind spun 
ştiinţe sociale determinantul social trebuie luat în 
prima accepțiune, cu alte cuvinte toate științele 
sociale sînt științe cu caracter social, toate jenome- 
nele studiate de ele ailindu-se în planul mișcării so- 
ciale. Dar nu toate științele sociale studiază socie- 
tatea în cea de-a doua accepțiune a ei, în accepțiu- 
nea de colectivitate umană. Ca fenomen distinct co. 
lectivitatea este obiect de studiu al sociologiei. So- 
ciologia propriu-zisă (teoria colectivităţilor, a gru- 
purilor în acţiune) este o ştiinţă socială parlicula- 
ră. Dintre toate ştiinţele cu caracter social, cea m 


în rîndurile care urmează din unele documente aflate în 
Arhivele Statului Bacău). 

Vechiul oraş de vamă Tg. Trotuş a început să decadă 
şi să-şi piardă din importanța de mai înainte. În același 
timp s-a mutat şi administrația minei în noua așezare 
care avea după cum ne informează episcopul italian Marcus 
Bandinus, la 1646 aproximativ 300 de case. „Groapa ocnei 
adincă de 100 orgii şi largă cît ar încape o cetate era pe 
dealul de la răsărit” de Tg. Ocna. 

Aşadar începuturile dezvoltării Tg. Ocnei sînt stimulate 
de lărgirea producției de sare. Salina era condusă de un 
boier cămăraș care avea în subordine vătafi, clocănaşi şi 
savgăi cuprinși într-o corporație de meseriaşi cunoscută 
sub numele de rufet al ocnelor. 

In salină erau condiţii de lucru neinchipuit de grele, 
se foloseau robi dar şi oameni liberi (dulgheri, sameși). 
Nivelul tehnic era destul de scăzut, se săpau puțuri, gale- 
rii, iar mai tirziu gropi în formă de clopot care erau 
părăsite cînd se umpleau cu apă. 

Pătrunderea şi ieşirea lucrătorilor din puţul galeriei căp- 
tuşit cu nuiele se făcea cu un crivac pus în mişcare de 
4 sau 6 cai. Transportul sării era asigurat de căruțe ce 
puteau încărca 50%—1000 de ocale. 

Șavgăii s-au ridicat deseori la luptă impotriva ocîrmui- 
rii. Ca urmare a protestului savgăllor împotriva inten- 
sificării exploatării Grigore al II-lea Ghica dă un hrisov 
prin care acordă acestora o serie de înlesniri ca: drept 
de folosință a unui lot de pămînt, scutiri la unele dări. 
Conilictele între lucrători şi administraţie se vor inten- 
siiica tot mai mult. 

In a doua jumătate a secolului al XIX-lea se aduc unele 
îmbunătăţiri tehnice menite să sporească cantitatea de 
sare extrasă, In 1862 statul prela exploatarea ocnelor în 
regie, în 1873 este pusă în funcţiune o mașină cu aburi, 
iar în 1892 se instalează lumină electrică în galerii. 

Pe lingă bogăţiile de sare, la Tg. Ocna se descoperă 
bogăţiile de petrol și platră de construcții. Exploatarea 
bogățiilor de sare, petrol, piatră a contribuit la dezvol- 
tarea aşezării de pe malurile Trotușului. Faima localită- 
ţii a crescut și mai mult atunci cînd în parcul situat la 
poalele Măgurii au fost descoperite izvoare tămăduitoare 
de apă minerală. 

La 1846, printr-o anafora domnească, comuna Tg. Ocna 
este recunoscută comună urbană. Transformările econo- 
mice de la mijlocul secolului trecut petrecute în Țările 
Române au avut o puternică înriurire şi asupra evoluției 


Tg. Ocnei. Astiel, la 1845 se înilințează o şcoală de băieți 
iar cîțiva ani mai tirziu una de fete. La 1854 sub directa 
conducere a Epitropiei Sf. Spiridon din Iași ia ființă un 


generală, mai sintetică, și cu valoare metodologică 
asupra tuturor celorlalte este materialismul istoric. 
Materialismul istoric mai este desemnat și prin ter- 
menul de sociologie generală. Sociologia generală 
este știința cea mai generală despre planul existen- 
țial al mișcării sociale, este știința societăţii ca for- 
mă de mișcare a materiei, în unilatea ei calitativă 
nu în diversitatea ei ienomenală. 

Sociologia propriu-zisă esle ştiinţa coleciivităţi- 
lor umane. Ea are cimp larg de acţiune întrucit co- 
lectivităţile umane sînt foarte complexe și îoarle 
diierite unele de altele. După criterii economice, 
politice, etnograiice, proiesionale, psihice, de virstă, 
sex etc., putem vorbi despre colectivul unui stat, 
popor sau naţiune, despre colectivul unei clase sau 
pături sociale, despre colectivul unei anumite pro- 
fesiuni, despre colectivele familiale etc. Unitatea 
structurală de bază a colectivului este individul, 
iar sociologia pune accentul tocmai pe mișcarea și 
comportarea indivizilor în raport cu alți indivizi. 
Socioloria nu privește, nu studiază cu. preponde- 
rență individul ca o entitate în sine și pentru sine 
(acest lucru îl face mai curind antopologia și psi- 
hologia individuală), ci ca entitate pentru altul. 
Condiţia existenţei individului uman este existența 
lui în legătură cu alt individ uman, existența omu- 
lui este condiționată de existența altui om. Numai 
individul cu legătură creează colectivului o structu- 
ră. Pe iundalul acestor legături apar caractere noi 
care se obiectivează, se materializează în individ, 
dar nu pot apare decit în colectiv. Tocmai aceste 
caractere noi: munca (nroducţia cu relaţiile de pr 
ducţie), limbajul, gindirea, cultura etc., iormează 


noul plan existenţial al mișcării sociale. Legile a- 
cestui nou plan existenţial, raportul lui cu ceielalte 
planuri iormează obiectul special al sociologiei ge- 


nerale, Sociologia propriu-zisă studiază acest nou 
plan existenţial așa cum apare el grefat pe indivizi 
și așa cum se manifestă el în relaţiile dintre indi- 
vizi, în grupele de indivizi, în colectiv. Sociologia 
nu pleacă de la unitatea calitativă a noului plan 
existenţial, ci de la grupul de indivizi, de la purtă- 
torii reali ai acestui plan, de la interrelațiile lor. 


Constantin Rusu 
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spital cu 30 de paturi, deservit la 1890 de un singur 
medic. La 2 martie 1961 se înființează oficiul poştal te- 
vegrafic. 

Inceputurile dezvoltării culturale, creşterea rolului poli- 
tic prin desfășurarea unor acţiuni de solidarizare şi parti- 
cipare a tîrgocnenilor la mişcările prilejuite de Revolu- 
Ma de la 1848 şi Unirea Principatelor se datoresc pro- 
greselor economice realizate. Avind în iruntea lor ca de- 
putat pe C. Negri, „nemuritor exemplu în galeria luptă- 
torilor care s-au jeriiit ca să creeze o patrie” tirgocne- 
mii au participat activ la realizarea mărețelor acte naţio- 
male din a doua jumătate a secolului trecut. 

Dobindirea independenței la 1877, consolidarea României 
ca stat modern au influențat pozitiv şi evoluția economică 
a localităţilor din această parte a țării. 

După anul 1800 se termină construcţia liniei ferate 
Adjud—Tg. Ocna care va asigura de-acum legătura cu 
restul țării. 

La Tg. Ocna iau ființă la sfîrșitul secolului trecut două 
fabrici de gaz, una de săpun, una de luminări de ceară 
albă, două de pălării, o tăbăcărie și 5 mori țărănești. 

După recensămîntul populaţiei din anul 1899 Tg. Ocna 
avea un număr de 8033 locuitori. 

Oraşul s-a îmbogățit şi cu monumente devenite istorice. 
După ce în perioada 1580—1700 se construiesc unele bi- 
serici de cartier, în anul 1742 vel-logofătul Răducanu Ra- 
coviță zideşte o impunătoare biserică care apol îi va 
purta numele. în acest oraș liniştit de munte s-a retras 
departe de viitoarea vieţii politice, după detronarea prie- 
tenului său Alexandru loan Cuza, cel care şi-a dăruit 
întreaga energie înfăptuirii idealurilor tuturor românilor 
— unitatea naţională — Costache Negri. După împlinirea 
cu succes a misivelor diplomatice din vremea Unirii 
Principatelor — Costache Negri se retrage la Tg. Ocna 
„pe malul Trotușului să-i asculte mereu şoaptele 
veneau de departe de la alţi fraţi” ce doreau „Unirea 
cu Țara”. Tot la Tg. Ocna, în regretul general al prie- 
tenilor şi concetăţenilor veniţi să-i aducă un ultim salut, 
Costache Negri a fost înhumat la 28 septembrie 1876 la 
biserica Răducanu. Mormintul cu o inscripție făcută de 
doamna Elena Cuza există și astăzi. 

Trecutul oraşului Tg. Ocna, fără a se ridica la înălţi- 
mea rolurilor jucate de-a lungul vremii de vechile ce- 
tăți şi oraşe moldoveneşti, rămine totuși adinc înscris 
în istoria patriei noastre. 


care 


M. Rachieru 
R. Leoveanu 
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O NOUA CALE DE TRANSPORT 
DUCTELE DE PETROL. În Canada fac 
încercări în vederea transportării conser- 
velor prin conducte de pelrol. Conservele 
introduse în conducte sint transportate de 
fluxul de ţiţei pină la locul de destinație. 
Experiența a fost încununată de succes, Se 
censideră că noul procedeu de transport va 
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Hi aplicat în practică. Companiile petroli- 

tere intenționează să folosească această 

cale și pentru transportul altor mărfuri 
GUS: CEL. MAI VIGILENT „POM- 


PIER”. La biroul de instalaţii pentru tehnica 


nucleară din Republica Populară Polonă s-a . 


construit aparatul „Argus, care reacţio- 
nează imediat la cea mai mică urmă de 
fum, semnalizind cu vigilență: pericolul în- 
cendiului. Aparatul este alimentat de o re- 
țea electrică şi de o baterie de acumula- 
tori. În cazul întreruperi! curentului eled: 
tic, el se branșează automat la acumula- 
tori. Această instalație de semnalizare poate 
Hi dotată cu 15—300 palpatori și are di- 
mensiuni reduse, greutatea lui ridicindu-se 


la 47 kg. Argus” este recomandat pentru 
biblioteci, „muzee, depozite de | ma- 
terii prime și materiale prețioase, precum 
şi pentru localuri în care se află instalaţii 
electrice cum ar fi; centralele telefonice 
automate, staţiile de radio, studinurile. 'de 


Ieleviziune pt 


C 


REVISTA  IIFARITĂ PE VELICULA FO- 
TOGRAFI Recent, la New York a apărut 
prima ediție a publicaţiei „Reyista interna- 
tională de medicină ledală”. Revistă apâre 
de patru ori pe an, numai pe! microdiapo- 
zitive cu: dimensiunile: de: 40;16X15,361 era. 
Pe fiecare, diapozițiv. încap „98. de fila de 
text. fi 


Primul număr 'al revistei” repreziâtă! un 
pachet de 10 microdiapozilive, iconțininiă 16% 
file de text şi ilustțaţii, Acest pachet are 
c. grosime de numai, 42 mm. El poate fi 


obținut şi pe 
sau 16 mm. 


filme obișnuite de 35 riiin 
Revista nu va apărea imprimată, 
pe hirtie, deoar editorii ei consideră 
că prețul imprimării unui articol în această 
publieație va fi de 10 ori mai redus decit 
cel la care s-ar ridica prin publicarea arti- 
colului 


într-o revistă obişnui De aseme- 
nea, costul unui abonament anual este das- 
"ul de redus 
LINIE DE ÎNALTĂ TENSIUNE  CONS- 
TRUITĂ Di ELICOPTERE. O linie de 
înaltă tensiune lungă de 240 km a fost 
construită aproape în întregime cu ajuto- 
rul elicopterelor. Ea leagă . orasul luino- 
Sahalinsk de o puternică centrală termo- 


cledrică ce se construiește pe malul Gol- 
fului  Suferinței. Specialiştii sovietici au 
recurs la serviciile aviaţiei, deoarece cons- 
tructorii nu puteau ajunge pe traseul Ii- 
niei cu nici un fel de mijloc de transport 
terestru. Acest traseu traversează citeva 
lanţuri muntoase, zeci de defileuri abrupte 
păduri dese şi bălți etc. 

Din cei 670 de stilpi metalici plantați pe 


iraseul acestei magistrale energetice, 620 
au fost aduşi cu elicopterele. Tronsoane 
de stilpi, în greutate de peste o tonă, au 


fost transportate pe suspensii 
iar cursele n-au încetat nici 
iarna. 


exterioare, 
vara . nici 


Noua 
primă 

va uni 
dustriale 


tensiune este o 

energetic care 
toate centrele in 
Sahalinului 


linie de înaltă 
verigă a sistemului 
în anii următori 


principale ale 


| 


i 


| 


17 — ateneu 


Cîntece în coloană 


Aproape toată (dacă nu absolut toată) literatura 
din cele 70 de partituri lirice ale celor 17 colabo- 
ratori e izvorită din penele tinere ale unor bărbaţi 
ori băieţandri ori viitori bărbați porniţi din lumea 
satelor și a reliefurilor psihologice morale, econo- 
mice de acolo. Nu ştim dacă toţi se vor fi aflind 
chiar la prima generaţie a întilnirilor cu școala, 
insă desiaur că măcar în privinta cîtorva din ei nu 
există nici un dubiu că dimineața aceasla — din 
plachetă și din viaţă — este concomitent și dimi- 
neața virginalului efort de a schimba, ca-n testa- 
mentul arghezian, „...acum întiia oară / Sapa-n cen- 
dei şi brazda-n călimară“. Zadarnic ne-am întoarce 
în biografii. Oglindirile acestora interesează în ar- 
tă, nu ele, şi CINTECELE ÎN COLOANĂ sporesc 
literar portofoliul de documente sufleteşti ale unui 
greu şi eroic moment de pionierat din istoria noas- 
tră : momentul (0, nu de minimă durată!) indus- 
trializării unui stat cu populație majoritar ţără- 
mească, trecerea lui de la faza pastoral-agricolă 
la cea industrială. 


Prin caiete editate de cenacluri din dife- 
rite părți (şi este şi cazul acestuia de care ne ocu- 
păm, în fugă, aici) ne-a fost dat să întilnim uneori 
talente neștiute și neluate suficient în seamă, cu 
toate că parte din ele de loc mai puţin meritorii 
decit nume făcute, dar „într-adevăr adeseori numai 
„lăcute“, nu și născute. 

Bucăţile culegerii analizate iși alimentează con- 
ţinuturile dintr-un sentiment intens al osmozei cu 
actualitatea, la  profilurile dinamice și continutul 
căreia alcătuitorii săi au colaborat nu doar cu ver- 
suri și nu numai cu aceste imnuri dedicate forţei 
virilităţii, încrederii, speranţelor, chimiei, lui Pro- 
meteu (simbol de atitea ori luat în custodie ori 
reprimeni! !). tumulturilor, materiei și subtilităţii, 
ci au ajutat deopotrivă cu energia, cu brațele lor, 
într-un fel sau altul, autorii acestor versuri cu stin- 
găcii frumoase şi expansivităţi cuceritoare, deşi 
prea ușor cucerită nu se lasă arta, sînt cu toţii 
muncitori. Unii chiar în sensul cel mai neechivoc. 
lar îndeletnicirea lor literară aparţine unor trebu- 
ințe aproape organice, similare, spontaneităţii care 
a stilizat păsări pe ulciorul de băut apă, frunze co- 
lorale pe lingura de dus la gură, altiţe pe iia dra- 
gostei și straturi de flori între brazdele și cuibu- 
rile hranei din grădină. Ei scriu așa cum trăiesc și 
despre viaţa pe care o trăiesc. Fără teroare esteti- 
că. Absenţi la sfiala de a fi luaţi cumva drept naivi 
ori de a friza zimbetul, candoarea. In detiniliv, de 
orice sinceritate se poate ride, ea își păstrează încă 
dozele sale de poezie. Și risul trece, ea rămine. la- 
tre aripile celor mai falnici albatroşi, sub gravita- 
tea nescandată a solemnelor lor planări, de cîte ori 


nu moţăie comic şi puricele rictusului și de cîte 
ori parodia nu se înscrie în alb? 


crîmpei 
de 


baladă 


Ard doinele-n irunze 

In biserici de lemn, 

cînd ochii credincioșilor 

se modelează pe tălpile sfinţilor 
icoanele crapă de sarea sărutului. 
Anii-și ascund culoarea-n broboade 
cînd se trezesc cercetaţi. 

Sint iarba crescută 

pe rădăcinile mele. 


Paul Fofircă 


Desigur, problema e de anvergură și nu se pune 
alit pentru Voicu Șerbănescu „un tinăr modelat, 
intuitiv / din magma zilelor contemporane“, nici 
pentru Eleonora Burican atunci cînd precizează 
„sînt ruptă din trupul trupului meu“ — ceea ce e 
direct, frust și sensibil; ea nu-l implică, iarăşi, prea 
mult nici pe Petru Dumitrache, preocupat să tri- 
mită epistole propriei sale copilării, din care — 
„decolind“ — a văzut cum, simultan, „Plutea 
cîmpul în emoţii”. Dar priveşte pe Gheorghe 
Izbășescu („De mustața de-abia conturată / A in- 
ceput să țină seama pămintul şi-o fată“; sau — 
„Va trebui să crească și pămîntul / Că eu nu-l mai 


cenaclul 
„G. Călinescu“ 
din Oraşul 
Gheorghe Gheorghiu - Dej 


aştept pe drum în sus“) şi pe Vasile Buţan („pen- 
tru rotirea trupului nu-mi ajunge o cîmpie, / pen- 
tru rotirea privirii nu-mi ajunge întreg cerul, / uni- 
versul pentru mine-i prea strimt“), 

Poetul contemporan, vorbind la noi, se defineşte 
prin ecourile cetăţii, al căror caligraf convine $ 
sensibil este. Paralel carelor alegorice el pătrunde 
pe sub timplele arcurilor de triumf, dominat de 
conștiința răspunderii. Cînd se va pomeni singur, 
cindva, faţă în faţă cu Himera, examenul său va 
ilustra bineînţeles o altă artă, a altor dezlănţuiri, 
sfîșieri sau plenitudini. Dacă... Deocamdată însă el 
se simte mulțime şi cutie de rezonanţă a colectivi- 
tăţii și vorbește ca atare. Dovada o oferă (dacă mai 
era nevoie de vreo urgenţă) același Gheorghe Izbă. 
șescu, și nu numai el, care alături de Constantin 


putere 


Riurile au murit in sihăstrii 

Cu lumina în timplele umede, 

Au spumegat a minie stincile putrede. 
Noaptea adormită cu luna în păr 

A scobit în inimi urme proaspete 
De-au crescut oamenii mai înalți 
Din imensa adunătură de aștri. 


Soarele s-ar scălda în suiletul meu 
Dar il rostogolesc în apele tulburi 
Cu ochii înămoliţi de plaur. 

Am crescut odată cu munţii, 
Cind s-a oprit timpul din mers. 


Din cremene mi-am pus maxilare, 
Ochii din lacuri cu luna noaptea, 
Buze din focurile vechilor zimbri 
Și m-am proptit în patru uriași. 


Nicolae Leca 


Th. Ciobanu, e cel mai amplu reprezenta! în pla- 
cheta aceasta și care împreună cu Dumitru Catar- 
giu (acesta straniu de înrudit cu poeta iugoslavă de 
origină română Florica Ştelan) sint cei mai contu- 
raţi. Junele nostru autor, paternal, după cum am 
văzut — cu planeta și torturat, după cum arătam 
la început, de obsesia fiorilor pe care aceasta i-ar 
simţi la creșterea lui, simte cum „Parcă toată lu- 
mea are douăzeci de ani şi visează“, iar pe cei ală- 
luri de care a mers ii asigură că „pe unde-am fo: 
noi (s.n. urmașii) vor găsi statui“. Altundeva home. 
rizează juvenil („Vine un vînt din orizont şi-mi lăr- 
geşte trupul“), încarcă zidurile orașului cu virste 
și dărnicii care i-au aparținut, descinzindu-l din 
biografia sa („Fiecare zi are o cheie din surisul 
meu, / S-a încărcat din viaţa mea cu o întîmplare“). 
In Constantin Th. Ciobanu — nu degeaba deschi- 
zător al culegerii analizate aici și al atitor iniţiati- 
ve, printre care îndeosebi, apariţia în cadrul ziaru- 
lui „Steagul roșu“ a unui nou şi neîncăpător „Jur- 
nal literar“ — colegii lui întru aspirații poetice au 
a recunoaşte obiectiv pe deţinătorul temerar al 
unui registru metaforic şi tematic dintre cele mai 
bogate. Claviatura sa e nervoasă, Imaginile sale-s 
abrupte, de o violenţă necomună şi inventivă. El 
se mobilizează cu certitudinea chemărilor ; reia as- 
censiuni și conştient că „orice fulger are nevoie de 
cer“ și-l împodobește pe al său cu „degete cîntate“; 
înfruntă „rechinii norilor“, cunoaște trena „tremu- 
rătoarelor popoare de minute“; în stejarul de la con- 
fluența cu temeritatea a legendelor, după ce „ser- 
pentinate“ se cărăbănesc din noul oraș zbirciturile 
maidanelor — vede un „pumnal răzbunător“. Im 
ciuda acestui bagaj de sănătăţi și relaţii, în care se 
îndeasă dimineţile, răcoarea, micile gravităţi, mari- 
le febre, — o aură de presimţiri metafizice separă 
în inima lui recuzita comună și „neliniştile-ncreme- 
nite-ntre cărămizi“ de alte neliniști și decid zorii 
unei originalităţi. Să aibă grijă de destinul ei! 
Vom mai lua un instantaneu al inimii lui Dumi- 
tru Catargiu, identificată cu „focul / la care toţi în. 
drăgostiții pămîntului / sînt chemaţi să-și desmor- 
țească / miinile și amintirile”. Inainte de a părăsi 
orașul, ne vom uita cu Erich Kotzbacher — din 
fuga trenului — cum „între traverse luna / a căzut 
ca un fruct”; n-o să ținem socoteală că Ion Drago- 
mir SCRIE „doar numai (sic !) ochii“, de vreme ce, 
desigur, — își promite să nu mai repete asemenea 
pleonasme; lui Gh, Izbășescu îi vom șopti (dacă am 
scăpat din vedere) că e prea mult Blaga în versul 
„Umblu prin păduri adinci ca un orb dus de mină“ 
si prea cu aţă albă niște Geo Dumitrescu în ver- 
surile : „Mai mi-a căzut un nasture de la cămașă / 
Şi mi-l coși cu atita dracoste de parcă-ar îi o stea“; 
și în loc să închidem CÎNTECELE ÎN COLOANĂ 
şi să le așezăm în raftul bibliotecii, le lăsăm în 
continuare deschise pe masă, fiindcă într-adevăr 


le aşteptăm continuarea. 


lon Caraion 


euforie 


Fiecare sărbătoare 

m-a trezit 
cu zgomot de clopol. 
In altar, 
prin fumul de tămiie 
am înghiţit 
ce era dincolo de odăjdine 
ce-mpărțeau anaiura 
cu, sau îără barbă. 
Din strană 
am auzit isonarii. 
lar clopotarii toţi 
i-am găsit biriind 
la circiumă-n colţ. 
Doar în tindă 
pentr-un ban la fiecare 
orbul vinde 
o lumînare. 


D. Catargiu 


poşta 
redacției 


URSULEANU  OCTAVIAN-Bucureşti 


Faw 
lul că vă răspundem la această rubrică nu 


trebuie să vă jeneze, mai ales cind am 
descoperit un poet autentic. Dincolo de u. 
nele naivităţi stilistice ori sentimentale, 
precum : Te-am căutat printre stele / Viaţă,. 
(cu majusculă) Fire de viaţă, / Fire de iu. 
bire, la care trebuie să renunțați urgent, 
poemele: Fluxuri, Cintec, Marină, Cutia 

Pandorei, emană o emoție liniștită şi sin- 
ceră, un optimism estompat și discreţie, 
multă discreţie. Cind vă trădați natura şi 
intrați în alte zone, cînd ridicaţi tonalita- 
tea ori schimbaţi timbrul, lucrurile se-ncurcă, 
precum in Moștenire : Calul meu ştie bin 
drumul / Spre Cîmpia Fericirii, care sună 
a gol. Apoi, Presărindu-mi în faţă / vi- 
sele-mplinite în coamă este o imagine im- 
posibilă, oricită bunăvoință am avea. Una 
din nopţile... mi se pare cea mai îzbutită 
cale spre potzie, a dv, 

ŞTEFAN BUZĂRNESCU-Birca. Nu stim 
dacă putem răspunde la întrebările dv. atit 
de categorice, nu vă putem limpezi enigma 
prin care călătoriţi. Totul e o chestiune 
de timp, trebuie să aveți răbdare, Impresia 
lăsată de lectura poemelor trimise este 
bună, ceea ce scrieți seamănă a poezii 
Deci, perseveraţi ! Vă aşteptăm. 

ALIM* VEIHAS-București. Dintre poemele 
primite Pădure plinsă ni se pare scris de o 
altă mină, mai sigură, mai inspirată, de- 
cit celelalte, V-am recomanda s-o folosiţi 
numai pe aceasta, 

MARINA  DIMITRESCU-Buşteni. Clipa de 
datină, Pelerin, Nevoie, au versuri frumoase 
dar nu pot trece un anumit prag, de la 
miniatură spre poezie — prag imaginar de- 
sigur — totuși palpabil pentru un cititor 
avizat. În ultimele poeme vă mulțumiți cu 
puţin dar, avem speranța că această stare 
de. lucruri. va, trece, 

ANE MIRAL-Bucureşti, Alăturind poeziile 
mai vechi celor noi, ne facem o impresie 
care vă avantajează. Există un progres vi- 
zibil în sensul eliberării de romanţiozitate, 
de banal, de, căi bătătorite. Versul este 
economic, a cîștigat profunzime și prospe- 
time ca în De unde ?, Solitudine, Autopor- 
Wet, Linii frînte. Totodată, influența lec- 
turii se vădeşte a fi salutară cind se al- 
toieşte pe o sensibilitate fără echivoc, ca 
a dv. Cităm Toamnă tirzie: Copacii se 
şterg de iluzii / Şi merg limpezi să moară,../ 
Sînt parcă efigii de vulturi / Cu toamna 
înfiptă-ntr-o ghiară. / Ceea ce nu e de loc 
urit spus, Mai departe: Se sparg de de- 
parte castanii / De vocile verii tîrzii /. 
Ecouri de lebede albe / Se pierd printre 
ploi fumurii. 

EUGEN BANŢA. Cam multă dăruire cu 
wlas tare, multă, multă lumină, Coboriţi te- 
nul. Aşteptăm altceva. 

POPA SILVIU DĂNUȚ-Orașul Gheorghe 
Cheorqhiu-Dej. Trimiteţi poeziile dv, la o 
publicație pentru conii. 

ION DUMITRESCU-Ploieşti. Nu înțelegem 
preferințele dv. nici în ruptul capuldi, Aţi 
ahândonat un început bun în favoarea u- 
nor experimente şi exhibiţii fără finalitate, 
Sub masca unor construcții alambicate vi 
se pare că. simbolizaţi adevăruri profunde, 
demne de interesul cititorilor.  Judeca 
noastră n-ar fi atit de aspră, dacă n-am 
cunoaşte producţia lirică anterioară a dv. 
Vom exemplifica cu ultimele noeme în care; 
broasca mea din casă / Bate din palme, 
Un ochi sare din capul unui animal, Din 
ginduri a sărit un cal / Femeia stă în o- 
chit lui, şi ca o încununare, Ciinele vă face 
cafeaua. Cam mult, aştentăm să reveniţi la 
experiente serioase, la Poezie. 

MAT TRIMITEŢI 

Ciulei  Ortansa—Podu Turcului, George 
Sipot-Ludeşti, Agata Oituz, Linulescu Gino- 
lași, Radu Vlaicu-Cimpineanca, Lupu Corne- 
Ma-Roman, E. S.Petreşti, Nemes Tralan-Oraș 
Gheorghe” Gheorghiu-Dej, Emelian Popescu- 
actor și profesor.Iași,  Craiovan Ion-Bucu- 
resti, Miron  Felicia-Piatra Neamţ, Sti 
Emilian-Lucieni, Bursuc Vasile-lanca-Făurei, 
Teodorescu  Alexandru-Bacău, O. Lăzărescu- 
Ta. Neamţ, 

DEOCAMDATĂ NU se vădesc semnele por: 
ziei : C. Buimac-Zăpodeni. 


William Manchester 


moarlea 


UNUI a 


preşedinte 


Jacqueline Kennedy: „Voi face 
campania cu tine oriunde te vei 
duce“ 


Cu toate deosebirile de temperament şi de stil evidente, 
John Kennedy şi Lindon Johnson erau însuflețiți amindoi 
de aceeaşi pasiune — politca. În tihnita toamnă a anului 
1963, o rațiune politică avea să atragă pe preşedinte și 
pe vice-preşedin:ele său la mai mult de o mie cinci sute 
de kilometri de Washington, în inima Texasului. Trebuiau 
să se ducă acolo, pentru că partidul democrat din acest 
stat era dezbinat de curente subversive. Guvernatorul 
John Connally şi senatorul Ralph Yarborough erau la 
cuțite. În 1960, echipa Kennedy—Johnson ciștigase Texasul 
numai cu 46233 de voturi. O nimica toată. Dacă guver- 
mato;ul și senatorul nu ajungeau repede la înțelegere pen- 
tru un armistițiu, în toamna următoare, eticheta democrată 
nu avea nici o şansă. Nci un partid nu renunță cu inima 
uşoară la douăzeci și cinci de mandate care contează pen- 
tru preşedinţie. Aşa că Kennedy și Johnson trebuiau să 
încerce a împăca lucrurile, Călătoria lor trebuia să aibă 
multă strălucire, cu Connally şi Yarborough apărind a- 
lături de ei, împăcaţi în aparență, în cele cinci oraşe 
principale ale statului. Însă această perspectivă îi re- 
pugna preşedintelui Statelor Unite. Părerea lui era că 
Johnson ar fi trebuit să fie în stare să rezolve el 
însuşi această dispută meschină. Călătoria lui dădea im- 
presia unei corvoade. 


La drept vorbind, problemele lui Johnson erau reale, 
Distanţa care. separa biroul oval al președintelui, de cea- 
lală parte a străzii, în biroul 274 al clădirii executivu- 
lui, puteavifi' străbătută pe jos în cinci minute. Totuşi, 
într-un sens, lera o prăpastie de nelrecul. Dacă toate zia- 
rele erau ia curent cu cel mai mic gest al primei familii 
a țării, nici unul nu se ocupa de cea de a doua, aceea 
a Vice-preşedintelui, D-na Johnson nu văzuse niciodată 
interiorul celebrului avicn prezidențial, Dacă Johnson avea 
nevoie de un avion în scopuri oficiale, el îi era repar- 
tizat de către atașatul Aerului al preşedintelui, generalul 
Godirey Mac Hugh, și uneori cererea îi era refuzată, ceea 
ce era umilitor pentru un om cu sensibilitatea atit de 
ascuțită ca Johnson. Mai mult încă, Johnson era la cu- 


rent cu zvonurile neintemeiate dar persistente, după care 


La 22 noiembrie 1963, președintele Statelor Unite ale Americii, John F. Kennedy, era asasinat 
Ma Dallas, capitala statului Texas, sub privirile îngrozite ale. sațici sale. O crimă care a uluit 
Iumea și care + incă departe de a fi fost clarificată, în cauzele şi în semnilicaţiile sale. 

Istoria acestei crime, a celor cinci ce au trecu! de la plecarea lui Kennedy din 


Washington și inmormintarea lui aici, este urmărită pas cu-pas de 
la universitatea din Weslayan, singurul om pe 


autorizat să relateze odiosul act 
Nici” nu apăruse cartea, la 


care a achiziţionat-o pentru 
Cartea aruncă o lumi 


nu-l atacă direct pe actualul presedinte, dar 


e autorul 
jurul ei se cezlănțuise o adevărată bătălie 
a fost oectul unei adevărate licitaţii, cu oferte care urcau vertiginos. „A biruit „Look Magazine! 
modesta” sumă de 665.000 de dolari. 

luptei surde care se duce, de 
familiei Kennedy 


ei 
după 


nouă asupra 
Kennedy, între tabăra lui Johnson şi cea a 
la Jniștirea spiritelor, cu aţit măi mult cu cît autorul nu l-a iubit niciodată pe Johnson. Autorul 
sugerează discret, că 
inimă şi de delicateje, prin adnotaţii succinte şi prin detalii aparent fără importanță 


William Manchester, profesor 
nedy, sa celui ucis, l-a 


care Jacqueline 


a lucrat cu stăruință aproape doi ani, şi în 
moda americ „Moartea unui președinte 


lui. John 
nu. ajută 


Cartea 1ui 


acesta este un om lipsit de 


ment în româneşte de D. ALISTAR 


„Paris Match” — 927, ianuarie 1967 


el urma să fie şters de pe lista candidaţilor la alegerile 
prezidenţiale din toamna viitoare. 

Pentru Kennedy, călătoria în Texas nu aducea decit o 
consolare : avea să fie întovărășit de soția sa. FHotărirea 
el îl surnrin In vera lui 1963, Patrick Bouvier Kennedy 
murise în sala de oxigenare a unul spital din Boston, la 
patruzeci de ore după naștere. Pentru nefericiții părinți 
lovitura fusese grozavă. Toată toamna,  convalescența 
JYacquelinei Kennedy iusese princpala grijă a soțului ei. 
ȘI după aceea, după groaznica tragedie de la Dallas, ea 
trebuia să-și amintească că-i spusese: „Numai un lucru 
m-aș putea să suport... să te plerd vreodată..." Ea tă- 
cuse, nevoind să formuleze ceea ce nu se putea concepe, 
iar el murmurase cu un g'as liniștitor: „Știu, ştiu”. 

Ea volse să rămină cu el și cu copiii. E! avea alte 
proiecte. Ea trebuia să-i dea ascultare, să căătorească în 
alte țări. El şi lvase o hotărire. Ea a plecat în Grecia, 
deci și această despărțire trebuia să fie un straniu inter- 
val între două drame. Ea i-a scris scrisori de zece 
pagini, punctate de ginduri, ca tot ce-i scria. Îi spu- 
nea cit de mult îi lipsea, regreta că el nu putea, în 
acel moment, să împartă cu ea atmosfera calmă a Medi- 
teranei. 


A fost uluită cînd şi-a dat seama că el avusese drep- 
tate s-o pună să facă această călătorie. Leacul reușea, 
ea era sărbătorită şi aceste săptămîni au fost o distracţie 
spectaculară. S-a întors la 17 octombrie, într-o stare su- 
fletească mult mat bună decit şi-ar îi putut închipui, 
În momentul morții lui Patrick î se anunţase că se va 
odihni pînă la 1 ianuarie. Acum, doctorul John Walsh, 
mamoşul ei, considera că vindecarea era deja totală, 
Aşa că ea se hotări să reapară în public mai devreme. 

„Vom face campania. îi spuse ea preşedintelui. Voi face 
campania cu tine oriunde te vei duce”. Şi cînd el a 
întrebat-o dacă aceasta cuprindea şi expediţia cu Lyndon, 
ea își deschise deindată agenda de piele roşie şi scrise 
„Texas” la datele de Z1, 22 şi 23 noiembrie. Kennedy era 
încîntat. 

Era și el nervos, Se temea ca mai tirziu ea să nu re- 
grete că a venit. Ținea ca această călătorie să-i facă 
plăcere, pentru ca ea să mai facă şi altele cu el. Și 
era foarte hotărit ca soția lui să se arate sub întăţisarea 
cea mai bună în Texas. Pentru prima dată de la căsăto- 
ria lor a întrebat-o cu ce avea de gind să se îmbrace. 
N înter-sa mai ales Dallacul. „Or să fie acolo toate revu- 
blicanele astea bogate îmbrăcate în vizon şi cu brățări 
de diamante, la deiun, souse el. Fii simplă; arată puţin 
acestor texane ce înseamnă bunul gust”. Ea deiila deci 
ținînd rochii în fata pei. „Dacă e aliît de indisnensabil să 
fiu desăvirșită la Dallas, de ce trebuie să mă zbirlesc 
în mașină deschisă în timpul defiării ?”, îl întrebă ea. 
EL i-a explirat. Trebuiau să se deplaseze prin mulțime. 
Și să se deplaseze încet. 


In ajunul 


Mecării în Texas, el a telefonat de două ori 
Pamelei Tu secretara de presă a soției sale, pentru 
a discuta despre coafura Primei Doamne a Statelor Unite. 
Pam dădu sfatul să se pună acoperişul de plexiglas pe 
maşină. Nu, răspunse el. Afară de cazul unei ploi puter- 
nice, ei trebuiau să se arate poporului. Au vorbit despre 
pălăriile de damă pînă cind presedintele, care nu mai 
era de loc în domeniul a dat-o pe glumă: „Faceţi 
o plimbare ne patruzeci şi cinci de minute în Washington, 
în maşină descoperită cu Dave Powers, spuse el, și vom 
vedea a ce veli semăna la întoarcere”. 

Aceasta se petrecea miercuri 20 noiembrie 1983. Robert 
Kennedy trebuia să-și amintească mai tirziu că dispoziţia 
fratelui său era atunci — ca şi în decursul precedente- 
lor zece zile — mai curind sumbră. 

Marţi, dimineață, el era indiscutabil taciturn. Copiii erau 
la Atoka, în Virginia, cu mama lor, așa că președintele 
pierduse lecţia sa de franceză. Era un setret păstrat 


cu strășnicie. De Gaulle se arăta din ce în ce mai greu 
de minuit şi preşedintele Statelor Unite se gindise că 
mijlocul cel mai frapant pentru a măguli amorul proprie 
al lui de Gaulle ar fi să înveţe limba lui — s-o învețe 
cu adevărat — şi să negocieze cu el în franțuzeşte, Pro- 
fesoara lui era Jacqueline Hirsch, profesoara de franceză 
a Carolinei. Din luna septembrie ea dădea lecţii preşe- 
dintelui şi fiicei sele dimineața, la Casa Albă, 

„De cit timp voi avea nevole ?”' întrebase el cînd a 
inceput lecţiile. „Un an”, răspunsese D-na Hirsch. Preşe- 
dintele n-a putut rezista dorinței de a ridica mănușa. 
„Partez cu dumneavoastră că voi reuşi în şase luni”. 

Totuşi, marțea nm luă lecţia. Preşedintele se duse la 
biroul lui unde întrevederile se succedară. Pierre Salin- 
ger, purtătorul său de cuvint, întră. La miezul nopții lua 
avionul spre Honolulu cu Dean Rusk și cu Mac George 
Bundy pentru un consiliu de război, apoi, cu Rusk și al 
cinci membri ai cabinetului, se va duce pină în Japonia. 
Presa credea că voiajul lui Pierre era o partidă de plă- 
cere. Nu era cazul. Kennedy nu uitase fiasco-ul Japonez 
al predecesorului său Eisenhower, pe care demonstrațiile 
organizate de partidele de stinga îl siliseră să-și anuleze 
vizita, Preşedintele înțelegea să restabilească prestigiui 
Statelor Unite printr-o vizită în februarie. Urma s-o pre- 
găteaccă Pierre. 

Amurgul umplu de umbre sera de trandafiri, noaptea 
căzu si întrevederile nu se mai Sfirseau. D-na Kennedy 
rămăsese la Atoka, dar copiii se întorseseră. Cind ulti- 
mul vizitator din ziua aceea plecă, preşedintele îşi duse 
copiii să facă baie în piscină, apoi se retrase, după cină, 
pentru a-și petrece seara lucrind în biroul galben, oval 
de la primul etaj. Erau notele discursurilor texane, pro- 
bleme personale, noi chestiuni politice, căci lună după 
fună se acumulau presiunile pentru anul 1964. Avea pre- 
sentimentul clar că partidul republican se va saborda în 
chip bruta! num'ndu-l pe Barry Goldwater drept candidat, 
dar nu putea conta numai pe această şansă fantastică. Așa 
că avea de gind să facă un efort enorm. Dacă Goldwater 
devenea mielul de sacriticin. cn atit mai bine; va dis- 
părea în vefluxul istoric, Preşedintele credea într-o rea- 
legere strălucită, Inainte de a-si fi părăsit nostul, soco- 
tea el, el ar fi devenit primul om de stat din Occident 
si poate din lume. Si el lua deja în considerare a! doilea 
mandat Kennedy. Cabinetul trebuia schimbat. Fratele său 
wola să mărăsească postul je ministmm a! Justiţiei. ȘI 
era apoi Dillon, care voia să părăsească Finanţele şi să 
se reîntoarcă la banca privată. Şi mai era chestiunea 
Rusk. Înţelegind că președintele avea intenția să fie 
propriul său ministru de Externe, Rusk făcnse presiuni 
asupra lui pe alte căi. După realegere, cabinetul avea 
să fie mai mult ca sigur preziiat de ministrul Af-ceri- 
lor. Străine, Robert C. Mac Namara. Bobby se hotărise 
vaa ca după plecarea lui Rusk să ceară a ft numit se- 
creiar de stat la Afacerile Interamericane. Dar restruc- 
furarea cabinetului putea să aştepte... 


„Domnule Preşedinte, o să intrați 
într-un cuib de viespi“ 


Miercuri, preşedintele avu prima întiinire cu liderii 
parlamentari la micul dejun. Senatorul din Minnesota, 
Herbert Humphrey şi lale Bogas, din Luisiana, erau tul- 
burați de niște rapoarte ce lăsau să se înțeleagă c-ar 
putea fi necazuri la Dallas. Kennedy ridică din. umeri. 
Gindul că un preşedinte al Statelor Unite na se putea 
duc în indiferent ce Oraş american era pur și simplu 
inacceptabil. „Domnule Președinte, o să întraţi într-un 
viespar'”, spuse pe jumătate în glumă Bongs. Kennedy: 
răspunse distrat : „Ei bine, va fi cu atit mal interesa: 


pregătite sînt 
toate ţările 


de pe hartă. 

Să se scuture de pielea lor stelară 
desagii albaștri ai mărilor 

să-i ridice în spate 

munţii lor cu rădăcini de foc 


Pr m Z 


s-o închidă în valize, această larvă, 
pe ale cărei aripi de miine va siirși 
călătoria lor. 


dacă ar năvăli 
profeţii 


Dacă ar năvăli profeţii 

prin porţile nopţii 

cu însemnele lor de zei 

răsucite în jurul frunţii 

precum groaznice coroane de îlori, 
dacă ar scutura cu umerii 
schimbătoarele taine ale cerului — 


uztapu 


pentru cei de mult alungaţi de spaimă — 


dacă ar năvăli profeţii 


Pregătite sint toate țările să se scoale 


să-i așeze căciuli pe părul fumegind. 


Pregătite, ca povara tristeţii din urmă 


prin porţile nopții 


aprinzînd cu palmele lor bulevarde stelare 


cu flăcări de aur 

pentru cei de mult adormiţi — 
dacă ar năvăli profeţii 

prin porţile nopţii 

trezind cu strigătul lor rănile 
obosite să mai doară 


cine din voi vrea să descopere steaua 
morţii ? 
Dacă s-ar scula profeţii 
în noaptea omenirii 
asemenea bărbatului căutind inima femeii 
iubite, 
noapte a omenirii, 


ți-ar găsi inima ? 


aducînd dorul de acel altceva, neobișnuitul, 


pentru muncitorul cu ziua 

care de mult nu mai așteaplă nimic 

de la seară — 

dacă ar năvăli profeţii 

prin porţile nopţii 

și-ar chema urechea, atentă ca urechea 


maternă — 


ureche a omenirii 

tu, năpădilă de urzici, 

i-ai auzi ? 

Dacă glasurile profeților 

ar suila 

prin îluierele oaselor copiilor uciși 
copiilor martirizaţi în aerul de foc — 
dacă 

ar arcui un pod 

din suspinele bătrinilor — 

ureche a omenirii, 

tu, absorbită de măruntele șușoleli, 
i-ai auzi ? 

Dacă proieţii 

cu pasul tumultuos al veșniciei 


ar năvăli în coridorul auzului tău, strigind: 
cine din voi vrea să poarte război impotriva 
tainei, 


ce multe patrii 


Ce multe patrii 

jucîndu-și norocul în văzduhuri 

cînd trece în laină pribeagul 

ce multă muzică adormită 

în ramuri 

unde vintul solitar 

grăbeşte nașterea. 

Din scăpărarea îulgerului 

semănate 

literele — rădăcini ale pădurii arteziene, 

se încolăcesc așteptind primul cuvînt al 
zeului. 

Îmblinzirea destinului 

în meridianele ce traversează palma — 

fără sfirșit e totul 

legănindu-se pe strălucirea 


depărtărilor nesfirșile — 


corul celor nenăscuţi 


Noi, cei nenăscuţi, 

iată incepe dorul să ne creeze 

singele ne-ntimpină lărgindu-şi malurile 

ne dizolvăm ca roua în dragoste. 

Umbrele timpului se aștern ca niște 
întrebări 

ale tainei noastre 

voi cei care vă iubiţi 

voi, îndrăgostiţii, 

voi convalescenţii, ascultați: 

incepem a trăi în privirile voastre 

în miinile înselate de zborul albastru — 

noi, mireasma zilei de miine. 

De-acum răsuilarea voastră ne absoarbe, 

în somn cuprindeţi-ne, 

în visele care ne alcătuiesc universul 

cînd noaptea ca o doică neagră 

veghează să creșlem 

pină ne oglindim în ochii voştri 

pină vorbim urechilor voastre. 

Asemănător fluturelui 

trimișii dorului vostru ne prind — 

și ne vind pămintului drept glas. de 
păsări — 


noi, mireasma zilei de miine, 
luminile tristeţii voastre. 


Ia românește de LIA PARDĂU şi PLATON PARDĂU 


Pretigioasa revistă hambur- 
gheză „Die Welt der Litera- 
tur”, recenzează volumul de 
reproduceri Țuculescu, apărut 
la Editura Meridiane din 
Bucureşti.  Recenzentul, care 
consideră cartea „exceptional 


oscilind între 
sarcasm, 
Doderer a murit în plină 
putere creatoare, într-un mo- 
ment cind opera sa a în- 
ceput să se impună în don- 
ştiinţa cititorilor, în ajunul 
alcătuită grafic'', afirmă des- unei înalte și meritate con- 
pre marele nostru pictor că 
opera lui artistică lasă să 
se intrevadă „vigoare, mare * 
bogăţie de idei și o proprie 
asociaţie între tradiția mo- 
dernă şi cea folclorică”. Cu 


nostatgie şi 


sacrări mondiale. 


In această lună s-au îm- 
plinit 80 de ani de la naş- 
terea lui Georg Trakl, poet 


acelaşi prilej, revista repro-  ajntre cei mai însolițt în 
duce „lntreitul auloporiret” veisajul liricii. moderne eu- 
Cl piată ropene. Numele lui 'Trakl 

i este familiar culturii româ- 
Prin moartea lui Heimito  neşti, încă de pe vremea 
von -Doderer, literatura de cind marele poet austriac 


limbă germană îl pierde pe era puţin cunoscut pină și 
unul dintre ultimii ei mari în patria sa. Astlel, limba 
prozatori  realiști moderni noastră este una dintre pri- 
Vastă, opera lui Doderer (al- mele din lume în care au 


cătuită în bună parte din ro- apărut transpuneri din opera 


mane ciclice, ca de exem- sa (în anul 192, mulțumită 
plu Die  Simdihoistiege şi lui lon Pillat şi Oskar Wal- 
Die Dimonen) rămine intr-un ler Cisek). În același timp, 
lel neterminată, în ciuda fap- bibliografia principală trak- 
tului că volumele sale par liană înregistrează o contri- 
să aibă subiecte indepen-  buţie exegetică importantă, 
dente. Paginile literaturii lui datorată distinsului poet A- 
Doderer se învecinează cu  drian Maniu („Simbolistica 


acelea scrise de un şir de creştină în poezia lui Georg 


prozatori austrieci (Robert  Trakl'”), Un volum substan- 
Musil, Joseph Roth, Hermann  ţial de traduceri din poezia 
Broch, Herzmanovsky-Orlando, lui Trakl, în curs de apari- 
Elias  Canetti, Ernst Weiss, ţie la Editura pentru Litera- 
Alexander  Lemnet- Holenia) tură Universală, va contri 
care toată viața lor s-au o-  bui, fără îndoială, la întări- 
cupat de fenomenele şi cau- rea unei frumoase tradiţii 


zele destrămării „cadavrului 


imperiului aus- rilor 


româneşti în preluarea valo- 
artistice europene di 
valoare, 


frumos", a 
triac, descriindu-le cu peniţe 


CULT U 
RALE 


ÎL 


Arheologii sovietici au des- 
coperit în munţii din RSS. 
Kazahstan o serie de ima- 
gini sculptate în piatră, Ele 
au o vechime între 2000 și 
5000 de ani şi reprezintă a- 
nimale gonind și cîini de vi- 
nătoare. 


operei sale. Recent, văduva 
marelui scriitor francez a 
acceptat o ofertă de ecrani- 
zare. E vorba de romanul 
Străinul, care e turnat în 
Alger, cu Marcello Mastro- 
ianni și Anna Karina în ro- 
lurile principale.  Clauzele 
contractului prevăd aprobarea 
de către văduva  seriitorului 
a scenaristului și regizorului 
ales, 


. 


In Franța a văzut lumina 
tiparului cartea cea mai mică 
din lume. Ea are dimensiu- 


mile de 5 mm pe 5 mm și & 

conține 16 pagini! Textul: 

Pater noster în nouă limbi. Vladimir Nabokov, autorul 
Editorul (C.N.AL.) îşi pro- faimosului roman pornogralie 
pune să continue publicarea Lolita şi-a publicat în urmă 
unor cărți la fel de inso- cu două decenii autobiogra- 
lite, şi anume; „Jutămintul  fia. Acum şi-o  reeditează, 


olimpic” (în șapte limbi),  comunicind la zi ultimele e- 
„Jurămintul dragostei”: (în  venimente ale vieţii sale. Ea 
nouă limbi) şi „Jurămîntul va apare în acest an (sub 
libertăţii” (în șapte limbi). titlul „Speak, Memory” — 


Vorbeşte, memorie) la o edi- 
tură din New York 


Cărţile vor fi prezentate în 
dutii special concepute, fiind 


prevăzute cu o... lupă, 
* 
* 
Expoziţia Bonnard se va La începutul lunii ianuarie 
deschide acum șt la Paris. Ta Ziirich s-a deschis o mare 


Ea s-a bucurat de un succes 
ieșit cu totul din comun, atit 
la New York şi Lonăra, cit 


expoziție de pictură engleză, 
cu tablouri înfățișind o glo- 
rioasă epocă artistică, de la 


şi la Minchen. Expoziţia Hogarth, la Turner. 
prezintă 265 de piese ale 
marelui pictor modern fran- . 
cez. 
î Premiul literar pe anul 


1966, decernat de cotidianul 
suedez „Svenska Dagbladet” 
i-a fost acordat lui Per Olov 
Enquist pentru romanul Hess. 


Se ştie că Albert Camus a 
refuzat întotdeauna propune- 
rile legate de ecranizarea 


_ ===> 


ateneu 


revistă de cultură editată de Comitetul regional 
pentru cultură şi artă Bacău 
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Prezentarea grafică : Cicerone CERNEGURA 


Connally : „Nu vreau vă devin omul 
de alergătură al lui Kennedy“ 


Ta adevăr, Texasul avea să fie dificil. Acolo, ca şi 
aiurea, Comitetul naţional al partidului democrat făcea 
ce putea ca să menţină pacea. Dar Texasul disprețuia 
pacea. Fiecare canton era un ducat autonom, în prada frac- 
țiunilor. Erau nişte canibali politici şi străinul care se 
aventura printre ei risca să fie mincat de viu. John 
Kennedy nu era naiv. La Convenţia de la Los Angeles 
în 1960, cind Johnson încercase Să-i smulgă designarea 
prezidențială, Kennedy însuși fusese atacat de partizanii 
johnsonieni, care lansaseră zvonul că nu va ajunge viu 
ia siirşitul mandatului, pentr că era „bolnav. (După 
Los Angeles ei explicară rece că făcuseră aluzie la ma- 
ladia lui Addison), Guvernatorul Connaily îşi dăduse con- 
simțămîntul pentru călătoria în Texas şi, de cincisprezece 
zile cercetași ai Comitetului național democrat explorau 
mlaștinile cele mai periide. 

Preşedintele nu prea era la curent cu cearta îndirjită 
dintre Connally și senatorul Yarborough. Totuşi, acesta 
din urmă era singurul liberal din Texas care ocupa un 
post de stat. La Los Angeles, atunci cînd restul partidu- 
lui din acest stat se ralla la candidatura lui Johnson, 
Mu al ținutului, el i-a susținut pe nennedy, Partizanii 
lui Johnson l-au pedepsit reiuzindu-i un loc în delegația 
Texasului ; senatorul a trebuit să meargă la galerie, ca 
un simplu spectalor. În persoana lui John B. Connally, 
dreapta îşi găsise un adevărat șef, Johnson neajungind 
niciodată să-i ciștige încrederea totală, căci fidelitățile 
lui rămineau nesigure. Connally fusese adjunctul admi- 
nistrativ al lui Jounson şi imimustrul Marinei al lui Ken- 
medy, iar acum era guvernator al Texasului. Cei străini 
de politica internă a partidului democrat continuau să-l 
socoiească drept omul lui Jonnson-iennedy. Se inșelau. 
Conservatorismul lui Connaily, ca şi liberalismul lui Yar- 
borough, era autentic. 

Guvernatorul oierea exemplul clasic al unui tînăr să- 
rac ce s-a ridicat mai piesus de originile sale şi le 
disprețuiește. EL a dobindit lustru și viclenie, a devenit 
prietenul unor oameni bogaţi și aliatul lor fidel. Studiul 
mizeriei din Texas făcuse din Ralph Yarborough adversa- 
mul celor pe care-l făcea răspunzători de ea. Sărăcia, dim- 
potrivă, devenise dușmana lui Join Connally, Așa cum 
spunea Johnson în intimitate, Connally nu se simţea 
la indemină decit printre costume de trei sute de dolari 
şi pantoii de comandă, şi în tovărășia celor care le 
poartă. Zidul dintre copilăria lui tristă şi el n-ar putea 
î4 niciodată prea gros. Guvernator, el se disociase cu 
grijă de liberalismul Washingtonului. S-a dispensat pen- 
tru conservatorism, Și, ca şi preşedintele, era cu ochii 
asupra alegerilor viitoare, În afară de cazul unor răs- 
turnări 1a alegerile preliminare, Connally și Yarborough 
vor îace campania cu Kennedy. Guvernatorul recunoștea 
deschis că înțelegea să se prezinte ca vedetă. Voia ca 
Yarborough să fie bătut la alegerile senatoriale şi, cu a- 
ceastă idee în cap, a plănuit să se servească de viitoarea 
călătorie prezidenţială pentru campania sa electorală. 


In_calitatea sa de guvernator al statului, el va îi 
gazda şefului statului, Înainte de a zbura spre Washington 
pentru a discula amănuntele călătoriei, a avut o confe- 
xință cu elita conducătoare din Dallas. Guvernatorul se 
scuză de vizita apropiată a preşedintelui. Declară că era 
el însuşi „pironit”. Compară rolul său cu acela al căpi- 
tanului căsuia amiralul îi cere să se urce pe bordul navei 
sale. Nu putea cere șefului statului să nu vină. Dar 
ținea să le facă cunoscut că n-avea nici o intenție să 
devină „omul de alergătură al lui Kennedy”. 


Guvernatorul ţinea la ideea lui: călătoria trebuia să 


fie nepartizană, A doua zi, el dezvoltă cam aceeaşi temă 
în fața lui Kennedy: președinția să se ţină deasupra 
politicii. Era absurd. Preşedinţia este politică. Pentru Ken- 
nedy, dificultatea era că nu și-l putea înstrăina pe Con- 
naliy ; dacă un turneu protocolar ar da impresia unui 
corp democrat unit în Texas, el s-ar mulțumi cu asta, 

La 20 octombrie, senatorul Yarborough reaminti Casei 
Albe: că avea un trecut de inalterabil devotament faţă 
de Kennedy. Trebuia deci să sufere un afront în pro- 
priul său stat? Dacă ar fi aşa, ar prefera să-și arate 
nemulțumirea la Washington. Fu liniştii. Pentru Kennedy, 
un turneu iără Yarborough ar îl, mai rău chiar decii 
lipsa acestui turneu, Liberalii din Texas ar fi indignaţi, 
şi ar plăti la viitoarele alegeri. 

Connally, în acest timp, fusese foarte ocupat cu țesu- 
tul pînzelor sale complicate. Jerry Bruno, propagandistul 
Comitetului naţional democrat, află de un plan al lul 
Connally de a-i pune la punct pe Yarborough. Detaliile 
acestui plan erau importante în sensul că ele au iniluei 
țat asupra alegerii locului unde preşedintele urma să- 
țină discursul şi, prin urmare, asupra drumului pe care-l 
Ya urma corlegiul pentru a se duce acolo venind de la 
aeroport. 


Era de ales între trei săli: Women's Building, Market 
Hall şi Trade Mart. Bruno prefera Women's Building. Era 
o sală destui de prăpădită, dar ar îi atras pe muncitori. 
Totuşi, plafonul scund nu convenea pentru unul din pla- 
nurile guvernatorului. La Dallas și la Austin, el voia ca 
mesele să île cu dublu nivel. Preşedintele, vice-preşedin- 
tele şi guvernatorul ar lua loc la masa de onoare supra- 
înălțată. Personalităţile de mai mică importanță — ca 
primul senator al statului, Ralph Yarborough — ar fi îm- 
pinse Ja nivelul inierior. Bruno avea depline puteri să ia 
o hotărire finală pe loc, iar mal tirziu el avea să tră- 
iască cu gindul că dacă ar fl insistat pentru Women's 
Building, cortegiul n-ar fi trecut prin fața depozitului de 
cărți şcolare al Texasului, Cum el a ezitat, chestiunea a 
rămas în suspensie. Serviciul Secret a găsit toate trei 
sălile potrivite, Chestiunea a fost supusă Casei Albe, unde 
politica era încă de a-l potoli pe Connally. La 14 noiem- 
brie, O'Donnell a optat pentru Trade Mart, dar ideea 
sălii suprainălțate fu respinsă. (Raportul Warren declară 
că locul dejunului a fost ales de Serviciul Secret, cu 
aprobarea lui O'Donnell. Nu este exact, Hotărirea a 
fost o hotărire politică, luată de politicieni, Bruno figu- 
vează printre martorii pe care Comisia Warren nu l-a 
convocat). 

Guvernatorul s-a declarat satisfăcut. El avea un plan 
pentru Austin şi un atu în minecă, Se gindea la o re- 
cepție pentru președinte în palatul guvernului. Senatorul 
Yarborough nu va fi invitat. 


Toţi prietenii Președintelui care cu- 
noşteau Dallasul erau îngrijoraţi 


În tot timpul lunii, președintele leonin al Comitetului 
național democrat din Texas, Byron Skelton, fusese tul- 
burat de o prevestire. În virstă de aproape șaizeci de 
ani, era tipul însuși al respectabilităţii Sudului; cu trei 
ani mai înainte, el jucase un rol de prim plan în orga- 
nizarea unei conruntări istorice între catolicul Kennedy 
şi pastorii protestanți sceptici din Greater Houston Mi- 
misterial Association, Activităţile lui Skelton la Houston 
îi aduseseră respectul şi recunoştinţa președintelui, Acum, 
totuşi, atmosfera la Dallas fusese atit de electrizată de 
declaraţii incandescente, încît el era sincer neliniștit, Aşa 
că, la 4 noiembrie, se hotări să acţioneze. „Foarte sincer, 
scria el în dimineața aceea ministrului Justiţiei, călătoria 


„e 


prevăzută a preşedintelui la Dallas 
Jorează”'. 

Două zile mai tirziu, îi scrise lui Walter Jenkins, mina 
dreaptă a lui Lyndon Johnson, exprimindu-și din nou în- 
grijorarea în privința acestui oraş ; și pentru a fi sigur 
că va lua contact cu toată lumea, el luă avionul spre 
Washington săptămina următoare şi se întreţinu cu John 
Balley şi Jerry Bruno la Comitetul naţional. Rezultatul 
tuturor eforturilor lui Skelton a fost cu desăvirşire nul. 
La 8 noiembrie ministrul Justiţiei, care îl cunoștea şi-l 
lua în serios, comunică scrisoarea sa lui O'Donnell, care 
socoli că nu era decit o intuiţie lipsită de temei. 

Nimeni, inclusiv Skelton, nu-și putea închipui că pre- 
şedintele” Kennedy va fi ucis la Dallas, deși erau multe 
persoane care se temeau de un afront, Atmosfera, dispo- 
ziția Dallasului nu erau un secret pentru nimeni. Cei mai 
distraţi cititori ai ziarelor știau că orașul fusese teatrul 
unor incidente neplăcute. În timpul campaniei din 1960, 
o demonstraţie de gospodine din Dallas scuipase familia 


Kennedy mă îngri- 


Johnson. Mai recent, ambasadorul la Naţiunile Unite, 
E. Stevenson, fusese huiduit, la 24 octombrie, de ziua 
Naţiunilor Unite. A doua zi, adjunctul prezidenţial 


Arthur M. Schlesinger a telefonat ambasadorului, Steven- 
son îi spuse că fusese profund şocat de climatul de ură 
din Dallas. El se întreba cu toată seriozitatea dacă pre- 
sedintele făcea bine ducindu-se acolo. Dar a doua zi el 
îl chema din nou pentru a retrage ce spusese. După ple- 
carea din Dallas, gindi Schlesinger, ambasadorul îşi re- 
găsise judecata obiectivă. 


Senatorul Fullbright : „Dallas e foarte 
primejdios, nu vă duceţi acolo“ 


Poate că era tocmai dimpotrivă. Cu cit observatorul era 
mai aproape de Dallas, cu alit neliniștea lui era mai 
mare. Consilierii preşedintelui care cunoșteau faima Dalla- 
sului se așteptau la citeva hulduieli. Avertismentul cel 
mal clar a fost dat fără îndoială chiar de senatorul 
I. William Fulibright, din Arkansas, un liberal din statul 
vecin cu Texasul. 

El nu se încredea în acest oraş, din cauza trecutului 
său de violență politică. Îi era frică — fizic frică — şi o 
recunoștea bucuros. La 3 octombrie, ajunul ultimei con- 
ferințe de preparative între Kennedy şi Connally, Fulbright 
rugase pe preşedinte să mu treacă prin Dallas: „Dallas 
este un loc foarte primejdios, spuse el. Eu n-aș vrea să 
mă duc acolo: nu vă duceţi nici dumneavoastră”, 

Chiar la Dallas lumea se alarma cu adevărat. Cele 
două ziare au publicat editoriale îndemnină la calm. $e- 
ful poliţiei, Jess Curry, anunță în mod public că poliţia 
sa „va lua măsuri imediate pentru a împiedeca orice 
purtare deplasată”. Oraşul scînteia de insigne. 

Fusese un cor de avertismente. Și apoi a fost o catas- 
trofă, Între ambele se deschide o prăpastie ce nu va putea 
îi miciodată complet explorată. La zece luni de la tra- 
gedie, Comisia Warren n-a găsit „nici o probă” a unei 
legături oarecare între crima lui Lee Harvey Oswald şi 
matmosiera generală de ură”' din oraș, Dar în mod îndi- 
vidual, membrii comisiei formulau rezerve categorice. O 
majoritate credea că conjectura de la Dallas ar putea dis- 
credita celelalte descoperiri ale lor, Prin urmare, ei n-au 
înaintat prea mult, Au recunoscut că asasinul fusese la 
curent cu tensiunea politică din Dallas, dar au tras conclu- 
zla că „nu era nici un mijloc de a judeca care putuse 
fi eiectul fermentului politic al orașului, chiar în cazul 
cînd Oswald îl cunoștea”. 

Asasinul din Dallas mu făcea parte dintr-un complot crl- 
minal tradițional. Lucrul s-a dovedit. Lee Oswald a fost 
denumit un „solitar''. Aproape toată lumea s-a servit 
de acest cuvint pentru a-l descrie, şi de asemenea pen- 


tru a-l explica, Lumea se înşela. E adevărat că avea un 
spirit unilateral, Dar aceşti oameni nu sînt nişte solitari. 
Toate actele lor sint condiționate de epoca și de mediul 
lor. dohn Wilkes Booth nu era un agent al Coniedera- 
ției Sudului. In ciuda a ceea ce s-a putut crede la în- 
ceput, el a acționat dia proprie iniţiativă, Dar victima 
sa 1) a fost asasinată într-un moment critic al istoriei 
noastre, într-un oraş care gemea de simpatizanți sudişti 
şi înrăit de conversații sediţioase, A stabili un raport 
precis între act, timp și loc este o încercare fără speranță, 
dar ar fi absurd să pretindem că n-a fost nici un raport 
— că crima de la teatrul Ford putea fi săvirşită într-o 
societate senină, într-un oraş pe care nici o criză nu l-ar 
1 tulburat. 

In al treilea an a! mandatului lui Kennedy, exista la 
Dallas o atmosferă lipsită de orice raport cu politica nor- 
mală, o bvaiă a spiritului, o notă ascuţită, acră, isterică, 
revelatoare a unei societăți proiund tulburate. Texasul era 
în fruntea crimei în Statele Unite, iar Dallasul în fruntea 
Texasului. Erau mai multe asasinate într-o lună decit în 
întreaga Anglie. În plus, cam trei crime din patru erau 
comise cu o armă de foc, căci la Dallas nu se cerea 
nici o autorizaţie pentru armele de foc, nu exista nici 
un fel de control. De la începutul anului pină la 
22 noiembrie 1963, se înregistraseră deja zece omoruri la 

Dallasul nu avea monopolul urii. Dar era singura melro- 
polă americană în care îndemnul la violență devenise res- 
pectabil. Originile implacabilei dușmănii a Dallasului pen- 
iru „noua ironlieră”' se regăsesc într-o nostalgie pro- 
fundă a valorilor, reale sau imaginare, ale vechii fron- 
tiere, Nimeni nu puiea în chip rezonabil să-l zugrăvească 
pe John Kennedy ca pe un om din Far West, Averea sa 
personală, vocalele sale afectate din Noua Anglie erau 
deja destul de neplăcute, Suprema insultă totuşi a fost 
sfidarea pe care el o aruncă instinctelor lor de trib. 
breşeaintele, de exemplu, era un om care gindea, Pe fron- 
tiera de ieri, omul care se oprea ca să gindească nu 
supraviețuia. Societatea plonieră ceruse un  contormism 
total. Toată lumea trebuia să stringă coatele, să poarte 
aceeași etichetă şi să facă cerc cu căruțele. împotriva 
dezastrului. Aşa fusese ; altiel indienii ar fi masactat to- 
tul, Astiel, străinul din est era o ameninţare, În plus, 
germenele de pietate era foarte real, şi tunetul indignării 
morale a izbucnit vădit în editorialele ziarului Morning 
News din Dallas, a cărui cruciadă antiguvernanientală era 
cheia de boltă a absolutismului de la Dallas. Preşedintele. 
director al lui News era E.H. „Ted” Dealey, un om greoi 
care purta ochelari fumurii. Sub direcţia sa, începînd din 
1960, News reabilitase extremismul. În timpul celor două 
luni care au precedat călătoria preşedintelui în 'Texa: 
ziarul şi staţia sa de televiziune, W.F.A.A., S-au lansai 
într-o mare ofensivă conlra preşedintelui, pentru a-i po- 
negri numele. 


Înainte de plecare, Preşedintele ia 
un Sf. Cristofor și 26 de dolari 


Joi 21 noiembrie, înainte de micul dejun, preşedintele 
Statelor Unite și-a îmbrăcat hainele pe care îi le pre- 
gălise valetul său de cameră, şi-a pus pantoiii, dintre care 
stingul era înălțat de o talpă ortopedică, şi-a legat cravata 
discretă şi şi-a strecurat în buzunar portofelul de plele 
neagră ce conținea douăzeci şi şase de dolari în banc- 
note şi o medalie a Sf. Cristoior, de aur. Avea aerul 
unui tată de familie american încrezător, care a reuşit 
şi care se pregăteşte să plece într-o importantă călătorie 
de_ afaceri. Şi asta și era. 


1) Autorul vorbeşte aici despre asasinatul lui Abraham 
Lincoln (N. Tr. fr.), 


19 — ateneu 


donald davie 


amintiri din anii 
treizeci 


O sagă-ailăm și alta crește-n gînd. 
Bătrinilor le place că ne-aprindem, 
Dar șovăie apoi, jigniţi, văzind 

Ce lacom tinereţea le-o surprindem. 


Le încolțește chiar o bănuială 

Că jertfa lor de veterani ne-apare 
Ca o poveste de-aventuri, reală, 
Şi vitejia lor — o fantazare. 


Romanul ăsta vechi de cinșpe veri, 
Poemele cu „fabrici mari, deșarte“, 
Sint lumi — și le citeam, băiat, mai ieri — 
Ca Roma sau Ithaca mai departe, 


Anschluss, Guernica — și atitea nume 
Ce pe poeţi de groază i-au umplut, 
Mie-mi evocă dascăli, școli și glume; 
ŞI în proces e cineva vindut. 


Chiar noi pesemne. Diavolu-și crestează 
Pe banca noastră ciiru-n ris perfid, 

Dar tot ne-am rătăci, căci cuvintează 
În idiomul mort Audenoid. 


Guiana s-a ucis și ea-n copil. 

Ce pocinog să stai să vezi pigmee 
Rodomontadă — ajunsă-n tun fitil 
Şi Telemahiada — Odisee. 


Nici eu nu cred povestea-adevărată 

Şi de ridicol nu o pot ascunde; 

Fierarul șef în Waterloo se-arată, 

Dar Rider Haggard *) a rămas sub munte. 


„La noapte, spre Cape Wrath!*; i-au 
colindat 

Spre țări de-aici sau piscuri transcendente. 

Şi Anglia-n acea zi a așteptat 

Cor unanim de crezuri bivalente. 


Nebuni păreau, dar nu nebuni să-i vadă 
Ocheanul vremii. Aria lor amară 
Strivea — credeau — școli de sarcasm, 

cascadă. 
Ci însăși ironia-i doctrinară. 


Şi-l lasă pradă vremii zeilemiste 

Chiar, pirpiriu, discursul ne-ntrerupt 
Despre sarcasm, deprinderile triste 

De-a dovedi că Hector — prunc — a supt. 


Neutru este tonu-acum la modă. 
Deși mai bine-am da, dacă-am pulea, 
De percutanta și absurda odă 

Decit erou-adinc în prai să stea. 


Căci e curajul rege vegetal, 

Ram ontologic, iarbă cimpenească, 
Siidind trufașul sterp de zgură deal, 
Ca-n verdele-i turnir murind, să crească. 


*) Sir Henry Rider Haggard, romancier 
britanic (1856—1925), 


r. s. thomas 


nevastă de fermier 


Iată şorţul curat, lingă îoc p 

Şi lingă lampă să-l brodezi, pe cind şoptim 

În bucătăria mare și aluatul alb 

Se preschimbă în plăcintă în cuptor. 

Așa cum dulce și sigur este cositul finului 

Într-o livadă de iunie, la fel miinile ei, 

Umile și liniștite acum 

Stindu-i pe genunchii puternici de parcă 
ar asculta 

O muzică împăcată, al ei fiind glasul 

Care amăgește timpul înapoi cu umbra 

Din ungherele casei. O, al ei este tot 

Acest corp durabil, insulă ce nu se scufundă 

Unde bărbaţii pot veni, fii şi iubiţi 

Înfruntînd mările reci, fii și iubiţi 

Îniruntînd mările reci ale ochilor ei. 


thom gunn 


în mișcare 


„Băiete, valea“ 


Gaiţa-n tufe-ncăierată are 

Un ţel ascuns și păsările-n cîmpuri 
Zvicnind și rindunele rotitoare 

îşi au cuibar prin arbori și lăstare. SI 
Urmiînd instinct sau gind sau amindouă 
Te miști cu îrenezie-mpleticită 

Sub praf stirnit de calea poticnită 

Sau tunet surd de vorbe imprecise. 


Desenul de 
L. DORIAN 


Vin pe motociclete, apar băieţii: 

Mici, negri, gize-ncremenite-n flăcări, 

Şi pină ce dispar zvirliţi în zare, 

Strins între pinteni crește-n murmur tunet. 
Cu ochelari, impersonal costum, 

În scurte scăpărind de praf și soare, 
Robuști-retează dubiul, l-ascund, 
Și gălăgia lor e-aproape sens. 


Asprimea lor contururi încă n-are, 
Dar trec călări din locuri cunoscute, 
Spre partea-n care roata li se-asmute. 
Speriate păsări ţipă pe ogoare: 
Voinţa-i dă naturii ferm poruncă. 

Tot omul face și motor și duh 

Şi folosește ce nu știe încă 

Din drumu-atins s-arunce-n timp sfidare. 


E-o semirezolvare, se-nţelege, 

Nu ești neapărat dizarmonie 

Pe lume ori damnat că, semifiară, 
Instincte pure n-ai și din somnie 

Treaz, vezi că stai pe fuga ce separă. 
Stingi mișcarea într-o lume nulă 

Cind o alegi și, pumn și piatră-ntr-una, 
Tinzi veșnic în mișcare către, către. 


Îi ţine clipa ce-a venit să treacă: 

Intregi, călare pe voinţi create, 

Țișnesc: pe drumorașele-nșirate 

Nu-s cuib de păsări, nici lăcaș de sfinţi, 
Căci sfinţi și păsări își plinesc lucrarea. 
În cel mai rău caz, mergi; în cel mai bun, 
Străin de absolut și de repaus, 

Ești mai aproape sfișiind tăcerea. 


philip larkin 


mergînd la biserică 


De cum știu locul iar singurătate 
Intru și las să cadă poarta orb. 
Altă biserică: podoabe, carte, piatră, 
Strane la somnul cărora mă sorb, 
Şi flori uitate, cafenii acum 

Şi-n capătul cel sfint orga retrasă, 
O liniște la care mă supun 

Cu stinjenită umilință cum 

Clamele de ciclist mi le desiac. 


Înaintez, îmi port braţul ușor 

Pe lemnul ars. De unde stau ar pare 
Acoperișul nou. Cine să știe, 
Arunc prin cărţi priviri iscoditoare 
Pe versuri fanfaroane și rostesc 
„Aici sfirșește“ cu un glas mai tare 
Decit voiam. Ecourile rid. 

Şi iute plec, gindindu-mă că locul 

Nu merita să mă opresc atit. 


Dar m-am oprit. De fapt rămîn ades 
Veşnic siirșind pierdut și întrebiîndu-mi 
Ochiul ce să mai văd, ce înţeles. 
Cind toate vor ieși firesc din uz 

În ce le vom schimba, vor mai rămîne 
Citeva catedrale și expus 

Tot ce a fost în racle ferecate 

Şi restul le vom da la ploi și turme, 
Le-om da ocol de locuri blestemate ? 


MICROANTOLOGIE 
DE LIRICA BRITANICA 


În selectarea versurilor de față — o primă tentativă 
de a face cunoscută iubitorilor de poezie o frintură din 
lirica engleză postbelică — am pornit cu intenţia de a 
înfățișa cititorilor o imagine a preocupărilor, sensibili- 
tății, ideilor şi realităţilor unui popor, în măsura în care 
poeții sînt purtătorii lui de cuvint, într-o epocă sau alta. 
Specialiştii vor obiecta, afirmind că, în afară de poemul 
lui Peter Porier, versurile aparțin deceniului trecut. În 
realitate, diferența de optică dintre ultimele două dece- 
mii este încă minimă; în plus, toți poeţii de faţă con- 
tinuă să se afle prinire cei mai reprezentativi, poate 
doar cu excepția lui John Wain care, datorită uscăciunii 
versului său, pierde, din ce în ce mai mult, terenul. To- 
tuși poezia sa reprodusă aici îmi pare să explice cel 
mai simplu şi mai clar ce se întimplă cu producția lite- 
rară în Anglia de astăzi, unde extrem de puţini sînt 
scriitorii care pot îi socotiți mal mult decit nişte foarte 
buni artizan. De unde şi lipsa de considerație a pubil- 
cului britanic pentru minuitorii condeiului care, rareori, 
le oferă ceva în plus de ceea ce ştiau dintotdeauna. 

Fireşte, lipsesc o mulțime de nume, de la George Bar- 
ker, Charles Tomlinson, la George McBeth şi Dom Mo- 
raes; nu figurează nici unul din „„song'-urile care au 
creat popularitatea Joanei Baez, trio-ului Peter, Mary și 
Paul, sau Juliei Felix, Încercarea de față nu pretinde 
a fl exhaustivă, lar în privința song-urilor, oricit de cu- 
rios pare, lipsite de acompaniament muzical şi de perso- 
nalitatea interpretului, sînt, de cele mai multe ori, decep- 
MII artistice. 

Drept introducere am socotit binevenită „scrisoarea des- 
chisă” adresală de Donald Davie scriitorilor din deceniul 
al, treilea, explicind deosebirile dintre creaţia ante şi post- 
belică. Se poate observa cu ușurință conformismul tutu- 
ror poeţilor în probleme de prozodie; experimentalismul 
nu constituie o trăsătură a creației literare de la război 
încoace. Alchimiştii primei jumătăți a secolului au neu- 
tralizat în cea mal mare măsură dorința de noutate din 
sufletul urmaşilor lor. Sintaxa relativ severă, reţine- 
rea şi răceala în alegerea temelor şi în tratare, ca o 
reacție impoiriva poeziei ocazionale „audenoide” şi neo- 
romantismului ulterior, reprezentat de  „Apocaliptici” şi 
Dylan Thomas, au dus, cum era şi de așteptat, la în- 
gustarea sferei de preocupări a poeziei, la o voită evl- 
tare a tot ceea ce putea însemna actualitatea strictă 
sau patosul romantic, Ca o consecință s-a făcut simțită 
izolarea, firește relativă, a poeziei, lucru pe care dece- 
niul prezent încearcă, şi vom vedea cu cit succes, să-l 
înlăture. Însuşi Donald Davie, care împreună cu Phi 
Larkin rămine una dintre personalităţile cele mai intere- 
sante ale liricii postbelice britanice, luptă pentru aceasta, 
şi împrejurărite sociale, economice şi politice din Angila 
de astăzi par că-l vor ajuta. 

Englezii îl privesc cu suspiciune pe Thom Gunn care, 
de altiel, s-a stabilit, nu se ştie pentru cît timp, în 


Calitornla. Ceea ce îi sperie la el este energia dură, 
deliberată și sildătoare pe care o emană versul său de o 
factură încă nedetinitivată, dar de o netă tonalitate ame- 
ricană. Am ales poezia de faţă socotind-o un fel de ex- 
plicaţie sociologică, într-o izbutită formă poetică, a unei 
probleme și astăzi actuale, în Anglia și aiurea: tinere- 
tul. Explicaţia este cu atit mai interesantă cu cit este 
dată de un reprezentant al generaţiei tinere, pe care 
problemele de etică religioasă şi clasele sociale nu o în- 
teresează, dar care se ailă în ghearele unul neastimpăr 
permanent și ale unei iritări epuizante, nocivă prin lipsa 
unui ţel definit, Ted Hughes, originar din ţinutul de 
baştină al lui Henry Moore, este și el plin de dinamism, 
de o forță pe care trebuie s-o consume; și o face 
scriind. Poeziile sale, şi cele reuşite par să île cele des- 
pre animale și lumea fizică, tind spre o obiectivizare ima- 
gistică, care îl apropie într-un fel de D. H. Lawrence, 
în ce are acesta mai bun, dind versului său mai multă 
atenţie și subtilitate și o mal mare putere de genera- 
lizare. 

De fel din Țara Galilor, unde este şi astăzi vicar, 
R. S. Thomas își publică primul wolum de versuri abia 
în 1956, deşi primele sale poezii datează din 1042, Pînă 
la un anumit punct, Thomas, care se bucură de multă 
autoritate în Angila industrială, poate fi asemuit cu 
Robert Frost, cîntărețul Noii Angiii. În poezia sa răzbate 
asprimea pelsajului pietros şi arid în care trăieşte şi 
care imprimă enoriașilor săi duritatea pămintului, consis- 
tența și permanența lui. Poemul de față evocă în plus, 
fără însă a-şi pierde în nici un chip originalitatea, ceva 
din Lawrence, autorul romanului „Fii și amanți”. 
Philip Larkin, cunoscut şi ca romancier, a debutat cu 
un volum de versuri, „,Corabia nordică”, în 1945, So- 
cotit de unii „poet provincial” şi de multe ori eronat 
asociat cu John Betjeman, îmi pare mai degrabă un „me- 
tafizic”' al epocii actuale. Poezia sa trădează o viziune și, 
într-o oarecare măsură, o manieră stilistică apropiată de 
cea franceză. Ulterior impresia mi-a fost conlirmată, ci- 
tind aprecierile criticului Kenneth Alloit, care stabileşte 
o corespondență între el și Camus, amindoi romantici in- 
teligenți ce-și folosesc elocința şi ironia în a defini 
poziția omului în cadrul existenței și în a face din ab- 
surd o expresie a vieţii, Prin sensibilitatea sa acută, am- 
plificată de cerebrălitate și exprimată cu impresionantă 
eleganţă, Larkin, modestul bibliotecar al Universităţii din 
Hull, „rămine cel mai interesant poet al Angliei post- 
belice. 

Încercîind o poezie mai puţin tributară preceptelor a- 
doptate de scriitorii deceniului trecut, Peter Porter, re- 
prezentant prin excelență al anilor șaizeci, activ şi ver- 
satil, lasă actualitatea imediată să-și găsească din ce în 
ce mai des ecoul în creaţia sa. 


Simona Drăghici 


Ori noaptea vor veni femei cu talger 

O piatră anumită să atingă, 

S-adune buruieni pentru vreun cancer, 
Ori pe un mort să-l vadă cind se plimbă. 
Puterea sa vorbi o altă limbă, 

Va continua în joc și-i dat să moară 

Şi jocul într-o zi precum credința 

Şi ce rămine cind s-a dus şi el? 

larbă, pavaj cu spini, arcadă, cer, 


O formă tot mai greu de cunoscut, 
Un scop tot mai obscur. Şi cine, cine 
Va îi rămas cînd toate au trecut 
Să caute ce-a îost aici mai bine; 
Unul știind ceva despre amvoane, 

Un vicios al vechiului, ori un 
Crăciunoman sperind o adiere 

De haine sacre, țevi de orgă, fum ? 
Sau iarăși eu, mai plictisit de-a cere 


Știind în tot comoara în risipă 

Şi totuși căutind-o peste nimb 

De lume moartă, fie și o clipă, 

Căci ea păstră nestins atita timp 

Acel ceva care de-atuncea este 

Doar separare: naștere și nuntă 

Şi moarte, și-alte ginduri de aceste 

Spre care-a fost clădit acest hambar 

Unde îmi plac mari liniști să mă-ascundă. 


La casa gravă pe huma gravă ţin, 
Unde povara cită ne e dată 

O recunoaștem, o deghizăm destin, 
Lucru ce nu se uită vreodată, 

Cind cineva mereu își va surprinde 
O foame de a fi mai grav — și pași 
Il vor întoarce spre acest lăcaș 
Cindva sortit înțelepciunii — chiar 
Numai că morții lingă el cuprinde. 


ted hughes 


o vidră 


Ochi subacvatici, trup acvatic 
Uleios ca ţiparul, nici pește nici animal 
nu este vidra; 
Patrupedă și totuși gata să intreacă peștele ; 
Cu labe ca pinzele și coada lungă drept 
cîrmă 
Și un cap rotund asemeni unui cotoi bătrin. 


Își trage legenda 
Dinainte de războaie sau înmormintări, în 
ciuda ogarilor și zăgazurilor putrezite ; 
Nu prinde rădăcini asemenea bursucului. 
Hoinărește, ţipă ; 
Galopează de-a lungul pămintului căruia 
nu-i mai aparține; 
Reintră în apă topindu-se. 
Nici a apei nici a pămîntului. Căutind 
O lume pierdută, aceea a primei plonjări, 
la care nu mai poate să revină; 
Își duce trupul schimbat prin virtejurile 
lacurilor 
Ca și oarbă despică năvala șuvoiului pină 
ce linge 
Prundișul izvorului ; de la mare 
La mare trece în trei nopți 
Ca un rege care se ascunde. Strigind for- 
mei vechi a pămintului instelat, 
Peste forme scufundate deasupra cărora se 
rotesc liliecii, 
Fără răspuns. Pină ce vine lumina și cin- 
tecul păsării. 
Bătind drumul alături de căruța lăptarului, 


john wain 


scuze pentru litotă 


O, iartă-mi tonul laudei minor, 
Adinca-mi adorare taină cere, 
Și braţul strins aduce-n jur tăcere. 


O, iartă-mi verbul lent și incolor, 
Azi, elocința inutilă piere, 
Tăcere-aduce vindecata vrere. 


Drapăm doar ce nu știm în strai sonor, 
Pe cînd iubirea mea întreg mă știe, 
Splendoarea ta-mi redă făptura vie. 


E-mpodobit doar versu-ntimplător, 
Cu teama, și retorica mi-o-nlături. 
O, iartă-mă tăcut că-ți stau alături. 


Nu-n vorbe-ţi pot plăti ce-ţi sint dator. 


peter porter 


vers recent 


O supraiaţă de un inci pe aproape 

Trei inci de pe braţul lui sting 

Este înfierbîntată de soare. Încălzindu-și fața 
El se pleacă să o sărute în soarele crud. 


O supraiaţă de un inci pe aproape 
Trei inci din obrazul ei sting 

Este înfierbintată de sărut. 

Ea întinde un braț din infinit 

Să-l destrame 

Pină ce el rămine un inci pe aproape 
Trei inci de umbră pe rochie 

Şi liniște a dragostei ei perfecte. 


Traduceri de Miron 
Chiropol (2, 4, 5, 6,) 
si Sorin Mărculescu 
(1, 3, 7) 


PLATON PARDĂU 


stanţe 
de primăvară 


Frunza a pornit în mine 

să sune. la-mă, un clopot sînt de verde 

pe sfintul pămînt al tatălui. Ia-mă în sunet, 
un os de sevă supus de ciobani și alungit 
de strigătul cîinelui păzitor, Toate 

cite se întîmplă în primăvara asta sonoră sapă 
fintini. Una e-a mea, una din ele, 

una în care sun și mă primește, una 

în care strălucesc, una unde 

mă cuiund limpede, limpede, limpede. 

Încă mulţi irați sîntem și mişcăm fiecare 


Forum al confruntărilor artistice: « Semnal: Al. 0. Teo 
* Discuţii: Efluviul şi inerția metaforei * Centenar „Convorbiri 


copac. Dacă te uiţi bine, e-o țară a aceleiași 
făpturi, 

proaspăt spălată, proaspăt venind 

de la sitrșitul robului lui Dumnezeu. Nimeni 

nu spune amin, nimeni nu trece-napoi 

pragul unde piatra se rupse sub glezne. 

Doamne, cîtă zăpadă verde se adună între mine 

și cei ce, de mult, se pierdură 

călători pe meleagul nescris al cuvintului, 

doamne, cită zăpadă îi șterse... 

A treia parte o voiră, a doua, întregul — 


(frunza pornit-a în mine) 

între ei, între alţii, toţi și toate mie străine, 

(pe pămîntul sfint al tatălui, osul păzit —) 

săpară împrejurul fîntînii, 

(pînă la muzică, atit de cuprins sînt în primăvara 
aceasta) 

departe, departe, cu glasuri de tobe vintul îi 

alungă ; 

iarbă a mea, oglindă ce-mi rămii 

ca o unealtă nouă pentru lucrarea 

chipului meu... 


Peanu 


Continuator al gloriei strămoșești, 
poporul român, format la sfirși- 
tul mileniului întii în spaţiul carpato- 
dunărean — în urma unui îndelungat 
proces economic — și-a făurit pro- 
pria-i istorie cu mari sacrificii. 

Luptele purtate împotriva exploa- 
tării sociale și naţionale exprimă mul- 
tiseculara dorinţă de libertate și uni- 
tate, reprezintă pagini de vitejie și 
eroism, de adevărat patriotism. 

Ecoul marilor bătălii victorioase 
de la Posada, Rovine, Vaslui, Călu- 
găreni, Plevna, Griviţa și Mărășești 
este completat parcă de vuietul răs- 
coalelor țărănești din anii: 1437, 
1514, 1784, 1821, 1907. Caracteristică 


Țărilor Române este împletirea luptei 
pentru înlăturarea obligaţiilor feudale 


cu lupta pentru independenţă. 
Împotriva asupritorilor s-au ridicati 


țăranii sub conducerea lui Antonielă 
Lungu, Budai Naghy Antal la 1437, a. 


lui Gheorghe Doja la 1514, a lui Horia, 
Cloșca și Crișan la 1784, a lui Tudor 
Vladimirescu la 1821. 
Desiiinţarea obligaţiilor feudale, e- 
manciparea clăcașilor, rezolvarea pro- 
blemei țărănești, au fost revendicări- 
le de bază ale revoluţionarilor de la 
1648. Trecute în proiectele revoluţio- 
nare ele au primit aprobarea mulţimii 
adunate pe cîmpia de la Islaz și de la 
Blaj. Legea agrară din 1864 a dus la 
desființarea iobăgiei și la eliberarea 
iobagilor de unele obligații! ieudale, 
a creat condiţii prielnice pentru lăr- 
girea pieţei interne și pentru dezvol- 
tarea industriei, dar prin modul trun- 
chial de aplicare nu a satisfăcut ma- 
rea majoritate a țărănimii. 
Continuarea exploatării moșierești 
şi capitaliste va determina noi iîrămîn- 
tări ţărăneşti, ce vor culmina cu răs- 
coalele de Ia siirșitul secolului al 
XIX-lea (1888-1900) și începutul se- 
colului al XX-lea. Perioada aceasta 


reprezintă de altiel și o perioadă de 
creștere și intensificare a activităţii 
la sate a socialiștilor înaintați. Izvo- 
rită din situaţia social-economică 
foarte grea a maselor țărănești de la 
începutul veacului nostru și „conti- 
nuind tradiția răscoalelor ale căror 
vilvătăi au luminat secolele trecute“, 
răscoala țăranilor din 1907, stimulată 
de „organizarea și lupta crescîndă a 
clasei muncitoare“, reprezintă o etapă 
de mare importanţă istorică în lupta 
poporului român pentru libertate și 
dreptate socială. 

Pornită la începutul anului 1907 din 
nordul Moldovei, răscoala țăranilor a 


cuprins, cu un iureș nemaiîntilnit în 
istoria luptelor țărănești, întreaga Ro- 
mânie. „Orice conac de proprietate e 
atacat, în orice surtucar se vede un 
dușman. Vechea ură strinsă în inimi 
se revarsă — după cum scria marele 
istoric Nicolae Iorga — în pîraie de 
foc ce nimicesc orice“. Iorga a înţe- 
les că: „nu era vorba de un simplu 
incident, ci de un fenomen elementar, 
provocat de motive economice, singu- 
rele care pot răscula mulțimea, pen- 
tru că numai foamea pune arma în 
mina omului sărac în contra celor 
bogaţi“. Tot el este cel care procla- 
mă revoluția necesară și „binefăcă- 
toare“. În discursul de la Cameră, din 
12 iunie, marele istoric arăta: „Noi 
sîntem chemaţi să facem în împreju- 
rările prin care trecem, o revoluţie 


binefăcătoare : a da la cinci milioane 
de români o situație materială și mo- 
rală, la care au dreptul să li se dea, 
dacă voim ca aceasă țară să trăiască 
mai departe“. 

În fața armatei conservatorilor și 
liberalilor țărănimea era lipsită de a- 
părare. Singurul aliat al țărănimii a 
fost muncitorimea care, deși vremel- 
nic dezorganizată, a solidarizat — la 
Pașcani, Galaţi, București, Iași, Pitești 
ete. — cu „truditorii satelor“. Prin ac- 
țiuni de protest, manifeste, articole în 
presă, muncitorii înfierau groaznicele 
represalii ale răscoalelor. 

Literatura momentului, precum și 
cea dintre cele două războaie mon- 
diale , a consemnat prin sinteze epice 
și lirice răscoalele țărănești din 1907. 
1. L. Caragiale, G. Coșbuc, Al. Vla- 
huţă erau alături de poporul răsculat. 
De peste munţi se auzea glasul lui 
Octavian Goga, iar peste două de- 
cenii şi jumătate al lui Liviu 
Rebreanu. Speranțele literaturii ro- 
mâne din acea vreme — Tudor Ar- 
ghezi, Mihail Sadoveanu, G. Topiîr- 
ceanu, D. Anghel, St. O. Iosii — sint 
alături de răsculați. 

Răscoala e înăbușită în sînge. 11.000 
de țărani au fost uciși mișelește. „Ur- 
mașii lui Horia... și ai revoluţiei din 
1907 (arăta un maniiest al P. C. R.), 
muncitorii și țăranii români au făurit 
(la 8 Mai 1921 — n.n.) Partidul Co- 
munist Român“. 

„Continuînd — după cum arăta to- 
varășul Nicolae Ceaușescu cu prile- 
jul aniversării a 45 de ani de la crea- 
rea P.C.R. — lupta de veacuri pentru 
eliberarea socială și naţională, cele 
mai bune tradiții ale mișcării munci- 
torești și socialiste din România, parti- 
dul comunist este în noile condiţii 
istorice exponentul îidel al inte- 
reselor clasei muncitoare, ale între- 
gului popor“. 

ateneu 


Profesorul meu de istorie era un om cu totul 
obișnuit pînă ce urca la catedră, pină ce secun- 
dele și minutele începeau a-i zmulge timp din 
timpul pe care-l adincea în fața ochilor noștri, 
a închipuirii noastre adolescentine. Ne vrăjea. 
Era de o elocinţă fără pereche, adîncă și trai- 
nică, fără străluciri false, de o convingere care-i 
suia ca o sevă din pămînt prin trup în suflet, se 
răspindea în privirile-i aspre și bune, ne cuprin- 
dea și pe noi, și, atunci pînă și cei răi deveneau 
buni și ascultători, urmărindu-l cu răsuilarea 
oprită, fără să mai clipească aproape. 

Ştia istoria acestui pămînt rotund, așa cum își 
știa viaţa de fecior de țăran de undeva din mun- 
ţii Buzăului, așa cum vara, în vacanțe, 
se bucura să plece în cercetări în munţii Ha- 
țegului, departe în nordul maramureșan, stăruind 
lîngă ruini de cetăţi, mingiindu-le cu ochii, cu pal- 
mele, cu sîngele lui. Toamna revenea. Era parcă 
mai tînăr, era mai bun, uneori mai aspru, iar 
noi îl iubeam și mai mult și lecţiile începeau, 
şi ne vorbea de neam, de pămînt străvechi, de 
slrămoși, ne vorbea de acest popor puternic și 
bun, cu virtuţi venind din veacuri adînci de la 


VELEA KACSO SALOMIA 


bucuroși de moarte. Lecţiile erau ilustrate de 
pietre, de desene, dar mai ales de ziceri ale ma- 
rilor oameni învăţaţi, care s-au perindat la căli- 
mara istoriei din vecii vecilor. 

Avea un cult profesorul nostru pentru tot ce 
era românesc, pentru tot ce vorbea de mun- 
ţii și apele acestui pămînt, de faptele bu- 
nilor și străbunilor noștri. Vorbind despre 
daci, în ochi i se aprindea o flacără vinăt-pilpii- 
toare, vocea parcă îi răgușea puţin cind îi evoca 
pe Burebista și Decebal și Zamolxe, cînd evoca arta 
acestora de a învinge, curajul cu care 
mureau. Poate de la el, într-o mare măsură, mi 
se trage această adîncă preţuire pe care o am 
pentru istorie, pentru obiceiurile străvechi ale 
neamului nostru. 

Ştia latinește profesorul meu, citea în greceşte, 
și venea și ne bucura sufletele cu scrieri înilăcă 
rate, cu comentarii ce ziceau drept despre exis- 
tența acestui popor aici, despre rădăcinile sale cu 
mii de ani vechime. Ne înilăcăram, ne făceam 
buni și drepţi și viteji și iubitori de limbă și da- 
tină, prețuind vrednicia și chipul părinţilor, în- 
chinîndu-ne pietrelor și pulberii acestora. La isto- 


oiicia cu suiletele noastre, iăcindu-le flacără. 

Nu de mult, am auzit că profesorul nostru s-a 
stins, trecînd zimbitor în lumea umbrelor, slujind 
lui Zamolxe, spirit mereu tînăr și nemuritor. M-a 
miîhnit vestea, lacrimile mi-au ars pleoapele, și 
mi-am căutat vechile și înnegritele caiete de notițe 
şi însemnări, rămase de pe cînd începeam a deveni 
bărbaţi. Ce bine că le-am păstrat! Sînt în ele cu- 
vinle de fcc, dar mai ales cuvinle de piatră, cu: 
vinte cv nu greşesc și pe care profesorul meu 
ştiuse să le scoată din tomuri, să ni le prezinte, 
poeme să facă din ele. E vorba despre daci, des- 
pre daci şi geţi, despre pămînturile și drepturile 
lor, despre miîndria și sîngele lor de soare. Nu 
mă pot abţine să nu le aștern pe hirtie cu gindul 
că poate unii dintre colegii mei de odinioară le 
vor citi, întristîndu-se și bucurindu-se totodată. 
Specialiştii să mă ierte dacă vor exista poate 
mărunte greșeli în notițele mele de elev, de acum 
aproape douăzeci de ani. 

Așadar: „„...Grecul Hecateu din Milet, în seco- 
lul VI î.e.n. pomenește triburile geto-dace ale cro- 
bizilor și trizilor vestiți prin vitejia lor, închină- 
tori la zei, stăpînind pămînturile dintre mare și 


literare 


Premii 


Prilej de lrecere în revistă a succeselor lile- 
relor noastre, de meditaţie asupra perenității va- 
lorilor, de comparație asupra acestora, acordarea 
premiilor lilerare  prilejuieșie reflecţii  dinlre 
cele mai diverse. 


De la început ne declarăm de acord cu ju- 
riul asupra litlurilor premiate, ele fiind printre 
acelea care reprezintă certitudinile unui an 
literar. Dar, oare, numai aceste cărți din produc- 
ia analui trecut sint demne de asemenea dislinc- 
ţii? Nu cumva, datorită puținelor premii, multe 
cărți bune și ioarte bune nu au fost selecționate ? 
Avem o literatură bogată, care de cele mai 
multe ori reflectă cu succes construcția 
vieții noi, chipul omului de ieri, luptătorul, al 
celui de azi, invingătorul. Totuși, repel, premiile 
Acaden — care se acordă (de ce?) cu doi 
ani întirziere și cele ale Uniunii Scriitorilor, nu 
reușesc să asigure distincțiile necesare tuturor 
operelor de certă valoare. Cauza? Avem insu- 
jiciente premii literare. Anul 1966 a fost bogat în 
poezie de ioarte bună calitate; S-au premiat 
dintre acestea doar două cărți! În proză au 
apărut cileva cărți ale unor autori tineri, gene- 
roase lemalic, îndrăznețe ca formulă artistică ; s-a 
premiat un singur roman bun și atit! Vrem li- 
teralură bună pentru copii și sint aici incon- 
testabile succese, dar... s-a dat un singur pre- 
miul Și așa mai departe la crilică și istorie 
literară, la reportaj etc. Să mi se ierte o refe- 
rire şi constatare in același timp: în producția 
de bunuri maleriale, ingineri și tehnicieni, mun- 
citori calilicați, economiști și constructori elc., 
pentru indeplinirea şi depăşirea cifrelor de plan, 
pentru produse de cea mai bună calitate, precum 
şi pentru inovaţii, raționalizări etc., sint premiaţi 
şi, pe bună dreptate, cu vitalizante stimulente. Oare 
cu ce e mai puţin îndreptăţit la asemenea cinslire 
un scriitor, un artist, care se străduieşte și reușește 
să poarte cu cinste, sus şi frumos, făclia artei 
noastre socialiste ? 


În această problemă există mari posibilități 
insulicient valoriticate. în Franța, de exemplu, se 
acordă cu generozitate zeci de premii în fiecare an, 
şi chiar dacă nu toate exprimă cele mai inalte 
criterii, contribuția lor la îmbogățirea vieții li- 
terare este evidentă și substanţială. 


La noi nu s-au inițiat pină acum premii ale 
principalelor edituri pentru cărţile cele mai reuşite 
ale anului expirat. De ce? Posibilităţi sint su- 
liciente. Dacă se iăcea acest lucru nu rămineau 
nepremiaji scriitori ca Ștefan Aug. Doinaş, Ion 
Caraion, Geo Dumitrescu, Petre Stoica și alții. 
A fost cumva premiată la timpul potrivit cartea 
unică a remarcabilului poet Ion Vinea? Dar 
reeditarea lui Emil Botta? Cit respect şi consi- 
derajie s-ar fi dovedit, dacă se premia postuma 
carte a lui Radu Stanca! Ca să nu vor- 
bim decit de cîteva cazuri. Mai sînt și altele 
și editurile de tapt cunosc mai bine problema. 
N-ar trebui oare să fie o stăruință competilivă 
între edituri pentru publicarea unora dintre cei 
mai buni scriitori ? 

Revista Fundațiilor obișnuia să editeze operele 
premiate ale scriitorilor tineri; de ce nu s-ar 
relua ideea, eventual îmbunătăţită ? 


La proză, cărți remarcabile, despre care cri- 
tica s-a pronunțat în mod deosebit, au rămas în 
afara distincțiilor: „Conversind despre Ionescu“ 
de George Bălăiță, „Reîntoarcerea posibilă“ de 
Sorin Titel etc. Dar romanele lui Nicolae Breban 
şi Nicolae Crişan ? Au rămas poate pentru pre- 
miile Academiei, ce se vor acorda în anul vii- 
tor? De-ar li aşal 


O întrebare: N-ar îi timpul ca și unele 
reviste literare — exemplul „Luceafărului“ e 
elocvent — să acorde anual premii literare ? În 
felul acesta poeme sau cicluri de  po- 
eme ale celor mai buni poeţi ar îi iost menţio- 
nale, cinstire cuvenită creatorilor lor. Aici nu- 
mele sint și mai mulle, se cunosc. 


Altă intrebare : Siaturile populare regionale sau 
orășenești, puternice centre culturale și de cre- 
ație n-ar îi bine să iniţieze premii de creaţie 
pentru scriitori şi artişti, purtind numele unor 
mari personalități din partea locului ? 


Dar unele ministere, dar unele organizaţii de 
masă nu și-ar cîștiga şi mai mult dragostea, sti 
ma și apropierea unor scriitori? Pe cînd premi 
ale Comitetului de Stat pentru Cultură și Artă 
jorul nostru tutelar, sau din partea Uniunii 1 
neretului Comunist ? 


Sint, toate acestea, doar citeva gînduri, despre 
nişte lucruri frumoase, care pol li ușor înfăptu- 
ile. Realizarea lor ar stimula și mai mult munca 
de creație a scriitorilor care pun în verbul lor cu- 
vintul luminos al partidului și dăruirea diurnă, 
patosul constructorilor socialismului. 


R.C. 


PREMIILE UNIUNII SCRIITORILOR 
PE ANUL 1966 


PROZĂ : Laurenţiu Fulga, pentru romanul 
„Alexandra și infernul” ; 


POEZIE : Cezar Baltag, pentru volumul 
„Răstrîngeri” ; Ion Gheorghe, pentru volumul 
„Nopți cu lună pe Oceanul Atlantic”; Oscar 
Pastior, pentru volumul Versuri” (în limba 
germană) ; 


DRAMATURGIE : Radu Boureanu, pentru 
poemul dramatic „Satul fără dragoste”; 


CRITICĂ ȘI ISTORIE LITERARĂ : Vladimir 
Streinu, pentru volumul „Versificaţia mo- 
dernă” ; 


REPORTAJ ŞI PUBLICISTICĂ : Pop, Simion, 
pentru volumul „Orga de bambus” ; 


TRADUCERI: Etta Boeriu, pentru traduce- 
rea operei „Divina comedie” de Dante; 
LITERATURĂ PENTRU COPII: Fodor Sân- 
dor, pentru volumul „Piticul furios” (în limba 
maghiară). 
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Excelsior?) 


Evocind nostalgic poezia 
suprarealistă, cu vagi e- 
couri din absurdul urmu- 
zian („Lina de aur”, 
„Copacii”), dar fără pa- 
rodismul gratuit al „Cro- 
micarilor”, sau din erme- 
tismul barbian, deşi fără 
ținuta ultragiată a cunos- 
cutei izolări orgolioase pro- 
fesată de creatorul „Xocului secund”, poeziile lui 
Virgil “Teodorescu par a se afla deopotrivă „un- 
deva, la graniţele conştiinţei, dincolo de care cu- 
vintele nu mai au putere” (Eliot: „Muzica poeziei”), 
ca şi în plin intelectualism programatic. Despre o 
asemenea poezie putem spune, împreună cu același 
poet-eseist, 'T, S. Eliot: „E o poezie încintătoare, 
deşi nu pot explica ce vrea să spună şi mă îndoiesc 
că autorul ar fi putut să o explice, Efectul ei este 
oarecum ca al unei rune sau al unei vrăji... în 
acest caz, evident, sensul poeziei ori nu poate fi 
parafrazat, ori, cum se precizează mai departe în 
„Muzica poeziei”: „Interpretarea cititorului poate 
diferi de cea a autorului și poate fi tot atit de 
valabilă — poate fi chiar mai bună... ambiguităţile 
se datoresc faptului că poezia comunică mai multe, 
iar nu mai puţine semnificaţii decit vorbirea cu- 
rentă”. Dacă un poet, ale cărui poeme ridică atitea 
probleme de accesibilitate, cum este Eliot, găseşte 
cu cale să vorbească insistent de „comunicare”, 
trebuie să fim de acord în continuare, că deși poe- 
zia încearcă să transmită ceva ce depăşeşte vorbirea 
curentă sau proza, „ea rămine totuşi vorbirea unei 
persoane adresată alteia”, 

Aceste citeva păreri ale unei mari autorităţi con- 
temporane în materie de poezie sint menite să so- 
licite cititorului o „interpretare”, o „parafrazare” a 
sensurilor, și nu o ingurgitare pasivă, iar poetului 
un efort de „comunicare” şi neapărat sensuri şi 
emoții autentice, pe care să le transfigureze în ver- 
surile oferite. Mi se pare a găsi din plin, în aceste 
cinci poeme ale lui Virgil Teodorescu, sensuri, emo- 
ţii, în genere inspirație modernă în cel mai pozitiv 
înțeles al acestei frecventate vocabule. „Otrandă”, 
de pildă, este o elegie, drama dovedindu-se a fi cea 
a despărțirii fără putință de întoarcere. Pecetea 
este pusă de „căruța prătuită a surisului” ei, Pen- 
tru a răscumpăra dreptul revenirii, poetul oferă ca 
ofrandă „pomeţii, obrajilor”, simbol al dragostei bin- 
tuite de' vicisitudinile” existenţei, dar care au păs- 
trat demnitatea sentimentului adevărat, avînd de a- 
ceea semnificaţia „discursului cel mai pur”, a „tă- 
cerii celei mai ample”, 

Altă elegie, „Nisip”, beneficiază de o, muzicalitate 
şi o prozodie ratinate, sugestia vizind scurgerea pro- 
ieică a vieţii: „Feştile pilpiie-n unghere / şi stoluri 
de copaci răpuşi / mixandre galbene, păpuși, / sint 
preschimbate-n  giuvaere”'. Încercarea de a întirzia 
clipele de răgaz, într-un efemer echilibru al morţii 
şi vieţii sînt precare : „Balanţe insensibile repetă, / 
clintindu-și arcul ca un uliu mort, / (respinse de 
etericul raport) / bolnavul echilibru de egretă”. 
Moartea survine într-un decor de svicniri spasmo- 
dice, groteşti, destrămînd definitiv imaginea nisipu- 
lui! care se scurge egal în clepsidră făcînd şi mai 
ridicolă disperarea cramponării de o existenţă con- 
damnată : „Preconizind în crincena-ncordare, / să 
redeschidă rana, să răstoarne / în ţipetele gftuite-n 
carne / inițiala  singelui rigoare”. 


breviar critice 


„Colanul de ferestre” este un suav poem al femi- 
nităţii ciaustrate domestic. In această ambianţă a 
„desperecheatelor pasiuni fugare”, a prosperității 
convenţionale şi obtuze, lipsită de dragoste, feres- 
trele în care femeile se arată ca din dosul gratii- 
lor, devin simbolul căminului rece şi strivitor : „Fe- 
meile, fîntîni cu pulpe albe, / purtind ferestrele la 
git drept salbe, / şi populau cîmpia fără cer / 
înăbuşită sub mobilier...” 

Evadarea femeii de sub rigoarea opacă a pseudo- 
fericirii, a formalismului conjugal, văduvit de au- 
tenticitate pasională, pare a căpăta aici valoare de 
simbol final: „Cuprinse de tristeţe și urit, / își 
desfăcură salba opacă de la git—/şi-au galopat pe 
şesul lung ferestre / ca herghelii lipsite de căpestre”. 

„Copacii” și „Lina de aur”, mai apăsat suprarea- 
uste, se învăluie într-o atmosferă onirică în care, 
ca să ne placă poeziile nu e obligatoriu să desel- 
frăm sensul viselor (cum spune din nou Eliot); 
și aceasta nu numai pentru că nu credem în capa- 
citatea de predicţie a viselor şi nici pentru că nu 
le recunoaştem întotdeauna valoarea psihanalitică, 
ci mai ales fiinacă visele ca și idealurile pot avea 
o frumuseţe majoră, optimistă prin însăşi proiecta- 
rea în lumile ipotetice ale posibilului neîncătuşat. 
Totuşi, redevenină pedeștri, putem întrezări în 
„Lina de aur” un fel de artă poetică, cu un motto 
din Paul Eluard, în care poezia e pusă sub semnul 
„simulării” (nu 'aL disimulării) noncontormiste, Intîl- 
nim sugestia delirului („Vitraliu vitrial visat şi via- 
duct pe care tre/nenumărate eșaloane de R-uri şi 
de / riuri-riuri Prin asociaţii subtile poezia se 
mărturiseşte introspecţie stingherită de grosolăniile 
celor „ameţiţi de twist”, neatenţi şi miopi. 

Asociaţiile se succed apoi într-un flux de meta- 

tore ca într-un dicteu automatic, ici și colo între- 
zărindu-se cîte un nucleu ideatic. Asttel, „lina de 
aur” este probabil harul poetic, purtat de un berbec 
ce ne duce cu gindul la mitul argonauţilor, deşi 
mu despre asta e vorba. 
Un grupaj dacă nu în întregime antologie, în orice 
caz demn de cel puţin același interes ca multe din 
încercările reprezentanţilor unor mai tinere gene- 
raţii (V. SPORICI). 


+) Virgil Teodorescu („Gazeta literară”, 2 febr. 1967) 


O bună revistă a revistelor... 


O bună „revistă a revistelor”, așa cum realizau, 
pe vremuri, Viaţa românească şi Nevista Fundaţii 
lor rămîne încă un deziderat. Totuși, Astra reușește 
număr de număr să informeze, în spaţiul unei în- 
tregi pagini, despre mişcarea ideilor în publicistica 
românească — științifică și literară — şi în publicis- 
tica străină. Iniţiativa merită să fie semnalată, mai 
ales că interesul contratern al publicaţiilor noastre 
e, din păcate, destul de redus. Prea des acţionează 
criteriul „atenţiilor” reciproce. Realizatorii revistei 
revistelor de la Astra, ascunși uneori sub pseudoni- 
mul Oberon, dovedesc un orizont de cercetare am- 
plu, spirit de selecţie, competenţă și — esenţial — 
capacitatea unor aprecieri obiective. (CONST. CĂLIN). 


Comperajele la radio 


Ce ţi-e şi cu hotăririle astea administrative ! Pro- 
babil în vreo şedinţă s-a ridicat la radio problema 
comperajelor. Că sint lipsite de fantezie, și erau, 
că se foloseşte același ton oficial și pentru buletinul 
de ştiri și pentru anunțarea unei rubrici distractive, 
şi așa era că... Şi s-a luat hotărirea ca situaţia să 
fie schimbată radical. Din nefericire, o hotărire ad- 
ministrativă nu poate suplini vocaţia, și printre 
autorii comperajelor de la radio sînt, probabil, şi 
funcţionari. Altfel nu se explică de ce etortul ne- 
cesar și lăudabil de a se realiza comperaje inteli- 
gente, care să, stabilească adevărate punți între as- 
cultător și conţinutul emisiunilor se soldează de 
multe ori cu iamentabile „poante” atit de artificiale, 
încit şi comperii le citesc în fața microfonului cu 
evidentă jenă. 

O emisiune muzicală de pe la începutul lunii fe- 
bruarie, de exemplu, era prezentată cam aşa: „De 
cg se folosește aspiratorul în locul măturii? De ce 
pămîntul e rotund? De ce numerele la pantofi sînt 
pînă la 45? Iată doar citeva întrebări la care nu 


veţi găsi răspuns în emisiunea...” De fapt la multe 
emisiuni (De toate pentru toţi, Melodii magazin, 
Seară pentru tineret), comperii discută enervant de 
mult despre titlul ce trebuie dat unui material, 
semnificația acestuia, raportul dintre titlu şi conți- 
nutul materialului, e serie de „secrete profesionale” 
etalate cu indecenţă, ca şi cum toţi ascultătorii ard 
de nerăbdare să înveţe cum se redactează un com- 
peraj. Uneo se angajează, ca la o emisiune „Me- 
lodii magazin”, un fel de joc de-a șoarecele şi pisica 
între comper și ascultători. „Dăm legătura cu sala X, 
spune foarte serios comperul, de unde transmitem 
un fragment din spectacolul y”'. Urmează aplauze, 
rumoare specifică, apoi vocea crainicei : „Am trans- 
mis din salaj x spectacolul y. Pentru amănunte, dăm 
legătura cu studioul”. Urmează lista soliștilor, com- 
pozitorilor, textierilor ete., ale căror nume de altfel 
le-am auzit în cuprinsul emisiunii. 

în încheiere, o perlă cu adevărat amuzantă (fără 
voia autorului) : „Eu cînd nu am ce face, / încerce 
să-mi răspund la unele întrebări” (emisiunea „De 
toate pentru toți”, din 12 februarie 1967). Tare ne 
temem că și unii autori de comperaje scriu tot aşa, 
că nu au ce face alteeva ! (ION NEACŞU), 


Fratele vitreg al lui Ovidiu 


—-- Un-, Neptun veninos 
ține să ne asigure că s-a 
reprofilat pe post de 
mentor al eticii publicis- 
tice. Personajul mitologic 
care-şi agită tridentul în 
coloanele revistei dobro- 
gene consideră că nu este 
suficient să-şi exprime a- 
cordul sau dezacordul cu 

punctele de vedere ale unor confrați, el doreşte să 

pătrundă în esenţa intimă a lucrurilor, riseind pe- 

nibile aluzii şi procese de intenţie. Nefiind de a- 

cord cu părerile subsemnatului despre poeziile lui 

Ion Bănuţă (nu vom reveni cu alte judecăţi de va- 

loare întrucît considerăm că în nota din „Ateneu” 

nr. 1 am exprimat punctul nostru de vedere), Neptun 
vorbește despre „poetul-editor” Ion Bănuţă, serie 
despre „lipsa de sinceritate a redactorului băcăuan' 
înlocuind astfel argumentul cu insinuarea, dezacor- 
dul principial cu aluzia suburbană. Ciudată mare, 
aceasta, în care Neptun a învăţat să fie zeu, pentru 
că ea l-a făcut să reducă totul la interese mărunte, 
să vadă îndărătul fiecărei acţiuni o nevoie imediată. 

Poţi combate argumente cu contraargumente, dar 
de aici pînă la a scrie: „Aceste exemple şi altele 
se pot alinia pentru a face publică lipsa de sinceri- 
tate a redactorului băcăuan”, distanța este enormă 
şi de vădită reacredință. De unde ştie Neptun că 
redactorul băcăuan n-a exprimat cu sinceritate un 
punct de vedere propriu ? 

În ce priveşte următoarea frază : „Colac peste pu- 
păză același număr al revistei „Ateneu” publică şi 
o mostră din panoramele mult lăudate”, ținem să-l 
asigurăm pe Neptun cu mare sinceritate că niciodată 
nu vom publica mostre de felul: „E mereu în dru- 
mul meu / O şosea naţională / Și mă gîndesc cînd 
trec pe lingă ea / Dac-aș putea ajunge / Pînă la 
Maramureș pe jos” sau „Într-o oglindă / Cind m-am 
uitat / N-am văzut nimic / Și-a trebuit să pun mina 
pe sticlă / S-o simt / Să ştiu măcar așa / Că exist”. 
(Cele două mostre aparţin .Elenei Pele şi au apărut 
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în revista „Tomis”, tocmai în numărul în care poe- 
ziile lui Ion Bănuţă n-au întrunit exigenţele lui Nep- 
tun şi ale colegilor săi de redacţie). 

Am mai recomandă tinărului Neptun o mai) variată 
imaginaţie în alegerea calificativelor cu care-și ono- 
rează adversarii. Iată citeva mostre (cuvîntul nu ne 
aparține) : „Autorul de informaţii și note literare”, 
„Articol inventaro-statistie” sau inventariind _re- 
vista Orizont...” ete. 

În încheiere ţinem să-l asigurăm pe Neptun că-l 
abandonăm în continuare în valurile iertătoare ale 
Mării Negre. (MIHAIL SABIN). 


Dramaturgia originală 
în anchetă 


Recenta anchetă a „Con- 
temporanului” pe "tema 
promovării — aramaturgiei 
originale a fost bineveni- 
tă și, dincolo de unele 
exagerări, conduce la con- 
cluzii pe care nu le ve- 
dem prea repede finali- 
zate pentru simplul mo- 

E tiv că, deși cunoscute și 

înaintea anchetei, acestea nu au scos din inerție 

starea de fapt existentă, Necesitatea existenţei u- 

nei critici a textelor dramatice nu mai trebuie de- 

monstrată. Revista „,Teatrul” a făcut ciţiva paşi în 
acest sens, dar e mult prea puţin. Dacă am avea 

o critică literară competentă şi permanentă în a- 

cest domeniu, poate s-ar evita afirmaţii ca cea a 

lui Radu Penciulescu în legătură cu calitatea dra- 

maturgiei româneşti în comparaţie cu „Incident la 

Vichy”, pentru că, oricît ar apăra oamenii de teatru 

spectacolul, chiar dacă, după unele păreri, textul. nu 

influențează hotăritor "piesa, n-ar strica nici unui 
regizor ca, alături de părerile cara și le face sin- 

gur despre cutare piesă, alături de viziunea sa a- 

supra spectacolului sau înainte de „aceasta, pe lingă 

paginile piesei respective regizorul să poată citi şi 

o critică literară pertinentă referitoare la text. 

Cît privește studiourile experimentale, toată lumea 
vorbește, dar practic nu se face nimic. Cum e mai 
bine ? Să se aștepte hotăririle administrative ale u- 
nor foruri ministeriale, care se iau într-un ritm atit 
de lent încît l-am numi „multianual”, sau să se 
dea curs unor iniţiative locale? La Bacău, în urmă 
cu doi ani, un grup de actori tineri au montat — 
în timpul lor liber și folosind elemente de decor de 
la diferite spectacole — sub direcţia de scenă a lui 
Ion Buleanară „Ifigenia în Taurida” de Goethe. 
Spectacolul a fost primit cu interes de public, a 
foșt inclus în -repertoriul teatrului și ţine afișul și 
azi. Acel studio de acum doi ani nu, mai există azi, 
dar el a demonstrat că se pot realiza spectacole în 
studio, la orice teatru, că nu sînt neapărat necesare, 
„sălile de buzunar”, nu sînt necesare investiţii bă- 
nești, ci de altă natură: de entuziasm. : 

La începutul acestei stagiuni, stimulată de primul 
festival al teatrului folelorie din regiunea Bacău, 
o altă iniţiativă despre care credeam că va avea 
cel puţin tot atit răsunet ca festivalul, am aplau- 
dat- prea devreme. E vorba de înființarea unui 
studio experimental al actorului amator, un labora- 
tor în care să se încerce formule de spectacol cu 
piese într-un act, să se monteze spectacole pe texte 
inedite pentru „a experimenta virtuțile scenice ale 
pieselor respective... S-au început repetițiile pentru 
un spectacol coupe, dar pină acum nu a sunat gon- 
sul premierei. Probabil că numai entuziasmul nu e 
suficient pentru a întreprinde asemenea „experi- 
mente”. Și pentru că veni iar vorba de factorii ad_ 
ministrativi : oare de ce se duc discuţii intermina_ 
bile în presă, tără ca organele ministeriale vizate 
să fie obligate să răspundă problemelor ridicate de 
oamenii de teatru cu măsuri concrete și imediate, 
așa cum se întîmplă în oricare sector al vieţii e- 
conomice ? (1. CEAUȘAN) 


FIŞĂ DE ISTORIE 
LITERARĂ 


6. Călinescu la lași 


Stabilindu-se în Iaşi — în primăvara anu- 
lui 1938 — G. Călinescu şi-a ales o locuință 
retrasă, în stradela Ionescu nr. 4, cu ieşirea în 
strada Toma Cuzma, Peste drum era o grădină 
mare, care adăpostea o bisericuţă modestă 
de cartier, iar în depărtare se zăreau dea- 
urile Miroslavei. Pe ele se vede un vechi 
castel în care au învăţat în primii ani de 
şcoală Mihail Kogălniceanu şi Vasile A- 
lecsandri ; iar mai către răsărit se înalță 
zveită Galata lul Petru Șchiopul şi Cetă- 
ţuia lui Duca-Vodă, ambele — podoabe ale 
vechii noastre arhitecturi. Acest mediu liniş- 
tit, cu orizont către trecut, era îmbietor stu- 
diilor de istorie literară, Aici, profesorul Că- 
linescu îşi petrecea vremea înviind trecu- 
tul literar în pagini care-i poartă amprenta 
personală. Cind il cuprindea oboseala, schim- 
ba genul muncii, cuitivind muzica, transpu- 
mind pe coardele viorii simţirea profundă a 
clasicilor muzicii universale. Adesea, în a- 
numite zile, aici primea vizitele unor tineri, 
descoperiţi în seminarii, cu vocaţie literară. 

In zilele cind își ţinea cursul de istoria li- 
teraturii,. la Universitate, pleca înainte de 
ora 5 seara de acasă. intrind pe coridorul 
care-l ducea la cancelaria profesorilor, mer- 
gea cu paşi repezi răspunzind cu afabilitate 
salutului studenţilor care-l aşteptau cu nerăb- 
dare. Curind după aceasta, coridorul se goiea 
și studenţii năvâăleau în amfiteatrul unde 
se ţinea lecţia, ocupina partea de sus a sălii 
sau așezindu-se în picioare pe lingă perete. 
Intrarea profesorului în sala de curs şi apa- 
riția la catedră se tăcea fără protocolul unora 
dintre profesorii în virstă, moştenitorii unei 
tradiţii mai rigide, Bărbatul în floarea virs- 
tei, cu un proiil foarte expresiv, cu un zim- 
bei ironic, afişind buna dispoziţie, aducea 
un aer de impeluoziiate ca un vint de pri- 
maăvară care desiace mugurii copacilor gata 
să înflorească. Nu era protocolar cu sala. A- 
desea îşi intrerupea expunerea atrăgind a- 
tenţia să nu ia nimeni note, ci să-i urmâ- 
rească analiza şi observaţiile asupra scriito- 
rilor și operelor studiate. Căuta să-şi deprindă 
ucenicii să gindească despre literatură altfel 
decit îi învățaseră unii autori de manuale ia 
nivel mijlociu. Indemnul stăruitor era să 
meargă direct la izvoare, căci literatura nu 
se învaţă din tratatele respective, ci direct 
din scrierile autorilor studiaţi. Cultiva para- 
doxul şi erudiţia. Adesea se pierdea în spe- 
culaţii care-l indepărtau de obiect şi de audi- 
toriu. Observind că nu mai era urmărit ne 
apostroia : „imi dau seama că nu mai co- 
municăm, dar nu mă cobor, ridicaţi-vă dum- 
meavoastră la mine”. li era proprie îndrăs- 
neaia, impresionismul excesiv, subiectivismul, 
note care-l duceau spre pamilet sau carica- 
turizare a unor scriitori morţi sau vii, în 
funcţie de afinități temperamentale. Despre 
seriitorii vechi şi noi ailam alte caracterizări 
decit acelea cu care fusesem obișnuiți. Anton 
Pann nu era văzut ca un folclorist. Ar fi fost 
prea puţin, „Erudiţia lui în materie de tra- 
diție orală şi populară este enormă. Ochiul 
distinge pe loc elementul țărănesc şi cel uni- 
versal. Wann n-are noţiunea de folclor, nu 
respectă autenticul țărănesc, ci, împestriţează 
graiul popular cu cel cult, uneori grotesc, 
ioazte adeseori însă cu un efect cromatic u- 
Muitor». „Mara” lui Slavici era „cel dintii 
mare roman românesc, Pentru epoca în care 
a apărut el trebuia să insemneze un eveni- 
ment. Cu mult înaintea lui Rebreanu, Slavici 
zusrăvise puternic sufletul țărănesc de peste 
munţi şi cu atita dramatism încit romanul 
este aproape o capodoperă”. Camil Petrescu, 
Hortensia Papadat-Bengescu, Gib Mihăescu 
sint „analiștii” noştri pe linia marilor valori 
universale  descinzind din Dostoievski şi 
Proust. Macedonsii e o culme înaltă a poe- 
ziei noastre, de la care urci un drum scurt 
către piscul ameţitor al simţirii româneşti re- 
prezentat de Eminescu. Goga e poet naţional, 
„după Eminescu şi Macedonski întiiul poet 
mare din epoca modernă, sortit prin simpli- 
tatea aparentă a liricei să pătrundă tot mai 
adine in suiletul mulțimii». Alte culmi ale 
artei noastre strălucesc în paginile scrise de 
Arghezi și Blaga, poeţi reprezentativi în con- 
certul literaturii universale. 

Imi amintesc seara în care și-a început se- 
ria lecţiilor despre Arghezi. Intrind precipitat 
în amiiteatru şi urcîndu-se la catedră vede 
mai mult de jumătate din sală populată cu 
lume străină, Se auzise că profesorul va vorbi 
despre autorul „Cuvintelor potrivite” şi năvă- 
liseră studenţi de la alte facultăţi, public din 
oraș format din profesori şi alţi amatori de 
literatură. Deodată rămine contrariat ezitind 
în începerea lecţiei, crezindu-se, poate, în- 
tr-o_ sală străină. Vede insă pe lingă pereţi 
şi în fundul sălii figuri cunoscute cu feţe 
zimbitoare, pe entuziaştii săi ascultători din 
lecţiile anterioare. Momentul penibil de tăcere 
şi nedumerire trece şi profesorul ia contact 
cu sala. Face o scurtă introducere punctată 
cu consideraţii generale de felui acesta: „Un 
scriitor este mare prin dimensiunea operei, 
ca V. Hugo; alteori prin adincimea ei ca 
Dostoievski şi Proust ; uneori, scriitorul cuce- 
reşte publicul la o virstă tinără ca Pușkin; 
alteori el e primit în rindul marilor scriitori 
la o _virstă înaintată. Scriitorul de care ur- 
mează să ne ocupăm şi-a adunat în volum 0 
parte din operă abia la 47 de ani, fiind pină 
la această dată nu numai neacceptat în riîn- 
dul marilor noștri scriitori, dar chiar hulit şi 
contestat. Universul său poetic e însă vast şi 
original. Profunditatea poeziei sale stă în a- 
ceea că odată deschisă o ușă, zece porţi se 
dau la o parie zgomotos și simultan peste a- 
meţitoare perspective”, Demonstrația pe text 
era clară, aluziile la alţi scriitori români și 
străini pe CAFE scriitorul îi întunecă prin arta 
sa, sau pe care îi ajunge şi-i depăşeşte cuce- 
reşte şi lecţia se terinină prin rotunjirea unei 
idei legată de un aspect al operei poetului, 
formulată aproape aforistic : „Ca să înţelegi 
poezia lui Arghezi, trebuie să ai vocaţia mitu- 
rilor grozave, a viziunilor cosmice”. Lecţia 
s-a terminat. Trecerea în viaţa obișnuită era 
primită cu regret. Semnul mulţumirii pentru 
„maestru” sa exprima prin ropotele de aplau- 
ze care-l urmăreau pe scări în jos pînă la 
cancelaria de unde ne venise în sală ca o 
lumină care ne vrăjise cu coloritul ei mai 
mult de o sută de minute. 


1. D. Lăudat 


ateneu 


Valoarea recentei expoziţii bienale de pictură 
şi sculptură, manitestare cu caracter republican, 
organizată la Bucureşti a fost dată de eliciența 
şi lămuritoarea secțiune operată in viaţa artis- 
tică actuală, dezvăluindu-se principalele coordo- 
nate ale dezvoltării şi conturării personalităţilor, 
a tendințelor. Spre această importantă reuniune 
s-au indreptat atenţia şi eforturile artiştilor din 
intreaga țară, aparţinind dileritelor generaţii, pen- 
tru a li reprezentaţi intr-un mod cil mai suges- 
tiv. Selecția ae picturi şi sculpturi cuprinse 
in expoziţie a rezultat din activitatea labori- 
oasă a juriului, care a urmărit alăturarea in ca- 
drul acestui ansamblu a principalelor orientări 
şi torme de expresie artistică. Derogările de la 
principii sau apărarea subiectivă a unor lucrări, 
nu au schimbat caracterul manitestării ci au adă- 
ugat un material in plus pentru o mai largă cu- 
noaștere şi discuţie publică. Astfel s-a ajuns la 
o normală lipsă de omogenitate, la un ansamblu 
al vieţii artistice in plină frămintare, animat de 
numeroși creatori, care in majoritatea lor sint pe 
drumul găsirii modurilor de exprimare celor mai 
apropiate de concepția şi temperamentul lor, în 
spiritul formulării personalităţii creației proprii. 
Selecţionarea transversală parcurge toate aceste 
suişuri, opriri şi coboriri cunoscute de artiști pe 
drumul şerpuit al preocupărilor și muncii lor. 
Artiştii virstnici rămin pe poziţii formulate in 
timp, păstrindu-şi factura plastică legată de evo- 
luţia care i-a alirmat, acest fenomen de con- 
stanţă fiind confirmat de pictori ca Dumitru 
Ghiaţă („Trandatiri albi“), Henry Catargiu („Por- 
tret“), Corneliu Baba („Arlechin“), Catul Bogdan 
(„Portret“), lon Musceleanu („Fete în interior“), 
Gheorghe Ionescu („În fața albumului de artă“), 
sau sculptori ca lon Jalea („Mihai Eminescu“ 
Ion Lucian Murnu („Pictorul lon Gheorghiu“) şi 
alţii. Tinerii cu deosebire, precum şi o seamă de 
reprezentanţi ai generaţiilor maturizate, afirmaţi 
în anii puterii populare, turmentează echilibrul 
căutat de virstnici, predominind expoziţia şi în 
general viața artistică de astăzi printr-un proces 
permanent de reinnoire a propriilor forme de 
expresie. Neintrerupta nevoie de regăsire, reflec- 
tată prin continue transformări a devenit un crez, 
un scop. În timpul lucrărilor juriului, la prima 
vizionare a materialului trimis, stabilindu-se prin- 
cipiul ca autorii să nu fie cunoscuţi în momen- 
tul  judecării, s-au observat frecvenle și 
rapide „schimbări la față“ a numeroşi ar- 
tiști, nu totdeauna dintre cei mai tineri şi mai 
ales nu a celor lipsiţi de talent. Unii ar putea 
să-și explice trecerile prin exemplul unor mari 
contemporani cu o operă antologică ca cea a lui 
Picasso, care cuprinde majoritatea tendinţelor 
estetice ale primei jumătăţi a veacului nostru. 
Un astiel de titan al artei moderne prin geniu şi 
vitalitate, pe parcursul unei îndelungate şi rod- 
nice activități creatoare, se plasează in mod ine- 
rent în fruntea mișcărilor innoiloare şi a ex- 
periențelor contemporane. Lipsa de consecvență 
în evoluţia unor tineri artiști care după timp 
scurt aruncă imprumuturi sau ciîștiguri de con- 
cepţie apărind mereu in haine de alte mode, pune 
sub semn de intrebare sinceritatea și autentici- 
tatea poziţiei lor artistice. Este vorba de adevă- 
raţi creatori sau numai de talent de imitare? 
Într-adevăr creaţia chiar a marilor artiști nu 
apare într-un vid, ea fiind legată de tradiţie, 
uneori de milenara experienţă şi de izbinzile ge- 
niului uman — „fie că este vorba de, predecesori 
sau de contemporani. Contactul dintre arta diferi- 
telor generaţii cu concepţii estetice diferite sau 
cu a altor popoare şi civilizaţii este 
un act de cultură necesar. Continuarea unor 
direcţii de orientare estetică sau preluarea unor 
modalităţi de exprimare plastică nu insemnează 
în mod neapărat imitare sau copiere. Procesul 
de influențare poate să rodească in condiţiile 
asimilării factorilor valoroşi, în timp, dezvoltin- 
du-i in spiritul contemporan. În expoziția noastră 
ca un fapt demn de relevat este tocmai un pro- 
ces de asimilare mai profund de către artişti a 
formelor văzute şi de care s-au apropiat. Aceasta 
se subscrie in fenomenul de maturizare a tine- 
rilor, rezultatele fiind fructuoase. 

Drumul inscris în pictura românească contem- 
porană de lon Gheorghiu poartă pecetea unei 
gindiri și viziuni proprii, consemnate în ascen- 
denţa sa, simțindu-se, chiar indepărtat, filonul 
popular și tradiţional, filtrat de cunoaşterea fe- 
nomenelor artistice universale. Sensibilitatea pic- 
turii şi cromalticii lui Virgil Almăşanu îmbracă 
forma sa de exprimare simplă cu treceri spre 
forme naive. Poetica colorată a lui Vasile Gri- 
gore se înscrie pe linia celei mai bune tradiţii 
a picturii româneşti, tocmai prin noutatea şi 
prospeţimea facturii. O pictură deosebit de sen- 
sibilă. practică si Sultana Maitec. Viorel Mărgi- 
neanu păstrează o notă de autenticitate în in- 
terprelarea „naivă“ a motivelor pictate, intro- 
ducîndu-ne într-un climat plastic propriu reali- 
tăților ţării noastre, Pornind de la factura popu- 
lară de un anumit rudimentarism, lon Pacea 
sau Brăduț Covaliu, fiecare în altă interpretare, 
tratează teme actuale, în compoziţie cu per- 
sonaje. Interesul pentru subiecte contemporane 
clarilică viziunea unor pictori talentaţi ca Vla- 
dimir Şetran sau Vincențiu Grigorescu. Spiru 
Chintilă rămine la geometrizări duse pînă la un 
stil propriu. Continuind preocupări mai vechi 
Constantin Berdilă realizează o compoziţie bine 
închegată și armonios acordată cromatic, lucrare 
ce reprezintă pentru autor o merituoasă împli- 
nire  (Fericiţi cei săraci... 1907). Rafinamentul 
gamei de alburi şi preţiozitatea materiei relevă 
pictura lui Constantin Blendea („Familia“). Struc- 
tura materială a geologiei solului, rămine pentru 
Ion Sălișteanu un subiect care găseşte inepuiza- 
bile surse pentru căutări, pentru vibraţie şi înno- 
bilarea forţei, de dala aceasta motivul pictural 
păstrindu-și sensul realului şi prin aceasta al 
vieţii („Vocile pămintului“ şi „Grădini“). În com- 
poziția „Primăvara“ a lui Ștefan Sevastre apar 
Interesante interpretări ale viziunii brâncușiene 
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în pictură. Gheorghe Şaru după o documentare 
în Mexicul depozitar al atitor civilizații artis- 
tce şi-a îmbogăţit viziunea, transformind  fie- 
care imagine într-o luxuriantă compoziţie, cu 
arabescuri viu colorate, formă a unui decorati- 
vism expresiv și de o aleasă calitate („Vegeta- 
ție tropicală“). 

Pictura exuberantă, la prima vedere, a Wan- 
dei-Sachelarie Vladimirescu se bazează pe o sa- 
vantă organizare, ceea ce ii dă savoare şi forță 
dinamică („Bucuriile vieţii“). În portretistică, „Ni- 
colae Bălcescu“ al lui Vladimir Zamfirescu re- 
prezintă o reușită, prin nota dramatic-romantică 
pregnantă. Sintetismul, cu soluţii decorative, nou 
pentru pictura lui Mihai Rusu, vine cu un cli- 
mat plastic adecvat spiritului modern cerut de 
teme, „Sudori în cazangerie“ și „Orașul noap- 
tea“. 

Expoziţia a reunit însă și picturi care sint o 
expresie a unor încercări forțate spre un fals 
inedit, reluind formule de-a gata din arsenalul 
curentelor moderne, mai mult sau mai puțin re- 
cente. Soluţii gratuite și impersonale, preluate 
temporar ca o „modă“, oscilează între artificii și 
alambicări, între amestecuri arbitrare de con- 
cepții estetice și maniere artistice generate de 
puncte de pornire șubrede, eșuînd într-un pse- 
udoavangardism. Atracția pentru abstractism din 
ultimii ani a dat inapoi, lăsind loc altor încercări, 
Cochetarea lui Mihai Popa cu viziuni abstractizante 
exemplifică aceste ratări. Reţetele lăsate de cu- 
biști îşi găsesc- diferite reluări şi interpretări 
intre tineri ca Dorel Zoica („Lanţuri la bilci“), 
Barbu Niţescu („Muzică de cameră“), sau Vic- 
tor Datu („Natură statică“). Ecouri denaturate 
ale suprarealismului caută să înlocuiască lipsa 
de imaginaţie în unele întruchipări alcătuite 
de Florin Niculiu („Legenda timpului“ şi „Flo- 
rile“), de Ion Bănulescu (,„Smeul“) şi de alţii. Au 
apărut pictori „naivi“ ajunşi la viziunea dese- 
nelor de copii după alte încercări fără rezultate 
(Gheorghe Ion Anghel, Carolina Iacob, etc). 
Viorica Velescu-llie se adresează direct lui Rou- 
seau-Vameșul, preluindu-i fără şovăială formele 
imaginative. 


Naturalismul fotografic a fost respins de că- 
tre organizatorii expoziţiei. Dar forme de natu- 
ralism s-au strecurat: una este cea ajunsă pină la 
dezagreabil în tratarea de către pictorul Vasile 
Varga, a blănii cu care se acoperă personajul 
portretizat. Citeva sondaje în expoziţie pot exem- 
plifica suficient incoerența succesiunii de cre- 
dințe sau lipsa de credințe manifestată de un 
număr relativ important de expozanţi. Eclectică, 
bienala reflectă realități ale vieţii artistice, evi- 
denta tendință centrifuqă de diversificare în 
special a picturii. Au fost păreri, care s-au ri- 
dicat și în presă — împotriva acestei caracte- 
ristici a expoziţiei cu varietatea ei mare, de ten- 
dințe şi viziuni. Credem că aceasta a fost una 
dintre laturile pozitive ale manifestării, că a o- 
glindit situaţia existentă, a unei mişcări artis- 
tice vii, în care se întîlnesc, se înfruntă sau se 
alătură concepții variate, care în ultima instanță 
urmăresc același scop, servirea idealurilor so- 
ciale și estetice contemporane. 

Sculptura, în expoziţie, s-a prezentat mai omo- 
genă din punct de vedere al intenţiilor. Proble- 
matica, prin natura acestei arte, a inclus mai 
mult omul. În multe cazuri preocuparea a ră- 
mas pentru decorativ. În mai puţine lucrări s-a 
recurs la alegorie sau simbol. (Constantin Lucaci 
— „Constructori“, Vasile Gorduz — „Pace“, Ale- 
xandru Gheorghiță „Tinereţe“). Transpunerea în 
materiale definitive, în bronz, piatră sau mar- 
moră și în lemn a dus la o mai mare răspundere. 
Materialul și tehnologia au totodată un rol de 
catalizator, contribuind la formarea unor stiluri 
în raport cu estetica specifică. Marmora sau 
bronzul au apărut pentru artiști, în spiritul for- 
melor clasice sau 3l celor moderne simplificate 
(Ion Irimescu — „Portret“, Emil Mereanu — „Cim- 
pia“, Vasile Blendea — „Vlad Țepeș“). Piatra a 
inspirat forme baroce ca în „Nud“ de George 
Apostu, „Pomona“ de Maria Cocea sau în „Săr- 
bătoare“ de Radu Silvia. Este vorba de un baroc, 
adus la cerințe mai moderne, mai liniștit şi une- 
ori uşor stilizat. Piatra ca material, cu posibi- 
lităţile şi efectele sale estetice a răspuns ten- 
dinţei spre arhaizare a viziunii statuare. Rudi- 
mentizarea, care apare primitiv sau naiv este fac- 
torul ce determină la un număr mare de sculp- 
tori caracterul (,„Aşteptare“ de Spiru Săbiescu, 
„Mireasă“ de Victor Roman, „Compoziţie“ de 
Valentina Boştină, „Cîntec de leagăn“, de Vladimir 
Predescu, „Musceleancă“, de Mihai Meiu, „Dor 
și duioșie“, de Gheorghe Iacob, etc.). Lemnul, 
material cu o străveche tradiție în prelucrarea 
artistică la noi în ţară, apare de cele mai multe 
ori tratat în spiritul creaţiei populare sau spre 
interpretări stilizate moderne (Iszak Martin „Flu- 
ieraşi“, Gheorghe Iliescu-Călinești „Horă“, Ovidiu 
Maitec „Podgoreancă”). Unele încercări din trecu- 
tul apropiat de reluare a viziunii brâncuşiene nu 
se mai repetă. Cunoașterea directă a artei lui 
Henry Moore a adăugat noi experiențe unor 
sculptori ca Zoe Băicoianu („Meditaţie“). În sculp- 
tură încep în general să se formuleze cîteva linii 
de orientare stilistică cu modulaţiile personale 
respective, ridicînd acest domeniu de creaţie mult 
în raport cu linia sa de evoluţie, lentă şi nein- 
teresantă din anii din urmă. 

Expoziţia bienală a reuşit să descifreze jaloa- 
nele în baza cărora se orientează mișcarea noas- 
tră artistică actuală. Nu poate da însă verdicte 
şi caracterizări mai definitive privind creaţia [ie- 
cărui artist, o lucrare sau chiar două nefiind 
concludente, deoarece ele reprezintă momente 
pe parcursul unei activităţi în plină desfășurare. 
Pentru fiecare artist expoziţiile în grup și în 
special cele personale rămin principalele con- 
fruntări cu opinia publică. 


Jack Brutaru 


interviuri 
Cu 


De curind, filarmonica băcăuană şi teatrul pie- 
trean au primit vizita unor distinși oaspeţi de peste 
hotare. Este vorba despre dirijorul suedez Hans Jo- 
chem Reeps, care a susținut la pupitrul filarmonicii 
o serioasă partitură dirijorală, şi despre dramaturgul 
francez Jean de Beer, invitat al teatrului din Piatra 
Neamţ la premiera piesei sale „Tristan şi Isolda”. 

Lia solicitarea revistei noastre, cei doi oameni de 
artă au avut amabilitatea să ne împărtășească cite- 
va impresii. 


HANS JOCHEM REEPS 
(Suedia) 


Șetul de orchestră suedez Hans Jochem Reeps, a 
venit să dirijeze la Bacău și cu un plus de emo- 
ție afectivă. Oaspetele suedez a studiat la Berlin 
cu Sergiu Celibidache, originar din orașul Roman, 
localitatea pe care a solicitat s-o viziteze. 

Se cuvine să precizăm că dirijorul Reeps a circu- 
lat destul de mult în R.F.G., R.D.G., Elveţia, Italia, 
Turcia, Bulgaria, America latină, Cuba etc., așa 
încît afirmaţiile domniei sale pot fi asimilate ca v- 
biective confruntări și constatări. De asemenea, şe- 
ful de orchestră suedez a fost timp de mai mulţi 
ani prim dirijorul Orchestrei simfonice berlineze, a 
condus și conduce principalele orchestre simfonice 
ale Suediei. Repertoriul său cuprinde peste şaizeci 
de piese, dintre care lucrările compozitorilor suedezi 
ocupă un spațiu considerabil. Și în concertul de 
la Bacău a pregătit şi a dirijat în primă audiție 
românească suita Nr. 5 „BAROCCO” de KURT 
ATTERBERG, compozitor de renume internaţional. 

— Inainte de a răspunde la întrebările dumnea- 
voastră — a intervenit domnul Reeps — vreau să 
consemnați că sint bucuros şi mulțumit de colabora- 
Li e care am avut-o la Bacău. Sint impresionat 
cu cîtă căldură, entuziasm, cunoștințe și spontanei- 
tate s-a dăruit Filarmonica băcăuană. Programul re- 
lativ greu, cu numai patru repetiţii a dus la un 
succes deplin... Dacă voi avea posibilitatea să revin 
în frumoasa dumneavoastră ţară, voi fi foarte bucu- 
ros să mai dirijez la Bacău, mai ales că fostul meu 
profi Sergiu Celibidache este de 
prin părţile locului... Şi acum aştept întrebările. 

— Deoarece unele aprecieri privind viaţa muzicală 
din ţara noastră le-aţi făcut cu prilejul unui inter- 
viu acordat revistei „Tribuna”, v-am ruga să ne 
relataţi sumar unele aspecte din Europa. 

— Cînd a apărut radioul s-a crezut că viața con- 
certistică se va reduce. Dar n-a fost aşa. O situa- 
ție asemănătoare s-a produs odată cu apariţia tele- 
viziunii. In cele din, urmă însă, s-a dovedit că tele- 
viziunea a devenit un fel de agitator pe viu. Publi- 
cul este în continuă creștere, 

în Suedia ca şi în Republica Federală a Germa- 
niei repetițiile orchestrelor simfonice televizate sint 
foarte populare. 

Cu toate că se fac discuri cu soliști de renume 
mondial, publicul rămîne convins că emoția estetică 
se naşte încă da atunci cînd începi să te pregăteşti, 
în sala de concert. 
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Am convingerea că tehnica nu va putea îndepărta 
niciodată publicul din sălile de concert. 

Despre structura publicului, ce ne puteţi spune? 

— în Suedia, ca şi în alte ţări din Europa, struc- 
tura publicului s-a modificat. Tineretul a început 
să populeze sălile de concert. 

— Se vorbeşte și astăzi despre scandalul care a 
existat la prima audiție a baletului lui Stravinski 
„Sfințirea primăverii”, la Paris în 1913. Cum se înte- 
irează muzica modernă în concertele simfonice ? 

— Aceasta este de fapt una din cele mai contro- 
versate probleme, frecventă în orașele europene 
cu o viaţă muzicală dezvoltată. 

Noi în Suedia avem același sistem ca în Germa- 
mia de vest, două grupe de concerte. Muzica cla- 
sică se prezintă separat de muzica modernă. 

— Care este punctul dumneavoastră de vedere ? 

— Personal nu sînt pentru acest sistem. O lucrare 
modernă (Bartok, Stravinski, Prokofiev, Hindemith) 
trebuie încadrată într-un concert normal. Numai 
aşa se poate confrunta. O delimitare, în alcătuirea 
concertelor, între muzica clasică şi modernă este 
o prejudecată riscantă, chiar periculoasă. 

Deosebirea, după opinia mea, nu trebuie să se 
facă între muzica modernă și cea clasică, ci între 
muzica bună și muzica rea. Muzica modernă valo- 
roasă este în primul zînd aceea care preia tradiţii. 

— Cum este organizată viaţa muzicală în Suedia? 

— Dacă în restul țării concertează şase orchestre, 
la Stockholm, pentru cei 800.000 de locuitori, acti- 
vează trei orchestre simfonice (radio-televiziune, 0- 
peră şi filarmonică. Fiecare concert de la Stockholm 
este repetat de două ori și participă aproximativ 
1.000 de ascultători. 

— ce deficiență de ordin general aţi constatat în 
fenomenul muzical european ? 

— Problema locurilor vacante în orchestre este 
foarte acută, în toate ţările Europei. În special 
lipsesc instrumentele de coarde. O cauză ar fi şi 
faptul că deşi studiul este îndelungat, salariile sînt 
prea mici. 

— Dacă sînteţi amabil să adresaţi citeva cuvinte 
cititorilor revistei noastre. 

— Stimaţilor cititori ai revistei de cultură 
„Ateneu”, un salut călduros și multe mulţumiri. 


discuţie consemnată de George Genoiu 


Stimaţilor cititori ai foarte bunei re- 
viste de cultură „Ateneu” un salut 
călduros — şi multe mulţumiri pentru 
zilele de neuitat, petrecute în minu- 


nata dumneavoastră ţară. 


HANS JOCHEM REEPS 


JEAN DE BEER 
(Franţa) 


La rugămintea redacţiei revistei „Ateneu” domnul 
Jean de Beer, secretar general al P.E.N. clubului 
francez, autorul piesei „Tristan și Isolda” jucată în 
premieră pe ţară la Teatrul de Stat Piatra Neamţ, 
a avut amabilitatea să ne răspundă la citeva între- 
bări. Prima întrebare s-a referit la părerile domniei 
sale asupra teatrului contemporan. 

— Cred că cei care au văzut piesa mea şi-au dat 
seama care sînt părerile mele privitoare la tea- 
trul contemporan. Mă refer mai ales la dramatur- 
gie. Pentru că, trebuie să -mărturisesc că în ge- 
neral nu prea sînt de acord cu acest teatru contem- 
poran și din această cauză scriu puţin pentru tea- 
tru. Consider că timpurile pe care le trăim sînt ca- 
racterizate printr-o intensă muncă de cercetare şi 
acumulările de cunoștințe din toate ţările, descope- 
ririle din domeniul biologiei, fizicei și chimiei con- 
struiesc o imagine a unei lumi pline de speranțe, 
de încredere, de vigoare şi originalitate. Prin com- 
paraţie am sentimentul câ astăzi, teatrul — poate 
că din lipsă de curiozitate, din cauza ignoranței, a 
rutinei sau din raţiuni sociologice şi politice, se 
împarta fie într-un teatru convenţional desuet, plin 
de false probleme psihologice, fie într-un teatru de 
avangardă a cărui grijă principală este de a do- 
vedi că nimeni nu poate înțelege nimic. 

„Există totuși o pleiadă de dramaturgi — care...” 

— Trebuie să insist asupra faptului că această 
judecată nu atinge talentul. Dimpotrivă, epoca noas- 
tră este bogată în dramaturgi de talent. Consider 
însă că relaţiile cu publicul şi cu viața înconjură- 
toare sînt falsificate şi am sentimentul că publicul 
ştie acest lucru și nu se înşeală atunci cind nu as- 
cultă poveştile ce îi sînt străine, atunci cînd oco- 
leşte un teatru care nu-l interesează. Mulţi oameni 
de teatru își imaginează că se apropie de marile 


În acest număr reproducem lucrări din expoziţia bienală 
de pictură şi sculptură, Bucureşti 1966 


mutații ale lumii moderne şi că acest lucru trebuie 
să se traducă în teatru printr-o negare a realităţii, 
Aşa că întord spatele realităţii fie printr-un realism 
convenţional, fie prin abordarea unui teatru „nou”. 

„In contextul opiniilor deja exprimate, care ar fi 
după dumneavoastră locul teatrului”? 

— Locul teatrului aşa cum îl concep eu e foarte 
dificil de definit. Marile succese dobindite de Sha- 
kespeare, Moliere sau Brecht atestă că omul are 
totdeauna nevoie să se hrănească cu sentimente înăl- 
țătoare pentru a lud cunoştinţă de viitorul său, pen- 
tru a lua cunoștință de puterea sa. 

Nu e mai puţin adevărat însă că punerea în pagină 
a sentimentelor înălțătoare, necesare omului, trebuie 
să aplice o veritabilă revoluţie dramatică, o stimulare 
de avangardă către un teatru total, către un teatru 
al paroxismului, către un teatru al expresiei abso- 
lute a acţiunii, dacă nu vrem, să confundăm noblețea 
sentimentelor cu grandilocvența şi ordinea naturală 
cu haosul. 

Din acest punct de vedere, reprezentaţia cu „Tris- 
tan şi Isolda” care mi-a fost oferită la Piatra Neamţ 
e o reprezentaţie exemplară şi asta pentru că toate 
elementele spectacolului au fost împinse de aceeaşi 
idee și au susținut aceeași idee. Forţa spectacolului 
la care am asistat este unitatea şi consider că în 
orice loc din lume această manifestare s-ar dovedi 
de prim ordin. Acest lucru m-a făcut să văd și mai 
bine care sînt drumurile posibile ale teatrului care 
are în atenţia sa omul şi posesiunea lumii. 


discuție consemnată de Eduard Covali 


„pare 


Teatrologii francezi socotesc că epoca maii- 
ior prefaceri innoitoare, din teatrul modern, s-a 
desfăşurat in jumătatea de veac dinaintea celui 
de al doilea război mondial (vezi, de pildă: Mi 
chel Corvin: „Le theatre nouveau en France“, 
p.u.d.F., 1966). S-ar putea afirma, înfruntind para- 
doxul, că noutate este ceea ce durează; nu ceea 
ce se afirmă ca fără trecut, ci se vădește a con- 
ține viitorul. „Este imposibil ca, asistind la apa 
riţia unui fenomen arti: să-i poţi aprecia tot- 
odată gradul de noutate şi mai ales valoarea“, 
spune tealrologul citat. 

În ce măsură sugerează piesa lui Jean de Beer 
asemenea consideraţii, se poate aprecia, dacă 
avem în vedere că e vorba de reluarea dintr-un 
unghi modern a unei tragedii legendare a cărei 
vechime depășește virsta creştinismului. Contu- 
rind cu precădere trăsăturile nobile ale perso- 
najelor, spiritual şi nu exterior individualizate, 
punind! accentul etic pe capacitatea eroilor de a 
iua hotăriri deliberate și nu de a se face instru- 
mentele oarbe ale soartei sau conjuncturilor, 
piesa dezvăluie un mesaj umanist, ceea ce o de- 
psebeşte de varianta qermanizată a lui Wadq- 
ner, din opera cu același nume, redind-o in esență 
obirşiei sale celtice şi valorilicindu-i noi sen- 
suri, pe deplin contemporane. Căci, dacă în tra- 
gedia antică fapta nu poate fi dedusă decit in- 


“tr-o măsură neinsemnată din caracterul eroului, 


ea. fiind determinată de poziția în stat sau în 


„ familie, in tragedia modernă omul însuși afirmin- 
- du-se ca răspunzător de actele sale, poartă şi răs- 
„ punderea răului declanşat. Pieirea însăşi nu mai 


suferință fatală, ci dovedindu-se o con- 


- secinţă a faptelor omeneşti se manifestă ca ac- 


| tiune. Tristan şi Isolda nu sint victime nevino- 


vate şi pasive atrase în virtejul suferintelor si 
nenorocirilor datorită întimplării căci mo- 
mentul consumării întimplătoare a elixirului, care 
îi aruncă fizic unul în braţele celuilalt, nu ex- 
plică și evoluţia anterioară sau ulterioară a sen- 
timentelor indistructibile care îi vor înlănțui. La 
baza piesei mi se pare a afla deci nu „absurdi- 
tatea existenței“, ci conştiinţa tragică a culpei, 
înlăuntrul căreia se mișcă protagoniștii. Cei doi 


” tineri eroi, care își dăruiesc iubirea cu atita fe- 


xicire şi întruchipează prin aceasta un ideal al 


; frumuseţii şi curăţeniei sufleteşti, vor pieri toc- 


mai din acest motiv, tocmai pentru că dind fiinţă 
dragostei adevărate se impotrivesc convențiilor 
care îi depășesc. „Adevărala tragedie, spune 
K Jaspers, se naște acolo unde cunoașterea tra- 
gică percepe distrugerea şi moartea ca existind 
tocmai in adevăr şi în fericire...“ Dar idealul des- 
pre frumuseţea de neştirbit a dragostei, despre 


| dreptul nobil la iubire adevărată şi la sinceri- 


tatea sentimentelor, deci la fericirea prin dra- 
goste nu piere odată cu cei doi eroi, aceştia 
şi-au dăruit vieţile tocmai pentru întruchiparea 
unui asemenea ideal, pentru a da glas aspiraţiei 
eterne a. sufletului uman către puritate. „Drep- 
latea eternă se manifestă în scopuri și indivizi 
în așa fel, încît restabilește substanța morală 
şi unitatea, odată cu moartea indiviaualităţii...“ 
spune Hegel ocupindu-se dintr-o perspectivă mai 
optimistă de problema tragicului. Concilierea 


estetică cu tragicul destin al celor doi iubiţi 
este menită să convingă pe spectatorul modern 
că, în ciuda pieirii lor, idealul dragostei cu- 
rate şi al învingerii spaimei de moarte este pe 
deplin uman, deci îndreptăţit. 

Povestea care leagă între ele cele citeva per- 
sonaje ale piesei se întemeiază pe o străveche 
legendă din folclorul popoarelor celtice, deşi 
tradiţia cultă păstrează imaginea unui „chanson“ 
cavaleresc de obirșie medievală. Marc, cu al că- 
rui regat sălbatica Irlandă se află în nesfirşite 
războaie, îl trimite pe tinărul și frumosul său ne- 
pot Tristan —un fel de truver cu vorbă şi purtări 
alese — să peţească pentru el pe Isolda, fiica rege- 
lui irlandez. Căsătoria este sortită împăcării între 
cele două ţări. Tristan e însoţit de înțeleptul Gor- 
venal, preceptorul lui Tristan și de iubita aces- 
tuia, Branguien. Acţiunea incepe cu un prolog 
în care aceste două personaje comentează rela- 
ţiile survenite între Tristan şi Isolda, porniţi că- 
tre regatul lui Marc. În curind apar ei înșiși şi 
aşezindu-se la masă beau din întimplare elixi- 


TRISTAN 


ŞI 
ISOLDA 


pe scena Teatrului de Stat 
din Piatra Neamţ 


cronica 


rul pe care mama Isoldei il pregătise pentru 
ea și viitorul ei soț, Iubirea va fi tăinuită abil, 
cu ajutorul celor doi slujitori credincioşi. To- 
tuși, după căsătorie, regele află de dragostea 
lor dar Tristan și Isolda scapă de necruţătoa- 
rea pedeapsă fugind în codru împreună cu Gor- 
venal și Branguien. Urmăriţi de rege ei sint 
nevoiţi să se predea, iar regele îi iartă cu sin- 
gura condiţie a exilului lui Tristan. Se despart 
legindu-se ca la cel dintii semn să se reintil- 
nească, ceea ce se va și întimpla, dar cu prețul 
vieţii lor. 

Regizorul Dinu Cernescu a conceput un spec- 
tacol care, deşi sobru deţine elemente pregnant 
plastice; aici decorurile arhitectului Vladimir 
Popov, costumele lui Mihai Mădescu şi muzica 
lui Ştefan Constantin Zorzor se contopesc cu na- 
turalețe. 
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de Alecu Popovici 


"e Weincredere în foişor 


de Welu lonescu 


e /n pregălire:, Răzvan şi Vidra ” 


ae B.P Haşdeu şi 


„Mășşti "spectacol coupe din 
Negruzzi, Slavici, Caragiale, 


Atmosfera apăsătoare şi enigmatică se recons- 
tituie prin mijloace elementare şi de aceea vi- 
guroase: un podium de scinduri grosolane, mo- 
bilier minim din același material, în scenele ex- 
terioare copaci stranii de metal, atirnind amenin- 
țător. Costumele au discreţie și vădesc fantezie, 
deşi prin stilizarea lor discretă nu mi s-au 
părut totdeauna în deplin acord cu concepţia 
decorurilor. 

Muzica accentuează atmosfera apăsătoare şi 
parcă populată de duhuri ostile, prin mijloace 
deosebit de expresive. 

Viziunea regizorală se omogenizează, datori- 
tă finalizării interpretative a ansamblului. sce- 
nografico-muzical. Actorii pornesc în creaţiile 
lor de la un text de reală bogăţie ideatică şi 
resurse literar-dramatice, capabil să solicite deo- 
potrivă emoția şi reflexivitatea. 

Mişcarea în scenă vădește rafinament şi este 
în tonul economiei de plastică scenică, iar sim- 
plilicarea gestică evidenţiază metaforele evoca- 
toare ale spectacolului. Am reţinut vigoarea in- 
terpretativă din multe scene, care dezvăluie 
noi şi noi resurse dramatice ale textului. Dintre 
acestea — scena prologului şi a discuţiei ulte- 
rioare dintre Tristan și Isolda, cu unele rezerve, 
întreg tabloul urmăririi din pădure și mai ales 
momentul expresionist al cutremurării şi lovirii 
copacilor, menit să sugereze neputința celor doi 
îndrăgostiți inconjuraţi de conveniențe potriv- 
nice; mai merită menţionate scena de la curtea 
regelui Marc, a dezvăluirilor lui Ganelon, a re- 
venirii lui Gorvenal ca fals negustor etc. 

Există şi unele inegalităţi, mai ales in siera 
creaţiilor actoricești individuale. Sublinierea ide- 
ilor, tensionarea momentelor-cheie se fac cu 
mijloace uneori excesiv teatralizate, în special 
vocale. S-ar putea susține că se vorbeşte cu o 
octavă mai sus, 

Distribuţia beneticiază de talente tinere, pentru 
care a juca într-un asemenea spectacol repre- 
zintă un prilej de ridicare a nivelului profesio- 
nal şi poate de afirmare, Adriana Marina Po- 
povici, actriţă de real talent, dar fără o experi- 
ență matură în interpretarea unor roluri de ase- 
menea anvergură, ca Isolda, face totuşi efor- 
turi meritorii. 


Printre momentele revelatoare pentru tinăra 
interpretă, subliniem — pe lingă scenele de an- 
samblu deja menţionate, şi care sint reușite şi 
datorită participării ei — cearta cu regele Marc, 
întilnirea cu falsul negustor etc. În general însă, 
actrița trebuie să-şi elaboreze un joc mai ferm 
în nuanţări, mai organic interiorizat. 

Traian Pirlog, interpretul lui Tristan, deşi cu 
o gindire scenică mai cristalizată, ar fi trebuit 
să demonstreze mai multă prestanță, expresivi- 
tate sau nuanţare, deşi tinărul actor obţine pe 
alocuri rezultate apreciabile; citez primul ta- 
blou, scena confruntării cu regele Marc, sau cî- 
teva secvenţe ale urmăririi din pădure. 


O creaţie valoroasă o constituie rolul Bran- 
guien, jucat de Olga Bucătaru. Dicţia, plastica 
individuală şi celelalte date ale marcantei sale 
prezențe scenice, contribuie la infăţişarea unui 
personaj memorabi 

Alexandru Lazăr în Gorvenal vădeşte din nou 
talent şi conștiinciozitate profesională, capabile 
să-i asigure o interpretare corectă, cu scene de 
viri în secvențele urmăririi din pădure, în unele 
de la curtea regelui etc. 

Radu Voicescu, deși într-un rol episodic, se 
impune atenţiei printr-un joc pitoresc, dar sub- 
til şi autentic. 

Ion Bog în regele Marc, are intuiţie şi forță 
afectivă, insă pe alocuri jocul este greoi şi nu 
prea variat. 

Mi se pare a observa o oarecare lipsă de omo- 
genitate a ansamblului scenic, ceea ce se resimte 
şi în calitatea dramatică a spectacolului, nu tot- 
deauna la fel de elevată. Se mai observă insu- 
ficiențe ale organizării partiturilor, unele deza- 
corduri de tonalitate, vădind poate carențe in 
unificarea concepţiilor asupra fondului de idei, 
sentimente şi contemporaneitate, al textului. 

Concluzia nu poate fi, totuși, decit aceea a 
consemnării spectacolului cu consideraţia dato- 
rată unui act de superioară cultură teatrală. 


Vlad Sorianu 


Teatrul de Stat „Valea Jiului” din 
Petroşani a prezentat, nu de mult, în 
premieră pe ţară, piesa „Ciinii” de 
Tone Brulin. 

Regia spectacolului este semnată de 
Petre Sava Băleanu, iar scenografia de 
arh, Teodora Dinulescu. 

Din distribuţie fac parte actorii: 
Costin Iliescu, Florin Piaur, Gh. 1or- 
dănescu, Ion  Roxin, Eugen Apostol, 
Violeta Berbiuc, Nicolae Nicolae, Cor- 
nel Ferat, Marcel Popa şi Mircea Pi- 
nișoară, 

j- 

Teatrul de Stat bacău a prezentat în 
cinstea alegerilor de depuiaţi în sta- 
turile populare comunale care au avut 
loc la 5 martie, un spectacol intitulat 
„Cele bune să se adune”. In prima 
parte a reprezentaţiei s-a jucat come- 
dia „Bulevardul impăcării” de Aurei 
Baranga. Actorii Virgiliu Florescu, N. 
aoșioru, C. Coșa, Florin Gheucă, luky 
Botoşescu, Mişu  Rozeanu, Alexandru 
Macri, C. Vitencu au izbutit, în re- 
gia artistului emerit Ion Niculescu- 
Brună, o caricatură scenică colorată, 
Cu prilejul amintit, s-au dat 12 spec- 
tacole pe scenele căminelor culturale 
din regiune. 


+ 
Arheologul Constantin Mătasă, direc- 
torul muzeului din Piatra Neamţ, a 
fost distins recent cu ordinul „Meritul 
Cultural clasa III-a”, 

Din cuvintul omagial rostit de 
tovarășul Virgil Filimon, vicepreşedinte 
al Statului popular al regiunii Bacău 
cu prilejul înmînării ordinului, trans- 
criem : „Realizarea muzeului din Pia- 
tra Neamţ, purtător al celei mai va- 
loroase colecţii neolitice din Europa, 
nenumăratele cercetări şi lucrări in- 
chinate trecutului și pitorescului regiu- 
nii noastre, îl impun pe Constantin MA- 
tasă ca pe un fruntaș ales al vieţii 
noastre culturale şi ştiinţifice”. 


Teatrul de Stat Piatra Neamţ şi-a 
îmbogăţit repertoriul cu spectacolul 
coupe întitulat „Măşti”, structurat, 


printre altele, cu „Două femei împo- 
iriva unui bărbat” de Mihail Kogălni 
ceanu și „Polipul unchiului” de Ion 
Slavici. Consemnăm debutul în regie 
al secretarului literar al teatrului, 
Eduard Covali. 


. 

Teatrul de Stat din Brăila a susţinut la 
Tecuci două spectacole cu piesa lui 
Camil Petrescu „Act venețian”. Spec- 
tacolele s-au bucurat de succes. Acto- 
rii Dumitru Pislaru, Ghiţă Moldovan, 
Nicolae Cioiu și Mirela Gherlac au 
tost aplaudaţi la scenă deschisă. 

Aceeași piesă a fost vizionată şi de 
publicul din orașele Birlad și Focşani. 

* 

Colectivul artistic al Teatrului de 
Stat „V. 1. Popa” din Birlad a pre- 
zentat sîmbătă, 11 februarie, cea de a 
4-a premieră a actualei stagiuni cu 
piesa „Evantalul doamnei Windermere'! 
de Oscar Wilde. Regia artistică a fost 
semnată de Constantin Moruzan — 
artist emerit —, iar scenografia de 
Sorin Popa. Din distribuţie remarcăm 
pe Valeria Donca, Călin Botez, Maria 
Maximilian, Smaranda Herford, Livia 
Ungureanu, Maria 'Tivodaru etc. 


* 

In a doua jumătate a lunii martie, 
Teatrul de Stat din Birlad va prezenta 
premiera „Trei crai de la răsărit” de 
B. P. Hasdeu. Acest spectacol consti- 
tuie şi debutul regizoral al tînăruiui 
om de teatru Sorin Popa — fiul scrii- 
torului V. 1. Popa. 

Este demn de reținut faptul că în 
această stagiune teatrul birlădean a 
prezentat, cu o singură excepţie, nu- 
mai piese românești. 

Printre spectacolele reuşite, prezentate 
de Teatrul de Stat din Botoşani se nu- 
mără și „A 12-a noapte” de Shakes- 
peare și „Omul care a văzut moartea” 
de V. Eftimiu. Cu aceste piese colec- 
tivul teatrului a întreprins numeroase 
deplasări în satele și oraşele regiunii, 

Teatrul botoșănean a mai pregătit şi 
prezentat cu succes „Schiţe” de Cara- 


giale şi „Schițe dramatice” de Du- 
mitru Solomon. 
în curînd, la teatrul din Botoşani 


va vedea lumina rampei drama „Vifo- 
rul” de B. St. Delavrancea. 


carnet plastic 


probitate artistică și vigoare 


Remarcat de critică de la primele lui contrun- 
tări cu publicul, din 1964 și 1965, Petru Petrescu, 
actualul expozant de la Galeria de artă a Mu- 
zeului regionul băcăuan, învedereară cu fiecare 
manifestare — colectivă sau personală — ela- 


nule unui temperament în cortinuă elerves- 
cență. 
Desigur, e prematur — după cileva partici- 


păi la expozijiile colective, cum au iost regio- 
nalele băcăuane, interregionalele ieșene şi expo- 
zițiile anuale republicane de grafică, cit și după 
două expozitii personale — să anticipăm drumul 
pe care va păși graficianul Petru Petrescu, ale 
cărui începuturi în artă s-au chezășuit sub influ- 
enja Iuliei Hălăucescu, în graiica căreia tînărul 
artist pietrean a admirat, în primul rind, vigoa- 
rea temperamenială, virtuozitatea. 

Descoperindu-şi matca nalurală a talentului 
în tehnica monolipului — care îmbină virtuțile 
picturale cu cele graiice — el s-a regăsit tot mai 
mult, prezeniindu-se astăzi ca un comentator 
plastic talentat al vieţii noastre noi, stăpinind 
atit rigoarea imaginii plastice cit şi autenticitatea 
paletei. 

Dezvoltarea impetuoasă a industriei socialiste 
din regiunea noastră işi găseşte o largă 
oglindire în operele acestui linăr artist. Simpla 
citare a citorva lilluri — Fabrica „Reconstrucția“ 
Piatra Neamţ, Fabrica de ciment din Bicaz, Azo- 
toase Roznov, Microcentrala Pingărați, Uzina 
Stejarul, Relon Săvineşti — este suficientă pentru 
a arăta cit de pulernic e ancorată în contempo- 
raneitate arta acestui grafician. 

De asemenea, trebuie să subliniem preocuparea 
deosebilă a lui Petru Petrescu pentru tipologia 


umană semnilicativă din portretele expuse („Por- 
tret de muncitor“, „Portrel“, „Bunica“, „Coopera- 
toare“ eic.) cit și ielul inteligent în care şi-a 
variat tematica in prezenta expoziţie prin acor- 
darea unei anumite ponderi naturilor statice şi 
ilorilor. 

Întățişindu-ne nu numai realizările epocale 
din regiunea noastră, dar şi crimpeie din pito- 
rescul peisaj al patriei, Petru Petrescu alege li- 
nia generalizării, limbajul plastic abreviativ, fără 
exagerări abstracţioniste, 

Semnilicative din acest punct de vedere ni se 
par îndeosebi lucrările: „Natură statică cu 
ploscă“, „Sonde în erupție“, „Portret“ și alte 
citeva. 

Interesantă este, de asemenea, coexistența vi- 
gorii din unele lucrări din expoziție cu liris- 
mul, grația și gingăşia din altele, ca şi gran- 
doarea monumentală şi euritmia. 

Privită în ansamblu, expoziția lui Petru Pe- 
trescu se înfățișează sub iorma unui covor mol- 
dovenesc în care predomină culorile tari, satu- 
rate — negrul și roșul în primul rind — cu ima- 
gini ce pol îi înscrise în forme geometrice. 

După cum se vede, artistul s-a adăpat la cel 
mai puţin ialsiticat dintre izvoare, la cel al 
cromalticii populare moldovenești, prin care el 
ne spovedeşte insăși temelia inimii lui, dindu-ne 


temeinice speranțe intr-o împlinire şi mai semni- 
ficativă. 


Grigore V. Coban 
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A căuta raţiuni de ordin estetic filmului cu 
mirosuri poate să pară, de la bun început, o 
cauză pierdută dacă nu cumva de-a dreptul ri- 
zibilă. Brevetată sub aspect tehnic încă de acum 
două-trei decenii, aromoramei i se refuză brevetul 
artei. Majoritatea creatorilor și criticilor de film 
privesc introducerea mirosurilor în cinematogra- 
fie ca pe o imixtiune lipsită de şanse, suspici- 
une în aparenţă justificată de vreme ce aplică- 
rile practice de pină acum n-au pulut să ridice 
invenţia, virtuoasă în sine, la rangul de moda- 
litate artistică de exprimare. E o generalizare 
riscantă, totuși, să postulezi, pe baza unor prime 
experimente, că lucrul ar fi principial imposibil. 
Istoria filmului a cunoscut o situaţie similară, 
deosebit de elocventă, în momentul introduce- 
rii sunetului. Și atunci pătrunderea sunetului 
în marea artă a umbrelor nu numai că a fost 
etichetată ca nonartistică dar a şi dus efectiv la 
un impas în dezvoltarea acestei arte. Acum, cînd 
estetica filmului este incă o dată devansată de 
practica cinematografică (succesul tehnic al pri- 
melor filme cu mirosuri anticipind consensul 
esteticienilor), e cazul să rememorăm contradic- 
toriul pionierat al sonorului, semnificativa „criză 
de creștere“ pe care a declanșat-o. Dezaprobarea 
ab ovo a cinematografului odorific în singura 
carte românească de introducere în arta filmului 
care a apărut în ultimii ani:), reclamă o di: 
cuție. Autorul lucrării, categoric, exilează din 
domeniul realismului filmul cu mirosuri consi- 
derind că prin acest procedeu arta filmului ar 
fi pur și simplu desființată. 

Oare tentativa celei de a șaptea arte de a an- 
gaja simțul olfactiv al omului reprezintă o abe- 
beraţie ? 

Răspunsul ne apare condiționat de trei aspecte 
pe care urmează să le anali 


x 


Nu este intimplător faptul că arta cinemato- 
grafică apare relativ în limitele aceleiaşi peri- 
oade istorice în care se naşte şi se impune filo- 
zofia științifică, Omenirea intră acum într-o epo- 
că de intens efort sintetizator. Prin excepţionala 
reunire a ontologiei, gnoseologiei și logicii, filo- 
zofia materialist-dialectică realizează un cuprin- 
zător bilanț teoretic asupra lumii. Urmind pro- 
priul său drum către sinteză, cunoaşterea artis- 
tică ajunge în mod necesar la arta filmului. Ci- 
nemategrafia poate fi considerată un autentic 
„bilanț al dezvoltării premergătoare a artelor“?) 
Arnold Hauser în Istoria socială a artei (Torino, 
1955) remarcind simultaneitatea apariţiei filozo- 
fiei materialist-dialectice și a cinematografiei, con- 
sideră că filmul reprezintă forma de artă cea mai 
caracteristică momentului istoric actual. Inter- 
pretat astfel ca un moment necesar de sinteză 
în evoluţia căii artistice de cunoaștere, filmul, 
acest copil teribil al muzelor, îşi evidenţiază 
limpede și legitim tendința de a realiza în pro- 
priul său domeniu convergența tuturor formelor 
de exprimare artistică, într-o încercare temerară 
de reflectare polivalentă a lumii. El postulează 
existența unei nebănuite unităţi în diversitatea 
procedeelor de valorificare estetică a realităţii, 
posibilitatea „orchestrării“ lor. 

Artele anterioare cinematografiei sint mai mult 
sau mai puţin simple, legate fiecare de un anume 
simț uman subiectiv. Perceperea artistică a mu- 
zicii de pildă, nu solicită decit auzul, în timp 
ce celelalte simţuri sint ignorate, ele răminind 
dincolo de cadrul ficţiunii artistice. Cinematogra- 
ful însă, tinde să angajeze toate simţurile umane 
subiective deodată. Există în această intenţie, 
o profundă motivare psihofiziologică. Se ştie că 
un organism viu căruia i se rete principalele 
legături senzoriale cu mediul, își pierde conşti- 
ința. În acest sens este celebră experienţa prin 
care, îndepărtindu-i-se unui ciine organele pe- 
riferice ale mirosului, văzului și auzului, anima- 
lul a fost adus într-o stare de somn profund 
Gradul de pierdere a conștiinței depinde nemi 
locit de gradul de izolare la nivelul receptori- 
lor, a organismului de mediu. Pornind de la acest 


tact cu mediul, cu ambianța. Izolarea omului de 
mediu, pe care o realizează filmul la nivelul 
receptorilor, nu reprezintă un scop în sine, ea 
nu urmăreşte să cufunde conștiința într-un vid 
de senzaţii ci să o abată într-un cîmp nou, acela 
al ficţiunii artistice. Filmul îşi propune să reali- 
zeze într-o manieră cit mai completă, deci cuprin- 
zind cit mai mulţi analizatori externi, o eclip- 
sare a percepţiilor senzoriale obișnuite prin „di- 
versiune artistică“ la nivelul organelor de simţ, 
adică îşi propune să substituie informaţiei na- 
turale perceperea unei informaţii artistice, O 
asemenea aservire largă a organelor de simț, 
a sistemelor prin care omul primește semnalele 
realităţii, este în măsură să facă din cinema 
tografie arta cu cea mai mare putere de înriurire. 
În numele acestei inriuriri — care condiţioneaz 
însuși rolul social al artei — orice tendințe ex- 
pansioniste ale spectacolului cinematografic asu- 
pra unor noi organe de simț ale omului sînt, 
principial, justificate. 


x 


Dacă filmul, ca artă de sinteză in dezvoltare, 
tinde să controleze cît mai multe dintre punţile 
senzoriale prin intermediul cărora realitatea o- 
biectivă parvine în conştiinţă, această tendinţă, 
odată sesizată nu este prin ea însăşi suficientă 
pentru a trage concluzia că, extinzindu-se asupra 
unor noi analizatori, ca de pildă mirosul, filmul 
ar reuși în mod automat să le dea o întrebuințare 


estetica filmului 


AROMORAMA 


artistică. Pe linia devenirii sale, filmul apelează 
în mod legitim la simţul olfactiv al omului, dar 
— iată întrebarea — se poate oare constitui 
artă pe baza acestui simț elementar sau, cel pu- 
țin poate el să deţină o funcţie estetică? 

Inventarierea părerilor curente din estetica 
marxistă — cite le știm — formulate, ce-i drept 
sporadic, şi în treacăt, conduce la un răspuns 
negativ, ușor voalat de oarecari rezerve. Consi- 
derind că materialele artei trebuie să îndepli 
nească totdeauna condiţia de a fi „vizibile sau 
auzibile“ V. Kojinov notează: „Mirosurile, în 
adevăr, pot crea o imagine puternică și clară. 
Totuși, este îndoielnic că ar fi posibilă realiza- 
rea unei imagini artistice pe această bază')“,.. 
La rindul său, I. Borev caută să demonstreze 
că „deși dispunem de atitea simțuri cite sînt ne- 
cesare (s.n.) pentru cunoașterea lumii ...esteticul 
îl percepem, în special și aproape exclusiv, cu 
ajutorul văzului și auzului“ 4). 

A afirma că numai văzul și auzul sînt în mă- 
sură să valorifice estetic lumea înseamnă să 
creezi o adevărată prăpastie în complexul celor 
cinci simțuri externe omeneşti, să susţii implicit 
că doar văzul și auzul sint simțuri umane subiec- 
live, restul simţurilor, deşi în posesia omulu 
avind doar rosturi biologice. Credem că referi- 
rile lui Marx în această problemă contrazic un 
asemenea punct de vedere rigid. În celebrul pa- 
saj din Manuscrisele economico-filozofice, Marx, 
deși face referiri speciale la văz și auz, cuprinde 
în caracterizarea sa toate simţurile omului 
atunci cînd distinge o treaptă biologică a lor 
(specifică omului nesocial) și o treaptă superioară, 
a simțurilor umane subiective (specifice omului 
social), treaptă pe care simțurile sînt capabile 
să ofere plăceri omenești, în condiţiile unei naturi 


afirmă în lumea obiectivă prin toate simțurile 
sale“, că desprinderea omului de animalitate 
inseamnă depăşirea biologicului prin  umani- 
zarea simţurilor, inseamnă, istoricește, „a crea 
pentru întreaga complexitate a esenței umane 
şi naturale simțul uman corespunzător“ *) 


În ce sens poate fi considerat mirosul un simț 
subiectiv? Două exemple: 1. La ieşirea dintr-o 
instituţie, intr-o dimineaţă de octombrie, cineva 
a exclamat; „ce frumos miroase a iarnă !“. Ceva 
din aer adusese in memorie iarna. Există deci 
o valorificare oliactivă a iernii, cu rezonanţe în 


psihicul omenesc 
2. Un grup de studenţi, cu valizele in miini 
pătrundeau, după vacanța de vară, pe culoarele 
Universităţii. „Miroase a universitate” — a spus 
cineva și nu era o constatare ironică. Acest 
„miros de universitate“ insemna regăsirea unui 
întreg univers 
„Ceea ce constituie... interesul viu al omului 
pentru aspectele concret-senzoriale ale operei 
de artă — scrie Marcel Breazu — nu este o 
delectare senzuală analoagă plăcerilor iiziologice 
ale nevoilor sale biologice satisfăcute, ci o bucu- 
rie a regăsirii in aceste aspecte a esenței sale 
profunde a ceea ce îi determină existența sa spe- 
cifică, distinctă de a celorlalte vieţuitoare“ %). 
„Omul se redescoperă în trăsăturile concret-sen- 
zoriale” — continuă Marcel Breazu gindindu-se 
bineînţeles, la trăsăturile vizibile auzibile 
ale lumii — dar exemplele date aici în legătură 
cu simţul odorific nu sint elocvente pentru capa- 
citatea omului de a se regăsi ca specie, obiectivată 
în natură, și prin intermediul mirosului? 
Mirosul terasamentelor de cale ferată, al marilor 
staţii de manevră din gări, mirosul fumului în 
amurg, la țară, mirosul hainelor vechi ori al 
covoarelor înfierbintate de soare, mirosul clădi- 
rilor în construcţie, abia văruite, — nu sint toate 
acestea simțuri umane subiective care, depășind 
biologicul, au devenit semnale ale unei naturi 
umanizate, ale unei naturi încărcate de prezenţa 
umană ? 
O utilizare indirectă a mirosurilor în artă exis- 
tă. Proza lui Proust şi proza lui Şolohov bun 
oară, au și calitatea de a fi puternice valorificări 
olfactive ale lumii. Pe cine nu l-a impresionat 
artisticește evocarea, la Şolohov, a unui iarma- 
roc primăvara, pe întinderea căruia vintul cald 
mirosea a zăpadă amestecată cu urină de cai? 
Prin apelul la experiența olfactivă a vieţii sale 
de cazac, Şolohov creează un univers de mare 
concretețe artistică chiar cu elemente acceptabile 
„în sine“. 
Literatura evocă mirosurile indirect, ea nu 
poate satisface pe deplin nevoia omului de a 
valorifica esteticeşte lumea prin acest simţ uma- 
nizat. Aducind undeva un cald elogiu cinema- 
tografiei și altor mijloace moderne de cunoaștere 
a realităţii, Geo Bogza remarcă cu regret faptul 
că acestea încă nu ne pot comunica nemijlo- 
cit miresmele. Mireasma viței de vie înflorită 
noaptea este „demnă de a fi cunoscută și de 
a deveni prilej de rară bucurie“, în ea „explo- 
dează farmecul lumii“, „Lecţia pe care natura, 
mereu dătătoare de lecţii, o dă în astfel de 
nopți îmi pare a fi una de supremă subtilitate 
pînă la care puţine spirite ajung...“7). E conţi- 
nută aici o invocare mută a cinematografului 
olfactiv. 


Antistul emerit x 
ION NICULESCU-BRUNA 


în„Dommnul Puntila și sluga sa Mali” 


Idolul 
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ion poaorilayscăi Comedie amară în 3 acte 
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dat psihic incontestabil se poate spune că filmul 
încearcă să închidă în felul lui (şi în numele 
artei) „ferestrele“ prin care organismul ia con- 


teatrul celor mici 
o problemă deschisă 


Intr-adevăr, cum se afirma recent într-un articol publicat de „Scînteia”, 
demonstrarea necesităţii spectacolelor de teatru pentru copii, ţine de 
o perioadă depăşită. S-a stabilit în această problemă un consens unanim 
iar existența unor instituții specializate (un teatru de copii în Capitală, 
20 teatre de păpuși în toată țara) plus obligaţia ce revine teatrelor de 
a juca plese pentru copii, acoperă, am putea zice, în mod satisfăcător 
un sector pe cit dd important, pe atit de neglijat multă vreme. Dar 
fructificarea tuturor acestor posibilități nu este la nivelul cerințelor. 
Fie că e înghiţit de programele Televiziunii, fie din pricina.-slabelor 
frecvențe de undă pe care le emite, teatrul pentru copii — cu excep- 
ţia poate a Capitalei și a citorva orașe, puţine la număr — nu se află 
pe primul loc al interesului pe care lumea înconjurătoare îl trezeşte 
de timpuriu cetățeanului de miine. 

Ce se întimplă cu piesele pentru copii? In cele mai izbutite opere, 

dintre cara unele au cunoscut un real succes de public, suportul prin 
cipal il constituie fantezia desfășurată intr-un perimetru larg mizind 
cu încredere pe imaginaţia și receptivitatea spectatorului. Un exemplu 
la îndemină este creaţia recentă a lui Alecu Popovici cu cele trei 
piese pentru teatrul cu oameni („Băiatul din banca a doua”, „Nu prea 
albă ca zăpada și Motanul descălțat”, şi „„Atară-i vopsit gardu', înăun- 
tru-i leopardu' ”) și piesele pentru păpuși. Textele sale oferă mai mult 
o sugestie pentru autorii spectacolului, invitaţi să vizualizeze cit mai 
variat și cît mai coloristie cadrul şi mișcările personajelor, Acţiunea se 
desfășoară în zonele cu cele mai multe date în stare să fascineze ima- 
ginaţia spectatorului : într-o grădină zoologică („Intimplări dintr-un 
album”), pe strada agitată a orașului („Hai să ridem împreună”) sau 
într-un bilci („Afară-i vopsit gardu'...”). Lumea iarmarocului din recenta 
piesă a lui Al. Popovici i-a permis lui Ioan Cojar, el însuși un regizor 
cu intuiţia, sensibilităţii copilului, să interfereze. circul; cu teatrul într-o 
reprezentaţie pe care îndrăznesc s-o numesc ideală pentru cerințele 
genului. În piesa pentru păpuși a lui Al. Popescu „Iarmarocul piticu- 
lui Clip”, sensul educativ major — valoarea timpului — decurge! din- 
tr-o succesiune de peripeții angajind personaje dintre cele mai amuzante 
cu preocupări nostime. Aici există datele unei reprezentații cuceritoare. 
In piesa Vioricăi Huber „Toc năpirstoc și Tiţa fetiţa” fantezia cu care 
este însuflețit universul de obiecte din imediata apropiere a copilului 
deschide toate barierele spre înţelegerea acestuia. 
-au scris, fără îndoială, şi se mai scriu, piese inspirate cu certe 
valori educative destinate teatrului pentru copii. Dar în seturile de 
manuscrise recomandate cu insistență teatrelor de păpuşi de către 
Consiliul 'Teatrelor sînt piese, care fac loe nedumeririlor. Mediocritatea 
mijloacelor emoţionale, eroi lipsiți de suflu dramatic, fără fantezie, con- 
damnă de la început orice probabilă reprezentaţie. Supraliteraturizarea 
piesei, încărcarea ei cu imagini, cu dialog, cu simboluri, este de l: 
sine, eliminatorie. În piesa sa pentru teatrul de păpuşi, „Circul”, Cice 
rone Theodorescu dă un astfel de exemplu de _ignorare a legilor drama- 
turgiei punîndu-și eroii să discute; la nesfirșit sau povestind acţiunea în 
loc s-o conducă 

Această literatură dramatică slujită de condeie valoroase totuşi, pleacă 
de la ideea preconcepută că piesa pentru copii este un dat imuabil, re- 
pula fiind încadrarea oricărul spectacol între pereţii aceluiași calapod. 
Sînt numeroase piesele idilice în care se repetă cadrul cu aceleaşi flo- 
ricele și animale pașnice avind lipite la stirșit o plicticoasă regulă de 


umanizate. Stabilind că „dezvoltarea celor cinci 
simțuri (s.n.) este o muncă a întreg; 
versale de pînă acum“, Marx consideră că „omul se 


R.S.R. Buc. 1960, pag. 50. 
istorii uni- 
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bună purtare. Uneori aceasta este considerată partea cea mai impor- 
tantă a spectacolului, contundîndu-se pedagogia cu arta, lecţia de la 
grădiniță sau de la școală cu spectacolul. Se uită că nici copilul nu 
suportă gindul că pășește în sala de spectacol pentru a asculta o lec- 
ție. Educaţia prin teatrul de copii urmează aceeași cale a emoţiei, a 
amuzamentului, a stimulării fanteziei. Nici d clipă nu poate fi neglijat 
scopul educativ al spectacolului, dar aceasta se realizează numai prin 
mijloacele sale specifice. Au avut întotdeauna acces la copii piesele le- 
sate de viaţa lor practică, dar care aduc în acţiune obiecte şi ființe, cu- 
noscute de ei zilnic, în mod real. Copiii de azi sînt totuşi copiii unei 
epoci ce depășește prin realităţile ei multe din visurile omenirii. Fără 
să refuze basmul populat de eroii care-i însoțesc de mici în povestiri, 
pe care-i văd în desene, ei sînt foarte sensibili la subiectele reale cu 
eroi înzestrați cu multe calităţi morale angajaţi în performanţe tehnice, 
dovedind inteligență, spirit practic, sau pur şi simplu iau parte la în- 
tîmplărt cu tile real și actual, 


In acest sens se impune convingerea că teatrul copiilor trebuie neapă- 
rat să-și creeze eroii săi permanenţi, tipurile sale preferate pe care 
oricind spectatorii să la regăsească pe scenă şi să-i ducă acasă în ima- 
ginaţia lor. Este în general o nevole de tipuri-model cărela publicațiile 
pentru copii dih multe țări ît răspund prompt. Aceeași cerinţă l-a făcut 
pe Walt Disney să creeze familia lui de eroi, celebră în toată lumea. 
Și în ţara noastră am avut o astfel de galerie de personaje mult îndră- 
gită de generaţiile astăzi mai virstnice, Cine nu-şi aminteşte de pildă de 
Haplea și acoliții săi creaţi cu multă fantezie de Marin Iorda, perso- 
naje care n-au întîrziat să urce pe scenă (în fostul teatru de copii con- 
dus de același neobosit prieten al celor mici) și pe ecran, în primul 
desen animat românesc (autor : tot M. Iorda). 


Dar, oricît ar fi de stăruitor efortul scriitorilor şi oricite rezultate 
excelente s-ar obține la masa de scris, vitalizarea teatrului pentru copii 
nu este posibilă fără îmbunătăţirea nivelului și condiţiilor de pregătire 
a spectacolelor. Teatrul „Ion Creangă” din Bucureşti, după o perioadă 
în card în mod obiectiv ;s-au epuizat toata scuzele posibile, a rămas la 
un stadiu care îl situează încă sub obligaţiile sale, nu numai de pro- 
fil, dar și de teatru de capitală. Repertoriul este încă dator specta- 
torilor ; mai tot ce s-a prezentat aici este nesemnificativ pentru, profilul 
și posibilităţile de care; dispune teatrul. Cu toată echipa sa numeroasă, 
teatrul nu organizează decit rar turnee răminind. pînă astăzi un apanaj 
a! publicului bucureștean. În ceea ce priveşte teatrele de păpuși situaţia 
lor specială a mai făcut obiectul unor intervenţii în presă. Nota domi- 
nantă, cu excepţia teatrului „Țăndărică”! şi a altor citeva teatre, este 
dată de insuficienţa artistică a colectivelor, adesea lipsite de stabilitate 
și alcătuite după criterii întîmplătoare. La un număr de teatre de păpuși 
aproape egal cu al celorlalte instituţii teatrale din regiuni, chestiunea 
pregătirii cadrelor artistice este și acum lăsată la voia hazardului. Cursu- 
rile periodice şi de scurtă durată nu pot înlocui învățămîntul artistic 
superior. Critica teatrală, tratează în continuare teatrul celor mici ca pe 
o rudă săracă. 


Desigur, nu s-au putut epuiza aici multiplel aspecte ale probleme 
Ele comportă încă discuţii şi fundamentări într-o ramură a artei tea- 
trale care trebuie în cel mai scurt timp să-și recupereze timpul pierdut 
și să atingă un înalt nivel estetic. Pentru că e paradoxal să fie altfel 


C. Isac 


Pe cînd articolul se afla la: tipar, revista „„Teatrul” a publicat o 
etă privind dramaturgia pentru copii. Intervenţii la obiect, amin- 
tiri, sugestii, toate vin în întimpinarea unor intenţii pozitive. Nu 
insă nici o aluzie la aspectele practice ale creaţiei teatrale destinate 
copiilor sau la teatrul de păpuși, inclusiv la dramaturgia acestuia, cel 
mai răspîndit și cel mai accesibil teatru pentru copii. Separarea ni se 
pare artiticială ; contactul cu „arta autentică pentru copii”, la care se 
referă revista, începe în; teatrul de păpuși. 


d înflorește vița de vie, Contem- 
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Alacul deschis al piesei lui Dario lo dmpo 
Hiva societatii capilaliste se mulează ve un 
tond, aromatic original, în spirtul traditiilor 
populare ali teatrului itațian, cu o replică sucu- 
lenta apartinind celor mai bune virtuti ale tea 
trului modern, 
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Consecvenţa protesorului ieşean întru apărarea 
monografiei literare merită să devină motiv de 
reflecţie pentru cercetătorul mai tinăr. Izolat, se 
mai fac mărturisiri de neîncredere în virtuțile spe- 


ciei. Cui folosește — s-a ridicat întrebarea — re- 
constituirea, în detaliu, — cu cit efort prin cite 
investigaţii arhivistice ! — a biografiei, și relatarea 


ei, mai ales că uneori între tipul de operă consa- 
crat de autor și evoluția vieţii sale se ivesc niște 
diferențe ireconciliabile. Așa stind lucrurile: nu 
confundăm, oare, istoria literară cu istoria culturală? 
În fine: potenţarea definiției unei opere nu se 
poate realiza — şi mai depiin încă — prin sporirea 
analizei, cu mijloacele complexe ale esteticii ac- 
tuale ? Scepticismul faţă de istoria literară propriu- 
zisă nu e o atitudine nouă, dar trebuie remarcat că 
numărul celor care depreciează istoria literară (în 
numele unui diletantism superior, din teama de 
rutină, de protesionalizare îngustă) sau înţeleg ros- 
turile disciplinei acesteia ca deosebindu-se radical de 
ale criticii — este, astăzi, minim. Explicind 'Teh- 
mica criticii şi a istoriei literare, Călinescu, el 
însuşi autor de excelente monografii, releva, încă 
din 1939 — în Principii de estetică — interdepen- 
denţa, similitudinile parţiale între critica şi istoria 
literară : „Așa dar putem încă de la început afirma 
sub rezerva demonstraţiei ulterioare, că istoria lite- 
rară este forma cea mai largă de critică, critica 
estetică propriu-zisă fiind numai o preparaţiune a 
explicării în perspectiva cronologică” (p. 101). În 
schimb, gestul lui E. Lovinescu de a regreta pater- 
nitatea monogratiilor despre Asachi, Alexandrescu și 
Negruzzi trebuie interpretat ca un paradox al cri- 
ticului fecund, fixat definitiv în contemporaneita- 
tea sa imediată. In zilele noastre repetarea para- 
doxului lovinescian ar fi total nepotrivită, întrucit 
“Şi cercetarea pe orizontala și cea pe verticala isto- 
tiei noastre literare. se află, cu toată efervescenţa 
din ultimii ani, într-un stadiu prea puţin avansat. 
Dacă elaborarea tratatului academic de Istoria lite- 
raturii române se împlineşte cu dificultate, expli- 
caţia stă şi în lipsa, deocamdată, a studiilor funda- 
mentale. Cu aceasta se demonstrează actualitatea în- 
demnului lansat acum jumătate de secol de către 
Marie Chendi : „Daţi-ne monogratiile scriitorilor noş- 
tri W, apel amintit, la cîteva prilejuri, de Const. Cio- 
praga şi onorat de câtre Domnia-sa, din 1960 și pînă 
acum, prin volumele consacrate lui Calistrat Hogaș, 
G. Topirceanu și, recent, Mihail Sadoveanu (E. T, 
1966). 

Critica a întimpinat — pe bună dreptate — mo- 
nografia lui Const. Ciopraga ca pe întiia sinteză 
istorică literară, reuşită, consacrată autorului Bal- 
tagului, scriitor de prim plan al literaturii noastre, 
care „poate onora orice mare literatură a lumii”. 
Succesul consistă în maxima aderență a mijloacelor 
de reconstituire biogratică, obiectului: Sadoveanu 
e văzuj în imagini sadoveniene, prin el însuși. Alţi 
istoriei literari ar fi înconjurat monumentul cu sche- 
lării babilonice, străduindu-se să ivească o construc- 
ție rivală întrutotul Ceahlăului. Const. Ciopraga 
nu abordează obiectul — vasta operă sadoveniană — 
nici cu umilință, nici cu orgoliu, ci cu admirabilă 
siguranță. Unii îşi argumentează iniţiativa timid, 
prin a expune lista dificultăţilor; alţii, sumeţin- 
du-se, deschid dialoguri cu o voioșie feciorească, 
entuziast, In nici una din cărțile cu semnătura lui 
Const. Ciopraga n-am simţit tresărind nici o prea 
intensă bucurie, nici umbra stinjenelii. Echilibrul 
nu trebuie luat ca drept prudenţă, răceală, ori uscă- 
ciune ; nu, întrucît Const. Ciopraga e un liric care 
se reprimă sistematic, un scriitor cu serioase disponi- 
bilități afective (cum altfel ar putea fi portretizați 
un Hogaș, un Topîrceanu, un Sadoveanu?!). Fle- 
mentele temperamentale nu pot explica în întregime 
succesul nici chiar atunci cind discuţia priveşte lu- 
crarea unui poet sau a unui prozator. Referințele 


la cultura istoricului literar și la metodologia sa 
sint, aşadar, necesare. O rîvnă (s-a spus: benedic- 
tină) a dus la asimilarea întregului corp de intor- 
maţii ce interesează istoria literaturii române, încît 
astăzi Const. Ciopraga e un specialist necontestat, 
cu deosebire în perioada literară de la 1900 pînă în 
prezent. “Tabloul culturii epocii a fost executat, în 
liniile sale generale — anumite direcţii fiind exami- 
nate chiar detaliat — în cele trei monogratii amin- 
tite. Documentarea aproape exhaustivă nu pleacă 
de la criterii pozitiviste. Semnele unei cît de mă- 
runte ostentaţii lipsesc; dimpotrivă, tot ce împie- 
dică fluxul armonios al relatării e înlăturat. Pentru 
a asigura omogenitatea materialului de construcţie, 
datele bibliografice trebuie să-și piardă identitatea, 
Sinteza reușește numai în cazul istoricului literar 
dublat de artist. 

O lucrare despre viața și opera lui Mihail Sado- 
veanu nu mai ridică probleme insolubile de meto- 
dologie. Albia fluviului e definitivă: etapele acti- 
vității sale sînt sigur delimitate. În plus, exegeza 
sadovenistă — angajînd numele unor critici de pres- 
tigiu : Iorga, Ibrăileanu, Ralea, Călinescu, Vianu, ca 
să mă refer doar la cei dispăruţi, a luminat multi- 
ple aspecte ale operei. Iar din 1963 deţinem şi o 
„biografie a operei", datorată lui Savin Bratu, lu- 
crare controversată, însă de neocolit în planul do- 
cumentaristic. Contribuţii la cunoaşterea lui Mihail 
Sadoveanu continuă să apară. Chestiunea care ră- 
mine însă în faţa tuturor celor cg vor să abordeze 
subiectul acesta e aceea de a demonstra expresivi- 
tatea întregii opere a lui Sadoveanu, întreprindere 
într-adevăr temerară. Un examen, chiar strălucit, al 
unei singure părţi a operei va fi totdeauna necon- 
cludent, nu-l va releva pe adevăratul Sadoveanu, 
rapsodul pămîntului românesc. Înțelegerea lui Sado- 
veanu ţine de înțelegerea totalităţii ipostazelor vie- 
ţii şi operei sale. Numai întregul îl exprimă: „Or 
ginalitatea (operei lui Sadoveanu — n. n.) nu tre- 
buie căutată în cutare nuvelă sau fragment de ro- 
man, ci în marile ansambluri, constituind o atmo: 
eră şi destăşurindu-se în mari panouri. Opera tre- 
buie cunoscută în întregime” (p. 29). 

Intre un Moment retrospectiv (luarea distanţei faţă 
de obiect), apoi trasarea atitudinilor umane şi este- 
tice ale scriitorului, şi un Profil în posteritate (apli- 
carea ultimelor tuşe portretului), Const. Ciopraga 
reuşeşte să capteze esenţele unei opere simfonice, 
în care „își dau întilnire veacuri, generaţii şi dra- 
me multiple”. Sînt stabilite anumite nivele tema- 
tice ; lumea rurală, mica provincie, orașul, armata, 
războiul, istoria şi legenda. Natura e apreciată ca 
drept o „prezenţă multiplă”. Rotaţia perspectivelor 
scriitorului în tratarea scenelor rurale (Perspective 
rurale) e dovedită prin trecerea în revistă a unor 
creaţii de o reală diversitate, însă de valori estetice 
deosebite, începînd cu Într-un sat, odată (Poves- 
tiri, 1904) și Ion Ursu (Dureri înăbușite, 1904) și în- 


cheind cu povestirea scrisă după aproape patru de- 
cenii, Ochi de urs (1938). Observaţia socială e per- 


manentă, ca de pildă în acest distinguo prin care 
ni se dezvăluie că două sînt modurile tipice de a 
reacţiona ale țăranilor sadovenieni din povestirile 
scrise pină în 1915: „La unii domină conduita enig- 
matică, împietrirea în dureri şi tristeţe. La alţii 
deziluzia, durabilă și chinuitoare, se rezolvă în 1z- 
bucniri individuale mergind pină la omor” (pag, 50), 
Hanul Ancuţei (1928) și Baltagul (1930), piscuri în 
arta sadoveniană prilejuiesc, cu toată concizia ana- 
lizei, remarci subtile : „Savoarea cărții (Hanul Ai 
cuţei n. n.) stă în special în limbă, nu în fabulaţie 
o limbă cînd ceremonioasă cînd obişnuită, trecînd 
uşor de la registrul liric la accente epice" (pag. 61). 
Capodopera lui Sadoveanu e aşezată într-un meri- 
tat plan de egalitate cu celebrele Povestiri din Can- 
terbury ale lui Chaucer (p. 62), fiind, credem, la 
fel de filozofică şi, desigur, mai luminoasă decit 
culegerea de naraţiuni medievale a pensionarului 
lui Henric al IV-le 

Cu excepţia unei „capodopere de dimensiuni re- 
duse” Haia Sanis (1909), literatura consacrată de Mi- 
hail Sadoveanu tirgurilor de provincie (Floare ofl- 
lită, 1906; Insemnările lui Neculai Manea, 1907; 
Apa morţilor, 1911; Locul unde nu s-a întimplat 
nimic, 1933), capătă, din perspectiva timpului nos- 
tru — observă Const. Ciopraga — „un aspect mu- 
zeal documentar” (p. 77), ea rămîne un document 


constantin ciopraga 


MIHAIL 
SADOVEANU 


estetic al unei lumi apuse (p. 97), şi observaţia vi- 
zează deopotrivă proza „„tirgurilor unde se moare": 
a lui Cezar Petrescu, proza şi versurile tuturor 
scriitorilor inspirați de această realitate. Sint atrase 
în comparaţie, prin scurte paranteze utile discuţiei, 
şi alte literaturi, indicindu-se și simpatia autorului 
român pentru scriitori care au descris un mediu 
similar, ca Flaubert, Zola, Tolstoi, Cehov, Gorki; 
Maupassant și 'Turgheniev (din opera cărora Sado- 
veanu a şi tradus), În virtutea acestor apropieri, ni 
se spune că „Manea (Neculai Manea — n.n.) e un 
exemplar românesc al „omului de prisos” din lite- 
ratura rusă” (pag. 90), iar epuizatul profesor de la- 
tină Radianu (tot din Însemnările lui Neculai Ma- 
nea) e considerat „o apariţie gorchiană din lumea 
Azilului de noapte! (pag. 95). 

Tirgul de provincie face tranziţia între mediul, să- 
tesc şi mediul citadin. Acţiunea unor scrieri sado- 
veniene se destăşoară în toate trei ariile ca, de 
pildă, în Venea o moară pe Siret (1923), încadrată 
de Const. Ciopraga în seria operelor cu tematică 
rurală, 

„Ca observator al mediului citadin, prozatorului 
i-a lipsit pătrunderea”, și un roman ca Oameni din 
lună (semnat cu pseudonimul Silviu Deleanu, 1923), 
mult lăudat de N. Iorga, care îl simțea ca fiind 
solid, „eu o arhitectură ca a romanelor lui Die- 
kens” nu e totuși — se face aprecierea — „o con- 
strucţie rezistentă” (p. 199). 

Cel mai de seamă poet descriptiv al literaturii 
noastre, singurul care urmăreşte rotația completă a 


ciclurilor naturii, Sadoveanu asociază permanent 
peisajul omului. „„..în arta lui Sadoveanu — remarca 
Tudor Vianu — omul și peisajul se întrepătrund” 


torilor români, Editura contemporană, 
1941, pag. 227). Cîmpeanul, păstorul, pădurarul, pes- 
carul, omul pribeg sint înfățișați prin intermediul 
peisajului. Inedită e desprinderea celeilalte posibi- 
lităţi, de a vedea natura prin sufletul „oamenilor 
simpli”, și de data aceasta dovada stă în însăși măr- 
turia prozatorului (v. p. 113). Capitolul: Natura — 
prezenţă multiplă — e, poate, cel mai bogat în su- 
gestii necesare înţelegerii universului  sadovenian, 
E urmărită nu numai varietatea priveliștilor — de 
la sihăstriile montane pînă la „împărăţia apelor”, 
în care foșgăe popoare de vieţuitoare și crese exu- 
berante vegetații —, ci şi relaţia dintre formele 
și psihologia fiecărui peisaj. Unele afirmaţii dove- 
desc o pătrundere intimă și deci o lectură mereu 
înnoită a operei celui ce a creat mirifica Țară de 
dincolo de negură (1926), afirmaţii ce se cer a fi 
reţinute : „Sadoveanu are față de natură echilibrul 
clasicilor, dar nu și detașarea lor El merge în 
natură spre a se dărui lui însuși” (p.115), sau: 
„Aspirind adesea la puritatea lumii basmelor, miş- 
carea spirituală a prozatorului are baze folclorice. 


Oamenii se apropie de mituri; existența lor e poe- 
matică. 'Transfigurarea devine procedeu” (p. 123), 
însă „reveriile sadoveniene ţin de miturile acestor 
păminturi, constituindu-se într-o viziune delicioasă. 
Ceea ce se pierde în relief și precizie a liniei devine 
ciștig prin sugestia întregului” (pag. 125) sau 
Sadoveanu din epoca maturității percepția liric: 
reflexivitatea fuzionează într-un lirism filozofie du- 
cînd la unitate intimă invizibilă” (pag. 127). Neîn- 
doielnie sintem în fața unei „filozofii” care pleacă 
şi se reîntoarce la mult discutata în primele dece- 
nii ale secolului: „morală a naturii'. Cîteva note 
despre „tehnica reprezentărilor fluide, un fel de 
stumatura în care nuanțele se sting imperceptibil, 
ca fumul” (pag. 128) şi, în fine, abstragerea cuvinte- 
lor cheie specifice sensibilităţii lui Sadoveanu, ca: 
amintire, taină, vis, lumină, cîntec, mihnire, prie- 
tenie, blindeţe, liniște, codru, — solicită, de aseme- 
nea, interesul. 

într-un sens larg a realiza arta înseamnă a evoca. 
Cîndva prin evocare puteau fi chemate sufletele 
celor morţi: Animas evor Orco. Inspirația pre- 
supune o chemare a amintirii și pleacă, deci, tot 
de la evocare, In critică termenul aproape se con- 
tundă cu termenul de povestire, de istorisire; Bine- 
înţeles o povestire în care oameni și întimplări re- 
nase din legendă și nu ca urmare a unei reconsti- 
tuiri riguroase. Iată de ce între cei vechi, cronica- 
zii, un cărturar cu pregătire enciclopedică, cum a 
fost D. Cantemir, nu poate fi numit evocator, deşi 
— e cunoscut faptul că, cel puţin în Descriptio Mol- 
daviae — resimte seducţia fabulosului folcloric. În 
schimb, denumirea o merită din plin Ion Neculce, 
amintirii căruia, nu o dată, Sadoveanu i-a adus e- 
logii, indicind în Letopiseţul acestuia şi în O sa- 
mă de cuvinte, cărţile sale de învăţătură. Cultivată 
de paşoptiști, evocarea atinge culmi prin Eminescu 
şi Creangă, ca, după un sfert de secol amorţit, să 
renască prin Sadoveanu. Operele lui Eusebiu Cami- 
lar și, mai apropiat, cronologic, Ștefan Bănulescu 
asigură continuitatea evocării. 

Intoarcerile în istorie Sadoveanu le-a făcut a- 
tras de trei din secolele evului mediu românesc: 
„secolul al XV-lea, dominat de personalitatea lui 
Stefan cel Mare; secolul al XVI-lea, cu frămintări 
politice ca acelea legate de succesiunea lui Ion Vodă 
cel Cumplit; secolul al XVIl-lea cu domnitori am- 
bițioşi și lacomi, ca Vasile Lupu şi Duca Vodă” 
(p. 138—139). Const. Ciopraga precizează într-un loc 
(p. 148) că „tăria” lui Sadoveanu stă în „observaţia 
liniștită” a” istoriei. Trilogia Fraţi! Jderi — pen- 
tru care denumirea de epopee nu e o supraesti- 
mare — confirmă ideea după care evocarea monu- 
mentalului unei epoci e pentru Sadoveanu lucrarea 
cea mai adecvată. De la prezentarea cadrelor mici 
şi a portretelor pină la descrierea intormelor des- 
făşurări ale mulțimii, Fraţii Jderi lasă impresia unei 
deosebite arte. O constatare mai puțin obişnuită 
face Const. Ciopraga atunci cînd prezintă tripticul 
sadovenian ca fiind „o construcţie lirico-epică” 
(p. 170). Toată demonstraţia (pag. 170—176) probează 
sensibilitate, rafinament estetic. Un paralelism cu 
nuvela Alexandru Lăpușneanu de Constantin Ne- 
gruzzi impune constatarea că, în deosebire de auto- 
rul Scrisorilor la un prietin, acesta interesat de 
arhitectura celebrei sale nuvele, de pregătirea unor 
mișcătoare efecte dramatice, „la Sadoveanu, în prim 
plan trece naratorul, un narator cu rădăcini în pic- 
tura narativă a Renaşterii italiene, la Giotto, de pildă, 
De mare atenţie în ochii lui se bucură dinamica 
verbului, limbajul metatorie, sensibilizarea ideilor 
(p. 173). 

Creanga de aur (1933), al cărei izvor se află la 
confluența dintre istorie și legendă, e prețuită — 
după o analiză mai de suprafaţă — pentru „poe- 
zia (ei) mitologică” şi pentru lauda pe care pro- 
zatorul a adus-o oamenilor din acest colț de lume. 
Eludarea  „romanului” din 1932, Uvar, nu-și poate 
găsi motivare. 

Activitatea lui Sadoveanu după eliberare conti- 
nuă firesc întregirea unei opere cu temelii în înce- 
putul veacului. Prozatorul face efortul abordării 
unei tematici inedite —. întăţișarea vieţii clasei mun- 
citoare — însă rezultatele sînt. prea modeste. Excep- 
ţie meritorie face Mitrea Cocor, roman supraevaluat 
de critica timpului, dar care „din perspectiva mai 
largă a momentului actual ne apare astăzi ca o 
treaptă spre realizări superioare” (p. 197). Un ultim 
avatariu înregistrează Şoimii (1904) devenind capo- 
dopera sfirşitului de carieră : Nicoară Potcoavă (1952), 
sinteza meditaţiilor despre istorie a prozatorului ro- 
mân. Între Împărăţia apelor și Nada florilor (1950), 
gustul nostru se îndreaptă către prima, apreciată şi 
de către Const. Ciopraga: „o carte de mare poe- 
zie” (p. 198). Ş 

Dat fiind spaţiul restrins al monogratiei, unele 
analize sînt cu totul fugitive, dar şi într-o scăpărare 
de frază istoricul literar lăsă amprenta atitudinii 
sale estetice. Absența oricărei referiri la memoria- 
listica seriitorului (călătorii, mărturii autobiografice, 
ete) sau la un roman ca Demonul tinereţii (1928), 
nealinierea alături de Măria Sa puiul pădurii, de 
Istoria lui Alexandru Machedon, de Divanul persian 
ete. a unor prelucrări de hagiogratii (împreună cu 
D. D. Pătrășcanu) — volumele Spre Emaus şi Sfintele 
amintiri (1926) ivite din contactul cu proza mitropo- 
tului Dosoftei — sînt urmarea, credem, obligaţie, 
de a fi cît mai succint. O observaţie privitoare la 
lexicul operei sadoveniene, (p. 219 )insinuează un 
raport mai adînc de dependenţă între limba unor 
opere ale lui Cezar Petrescu şi Eusebiu Camilar și 
limba operei sadoveniene, afirmaţie cu care ne e 
greu să fim de acord, cel puţin în privința lui 
Eusebiu Camilar, mai ales că şi profesorul ieşean 
admite că „arta nu stă în vocabular, ci în unici- 
tatea țesăturii” ; or, „țesătura! la Eusebiu Camilar e 
cu totul deosebită, urzită pe un fond dramatic in- 
tens a cărui originalitate nu poate să nu fie reţi- 
mută, Mai pe larg ne vom exprima punctul de ve- 
dere altădată. 

Rezumînd calităţile monografiei Mihai! Sadoveanu 
de Const, Ciopraga trebuie să subliniem spiritul de 
sinteză al autorului, interesul său pentru fixarea u- 
nor judecăţi proporționate cu valoarea operelor su- 
puse analizei, suplețea stilului îmbogăţit cu acor- 
duri și imagini sadoveniene, realizarea unor pre- 
zentări clare, armonioase. Dacă despre monografia 
G. Topirceanu s-a spus că face inutilă, cel puţin o 
vreme, încercarea unei noi prezentări, despre subiec- 
tul Sadoveanu, vom afirma, alături de însuşi auto- 
rul sintezei prezentate mai sus, că el nu e epuizat, 
el rămîne deschis cercetărilor. Prognosticul biruin- 
ței pare să-l recomande tot pe Const. Ciopraga. 
Aşteptăm. 


Constantin Călin 


al. căprariu 


CERCURILE DRAGOSTEI 


Exemplu rar de lipsă de orgoliu, Al. Căprariu 
nu-și refuza, totuşi, încă de la debut (Orizonturi, 
E.P.L. 1964), speranța într-un profil poetic inedit, 
distinct : „Dar eu simt că e ursit să-mi fie / Glasul 
doar al meu — și toţi să-l știe” (Baladă despre 
zece poeţi şi despre mine). Însăși placheta Orizon- 
turi atesta temeinicia acestei aspirații; dar, mai 
ales, ea constituia o surpriză agreabilă pentru cei 
care-l recunoșteau pe Al. Căprariu în ipostaza de 
critic literar cu preferințe respectabile, de evocator 
subtil al unor ambianţe intelectuale şi chiar de 
autor dramatic. Debutul se realiza sub auspicii gene- 
roase, larii săi fiind, deopotrivă, Arghezi şi Căli- 
nescu, M. Beniuc şi M. R. Paraschivescu, însă Al. 
Căprariu manifestă o foarte relativă dependență 
faţă de modurile de expresie ale acestora. În Ori- 
zonturi poetul evolua de la lirica cetăţenească cu 
accente ferme, baladescă și patetică, cu un patetism 
care era al conţinutului (dar, uneori, şi cu finaluri 
de poem insolit „îmbujorate”) spre lirica meditativă, 
explorind perspective interioare aflate între lumini 
și umbre, între tristeţile adolescenţei şi optimismul 
ivit în amiaza maturității. Un ciclu, erotic, Sfirşit 
de toamnă, suna nostalgic, elegiac ; în schimb cîteva 
poezii din ciclul Caleidoscop (Săminţa, Dintr-un jur- 


nal intim, Vară, Stejarii, „lăudau” germinaţia, le- 
gumele, plenitudinea verii, robustețea şi solemnita- 
tea stejarilor — acele focuri virtuale, cum aprecia 


odată G. Călinescu; esenţial, Al. Căprariu se re- 
leva un, poet solar, iubind claritatea sentimentelor, 
stările sufleteşti luminoase, vitalitatea. Simplă, fără 
prețiozităţi butaforice, poezia din Orizonturi cuce- 
rea prin ritmica atent studiată:  „Cite-am trăit, 
vai, cite-am trăit, / Dragoste, ură, zile cu soare, 
cu nor — / Şi încă n-am ostenit, n-am ostenit, / 
Inima mea galopează cotropitor”,.. (Lacul lebedelor, 
lui George Călinescu) sau: „.„„Şi florile, dragile, 
florile, /În care ard limpezi culorile, / Tainic adună-n 
potire” / Din ploaie, din soare iubire / Parfumul atit 
doar le stăruie, / Cit fără prihană îl dăruie, / Și 
atit de puţine li-s orele — / 0, florile, dragile, 
florile” (Cîntec de spus pe şoptite). 

Cercurile dragostei (E.T. 1966) amplifică tematica pla- 
chetei de debut și nu numai în latura poeziei erotice, 
cum s-ar putea crede. Dragostea — înțeleasă şi ca 
mod de manifestare a preţuirii solemne față de o 
eminenţă culturală (La Călinescu), de adeziune sim- 
patetică la manifestările firii (Cîmp secerat, Reintoar- 
cerea, Anotimpul viei etc.), ori de trăire ardentă 
a prezentului (Zilnicul abecedar, Nescrisul timp) — 
e la Al. Căprariu o aspirație raţionalizată. În rea- 
litatea dragostei poetul a descoperit înseşi sensurile 
epice şi estetice ale existenţei, a descoperit echili- 
brul cugetului; acum evocă stările calme, mo- 
mentele cind lava sentimentelor se încenușează, se 
răceşte. Reîntors în Itaca, Ulise a „redevenit el în- 
suși dorul aventurii și faima unei istețimi fără 
egal au trecut în legendă: „Ulise gîndeşte la vechi 
paradisuri / rămase pustii fără el, / la țărmii mi- 
rifici ce nu-i va cunoaște nicicind — / el, / care-n 
singurul port al Itacăi / s-a reîntors / să redevină 
el însuși” (Ulise). Peste veacuri, Tristan plinge 
inexorabila despărțire de Isolda: „Ochii mi-s seci 
și trupul fără sînge, / noaptea de plumb ca braţul 
tău mă strînge, / iubirea noastră e  ferecată-n 
mine, / dar stele nu-s aicea s-o lumine, / și împle- 
tind sfîrşitul cu începutul / o singură tăcere leagă 
lutul / sub steaua neagră ce ne-a fost ursită, / dar 
tu rămii în mine răstignită, / tu eşti în mine rouă 
şi otravă, / cum izul primăverii e-n otavă / şi din 
Vecia de vecii adincă / gura mea tainic te sărută 
încă” (Ultima scrisoare a lui Tristan). Romanticul 
incisivitate argheziană : „către stea de priveşti cadă 
contrast între îndrăgostitul devotat, cutezător și o 
iubită ingrată e exprimat în poemul Lavă defunctă, 
Blestemul lui Hyperion tulgeră sub un condei cu 
steaua în glod / tot ce mingii, rizind, să nu aibă 
rod, / cînd cu mina atingi, proaspeţi mugurii cruzi 
| să-ţi rămină, în urmă, de lacrimă uzi, / să iubeşti, 
să dorești, fericirea s-o bei / cum bea sîngele uliul 
din albi porumbei, / să ai cint asprul vint care în 
Moamnă gemea, / piatră grea de mormint să ai în 
inima mea”. Aparent, unele din poemele lui Al. Că- 
prariu au ţinuta unor rememorări sentimentale; 
sintem însă departe de tonul molatecelor romanțe : 
„Nu duşmănese cocorii care pleacă, / nici, liberată, 
frunza. Și nu lor / le datorez iubirea prea săracă 
| în mari lumini, la ceas hotăritor, / cînd vremea, 
cu mareea sa buimacă, / a-ncremenit pe lingă vii- 
tor”. (Mareea dragostei). Filigranul unei culturi e- 
levate şi al unei mature gindiri artistice conferă o 
notă de distincţie întregului cuprins al plachetei 
Cercurile dragostei. Cînd mulţi contraţi de-ai auto- 
rulul vor să stăpînească un loc în slava Parnasului 
adoptind religii poetice obscure, Al. Căprariu — cu 
a sa limpezime folclorică în expresie — poate să 
treacă drept... anacronie ! Prejudecata după care 
cărturarii nu sînt capabili de o privire genuină a- 
supra universului, cu toate infirmările de pînă a- 
cum, s-a dovedit şi în cazul lui Al. Căprariu — 
o dată în plus — restrictivă. Insă versul său a- 
polinic, generos, cucereşte cititorul. 


Const. C. 


„TEODOREANU 


Pe-acest foatte subțire scriitor, intelectual fin, în- 
suflețit de vervă și risipind mărgăritare spirituale 
prea l-am iubit și l-am respectat și ca om de omenie, 
încît să am acum tăria de a-i înşirui titlurile nu- 
meroaselor cărți pentru care binemerită de la citi- 
tori, arătina eventual și de ce anume sunt preţioase. 

Pot numai spune că s-ar cuveni degrabă o ediție 
cuprinzînd în citeva tomuri ce-a lăsat mai de sea- 
mă în privința poeziei, a prozei şi-a însemnărilor li- 
terare. Fireşte că la loc de cinste ar trebui adunate 
cite se poi găsi din miile de epigrame (și nu e o 
figură de stil, căci mii au fostă pe care le scutura 
cu permanentă vioiciune în te miri ce împrejurare. 
De aceea, toţi cei care, la un prilej sau la altul, 
fiindu-i în preajmă, sunt posesori ai strălucitoarelor 
ace păstoreliene ar contribui la acest act de resti- 
tuire culturală comunicindu-le unui editor sau poate 


redacţiei vreunei reviste literare spre a fi publicate, 

Și pentru că la 18 martie se-mplinesc trei ani de 
cînd s-a petrecut intre noi, îngăduit fie-mi să 
tipăresc mai la vale rîndurile unei invocări pe 
care-am păstrat-o de-atunci, din ziua închiderii lui 
în' țărînă. 


PĂSTOREL 


In memoriam 


Intr-o marţi mohorită, cum erau inimile prieteni- 
lor strînși la acea agapă din urmă, l-am purtat pe 
umeri ca să-l coborim în criptă, abandonindu-l so- 
litudinii. şi trecerii în humă, pe „bunul nostru com- 
panion de spirit şi de cupă, spumante pururi” 
torel. 

Nici panegiric lingă lespezi — prea l-ar fi amuzat 
să se-audă îngropat călare de pompa bășicată a elo- 
giulul postum — nici fastul înspăimîntător al des- 
părţirii în eternitate pe malul de dincolo al apei 
Lethe. Apropiaţii doar, îndureraţi lăuntric, purtină 
pe față umbra unei umbre, şovăitori cu lacrima: și 
întrebindu-se de nu te-ar fi oţărit cumva, pe dom- 


mia-ta, bădie, domnia-ta, care musteai de glume și: 


împărțeal magnanim exuberanţă, să te fi văzut bo- 
cit după canoane, ca orişicare ipochimen grav. 

Spre amurgit ne-am despărţit — ca niciodată — 
așa devreme, de obicei într-acest ceas ne-ntilneam 
la cîte un pahar de vin şi de vorbă sau căutam ce 
stofe și ce anume croieli ar fi mai potrivite pentru 
noua descălecare în România a domnului Bergeret, 
de pildă — ne-am despărțit spre asfinţit, în pragul 
unei cripte reci, lipsită de lumini, lipsită de cuvinte 
cu duh, privată de bucuria unui simposion cu prie- 
teni, cu degustări și cu literatură. 

In noaptea-aceea te-am vegheat la un praznic de 
unul singur, stropind țărina după datină cu vin, 
să-ţi uşurez petrecerea pe la vămile de lut. Am pus 
pe masă și-am umplut, cu o „„Băbească” roșcovană 
de Huși, trei pahare: al treilea și pentru confra- 


tele de spirit al domniei-tale, Anatole France. Cl- 
tind dintr-însul în româneasca bădiei Păstorel, mi-am 
amintit și de sonetele lui Shakespeare, cîte le-ai în- 
cetăţenit în limba noastră, mi-am amintit de ţigare- 
tul de chihlimbar păstrat în sicriaș cu ciucure de 
matasă, de gesturile mici și mari, de zîmbetul ce-ţi 
încreţea la colţul ochilor, de poveştile și de snoa- 
vele pe cate mi le-ai spus, de poezii și de epigrame, 
de calambururi şi de înfricoșate reţete gastronomice, 
de anecdote și de improvizații, de vesela urare ce-ţi 
făceai (Sit mihi vino levis), de înțeleptele poveţe în 
meșteșugul anevoios al stilului și de versul lui Shel- 
ley pe care' ţi-l rosteai cînd şi cînd: I weep for 
Adonis he is dead (Pentru Adonis pling, care-a 
murit)... i 

«Și nu m-am mirat că-n zori, cînd m-am trezit cu 
ochii păienjeniți de perindare, am văzut, în lumina 
aburită a lămpilor, paharele voastre golite. 

Fie-ţi vinul de viţă şi oamenii de spirit în acest 
din urmă și veșnic popas la hanul Ancuţei de din- 
colo, din mitologia noastră literară, 
18 martie 1964 * 


Zi Romulus Vulpescu 


LĂMURIRE 


Un lucru mă deosebeşte 

De adversarul meu candriu: 
Cind mă atacă —'el biîrfeşte, 
Mie mi-ajunge să-l descriu. 


(Tămiie și otravă, II, Cultura Naţională, 
1995, p. 203). 


Lui 1. MINULESCU 


Minusculescu, om hazliu, 
A scris, cu pana-i inspirată, 
Romanţe pentru mai tirziu 
Şi piese pentru niciodată 


(Idem, p. 208) 


UNUI ANTIALCOOLIC 


Oare nu-ți mai amintești 
Vorba din bătrini lăsată ? 
Din beţie te trezeşti, 

Din prostie — niciodată. 


(dem, p. 208) 


ARTA MINCĂRII ȘI SECRETELE EI 


Inţeleptul Erasm din Rotterdam pune, într-unul din 
Colocviile sale, pe o lehuză să se întrebe: 

„Ciim se face că acei ce se hrănesc cu bucate mai 
alese au şi mintea mai dezlegată ?* 

Răspunsul e limpede ca apa de munte şi e cuprins 
în însăși întrebarea pusă : Tocmai pentru că se hră- 
nesc cu bucate mai alese! Fireşte, la acestea tre- 
bule să adăugăm : pentru că se hrănesc după legile 
superioare ale artei de-a mînca. 

Dar, mai întîi, poate fi vorba despre o artă? 

Dacă ar fi să ascultăm străfundurile barbare ale 
sufletului omenesc și să păstrăm ipocrizia pe care a 

_măscut-o. falsa concepție morală a lumii civilizate, 
atundi, desigur, n-am numi artă — şi încă nobilă — 
deciț violența pumnului care dă borş pe nas. Arta 
astă se numeşte pugilistică. Nu tot artă se poate nu- 
mi. exercitarea” unei funcțiuni normale — brr! min- 
catul' — chiar dacă, împlinită după legi superioare, 
ea aduce înviorarea fizică și vivacitatea spiritului. 

ȘI totuși, a minca este o artă. 


IN PREISTORIE 


Mustrul Cicero ne vorbeşte într-un loc de Volup- 
tas comedendi (voluptatea de-a mînca) în contradie- 
ţie Magrantă cu Vitium ventris (viciul stomahului). 
Să lămurim diferenţa dintre aceste două concepte, 
în chip plastic. 


ateneu 


EFLUVIUL ŞI INERŢIA 
METAFOREI 


Departe de a hazarda, de a „localiza“ o com- 
paraţie, rapprtabilă mai degrabă spațiului geo- 
grafic mondial al poeziei contemporane, ne vine 
în minte duelul pasionant care, în anii 1925-1930, 
a aprins în jurul lui Valery condeiele lui Thi- 
baudet și abatelui Bremond reconciliate oarecum 
cu sprijinul unor apologuri „magice“ din iniţia- 
tiva acestuia din urmă. Dacă atunci discuţia 
acerbă căuta să lnibre, prin diverse formule 
mai mult sau mai puţin noi, ideea — la origine 
—  platoniciană, a ppoeziei magice,ţ a poeziei 
pure (reluată mai tifziu de către Jacques Mari 
tain 1), astăzi, estetica și stilistica şi-au stabilit 
o preocupare funciară căutînd să răspundă la în- 
trebarea (dacă arta este limbaj sau nu 2). Ba- 
lanţa înclină spre afirmaţia că limbajul ar con- 
stitui mai mult decît o formă, o esenţă și că tocmai 
acesta ar Ti Tiesajul „noncasual”,  intenţional, 
așteptat de către receptor, de către destinatar, 
adică de către cititor. Printre opinenți, Rolland 
Barthes a și decretat, de altfel, în „Critique et 
Verit&“ că |limbajul este materia însăși a lite- 
raturii“ (p. 38). În tumultul discuţiilor este amin- 
tit (din nou!) însuși Valery, „un poet fără dum- 
nezeu sau care se credea fără dumnezeu și care 
a declarat într-o zi că n-ar trebui să se roage 
[plasticizat spus: 'adică, să creeze] decit cu cu- 
vinte necunoscute” ).| Altfel, prelungind mai pu- 
țin plastic comentariul asupra acestei intime aser- 
țiuni a lui Valery, „ar fi binevenit să trezești în 
limbaj, partea sa de necunoscut, să iei cuvintele 
cu fața lor nouă ca şi cum (pînă la tine) ar fi 
fost impregnate de liniște“ '), 

Cuvintul netrăind însă prin el însuşi, ci în- 
chegat în diverse asociaţii, de regulă, izvoditoare 
de tropi, ne oprim asupra ţmetaforei, această 
„mumă! dacă nu mai veche, Ti Orice caz mai 
puternic strălucitoare dintre toate figurile de 
stil. De altfel, un mai recent şi cunoscut cercetă- 
tor italian, Francesco Flora, afirma generalizind 
și poate forţind pînă la extralogic sau extrano- 
ţional, regalitatea metaforei : |„Cuvintul, în arta 
[literară — n.n] (...) nu este niciodată realist ci 
întotdeauna transfigurator ; iar cuvintul care nu 
este metaforă, există singur cind nu mai este 
cu adevărat cuvînt“ *). (Aşadar, metafora oferă 
cercetătorului posibilitatea de a surprinde mă- 
sura capacităţii creatoare a poetului fie acesta 
clasic revolut sau antum, fie — în cazul micro- 
exegezei noastre— la începuturile activităţii sale, 


- 


Într-un cîmp bogat, diversificat de la an la 
an (uneori, într-un timp și mai scurt), ca acela 
al poeziei contemporane, s-au afirmat şi se a- 
firmă continuu voci poetice inedite, cu surprin- 
zătoare ppsibilităţi. Critica literară care, în ge- 
mere, nu „coboară“ în compartimentele stilisticii 
pentru a-și verifica propriile-i certitudini, consi- 
derînd probabil întreprinderea aceasta o specia- 
litate aparte sau întrucitva superfluă, nu va pu- 
tea însă, după modesta noastfă opinie, să nu 
acorde în viitor o mai largă audienţă în efortul 
de a ne dărui o diagramă a valorilor poetice 
tinere. Cu atit mai mult, cu cît un numitor 
comun tot mai descifrabil, mai vizibil, caută să 
degaje definiţia, fizionomia stilistică a multora 
din realizările tinerei generaţii. 

Una din trăsăturile dominante ale artei poetice 
de azi o constituie problematica, dubitaţia  — 
ca temă — a limbajului însuși alături sau ca 
rezultat al unor preocupări estetice, fără pre- 
cedent diversificate, multiforme, de o cromatică 
infinită. În acest sens lansam și comparaţia ini- 
ţială între epoca de surpriză adusă de poezia 
lui Valtry şi impusă simultan cu avangardismul 
și automatismul diverselor grupări și etapa prin 
care trece astăzi poezia universală — pe de o 
parte, un neo-avangardism, pe de altă parte, un 
tot mai vizibil recul spre ipostaze clasice, neo- 
clasice sau romantice „îmbunătăţite“, reactuali- 
zate. La noi însă, această îndoială faţă de cu- 
vîntul poetic, invitat să se dezvăluie, pus ne- 
cruțător în balanța îndoielii, bănuit de dicotomii 
ascunse „vederii“, acest „comentariu despre lim- 
bajul însuşi” (cum ar spune Roman Jakobson) 
adică fmetalimbajul are — pare surprinzător 
rădăcini tradiţionale, de la Eminescu, Arghezi şi 
Blaga pină la cei mai tineri creatori. Oare nu 
Eminescu este autorul acestor versuri din „Cri- 


La început n-a fost, ca să zicem așa, Cuvintul, ei 
Foamea. Pe unde găsea pithecantropul vreo jivină 
şi putea s-o ucidă, o ucidea ! iar acolo unde se afla, 
cu gitlejul stătut și stomacul chiorăitor, îi jupuia 
pielea și hălci de carne crudă cu furie întuleca. U- 
neori, găsind că mai dulce e carnea omului, nu, pre- 
geta să-și stișie semenul mai slab. Și să te fi ferit 
Dumnezeu să te apropii de prada lui, precum ciinii 
începea a miriire şi a-și arătare dinţii, zicind că 
mai rar așa ospăț și că numai lui i se cuvine, 

Din fericire, această epocă întunecată şi barbară a 
pierit de mult în bezna secolelor duse. Ni se zgtr- 
cește pielea pe trup gindindu-ne la ea. Viind însă 
vremile mai luminoase și omul înaintind în virstă şi 
progresind în atitea felurite domenii, actul nutriţiu- 
nii s-a subtilizat și el pe încetul. S-au născut astfel 
gustul fin pentru bucatele alese, imaginaţia gastro- 
nomică și spiritul convivial. Cu alte cuvinte, de la 
Vitium ventris, am ajuns la Voluptas comedendi. 


DESPRE LĂCOMIE 


Pînă a ajunge însă aici — şi încă nu pentru toată 
lumea — a trebuit ca umanitatea să se dezbare cu 
greu de păcatul lăcomiei. Căci, chiar în epocile în 
care gastronomia a început a-şi înălța capul, mînca- 
rea aleasă mergea mînă-n mînă cu recordul. Era o 
vreme cînd înşişi gastronomii pretindeau, pe lîngă 
alegerea bucatelor, consumarea unor cantităţi enor- 
me. Altfel, pasămite, nu erai gastronom. 

Istoria ne spune că vicontele Paul de Barras, fă- 
cînd pe mijlocitorul între Napoleon şi frumoasa 
“Thertse 'Tallien, a pus la cale o masă într-unul din 
acele celebre „eabinets particuliers” de la Boeut ă 
la mode, un restaurant din Paris care şi-a tras o- 
bloanele abia anii trecuţi. La masa aceea istorică, 
s-au servit 18 entres-uri, 30 de feluri consistente, ur- 
mate de 24 de deserturi, vinurile oferite fiind în 
număr de 32, Istoria adaugă că Impăratul a făcut faţă 
acestui ospăț cu mai multă strălucire decit bătăliei 
de la Watterloo. 


ateneu 


ticilor mei“: „Unde vei găsi cuvintul / Ce ex- 
primă adevărul ?“. Şi atunci de ce să nu des- 
prindem în următoarele versuri de (Ana Blan- 
diana o superbă metaforă (metalinguală” în cadrul 
căreia chipul lumii reale ciștigă, în concepţia 
autoarei, sensuri pur și simplu manicheiste: „Aș 
vrea să adun vorbele toate-ntr-un loc, / Să le 
aprind, să dezbrac lumea de ele, / Dar s-ar 
scoroji timpul lumii asemeni / Frumosului prinț 
cu piele de porc din poveste“ [...), Nu ştiu eu 
oare desparte sau nici nu se poate desparte / 
Lumea de lumea cuvintelor mele de-acum?“ 
(Călcîiul vulnerabil, p .6). 

(Problematizarea cuvîntului constituie, de alt- 
fel, “cilrul “multor metafore și simboluri la Ana 
Blandiana și, dezinvoltă, poeta ăruncă cititorului 
mari întrebări shakespeariene: „E fericit cuvîn- 
tu-n gind, / Rostit, urechea îl defaimă. / Spre 
care o să mă aplec / Din talgere — vis mut 
sau faimă ?“, (Idem, p. 9). Magnetic, comunica- 
tiv, inculcînd cititorului sugestii mirilice, cuvîntul 
cuprins în metafora Anei Blandiana porneşte în 
cursă parcă înaintea gindului, anticipează se- 
crele morfogeneze, la antipodul poeziei clasice. 
Este, ca să folosim o expresie a lui N. Stănescu, 
„o luptă dintre gisceral și real“ (vezi subtitlul 
elegiei a patra), care, în concepţia poetului ci- 
tat, naște, la alt mod; „pe Altceva, pe Altcineva, 
pe Altunde“ (p. 28). 

Poezia, această ezitare prelungită între_sunet 
și a eies | ”) ester se pare,j domeniul de rela- 
xare; de” devenire a tuturor Tpostazelor virtuale 
iar metafora autentică, bogată în sensuri şi func- 
ţii intelectuale, îndeplineşte dezideratul poetului- 
filozof. O poezie-raţiune, cum propunea Bremond 


Prin articolul Poezia și con- 
temporanii de Vasile Sporici, 
apărut în numărul trecut al 
revistei, redacţia a inițiat o 
dezbalere a problemelor poe- 
ziei actuale — la care vor 
participa critici și istorici li- 
terari din toată țara —, dez- 
batere pe care o dorim de an- 
vergură și, în perspectivă, eii- 


în a sa „La Potsie pure“, neconfundată cu pre- 
ceptele magice ale abatelui și nici cu aserţiiie 
complimentare ale lui Jacques Maritain, tinde să 
ia naştere din metafore mature, adinc abstracti- 
zatoare sau materializatoare, ca aceasta, tot a 
Anei Blandiana: „Vreau tonuri clare, / Vreau 
cuvinte clare, / Vreau mușchii vorbelor să-i 
simt cu palma, / Vreau să-nțeleg ce sint, ce 
sinteţi,  /  Delimitind de ris perfect su- 
dalma“ (s. n. — Op. cit, p. 12). Am mai adăuga 
doar, după aceste versuri, că metafora care le 
susţine, realizează simultan un imperativ împo- 
triva limbajului „obiectual“, un îndemn cognitiv 
in favoarea metalimbajului poetic.  Surprinză- 
loare ni se pare chiar această trăsătură stilis- 
tică mult mai frecventă în poezia Anei Blan- 
diana decit în aceea a congenerilor ei lirici. În 
„Carantină“, de pildă, poeta, epuizată de febri- 
litatea convingerii „destinatarului“, aruncă un 
foarte original  quod erat demonstratum: „E 
banal ce spun — acesta e argumentul“, și, în- 
torcindu-se la bunul sentiment al convicției, 
continuă: „Doamne, cită literatură conținem / 
Sentimentele — vă amintiţi? — le-am învăţat 
încă de la şcoală“ (p. 15). 

De ce să nu recunoaștem că — este evidentă 
— în asociaţiile lexicale de mai sus, metafora 
intenţională, cu unele nuanţe_etice, chiar sub- 
til moralizatoare, circulă subteran, pe un fir 
indicibil intelectualist. |,Alcoolul cuvîntului“ (altă 
metaioră cu efluvii demne de meditații) din poe- 
zia „Dintr-un sat“ sau „iulgul“ (...) „gindit, cin- 
tărit, încercat, / Modelat, lustruit cu privirea“ 
(p. 39), sînt, în fond, subterfugii stilistice ale 
[uneia şi aceleiaşi metafore care trebuie — tot 


Eu unul îmi explic de ce împăratul a căzut pină 
la urmă în miinile englejilor şi a murit prizonier 
pe o insulă pustie, mai mult prin acest exces gas- 
tronomic decit prin vestita înfrîngere belică. Aşa 
păţeşte cine întringe legile artei de a minca. 

Scris este — a scris-o Brillat-Savarin, părintele 
gastronomiei franceze — că:  „Gastronomia este 
vrăjmașa exceselor ; orice om care capătă indigestie 
şi se imbată repede riscă să fie șters din con- 
iroale”. 

Drept este că şi azi mai există lighioane aseme- 
nea pithecantropului, care, mincînd singure, înfulecă 
pe nerăsufiate, cu ghiotura, şi nu-şi dezlipese ochii 
holbaţi de farfurie, parcă le-ar fi teamă să nu li se 
fure blidul dinainte. Aceia însă sînt străini de arta 
mâncării. 


CELE CINCI SIMȚURI 


Dar, la urma urmelor, ce se cere unui consuma- 
tor pentru a fi numit gastronom deplin ? 

Mai întîi, aflaţi că la masă oamenii betegi n-au ce 
căuta, cînd betegia lor e mai ales fanfaronada so- 
brietăţii şi a inditerenţei. Dacă nu ştie să participe 
cu toate simţurile la ospăţul şi libaţia oamenilor o- 
neşti, să se ducă pe pustii. Căci, la masă, toate sim- 
țurile omului trebuie să fie prezente. 

Cînd din farfuria fumegindă se ridică spre nările 
tale aroma miîncării, precum din cădelniţi fumul de 
tămiie, fă-ți nările atente și primitoare: miroase! 
Tot așa, soarbe cu nările buchetul vinului, 

Pe masă, s-au aşternut bucatele? Vezi-le: purce- 
lul acesta trandafiriu are pe pielița lui culorile au- 
rorii ; dincolo, fasolea e verde ca turcoaza, morcovul 
e roşu, sfecla vişinie, anghinara e parcă de smaragd, 
iar andivele de fildeș; uite și apa netedă a răcitu- 
rii, în ea bucăţile de piept de curcan par nişte copei 
ale apei îngheţate ; negrul spinării de iepure îm- 
pănat stă faţă-n față cu albul sosului gros de smin- 
tină ; dar galbenul molatec al trapistului ? dar punc- 
tele verzi ale roquefortului şi, în sfirșit, vinul de 


cu termenul poetei — să „răscumpere“ adevărul. 
Un adevăr care nu trăiește atunci cînd, se înalță 
pe schelării pur livrești ca, în „Ar trebui“ 
(metaforizare a unei splendide maxime, pare- 
mi-se din „Le Jardin d' Epicure“, de A. France) 
sau cind iscă logomorfii factice („Fii înțelept“). 
De asemenea, nici atunci cînd bruschează fru- 
museţi statuare în mintea noastră, cu prefigu- 
rări absurde: „Zăpada doar trăiește: / Străluci- 
toare, albă, zăpada face viermi!“ [s. n., (p. 30). 
Departe de noi gindul de a fi epuizat cu acest 
şir de exemple metafora Anei Blandiana, sau 
de a fi definit aici nuanţa lirismului ei, căci se 
poate vorbi pe îndelete despre această din urmă 
prezenţă în încăperile stilului tinerei poete. 

Pomenisem mai înainte numele luidDichita Stă- 
nescu, remarcînd totuși că, dacă metaforele sale 
ridică mult mai puțin ca la a Blandiana, pro- 
bleme metalinguale, în schimb degajă simetrii 
sau antisimetrii filozofice, divulgă zbaterile unui 
spirit „de fineţe“ în sensul pur pascalian al 
cuvîntului. Ele pornesc din geometrii, din dat- 
uri cunoscute și aparent familiare pentru a alu- 
neca în ascunzișuri dedalice, imprevizibile, ful- 
gurante. Toate acestea sint realizate graţie cu- 
vîntului-mit, cuvîntului — am spune — arc vol- 
taic. O primă dovadă o constituie definiţia Hiper- 
boreei din „Elegia a opta, Hiperboreeana“, această 
dorită trecere — cum ar [i spus Blaga — de la 
enslatic la extatic:  „Hiperboreea, alb-negru, / 
aur-argint / revelaţie, nerevelaţie, tristețe / aler- 
gînd și orbecăind“ (11 elegii, p. 52). În afară 
de ambiguitatea voită a cromati de această 
conotaţie contradictorie adusă pentru a defini 
o „necunoscută“ (alb-negru), în afară de anti- 
metabola (sau antimetalepsa): „revelaţie-nereve- 
laţie“, metafora se susține suficient din sugestii 
cumulate anterior. 

O universală, penetrantă ariditate intelectualist- 
cerebrală, pindește geometriile lingvistice ale lui 
N. Stănescu și, implicit, metafora lui care, origi- 
nală în cadrele poeziei noastre, nu mai respiră 
cu forța prospeţimii cînd o alăturăm unor arderi 
similare. E o întîmplare sau o iluzie a noastră 
că următoarele versuri din „Elegia întiia“ (II): 
„El este înlăuntrul desăvirşit, / interiorul punc- 
tului, mai înghesuit / în sine decît însuşi punc- 
tul“ (p. 9), amintesc, de pildă, aceste stihuri ale 


cientă. Articolul de faţă — o pri- 
mă parte a unei micro-panora- 
me stilistice asupra poeziei tine- 
rilor — constituie o altă pre- 
misă a discuţiei, 
propune să analizeze cu alte 
pe miiloace, hcu mijloacele stilisti- 


cii, țunele aspecte ale poeziei 
tinere românești. 


întrucît își 


argentinianului Roberto Juarroz 7): „Le centre 
n'est pas un point / Sil &tait, il serait facile de 
Vatteindre. / Ce n'est pas mâme la reduction 
d'un point â son infini“ sau „Le point est la 
synthese“ (p. 10) etc, ete. Nici vorbă, citind pe 
Juarroz lîngă Stănescu n-am vreo intenţie de in- 
sinuare. Am vrut doar să spun — şi o repet — 
că metafora sa, adincimile ei filozofice, în- 
trunesc prea puţine elemente de pură emoție, 
de sensibilitate, specifică universului nostru sti- 
listic, În sprijinul opiniei vine însuşi N. Stănescu, 
cel din volumul „Dreptul la timp“ sau chiar 
din „Elegia a doua, getica“ („În fiecare scorbură 
era aşezat un zeu“) care sanctifică — imi place 
să traduc acest inefabil — întregul nostru spațiu 
autohton, revolut și actual. Tot așa cum, liric- 
fantastica metaforă care înalță partea 1 din „Ele- 
gia a VIll-a“ trădează o mitologie obţinută, prin- 
tr-un travaliu rafinat intelectual, din analogii 
artistice. 

Devotată unei acerbe filozofii lirice la capătul 
căreia cunoașterea totală ar vrea să-i suridă, nu 
conciliatoare ci de-a dreptul epuizată, poezia lui 
N. Stănescu înlocuieşte acea „Ecole du Regard“ 
cu o „tcole de la Raison“ în cadrul căreia prin- 
cipiul suprem rezultă dintr-o  metaforă-sim- 
bol, un simbol explicit: „Totul pentru a îmbră- 
ţişa / amănunţit, totul, / pentru a pipăi nenăs- 
cutele privelişti / și a le zgiriia / pînă la singe 
cu o prezenţă“ (s. n. 

Într-un studiu mai larg ar trebui să intre în 
discuţie, fără îndoială, acest salt — (recul, după 
părerea noastră) pe care l-a sulerit metafora lui 
Stănescu de la un lirism irizat, chiar exploziv 
dar nelipsit totuşi de tente disimulat intelectuale, 


Malaga ca păcura ; Chablis-ul bălai ca griul; Cră- 
cana de la Nicorești asemenea topazului. 


Acestea sint culorile ; de formele bucatelor, aş o- 
bosi vorbind. 

i se pare că s-a isprăvit? Stai, mișălule! că 
abia ţi-ai pus în funcţiune văzul şi mirosul. Ci auzi 
cum gilgiie vinul turnat în cupe; auzi: 

Un soir Pâme du vin chantait dans les 
bouteilles 


(într-o sară sufletul vinului cînta în sticle), 
Căci vinul — după dreapta vorbă a lui Baude- 
laire — ne cîntă un chant plein de lumitre et de 
de fraternite (un cîntec plin de lumină şi de frăţie). 


Iar dacă iei năstrapa în mina ta cea dreaptă, 
mîngiie-o ca pe-o amantă, că „rău nu ţi-a hi”. Şi 
plosca de lemn și ulcica de lut şi cupa de argint şi 
paharul de cristal au forme unduioase ce se cer 
mîngîiate. 

Am să-ţi mai spun acum că, după văz, după miros, 
auz şi pipăit, gustul își are şi el rostul lui? Că 
doar gustul e acela care vine să încununeze toate 
plăcerile legate de celelalte patru simţuri. Altceva, 
nimic nu-ți mai spun. 


SPIRITUL CONVIVIAL 


Să trecem însă mai departe. 

„Nimic sub soare nu este mai bun pentru om 
decit să mănince, să bea şi să se desfete. Mergi 
dară, mănincă piinea ta cu bucurie şi bea vesel vi- 
nul tău, căci e dar de la Dumnezeu”. Aşa zice 
Ecleziastul (GI, 24) şi rău nu zice. Insă iată cea- 
daugă d. Maurice des Ombiaux, un gastronom a- 
vizat : 

„Nu măninci bucuros, nu bei cu veselie, decit dacă 
te aduni cu amicii, adică atunci cînd, odată cu mul- 
țumirea cerului gurii și a stomahului, găsești şi mul- 
țumirea inimii şi a spiritului”. 

La acestea, s-ar putea adăuga şi textul lui Brillat- 
Savarin care se rosteşte astfel : 


la cerebralismul cu efecte paramagnetice din cele 
„Îl elegii“. 

Cu Marin Sorescu, poetul salutat cu entuziasm 
de G. Călinescu și comentat cu savanta-i pasiune 
caracteristică de Vladimir Streinu, metafora își 
reciîștigă dreptul la o plenară, multiformă exis- 
tenţă .Ea țişnește din universul liric-filozofic al 
unui ț„copil plin de ingenuitate care se joacă în 
drojdiile existenței“ *) dar — am completa noi — 
a unui adevărat Wunderkind-artist incontestabil. 
Ceea ce uimeşte mai ales la el este integritatea 
funciară a universului său metaforic, o fidelitate 
nedeclarată dar evidentă în fiece poem, față de 
această triadă estetică la porțile căreia se frîng 
atiția exegeţi şi își dizolvă premeditat opțiu- 
nile diverşi scriitori din lumea contemporană: 
tradiție, modernitate, modernism. Metafora lui, 
cind simbol, cînd metaforă pură, propriu-zisă, 
cînd lanţ de alegorii (sau, în fond, „cîmp meta- 
foric“) vine spre noi îmbrăcată în învelișuri ver- 
bale, aparent dintre cele mai modeste: „Mai a- 
runcaţi nişte vreascuri / În soare, / Am auzit 
c-o să se stingă / Peste citeva miliarde / De 
ani“. Uneori avem impresia unor cozerii lirice, 
a unor invitaţii familiare la filozofare, pe teme 
vitale sempiterne (ca în superbul poem „Şah“), 
alteori, cu o singură metaforă sau cu o simplă 
prolepsă, cu o vocabulă obișnuit anticipativă 
„Înscenează“ o idee:  „Asemănarea era atit de 
periectă / Încît, uitind să mă iscălesc, / Oame- 
nii au scris ei singuri / Numele meu / Pe o 
piatră“ (Poeme, p. 77). 

De fapt, nu o dată, structura unor poeme de 
o fluență — aș zice — enigmatic de simplă, dă 
impresia unor — pentru a împrumuta un termen 
călinescian — „înscenări“ de mituri, povestite 
pe îndelete la gura sobei (Bărbaţii, Shakespeare, 
etc.). Totul provine din abandonarea conceptua- 
lizării limbajului (proprie, de pildă, lui N. Stă- 
nescu), din creditarea fiecărui cuvint cu o sar- 
cină metaforică, alegorică. Faptul ne sugerează 
o comparaţie; ni se pare, de pildă, că strămoșii 
noştri ar fi vorbit astăzi, însoțindu-și cuvintele 
cu aceleaşi gesturi articulatorii, ca „Bărbaţii“ lui 
Marin Sorescu. Chiar natura care pulsează în 
poezia lui Marin Sorescu divulgă sigilii de faună 
şi floră naţionale, Ar _fi-interesant în acest sens 
să întirziem o-elipă asupra „cîmpului stilistic“ 
al cuvîntului iarbă care naște, mai ales, în 
„Moartea ceasului“, o serie bogată de metafore 
trainice: ...„La prima linişte deschid ochii, / Atît 
de larg deschid, / Că intră-n ei iarba și pă- 
sările / Ca în craterele vulcanilor stinşi“; „Şi 
umblă tiptil pe acoperișurile coșciugelor / Şi se 
suie-n virful unui fir de iarbă / Care-i aruncă 
alară / La gălbenuşul ciudatei planete“ (pp. 104, 
105). Polisemia artistică a acestei vocabule este, 
incontestabil, un mod de tensionare lirică, de 
simplificare a cerebralităţii unei metatore-alego- 
rii, ca în acest caz: „Cunosc și toate tertipurile / 
Cimpiei / Ce mai poţi aștepta de la ea / Cind 
dă drumul noaptea la iarbă și la griu / Să-ţi 
crească prin coaste, prin timple?* (s. n. — p. 
90). Într-atit iarba este pentru Sorescu un motiv, 
0 „semantemă“ a noţiunii ardente de germinaţie 
universală, încît poetul o „transportă“ ingenuu 
în spaţii siderale: „O, între stele e atita timp / 
Degeaba? / Sute de ani lumină, / Milioane de 
ani lumină — / Iarbă grasă putrezind / Straturi 
peste straturi“ (s. n. p. 88). Chiar metalimbajul 
de care vorbeam la Ana Blandiana, poartă la 
Sorescu o sclipire specifică, desprinsă direct din 
galaxia spiritualității populare româneşti : „Și pînă 
seara din cuvintele mele /' Să crească o iarbă 
înaltă“ (...) „Şi tu să crezi în iarba mea“ (78). 


Constantin Crişan 


1). Vezi „Situation de la potsie*' de Jacques et 

Raissa Maritain, Desclte de Brouwer, Bruges, 1964. 
2) Vezi, de pildă, Mikel Duffrenne: „L'Art est-il 
langage ?”, în „Revue d'Esthâtique” nr. 1/1966. 

3). apud Marcel Raymond „Sur L&crivain et sur le 
langage” în „Courrier du Centre International 
d'Etudes pottiques” nr. 57/1966, p. 4. 

4). Idem. 

5). 1 mitti della parola, Mondadori, 1958, p. 98. 

6). Paul Valtry: Tel Quel II, „Rhumbs”, „Biblio- 
theque de la Plâiade”, vol. II. p. 637. 

7). Le dăm în traducerea franceză a lui Fernand 
Verhesen, vezi : „Potsie verticale” II Le Cormier, 
Bruxelles, 1965, p. 17. 

8) Vladimir Streinu, „Versificaţia modernă”, E.P.L., 
1966, p. 275. 


discuţii 


„Plăcerea de-a mînca ne este comună cu a dobi- 
toacelor ; ea nu presupune decit foamea şi ceea ce-i 
trebuie ca să se indestuleze ; cită vreme plăcerea 
de-a sta la masă este particulară neamului omenesc ; 
ea presupune pregătiri antecedente pentru gătitul 
bucatelor, pentru alegerea locului și pentru alegerea 
convivilor”. 


Spurcată lighioană mizantropul egoist care mă- 

nîncă singur plin de încruntare, deși aceea numai 

mincare nu-l! Căel zice alt gastronom, Raoul Pon- 
on 

„„dussiez-vous trouver mon propos hasardeux, 

Mais pour manger tout seul il faut ître au moins 

deux. 

(rise să-mi găsiţi cugetarea cam îndrăzneață. Dar 
ca să măninci singur trebuie să fie cel puţin doi). 

Entuziasmul bahie, ca și bucuria de-a mînca se cer 
împărtășite. Căci și dragostea, dacă nu eşti spureat, 
singur tot n-o faci. Consumarea bucatelor alese, în 
cantităţi potrivite fiecăruia, în ordinea lor firească 
şi stropite cu vinul potrivit, trebuie să se petreacă 
alături de convivi de aceeași mină. Fără spirit con- 
vivial, fără o vorbă de duh, fără taitasul care leagă 
temeinice prietenii la masă, totul este deşertăciune, 
micime sufletească şi îndestulare animalică. 

Am auzit odată la un ospăț, vorba unui nătărău, 
care n-a avut altceva bun într-însa decit că mi-a 
dat prilejul să-i răspund. Cătră miezul nopții, cînd 
discuţiile convivilor erau mai pline de sare, mai 
ispititoare și mai adînci, dumnealui s-a ridicat să plece. 
„Pe mine să mă scuzați — a zis — dar e tirziu şi mă 
due să mă cule”. Apoi, riînjind a glumă, dobitocul a 
adăugat : „Ştiţi, instinctul conservaţiei...” La care, 
cum se şi cuvine, i-am fost răspuns : 


— Da, ştiu că există instinctul conservației, dar 
există, mişălule ! și instinctul conversaţiei !... 


[Păstorel] 


(Almanahul „Timpul” 1939, 
pp. 188-190, text nesemnat) 


A ACE CI 


„Junimea“ 
în documente 


Scriptic, „Junimea“ nu impresionează numai 
prin masivitatea operelor semnate de foştii ei 
membri, ci şi prin literatura intimă a însemnări- 
lor zilnice şi a tezaurului documentar editat de 
1. E. Torouţiu, care depășește în proporţii orice 
colecţii de asemenea natură, începînd cu scriso- 
rile lui 1. Ghica din secolul trecut şi terminind 
cu corespondența lui Duiliu Zamfirescu, apărută 
de dată recentă. 

Cele 13 volume de Studii și documente lite- 
rare, datorate ultimului director al „Convorbiri- 
lor“, prezintă o importanţă istoriografică deose- 
bită, căci o bună parte a lor cuprind scrisori, 
confesiuni, procese verbale care conturează 
pregnant personalitatea celor ce au constituit 
„Junimea“, disecîndu-le intimitatea sentimente- 
lor, concepţiile de viaţă, aderenţa ideologică. În 
plus, contribuie la identificarea unor date bio- 
grafice necunoscute, 

Datorită multiplelor informaţii ce le deţin, e 
regretabil că fostul asistent al lui M. Fried- 
wagner nu și-a putut materializa intenţia de a 
publica şi seria a doua a „Studiilor și documen- 
telor literare“, planificată la fel de bogat, cifric 
şi documentar. Ei îi rezervase acte care vizau 
ultimele etape din istoria evolutivă a „Junimii“, 
căci materialul scos la lumina tiparului în vo- 
lumele cu număr fatidic se extinde numai pină 
la 1921, cînd „Convorbirile literare“ trec sub 
direcţia lui Al. Tzigara-Samurcaş, 

Desigur că între etapa ieșeană şi cea bucu- 
veşteană a „Junimii“, interesul înclină spre cea 
dintii, căci atunci are loc procesul de inchegare 
a societăţii și de cristalizare a programului ei 
director. Actele de şedinţă, redactate la începu- 
tul existenței „Junimii“, deşi menționează un 
număr redus de participanţi, nu uită să sublinie- 
ze hotărirea unanimă de a introduce un suflu 
nou în cultura timpului si de a găsi mijloacele 
necesare pentru a-l impune. 

Pe lingă posibilităţile de afirmare prin inter- 
mediul conferinţelor publice, pe care le progra- 
mează periodic şi al căror efect îl discută ime- 
diat după expunere, junimiștii consideră absolut 
indispensabilă posesia unei tipografii, care să 
le asigure difuzarea ideilor și dincolo de banera 
culturală a lașului. Cotizaţiile lunare la care 
se autoimpun, precum și donația făcută de unul 
din nepoţii lui V. Pogor, împlinesc dezideratul 
şi încheie primul capitol al constituirii „Ju- 
nimii”. 

Odată ce tipografia le stă la dispozitie, ia 
naștere întiiul plan editorial în cuprinsul căruia 
se prevede tipărirea unei antologii a poeziei ro- 
mâneşti, a unor manuale şcolare pentru diverse 
discipline şi clase liceale cit şi imprimarea ve- 
chilor manuscrise cronicărești, după exemplul lui 
Kogălniceanu. 

Deşi lista lucrărilor e anemică şi lipsită de 
relief, ea e totuşi semnificativă. O demonstrează 
inseși manualele, în editarea cărora trebuie re- 
ținută tendința de inlocuire a vechiului din „ră- 
dăcină“, cit și antologia poeziei care a format 
obiectul unor ample discuţii în şedinţele socie- 
tăţii. Lucrarea inaugurează opera de disociere a 
valorilor estetice intreprinsă de criticu lui Maio- 
Tescu, marcind elementul esenţial prin care a- 
cesta se distinge de antecesor. Pornind de la a- 
naliza poeziilor ce se cereau introduse in cule- 
gere, Maiorescu elaborează studiul „O cercetare 
critică asupra poeziei române de la 1867“, sta- 
bilind principiile estetice care stau la baza nou- 
lu. curent. Acestea au servit nu numai la adju- 
decarea teoretică a creaţiilor versilicate, ci şi 
la selecționarea materialului primit la redacțiu 
„Convorbirilor* pentru publicare. Ca să fie ac- 
ceptate în paginile revistei, producţiile, indite- 
rent de gen, erau supuse unei verificări minu- 
țioase, operate în plenui şedinţei. Părerile emise 
cu acele ocazii nu sint consemnate decit rar în 
procesele verbale. A. D. Xenopol, care deţine 
calitatea de secretar al şedinţelor începînd cu 
octombrie 1871, nu le dă atenţie. Se mulțumește 
doar să indice: „se respinge, fiind ră”, sau „se 
hotărăşte ca în viitorul număr al „Convorbiri- 
lor“ să se tipărească“. Chiar atunci cind Emi- 
mescu citeşte „inger şi demon“ şi „Floare al- 
bastră“, formula rămine indiferentă: „ambele se 
primesc“. 

Ordinea de zi nu-i afectată numai lucrărilor 
cu caracter beletristic, ci şi celor ştiinţifice, În 
cadrul lor, Maiorescu prezintă traduceri din 
Schopenhauer, 1. Bănescu din Economia politică 
a lui Carey, A. D. Xenopol îşi susține studiul 
„Despre învățămîntul şcolar în genere şi în deo- 
sebi despre cel al istoriei“, iar la partea discu- 
ţiilor în jurul unor subiecte prestabilite se dez- 
bate valoarea istorică a popoarelor latine și ger- 
mane, se abordează problema educaţiei femeilor 
și se analizează „Istoria critică a românilor“ a 
lui Hasdeu. Tratatul fragmentar al lui Hasdeu n-a 
fost introdus în programul ședințelor numai pen- 
tru motive de ordin orientativ, ci şi cu intenţia 
expresă de a fi criticat, dacă nu din punct de 
vedere al investigaţiilor ştiinţifice, cel puţin ca 
stil, căci animozităţile dintre cei doi erudiţi e- 
rau în floare, 

Pentru a fi la curent cu mișcarea culturală 
europeană, Maiorescu impune colegilor să pre- 
zinte periodic informaţii asupra articolelor mai 
importante apărute în publicaţiile germane, fran- 
ceze, italiene şi în cele ale românilor de dincolo 
de munţi. Discuţiile angajate pe marginea lor 
olcră prilejul unor clarificări politice şi ideolo- 
gice, care generează studiile cunoscute sub titlul: 
„În contra şcolii lui Bărnuţiu“ și „În contra di- 
recţiei de astăzi în cultura română“, ambele a- 
părute în 1868, Dacă la ele se adaugă „Despre 
scrierea limbii române“ din 1866 şi „O cercetare 
critică asupra poeziei române de la 1867%, ci- 
tite şi acestea în şedinţe succesive, se poate 
considera că jaloanele estetice, social-politice și 
ideologice au fost trasate și încheiate într-un 
timp relativ scurt. Operativitatea conturării lor 
s-a datorat vieţii trepidante a „Junimii“, care 
în elervescenţa ei tinerească a favorizat împre- 
jurări cu imediate consecințe pe plan supra- 
structural. Editarea manualelor, de exemplu, a 
impus reforma ortografiei; apariţia „Convorbi- 
rilor literare“ — criterii critice noi. 


TrO7 TOr rr 
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Volumul extins de lucrări ce s-au analizat și 
s-au cizelat în şedinţele societăţii, deși au pro- 
vocat reacţii furtunoase în afara cercului 
convorbirist, n-au întirziat să impună „Junimea' 
opiniei publice şi să-i acrediteze prestigiul meri- 
tat. Participarea lui Alecsandri la ședințele so- 
cietăţii echivalează şi ea cu o victorie a tinerei 
generaţii în această perioadă. 

Cind bardul de la Mircești face lectura poe- 
mului „Dumbrava Roşie“ şi a basmului „Sfarmă- 
Piatră şi Strimbă-Lemne“, asistenţa trăieşte clipe 
de emoţionantă satisfacţie. Reţinutul A. D. Xe- 
nopol, consemnind în procesul verbal evenimen- 
tul, îl învrednicește de o apreciere puţin obiş- 
nuită: „Societatea se separă după una din cele 
mai frumoase şedinţe ce a ținut“. La reluarea 
Jecturii, într-o ședință ulterioară, nefiind Alec- 
sandri de faţă, poemului nu i se mai atribuie 
calități, ci, dimpotrivă, i se găsesc defecte de 
fond şi de compoziţie, căci „Junimea“, trecind 
peste examenul primului contact cu semnatarul 
„Pastelurilor“, revenise la vechea ținută. 

kaporturile dintre membrii societăţii au los. 
în generai armomoase şi condescendente. Laca 
au existat uneori şi disensiuni, pe motive poli- 
uce, ca cele care l-au impins pe A. D. Xenopu. 
pe V. Conta şi pe Gr. buiciiu să treacă în ta- 
bara liberaiilor, ele nu intunecă „Junimea“, ci 
i dezvăluie perseverența ideilor. Ca să impros- 
pateze rindurile, societatea a cultivat o griju 
deosebita pentru tinerii de talent pe care inten- 
ționa să-i reţind. In acest lel este atras spre 
„Junimea“ şi „Convorbiri“, Mihai Eminescu. Me- 
ritul lui Maiorescu nu constă numai in iaptul de 
a-i li descoperit talentul, ci şi de a-i li dat posi- 
bilitatea să se dezvolte iniţial. Raporturile ce 
se stabilesc intre Maiorescu şi Eminescu depă- 
şesc limitele unor simpie convenienţe, apropiin- 
du-le de alecţiune şi respect. Cind poetul cade 
boinav, Maiorescu dă dovada unui devotament 
rar tață de cel in sulerinţă, interesindu-se de 
toate amănuntele neiericitei lui existențe. Cere 
relaţii lui Chibici-Rivneanu pină și în privinţa 
regimului alimentar recomandat de medici. Ase- 
menea acte il pun intr-o lumină nouă, lăsind 
să i se perceapă intensitatea sentimentelor u- 
manitare de care a iost capabil, 

După stingerea lui Eminescu, obiectul de mai 
tirziu al atenţiei maioresciene devine S. Mehe- 


dinți. Magistrul îi acordă deplină încredere şi-l 
promovează, după lon Bogdan, la direcţia revis- 
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tei. Din scrisorile primite la redacţie rezultă 
că profesorul de geografie menţine aceeaşi soli- 
citudine înțelegătoare față de tinerii plecaţi la 
studiu în străinătate ca și inițiatorul „Junimii“. 
Unul dintre cei căruia nu i-a lipsit concursul e- 
fectiv al lui Mehedinţi a fost Panait Cerna. Sim- 
patizat şi apreciat pentru talentul poetic și pen- 
tru cunoștințele sale temeinice în materie de 
literatură nordică și filozofie, doctorandul tre- 
buia să-i succeadă lui Mehedinţi la direcția 
„Convorbirilor“ după întoarcerea în ţară. Moar- 
tea neașteptată a poetului l-a îndurerat profund 
pe profesor. Mărturisesc aceasta relatările lui 
1. Grămadă, eroul de la Cireșoaia. Supărarea era 
îndrituită, căci puţinele scrisori adresate de 
P. Cerna „Convorbirilor literare“ sînt cele mai 
frumoase din întreaga colecţie a „Junimii“. 

O derogare de la principiul continuității spiri- 
tuale şi directorale a „Junimii“ o constituie fap- 
tul că fiecare dintre conducătorii succesivi ai 
„Convorbirilor“, imprimă revistei o notă carac- 
teristică propriei lui preocupări. Dacă în pe- 
rioada lui Maiorescu în jurul revistei gravitează 
mai mulți literați şi filozofi, imediat ce I. Bog- 
dan preia conducerea, printre colaboratorii „Con- 
vorbirilor“ apar istorici ca D. Onciul şi N. Iorga. 
Procedeul continuă și în timpul directoratului lui 
Mehedinţi, care adresează invitaţii de colabo- 
rare mai mult oamenilor de știință, decit celor 
ai muzelor. Tot el strînge relaţii cu românii din 
Transilvania şi Bucovina, încercind să reediteze 
o parte din programul „Daciei literare“. 

Multiplele polemici susținute de „Junimea“ în 
cursul acţiunilor ei de nouă orientare supra- 
structurală găseşte membrii societăţii coalizaţi, 
chiar dacă părerile unora dintre ei nu se aco- 
peră pe de-a-ntregul cu cele ale militanţilor din 
perioada de început. Edificatoare în privința a- 
ceasta este corespondenţa lui D. Evolceanu care 
surprinde un moment din lupta „Junimii“ împo- 
triva socialiștilor şi a lui Gherea. Competiţia e 
acută, şi pentru reușită D. Evolceanu dă rețete 
tactice, cerînd ca ele să fie urmate întocmai. 
Victoria însă nu mai putea trece de partea ju- 
nimiștilor, pentru că de astă dată socialiștii re- 
prezentau spiritul nou, progresist al vremii. E- 
poca de glorie a „Junimii“ apusese. 


Traian Cantemir 


Poeți și prozatori 
convorbirişiti 


Adevărată antologie de valori beletristrice, re- 
vista „Convorbiri literare“ din perioada ei de 
glorie — 1867-1895 — s-a impus, încă din pri- 
mele zile de existenţă, în atenţia şi aprecierea 
contemporanilor şi cu atit mai mult incă în 
conştiinţa posterităţii, prin meritul de a îi atras 
colaborarea majorităţii scriitorilor clasici români. 
vaginile innobilate de semnătura lui Vasile Alec- 
sandri, cele pe care a strălucit, fascinant, versul 
lui Eminescu sau cele care au păstrat amintirile 
şi poveştile lui Creangă, proza densă a lui Sla- 
vici, comediile lui Caragiale, stroiele lui Coşbuc, 
debuturile lui Al. Vlahuţă, Duiliu Zamlirescu sau 
Brătescu-Voineşti, sint un certiticat de calitate, 
în virtutea căruia aiirmaţia că revista ieșeană 
a fost cel mai prestigios periodic cultural — şi 
în primul rind literar — din a doua jumătate 
a secolului al XlX-lea, nu mai poate li decit 
acceptată. 

Fireşte, literatura ce s-a publicat în „Convor- 
biri“ nu se coniundă cu colavorarea marilor 
creatori. Sumarul revistei este eterogen iar dis- 
tanța de la viriuri la solul, relativ uniiorm, al 
beletristicei convorbiriste, devine adesea uriașă. 
Totuşi, chiar exceptind faptul ca redacţia 
vorbirilor“ a beneticiat de colaborări de 
prestigiu, la o analiză atentă a producţiilor lite- 
rare publicate aici se desprinde un tonus su- 
perior în raport cu peisajul general al literaturii 
noastre din acea epocă. Zecile de colaboratori, 
aspirind şi reușind in grade dilerite să raspundă 
aprecierii de „Scriitor“, compun o atmosieră cu 
fluctuații de temperatură, dar în totul mai atrac- 
tivă, mai caldă. Exceptindu-i pe titani, atit poe- 
zia cit și proza convorbiristă nu sint singulare 
în epocă ci se conlormează — cu sporul de ca- 
litate amintit — ca tematică și vibraţie, litera- 
turii publicate în revistele coexistente. 

Poezia cunoaşte aceleași citeva trepte în urcuş 
sau coboriş: mai întii cochetarea lacrimogenă 
cu sulerințele amorului, suspinul teatral şi ne- 
convins, apoi desperarea, cu accente iunebre, 
a epigonilor eminescieni, iar către sfirșitul se- 
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colului — ca o reacţie salubră — redescoperi- 
rea bucuriei vieţii, a dragostei, a naturii. Nemul- 
țumit cu simpla. strădanie — deşi reuşită — de 
a depăşi cu puţin nivelul artistic scăzut al li- 
teraturii vremii şi conștient că, în ciuda reven- 
dicărilor sale critice, în paginile „Convorbirilor“ 
erau acceptate şi mediocrităţi, Titu Maiorescu 
proclamă abia în 1872, la apariţia lui Eminescu, 
„direcţia nouă“ pe care revista ieşeană căuta 
s-o imprime în epocă. Au cinstea să fie enu- 
meraţi, alături de Alecsandri și Eminescu, poeţii 
Samson Bodnărescu, Theodor Șerbănescu, Matilda 
Cugler-Poni, care, deși n-au îndreptăţit speran- 
țele mentorului Junimii și n-au străbătut nicio- 
dată distanța ce-i despărțea de primii doi 

fraţi“ din „direcția nouă“, n-au rămas ni 

nimi în istoria literaturii române. 

„Obscurul german“ Bodnărescu — aşa cum îl 
numea Maiorescu, şi care era, de fapt, bucovi- 
nean — merită o menţiune pentru epigrameie 
sale în metru antic, deşi în poezia erotică este 
prolix şi stingaci. În primii ani ai „Convorbi 
lor“ poezia sa nu cunoaşte patosul disperării, 
versurile sint colorate de un optimism robust 
descinzind din folclor. Copleşit de personalita- 
tea lui Eminescu, încearcă să atingă un prag 
artistic înalt şi să exploreze domenii rămase, 
pînă atunci, străine poeziei, dar meditaţiile și 
poemele sale sint încărcate de reminiscenţe 
eminesciene. 

Lirica Matildei Cugler-Poni e sub valoarea lui 
Bodnărescu, deşi în cazul ei de asemenea poate 
fi subliniată influenţa fertilă a versului popu- 
lar, alături de limba corectă și de „sinceritatea 
simţirei“, remarcate de Maiorescu. 

Cit despre Theodor Șerbănescu, versurile sale 
— foarte cunoscute în epocă prin intermediul 
romanţelor muzicale ale lui G. Cavadia — a- 
bundă în ah-uri și oh-uri, în lacrimi și oftaturi 
teatrale şi sînt departe de a se situa „între cele 
mai plăcute produceri ale literaturii române“, 
Preferința lui Maiorescu este totuși explicabilă, 
într-un moment în care la Convorbiri colabora- 
seră poeţi sub mediocritatea lui Th. Șerbănescu, 
imitatori servili ai lui Heine ca M. D. Cornea şi 
Skelitti sau Mihai Gregoriadi-Bonachi, neglija- 
bilul Scarlat Capşa și interminabilul Neculai 
Pruncu, ale cărui poezii aveau între 20 şi 40 de 
strofe, fără nici o idee. Alături de aceştia, S. G. 
Virgolici se distinge, în cele cîteva poezii origi- 
nale publicate, printr-o tonalitate luminoasă şi 
o anume rezonanţă patriotică. 


După 1872 mulţi l-au imitat pe Eminescu, și 
mulţi l-au imitat prost, atrași exclusiv de conflic- 
tul cu existența şi hipertroiindu-i pesimismul 
la proporții cu atit mai monstruoase cu cit il 
goleau de orice sens prolestatar şi filozofic. To- 
tuși poezia eminesciană a deschis convorbiriş- 
tilor orizonturi noi, le-a diversiticat tematica, le-a 
olerit revelaţia dulceţii limbii materne şi a infi- 
nitelor ei posibilități de exprimare. In deceniile 
următoare vor apărea — pe lingă versurile ero- 
lice care deţin supremația — poezii patriotice, 
pasteluri, satire, poezii inspirate din literatura 
antică, din folclor, poeme cu subiecte istorice, 
labuie şi epigrame, versuri de inspiraţie exotică 
sau evocind copiiăria, meditații, poezii ocazionale. 

In 1875 incepe să publice in „Convorbiri“ ve- 
Tonica Micle, versuri aproape exclusiv emines- 
ciene, un fel de ecou slab, un dialog cu poezia 
inspiratorului, un soi de modestă dar mişcătoare 
monogralie a iubirii. Mai tirziu, Artur Stavri şi 
loan N. Roman reuşesc o calchiere a unor mo- 
Uve eminesciene, modelul răminind vizibil. In 
acelaşi timp, pastelurile cuceresc tot mai mult 
teren. Poeți ca „ulajinul Miron Pompile”, „super- 
gingaşul Volenti“ (cum şi-i aminteşte Maiorescu), 
N. D. Xenopol (iratele istoricului), |. Mincu sau 
|. S. Neniţescu (autorul cunoscutului imn patrio- 
tic „Pui de lei”) și alţii incep să-şi intrerupă 
ollaturile după imaginare iubiri neimpărtăşite şi 
să descopere, cu ochi proaspăt, lrumuseţile lirii. 
Fecund autor de pasteluri, cu ecouri alecsan- 
driene, este şi N. beldiceanu, convorbirist cons- 
tant vreme de un decenu pină la apariţia „Con- 
temporanului”. Scriind mai aies pasteluri cam- 
pestre, sensibil la poezia roadelor, la opulenţa 
toamnei, inclinind catre desenul idilizant, N. Bel- 
Wiceanu e atras deopotrivă de aspectul ermogralic, 
i Mulţi dintre poeţii convorbirişti incep să lie 
interesaţi de istorie. Lungi poeme şi legende 
istorice scrie Ciru Oeconomu, (venit de la ostila 
„Revistă Contimporană”), din păcate însă lipsite 
de lior poetic. Colonelul lon Alecsandri — ira- 
tele baraului — sau loan lanov, cunoscut prin 
„Cinticele” sale comice, scriu poezii ocazional- 
patriotice, naive, dar care sint cel puţin sincere 
ȘI iară pretenţii pe lingă cele ridicul-storăitoare 
ale lui D. Petrino, inamicul lui Eminescu. 

O rezonanţă deosebită capătă la umi poeţi 
convorbirişti (lon Popovici Bănăţeanul, Miron 
Pompiliu, Andrei Birseanu) rememorarea copila- 
riei şi a satului natal, evocarea dureroasă a des- 
rădăcinatului care nu se mai poate regăsi, peste 
ani, in locurile de unde a plecat. 

Intoarcerea către antichitate i-a atras indeo- 
sebi pe cei ce se indeletniceau cu traducerile 
tie din poeţii greci şi latini, fie din poeţii clasici 
şi romantici, mai ales trancezi, inspirați de an- 
tici. Volumele și elegiile lui Anton Naum poartă 
ades subtitlul: „Dans le goât ancien“ şi sint 
construite in jurul ideii horaţiene „carpe diem“. 
Consecvent traducător al lui Horaţiu, D. Ollă- 
nescu-Ascanio scrie şi numeroase versuri ori- 
ginale, unele cu ecouri exotice, altele iniluenţate 
de antichitate. 

1. Negruzzi, redactorul revistei „mai des proza- 
tor”, cum il apreciază Maiorescu (ca şi IN. Gane, 
nuvelist cunoscut dar siab versiticator), este 
dupa bodnărescu, autorul celor mai multe meai- 
tai lilozolice, epistole şi satire sociale in ver- 
suri, publicate in Convorbiri. Este ae remarcat 
la 1. Negruzzi un ascuţit spirit de observaţie 
care înregistrează aspecte reprobabile, „Copii ae 
pe natură” pe care le expune unui 1oc criuc sus- 
Wnut, deși neutralizat uneori prin lungimea, mu- 
notonia şi prozaismul diatribelor, Eminescu avu- 
sese in 1871 cuvinte bune pentru prima satiră 
in Versuri, „Electorale“ a uui |. Negruzzi, totuşi 
lecundului redactor al revistei ieşene ii este 
mai la indemină proza. 

Acoperind un mare număr de pagini şi destul 
de variată ca gen şi tematică, proza scriitorilor 
mărunți ai Convorbirilor contribuie la îmbuna- 
tățirea unei generale situaţii precare în litera- 
tura noastră din deceniul al şaptelea al secolu- 
lui trecut cind, după spusele lui Maiorescu, „ro- 
manuri şi nuvele nu se scriu de loc, toate se 
traduc“, Atestind străduința meritorie de a răs- 
punde exigențelor estetice crescinde, proza con- 
vorbiristă urmează, simultan, două că. paralele: 
observaţia realistă asupra vieţii şi societăţii şi 
viziunea romantică. Predomină nuvela, povesti- 
rea, basmul, Nicolae Gane este părintele prozei 
idilic-romantice intrețesută cu observaţii realiste, 
de la „Convorbiri“. Legendele sale istorice, de 
inspiraţie loiclorică, povestirile duioase, aminti- 
rile din copilărie — sint inegale ca valoare ar- 
tistică, meritul autorului răminind, acela de a fi 
deschis, după aprecierea lui G. Călinescu, dru- 
mul nuvelei româneşti cu treizeci de ani înainte 
de apogeul ei. 

Din legende se inspiră și Samson Bodnărescu 
care scrie o proză poematică, alături de pagini 
contesionale, amalgam de reflecţii personale. În- 
tre primii prozatori ai „Convorbirilor“ se nu- 
mără Leon Negruzzi, autor de nuvele senzaţio- 
nal-melodramatice, încărcate de clișee roman- 
tice. Proza istorică a lui 1. Pop Florantin a- 
trage atenţia prin fantezia dezlănțuită şi inten- 
iile alegorice. Îmbicsite şi întortochiate, nuve- 
lele sale sint totuși un început de proză anali- 
tică alături de cea factologică a timpului. 

Între reprezentanţii prozei realiste de la „Con- 
vorbiri“ — se numără, în alară de 1. Negruzzi 
(care scrie şi primul roman publicat în revistă — 
„Mihai Vereanu“), N. Xenopol cu romanul său 
social „Păsurile unui american în România“, fără 
valoare artistică dar de o remarcabilă îndrăz- 
neală critică, T, V. Stefanelli, prietenul lui Emi- 
nescu, care, se exersează în portrete comic-cri- 
tice, A.  Chibici-Râvneanu, povestind amintiri 
cazone și manifestindu-și compasiunea față de 
omul din popor şi mulți alţii mai puţin cu- 
noscuţi şi mai puţin dăruiţi cu har scriitoricesc. 
între care și N. Volenti, mult mai slab ca proza- 
tor decit ca poet. 

Genul epistolar, impresiile de călătorie şi me- 
morialistica, reprezentate strălucit la „Convor- 
biri” de către V. Alecsandri și lon Ghica, au 
făcut prozeliți ca A. D. Xenopol, ale cărui note 
de drum intitulate „Mehadia“ sînt un amestec 
de descrieri și săgeți satirice, 

În mare parte ignorate sau uitate, poezia şi 
proza convorbiristă semnată de nume modeste 
merită atenţia cercetătorului de astăzi, în măsura 
în care ele au constituit fundalul prielnic, fără 
stridenţe, de un nivel artistic acceptabil şi In 
orice caz mai ridicat în contextul revistelor li- 
terare ale vremii, pe care s-au reliefat cu preg- 
nanță marile valori. 


Rodica Florea 


ateneu 


Filozofia 
la „Convorbiri...“ 


In anul 1927, cînd revista „Convorbiri literare” în- 
cheia al şaselea deceniu, al său, de fiinţare, filozoful 
Mircea, Florian insinua temeritatea de a substitui 
o „suceintă prefaţă”, „unui studiu, vrednic a fi mai 
cuprinzător, căci e la largul său : filozofia la „Con- 
vorbiri, literare”. 

Pe drept cuvint, varietatea direcțiilor pe care le 
comportă, filozofia, în paginile „Convorbirilor”, poate 
îmbia la folosirea unei metodologii diverse și se 
dovedeşte necesar antinomică spaţiului restrîns. In- 
chipuind o anamneză în firul unei tradiţii, neîntre- 
rupte, încercarea de sinteză trebuie, totuşi, să par- 
curgă toate dimensiunile filozofice prezente în re- 
vistă : creaţie originală, istoria filozofiei, etică, este- 
tică, logică, sociologie ete. 

încă din primii ani ai „Convorbirilor literare”, 
simptomatică, pentru scopurile social-culturale pe 
care le urmărea revista, este încercarea de definire 
majoră a conţinutului şi sensurilor culturii românești. 

Studiul lui A. D. Xenopol din anul 1868, „Cultura 
naţională”, autențică analiză de teoria culturii, cer- 
nea ideea că „lumea se răsfringe în mod deosebit 
în sufletul fiecărui popor”? (p. 198), reflectare gene- 
rată de condiţii deosebite de viaţă. Această particu- 
larizare firească ar fi caracterizată prin anumite 
elemente specifice. „Cultura naţională a unui popor 
— seria A. D. Xenopol — consistă mai înainte de 
toate în păstrarea, dezvoltarea şi cultivarea limbei 
sale, apoi în regularea raporturilor indivizilor săi 
atit a celor de drept cit și a celor de moravuri după 
formele ce sufletul său a dezvoltat pentru implinirea 
lor, în cercetarea trecutului său ca popor, Ca exis- 
tență particulară în această iume, pentru a înţelege 
prezentul şi a întrevedea viitorul, în fine în culti- 
varea artelor şi a literaturii, astfel ca tot ce este tru- 
mos și original în sufletul său să se dezvolte și să 
se producă în lumea exterioară” (p. 280); 

Inalta menire a culturii naţionale rezidă în aceea 
de a dezvolta orice popor „la conștiința de sine, la 
viaţa. naţională” (p. 281). Condiţie primară în viața 
umanităţii — continuă Xenopol — cultura naţională 
probează că „numai popoarele care au ajuns la o 
viaţă naţională, Ia o conștiință clară a existenței 
lor, au produs ceva pentru binele omei » (p. 283). 

într-un același sens, al creării unei adevărate cul- 
turi, polemiza Maiorescu cu revista „TPransilvania” a 
1ui Barițiu, în studiul „în contra direcţiunei de astăzi 

a culturii române”, C. L, dec. 1868. Titu Maiorescu 
se declara împotriva inserţiei cosmopolite cu orice 
preţ, împotriva „intectării” vieţii publice românești, 
invocind „lipsa de orice fundament solid pentru for- 
mele externe ce le adoptăm” (p. 304), 

El releva de asemenea, cu mult patos patriotic, 
„nulitatea” culturii claselor superioare, subliniind 
— în 1868 — că „singura clasă reală la noi este ţăra- 
mul român”, a cărui realitate este „suferința sub 
care suspină de fantasmagoriile claselor superioare” 

305). 

Ca principal remediu i se revela salvator — des- 
curajarea  mediocrităţilor, creaţia autentică neputind 
fi opera egoismului îngust ci a „entuziasmului im- 
personal” născut din „patrimoniul comun al ome- 
nirii” (P. Maiorescu, Despre progresul adevărului în 
judecarea lucrărilor literare, C. L., iunie 1883, p. 85). 

Creaţia filozofică originală dobindește în „Convor- 
biri”, o dată cu materialistul Vasile Conta, valenţe 
mebănuite, deschizind calea coexistenţei paralele. şi 
a luptei celor două concepţii fundamentale, materia- 
lismul și idealismul. 

Lucrarea dintii a lui V. Conta, „Teoria fatalismu- 
lui” apărea la „Convorbiri literare” începînd din 
aprilie 1875. Intenţia manifestă a filozofului era aceea 
de „a dovedi că toate fenomenele din lume, fie ele 
fizice, morale sau intelectuale, sint regulate după 
legi fixe şi naturale” (p. 236). Noţiunea de „tatalism', 
inadecvat folosită, voia să afirme, la acel timp, ideea 
unui determinism materialist riguros, detașat de re- 
cunoaşterea obiectivităţii întîmplări. 

Cu „Teoria ondulaţiunii universale”, care putea fi 
citită în „Convorbiri” din iunie 1876, V. Conta pri- 
lejuia gîndirii românești conturarea primului ei sis- 
tem filozofic. 

In timp ce în „Teoria fatalismului” era postulată 
unicitatea existenţei materiale guvernată de „legi 
fatale”, în cea de a doua lucrare, Conta supunea în- 
tregul univers acţiunii integratoare a legii ondulaţiu- 
nii, „Această lege — scria Conta — după cum se va 
vedea, este una din cele mai generale ale materiei; 
şi va fi, poate, una din cele mai fecunde pentru cer- 
cetările ştiinţelor pozitive în genere” (C. L. 1876, 
p. 81). Cosmosul i se revela astfel, lui Vasile Conta, 
ca o perpetuă devenire de maxime şi minime pe 
cursul ascendent al veșnicei mișcări. 

Desigur nu toate implicaţiile teoriei sale rezistă 
(vezi : distincţia unde suitoare — unde coboritoare, 
aplicată istoriei popoarelor), dar faptul de a opune 
idealismului, un sistem materialist fundat critic pe 
evoluționismul darwinist și cel spencerian are un 
merit epocal. 

După V. Conta, creaţia originală se mai face sim- 
ţită în „Convorbiri literare” abia în nov. 1884, cînd 
C. Leonardescu publică a sa „Introducţiune la Meta- 
fizică”. Influențat de împărțirea pozitivist-comteană : 
religie-metafizică-ştiinţă, Leonardescu voia să dove- 
dească existența unei metatizici, în secolul al XIX- 
lea bogat în descoperiri ştiinţifice, ca pe un „ultim 
termen al ştiinţei” (p. 323), „metafizică ştiinţifică” 
pe care anterior o identiticase într-un „monism 
evoluționist” abstras luptei dintre materialism și 
idealism (Darwin şi ştiinţa contemporană, în C. L., 
iunie 1882 p. 110). 

Recrudescenţa originalității creatoare este susţinută 
însă, în cimpul revistei, de o potenţare insolită, poate 
unică în istoria culturii noastre, a muncii de cerce- 
tare filozofică, 

Este deajuns să pomenim traducerea lui Titu Maio- 
escu „Despre estetica poeziei” din Schopenhauer 
(C. L. 1885, p. 48-60) sau studiile: „Psihologia stilului” 
al lui P. P. Negulescu (C. L., 1892) și „Socialismul 
şi romantismul” al lui C. Leonardescu (C. L., 18%, 
p. 1044-1052), pentru ca cercetarea de estetică să fie 
eciatant reprezentată, 

Explorarea tărimului psihologic de către un C. Ră- 
dulescu-Motru („Funcţia biologică a conştiinţei”, C. 
L., aprilie 1921, p. 233-254) sau Al, Ionescu (;„Reflexele 
glandulare ; Reflexul condiţional”, C. L., aprilie 1941, 
p. 133-418) sau studiile de logică ale lui Ioan Petro- 
vici („Logica și August Comte — contribuţii la cri- 
tica clasiticării ştiinţelor”, C. L. 1914, p. 7131-1048; 
„Despre două metode de inducţie», C. L., 195, p. 
464) ilustrează o receptivitate rațional ponderată faţă 
de valorile ştiinţifice contemporane. Analizele sub- 
tile ale lui Ioan Petrovici, de pildă, puneau în lu- 
mină confuzia pozitivistă asupra identităţii logicii 
cu metodologia, motiv de excludere a logicii din 
clasificarea comteană a ştiinţelor; cerneau critic 
ideile lui Th. Ribot şi E. Faguet asupra raportului 
dintre logică şi sentimente sau argumentau echiva- 
lența valorii euristice a metodei concordanței (de- 
preciată de John Stuart Mill) cu aceea a metodei 
diterenţei. 

Poate cea mai săracă ramură filozofică din revistă 
este sociologia. Faptul devine explicabil prin apari- 
ţia revistelor de specialitate. Totuși, și aici găsim 
studii profunde. 

Mihail D. Ralea semna în 1916 la „Convorbiri lite- 
rare» articolul „Importanța sociologică a lui Gabr. 
arde” (p, 438-441), subliniind sociologului francez 
mai cu seamă meritul de a fi unul dintre creatorii 
psihologiei sociale. Nicolae Petrescu preciza raportul 
dintre sociologie şi etnologie în „Datele etnologice 
în sociologia comparată” (C. L. 1925, p, 444-451). 

Imperativele enciclopedice al4 „Convorbirilor” pre- 
lungeau însă cel mai adînc aria cercetărilor filozo- 
tice în istoria filozofiei. 

Istoria filozofiei universale şi româneşti este con- 
turată profund, pentru momentele ei plenare. 

De la vechea cultură a indienilor răzbate în studii 
şi traduceri, substanţa spirituală a Upanişadelor (Th. 
Simensky-Kaţha-Upanișad, C. L. 1937, p. 544-561; T. 
Antonescu, Priviri asupra filozofiei Upanişadelor, C. 
L., 1899), filozofia budistă a Nirvanei, echivalent pan- 
teist, prin disoluție totală, al panteismului Upanişa- 
delor (V. Pogor, Budhaismul, C. L. 1883-1884; A. D. 
Xenopol, Panteismul, C. L. 1878). 

Metafizica, fizica şi retorica lui Aristotel (Al. I0- 
nescu, Fizica și metafizica lui Aristotel, C. L. 1941; 
I. Caragiani — traduce cartea a II-a a Retoricii, 
C.L. 1877) sînt relevante pentru concepţia Stagiritului, 

Paradoxal, dar în același timp caracteristic. pentru 
o revistă în ansamblul ei idealistă, filozofia medie- 
jâlă este absentă în etortul cultural al „Convorbiri- 
or”. 


Saltul direct la filozofia Renaşterii este realizat de 
P. P. Negulescu („Din filozofia Renaşterii”, C. L., 
1910, p. 411-449), 

Reacţia antiscolastică urmărită prin, „ars magna” 
a lui Raymond Lulle, prin umanismul lui Lorenzo 
Vala și Rudolf Agricola, culminează cu Pierre de 
la Rame, logicianul Renașterii. Figura lui Erasmus 
de Rotterdam este evocată, antitetic zilelor. anilor 
1938, de către Florin Niculescu: „Erasmus și timpul 
mostru” (C. L., 1938). 

Filozofia carteziană și  empirismul englez deschid 
poarta cercetărilor de istorie a filozofiei moderne 
(. Jianu, Misticismul lu Descartes, C. IL. 1930-1931; 
N. Petrescu, V. Conta și empiriştii englezi, C.L. 1932). 

Despre moralismul materialist francez al secolului 
al XVIII-lea devenit pentru un Iacobi „raţionalism 
fanatic” falimentar, C, Rădulescu-Motru menţiona că 
„departe de a fi fost un pas înapoi alipirea ştiinţe- 
lor morale la cele naturale a fost din contră un pas 
înainte și încă un inevitabil pas” (C. R.-Motru, Criza 
științifică contemporană C., 1. 1895). 

Vin la rind Herder, Im. Kant, Goethe. 

Mircea Florian declara în 1927 că pe deasupra ori- 
căror posibile oscilaţii „la «Convorbiri a fost un cu- 
rent dominant : criticismul kantian singura filozofie 
mai nouă” (M, Florian, Filozofia Junimei, C. L, 
1927). Într-adevăr încă din 1816 Maiorescu traducea 
„Atorisme pentru înțelepciunea în viaţă” a lui Scho- 
penhauer, iar în 1877 A. D. Xenopol semna studiul 
„Criticismul””, 

Secolul al XIX-lea transpare în caracterele sale ge- 
nerale, la „Convorbiri, din studiul lui Lucian Blaga 
mIntelectualismul. în filozofie” (C.. 1. 1916), direcţie 
care îşi găsește în materialism o „metafizică con- 
secventă” (p. 199). 

“„Spiritualismul francez», reintroducere a filozofiei 
simțului comun prin Roger Collard și apoi prin 
Maine de Biran, este analizat de P. P. Negulescu 
(C. L. 1906, p. 332-346). 

Filozofia agnosticului Emil du Bois Reymond (1. 
Maiorescu traduce „Despre limitele cunoaşterii  na- 
turii», C. L. 1891), pragmatismul unui W. James, po- 
zitivismul evoluționist al unui Herbert Spencer, me- 
tafizica „imanentist-logicistă” a lui W. Wundt (Petre 
Andrei, C. L, 1914), întuiţionismul bergsonian, etc., 
conturează momente ale filozoției contemporane ana- 
lizate din platforma unui idealism raționalist ponde- 
rat, capabil să recepteze uneori adevăratele valori 
ale ştiinţei și ale filozofiei materialiste. Este expri- 
mată strălucit această poziţie de către Mircea Flo- 
Tian, prodigios susținător al „Convorbirilor literare» 
în studiul său „Reflecţii inactuale asupra filozofiei 
timpului nostru” (C, /[. 1925. p. 637-649). 

Caracterizață de idealism în majoritatea preocupă- 
rilor sale teoretice, „Convorbirile — literare” refuza 
misticismul fanatic, iraționalismul infiltrat tot mai 
accentuat în filozofia apuseană, publicind în pagi- 
nile ei studii materialiste valoroase semnate de un 
D. Voinov, N. Leon, Gh. Marinescu. 

Studiile de istorie a filozofiei româneşti constituie 
un moment insemnat al „Convorbitilor literare», C. 
Rădulescu-Motru identifica nestemate în „Invătătu- 
vile lui Neagoe Basarab”, în opera cronicarilor şi în 
„filozofia populară românească” (C. Rădulescu-Motru, 
Filozofia în România veche, C, L. 1933), 

Desigur cele mai ample studii sint dedicate gîn- 
dirii lui D. Cantemir, V. Conta, T. Maiorescu, şi Lu- 
cian Blaga, 

Divergenţa de vederi, inevitabilă în limitele luptei 
dintre materialism și idealism, probează că revista 
„Convorbiri literare” actualiza dezideratul de a fi 
îndrentar al culturii românești, pe drumul unui urcuș 
real. 

Inţelegind că o „succintă prefaţă” nu poate, co 
ipso, însemna mai mult, şi fără să încercăm a dis- 
tinge direcţii comune, în afara acelui raţionalism 
ponderat ce răzbate, pe întregul parcurs al revistei 
ilustrată de un Maiorescu, un Conta, un Negulescu, 
C. Rădulescu-Motru, Ioan Petrovici;. Lucian Blaga și 
atiţia alţii, amintim, la împlinirea unui veac de la 
apariţia „Convorbirilor literare”, frumoasele cuvinte 
ale lui Mircea Florian: „O asttel de lume spirituală 
nu apune niciodată”, 


T. Ghideanu 


Istoria patriei 
în revistă 


Așa după cum „Junimea” nu-și limita 
sfera preocupărilor la problemele esteticii și _li- 
teraturii, nici revista acestei societăţi nu a rămas 
numai în lumea literelor. Problemele de istorie 
sînt pe primul plan la „Convorbiri literare“, iar 
fenomenul nu era întimplător. Dacă la început 


unii — ca V. Pogor — erau impotriva interesu- 
lui față de studiile de istorie, după intrarea la 
Junimea a grupului celor patru — Xenopol, 


Panu, Lambrior și Cernescu — ce fondaseră „So- 
cietatea istorică“, problemele de istorie îşi fac 
loc tot mai mult în paginile revistei. Faptul se 
datorește, în parte „și concursului larg, plin de 
căldură, al lui M. Eminescu, poate și curiozităţii 
științifice a lui Titu Maiorescu, dar în primul 
rînd activităţii neobosite a lui A. D. Xenopol 
de a arăta necesitatea și utilitatea cercetărilor 
privitoare la trecutul neamului nostru. 

Revista și-a lărgit considerabil sfera de cu- 
prindere — devenind de la un timp o revistă 
universitară. Din acest moment studiile de istorie 
apărute în paginile revistei sint tot mai frec- 
vente. Se statornicise ideea că problemele isto- 
riei naționale nu pot rămine în afara preocupări- 
lor acestei reviste, că nu poate fi înţeleasă con- 
temporaneitatea, nu se poate intui viitorul, fără 
cunoașterea trecutului. „Convorbirile literare“ 
își făcuseră un titlu de glorie din atragerea celor 
mai buni istorici, Așa se explică că cei mai de 
seamă reprezentanţi ai istoriografiei românești 
din a doua jumătate a veacului trecut şi din 
primele decenii ale veacului nostru, au colaborat 
la „Convorbiri literare“, devenită cu timpul „o 
mare instituţie de cultură naţională“. De la A. D. 
Xenopol, V. A. Urechia, D. Onciul, C. Moisil, 
Ion Bogdan, N. Iorga, |. Minea, C. Giurescu, 1. C. 
Filitti pînă la unii din cei mai reprezentativi 
istorici de astăzi ca P. Constantinescu-laşi, P. P. 
Panaitescu și C. C. Giurescu, pe toți îi întîlnim 
colaboratori ai revistei. 

Urmărind studiile şi articolele de istorie apă- 
rute în „Convorbiri literare“ de-a lungul anilor, 
remarcăm că temele abordate nu sînt dintre a- 
celea ce s-ar plasa la periferia preocupărilor 
istoricilor citați şi a multor altora nemenţio- 
naţi — ci, dimpotrivă, ele se referă la unele 
probleme majore ale istoriei poporului nostru. 
Menţionarea unora dintre ele credem că ar pu- 
tea fi edificatoare. 

Multe articole au fost consacrate unei teme 
fundamentale a istoriei noastre — aceea a for- 
mării poporului român. După lansarea faimoasei 
teorii imigraţioniste, a lui Robert Roesler, istoricii 
noştri au stăruit asupra netemeiniciei ei subli- 
niindu-i caracterul neştiințific și tendenţios. A. D. 
Xenopol de numele căruia va fi întotdeauna 
legată apariția primei mari sinteze a istoriei ro- 
mânilor — avea să publice în 1876, în „Convor- 
biri literare“, o amplă recenzie (Despre Rumă- 
nische Studien de Rob Roesler) ce constituie o 
pătrunzătoare critică a teoriei lui Roesler. Acest 
comentariu va fi punctul de plecare în elabora- 
rea unui studiu de o mai mare amploare Teoria 


lui Roesler. Studii asupra stăruinţii Românilor 
în Dacia traiană, apărut la laşi în 1884. 

Tot privitor la această epocă de inceput a is- 
toriei poporului nostru — unele aspecte privind 
Dacia sub romani, probleme legate de Trofeul 
de la Adamclisi, combaterea tezelor despre ex- 
terminarea dacilor de către romani, etc., au făcut 
obiectul unor articole semnate de G. Panu, V. 
Christescu. C, Moisil, Teohari Antonescu, V. 
Pirvan și alţii. 

Prezenţa lui A. D. Xenopol în paginile „Con 
vorbirilor literare” se evidenţiază și în nume- 
roase alte. studii. Cum în tinereţe viitorul mare 
istoric era înclinat spre generalizări, spre istoria 
generală, drept, economie politică, aceste preo- 
cupări aveau să se concretizeze în mai multe 
studii importante. În 1868, de-a lunqul mai mul- 
tor numere Xenopol publică studiul Despre cul- 
tura naţională (an II, 15 iulie, 1868, pp. 159, 181, 
210, 231, 247, 261, 280), Deşi e o lucrare de debut, 
studiul rămîne interesant în ansamblul preocupă- 
rilor marelui istoric, 

În alte, unsprezece numere ale revistei din 


Membrii fondatori ai „Junimii“! (1. Negruzzi, 
V. Pogor, T; Maiorescu, P.P. Carp Th. Rosetti) 


anul următor Xenopol publică Istoriile civiliza- 
țiunei, studiu istoric (an III, 1869, p. 105, 121, 
145, 164, 203, 217, 235, 251, 293, 309-321). Începînd 
cu 1870 publică un întins studiu intitulat: Studii 
asupra stării noastre actuale (an IV, 1870, pp. 
1, 121, an, V, 1871, pp. 117, 233, 285, 316). În 
1978 publică studiul Starea noastră economică, 
(p. 220) iar în 1880 studiul Războaiele dintre ruși 
și turci și influența lor asupra românilor (an 
XIII, pp. 51, 125, 190, 235, 385), pe care avea să-l 
amplifice în 1882 în două volume, fiind prima 
cercetare de proporţii a lui A. D. Xenopol în 
probleme de istorie a patriei. 

Altele din articolele apărute în revistă tratau 
probleme legate de începuturile statelor feudale 
românești, evoluţia lor, dezvoltarea culturii po- 
porului român. Din acest punct de vedere men- 
ționăm studiile lui D. Onciul despre Radul Negrii 
și Originile Principatului Țării Româneşti, des- 
pre Bogdan și Dragoş, despre titulatura lui Mir- 
cea cel Bătrîn, precum și cele semnate de G. 
Murnu, V. A, Urechia, 1. Minea, N. Iorga, 1. 
Bogdan, 1. C. Filitti, C. Giurescu, P. P. Panai- 
tescu şi alţii. L) 

Interesante probleme privind istoria culturii, 
influența culturii bizantine asupra celei româ- 
nești sînt abordate în studiul aparținind lui P. 
Constantinescu-laşi, apărut în mai multe numere 
din 1924, intitulat Bizantinismul în România. 

în unele articole, istoricii colaboratori ai „Con- 
vorbirilor literare“, s-au oprit asupra unor dom- 
nitori, activităţii şi personalităţii acestora, situa- 
ţiei Ţărilor Române în diferite epoci. 

Perioada istorică mai nouă ce cuprinde epoca 
premergătoare anului 1848, epoca Unirii, a Răz 
boiului de Independenţă, evoluţia societăţii ro- 
mâneşti din a doua jumătate a sec. al XIX-lea 
şi primele decenii ale sec. al XX-lea, deși este 
abordată sporadic, totuși nu rămine în afara preo- 
cupărilor colaboratorilor „Convorbirilor literare”. 
Studiile lui 1. C. Filitti, Petre V. Haneș, N. Iorga, 
1. Lupaş, C. C. Giurescu și ale altora privesc o 
seamă de aspecte importante ce formează con- 
ținutul istoric al acestei perioade. 

Mai amintim că la permanenta rubrică a re- 
vistei — Recenzii erau prezentate număr de 
număr cele mai importante lucrări de istorie. 
Acestea nu erau simple mențiuni, ci 'așa cum 
arăta 1. C. Filitti, au fost „adevărate contribuţii 
la cunoașterea chestiei dezvătute“. 

Cu toate limitele lor, „studiile de. istorie apă- 
rute în revista „Convorbiri literare“ au însemnat 
pași înainte în cunoașterea trecutului poporului 
nostru, au însemnat tot atitea îndemnuri spre 
mai mult şi mai bine. 


1. Mitrea 


lacob Negruzzi 
director 


La începutul anului 1867, membrii societăţii 
„Junimea“ adunaţi în casa lui Pogor, se gindeau 
la un titlu pentru viitorul lor organ de. publi- 
citate. Iacob Negruzzi veni cu- denumirea pot 
vită — Convorbiri literare — şi ea îu admisă 
imediat ca fiind „fără pretenţie“, după care 
Maiorescu găsi. şi. redactorul potrivit în persoana 
celui care-i dase numele, iar societatea cîntă în 
cor: „Cu caftan l-au îmbrăcat...“. „Caftanul” de 
director al publicaţiei nu i-a displăcut lui Iacob 


Negruzzi, fiindcă l-a purtat cu zel 27 de ani. 
între 1 martie 1867, cînd apare „primul număr, 
și 16 decembrie 1894, cînd conducerea . revistei, 
este încredinţată unui grup de opt tineri  re= 


marcați de Maiorescu — printre care M. Drago- 
mirescu, S. Mehedinţi, 1. Al. Rădulescu, C. Ră- 
duleseu-Motru, D. Evolceanu — Iacob Negruzzi a 


fost directorul „Convorbirilor. literare“, cu 0 în- 
trerupere de numai cîteva luni, 1 septembrie 
1888—15 martie 1889, în care răstimp „Conu Jak“ 
fusese în străinătate să se trateze de ochi și 
de nervi iar direcţia revistei o lăsase in seama 
lui N, Petrașcu. 

Încercînd să evidenţiem poziția lui lacob Ne- 
gruzzi în cadrul emulaţiei literare determinate 
de Convorbiri, trebuie arătat că dincolo de la- 
turile negative ale ideologiei junimiste — revista 
a jucat un rol incalculabil în. afirmarea marilor 
valori ale literaturii române din a doua jumă- 
tate a veacului trecut, iar, dăinuirea publicaţiei 
se poate concepe cu greu fără munca meticu- 
loasă și pasionantă a primului ei director într-o 
vreme cînd rar se intimpla ca 0. revistă de lite- 
ratură să alingă un deceniu de la apariţie. Dacă 
Maiorescu a fost ideologul și criticul lițerar al 
revistei, Iacob Negruzzi a fost suflețul ei, sti- 
mulator și organizator, Director, redactor, secre- 
tar, casier şi. corector,  Negrus a îndeplinit 
aceste multiple, atribute ale muncii redacționale 
cu o vocaţie exemplară, cum numai Ibrăileanu 
ut să le cinstească, în cercul „Vieţii romă- 
nești“, și chiar într-un mod superior, 

Fiecare număr apărea la început sub superioara 
supraveghere a lui Titu Maiorescu. Cu timpul, 
însă, Maiorescu se interesează tot mai puţin 
de redactarea „Convorbirilor“, mai ales după ple- 
carea sa la Bucureşti în 1874. De altfel, nici nu 
era el acela care să fie atras de! munca scrupu- 
loasă și ingrată a unei redacţii. Ceilalţi fonda- 
tori ai Junimii n-au acordat nici în primii ani 
prea mult sprijin oficiosului lor. P. P. Carp era 
absorbit de treburi politice, iar scepticul Pogor 
era incapabil de orice întreprindere practică. 
Revelatoare sint şi următoarele rînduri scrise 
de Gh. Paru: „De Convorbiri cînd ele publicau 
ceva mediocru sau vreo farsă de a d-lui Hasdău, 
se lepăda toată lumea; d-l Maiorescu cel întiiu. 
Așa, cu ocazia publicării celei de a doua farse 
„la noi e putred mărul“ a d-lui Hasdău, d-l Ma- 
iorescu declarind că d-sa nu răspunde decit 
de ceiace subsemnează“. „Convorbirile“ au. putut 
să dureze și să apară cu reguw'aritate numai prin 
munca tenace și sistematică a directorului ei, om 
deosebit de activ, îndrăgostit pînă la uitare de 
sine de revistă şi de societatea Junimii. 

În primii ani membrii Junimii contribuiau bă- 
neşte la întreţinerea revistei, dar cînd situaţia 
„Convorbirilor* a început să se  inrăutăţească, 
grija gospodărească a editării cade întreagă în 
seama secrețarului de redacţie, care, de cele mai 
multe ori, trebuia să pună bani din buzunar 
pentru a putea scoate „număru Cu o energie 
nedesminţită — era în continuă goană după ma- 
nuscrise — „el luptă cu toanele tipografilor, cu 
greşelile de tipar, cu cei care nu-și achitau abo- 
mamentele, cu maldărele de scrisori la care 
trebuia să răspundă sau cu „scriitorii“ ofensaţi 
la rubrica „Corespondenţă“. La acestea se a- 
daugă îndatoririle de „secretar perpetuu“ al so- 
cietăţii. în 1877 se plingea lui Maiorescu: „am 
ajuns așa să me ocolească oamenii pe uliţă cît 
colo, temindu-se să nu le cer bani sau abona- 
mente pe Convorbiri“. În aceeași vreme. priete- 
nii îi spuneau în glumă că el singur ar fi „auto- 
rul, culegătorul, corectorul, directorul, ba chiar şi 
cetitorul, Convorbirilor literare“. De aceea revista 
Junimii, începe să fie socotită. proprietatea! di» 
rectorului ei, ia în 1885, cînd Iacob Negruzzi 
se mută la București și vrea să ducă cu el şi 
„Convorbirile“ și. cînd junimiştii din lași în 
frunte cu Nieu:- Gane se opun cu. înverșunare, 
P.-P. Carp se simte obligat să intervină 'cu for- 
mula categorică : „Convorbirile literare“ aparţine 
personal lui Iacob Negruzzi, care dar are dreptul 
să o ducă la București pentru a o îngriji mai 
departe, așa precum a făcut, cu atit succes pînă 
acum. „Junimiştii” de la Iaşi, dacă voiesc, sînt 
în drept să editeze o altă revistă a lor: „juni» 
mistă“ și ea“. Într-adevăr, se poate vorbi, o bună 
bucată de vreme, de o proprietate, de o stăpî- 
nire generoasă, cu largi consecințe pentru lite: 
Tatura română, drept care Iacob “Negruzzi. nu 
poate fi învinuit de scopuri egoiste. De fapt a- 
ceastă „proprietate“ a asigurat existența revistei 
atiția ani. Şi, cu toate acestea, el se considera 
obligat să raporteze periodic, despre situaţia 
„Convorbirilor“, în şedinţele Junimii şi să-l in- 
formeze în. scris pe Maiorescu la Bucureşti. 

Boier cu dragoste de. cultură, îngăduitor şi 
blind, cu o mare. plăcere de vorbă, colportor 
de zvonuri, din care cauză i se zicea în glumă 
„carul cu minciunile“, ospitalier și indatoritor, 
Iacob Negruzzi poseda marea artă de a atrage 
noi şi noi colaboratori în. jurul revistei. Pornind 
de la acest fapt, trebuie spus că o publicaţie 
devine mai necesară și mai importantă cu cît 
reuşeşte să atragă în rindul colaboratorilor va- 
lorile  „adevărate.. Iar. „Convorbiri literare”. își 
justifică prezența în rîndul marilor reviste lite- 
rare fiindcă a consacrat și stimulat pe Eminescu, 


Creangă, Caragiale, Slavici, Maiorescu, Conta, 
Xenopol, Duiliu Zamfirescu, Lambrior etc. Ma- 
rele merit în atragerea colaboratorilor nu poate 
reveni severităţii olimpiane și distante a lui Ma- 
iorescu, ci firii deschise și vesele a „Conului 
Jak“, pe care colaboratorii nu puteau să se ener- 
veze nici atunci cînd le “ciuntea -singeros. lu- 
crările. 

Toţi cei care arătau 'intereș cît de cit pentru 
literatură erau - primiţi de  lacob Negruzzi. cu 
brațele deschise şi rugaţi să colaboreze la „Con- 
vorbiri“. Oameni care nu publicaseră niciodată 
nimic. se trezeau ispitiți să ia condeiul în mină. 
Sugestive sînt. cuvintele: lui Xenopol, relatate de 
Panu : „are el (Negruzzi n.n.), o patimă, mai mare 
decît toate, aceea de a avea cît se poate mai 
mulți colaboratori la Convorbiri literare, E destul 
să-i dai un articol la Convorbiri, ca să se împace 
cu tine pentru tot restul vieții“. 

Astfel Iacob Negruzzi a reușit să conducă 
„Convorbiri „literare“ în perioada ei. de strălucire 
și a încredinţat direcţia unei noi generaţii de 
junimiști abia atunci cînd revista putea să meargă 
înainte de la sine, în virtutea unui prestigiu 
deja cîştigat. 

Această muncă de „hamal al literaturii“, cum o 
numea Ibrăileanu, a ușurat afirmarea direcției 
în cultura românească reprezentată de Titu Ma- 
iorescu, dar, mai cu seamă, a stimulat o efer- 
vescenţă creatoare. în: jurul “revistei, unică în 
felul ei. 


G. Pătrar 


ateneu 


Ideea mi-a venit cind mă aștep- 
tam mai puţin. M-aș fi mirat cum 
de izbutisem, dacă aș fi avut timp 
să mă mir. Atunci și cu atît mai 
puţin mai tirziu... Dar sînt nevoit să 
intercalez o explicaţie. Vai, și cît de 
silnice mi se par aceste digresiuni, 
pe care nu le-am practicat niciodată. 
Obișnuit să-mi măsor spaţiul ştirilor 
cu linia și cuvintul, ba chiar să 
aleg 'dintre cuvinte pe cele mai 
scurte și totodată mai clare (altfel 
aș fi fost obligat să-mi caut altă me- 
serie), mă învăţasem să disprețuiesc 
orice lămurire suplimentară și îmi 
făcusem faimă tocmai din meşteşu- 
dul de a găsi faptele de mare im- 
portanță în realitatea de care mă 
ocupam și cîtuși de puţin în frazele 
scrise de mine. Să nu mai vorbesc 
însă de meseria mea, ci numai de 
ciudata întîmplare imprevizibilă care 
m-a adus în fața acestui teanc de 
foi. Ah, şi iată că iar trebuie să 
mă abat de la deprinderi şi să mai 
fac o digresiune. Eram însurat de 
mai mulţi ani. N-aș zice că eram ne- 
fericit, cred însă că nici norocos. 
Adică — mi-e foarte greu să cercetez 
în care se descurcă cel 
mult juriștii şi psihologii — bănu- 
iesc totuși că ea era mai nefericită 
decit mine, fără să fiu însă vinovat 
eu de nefericirea ei, chiar dacă eram 
(ce paradox! şi cu toate acestea așa 
este...) cauza acestei nefericiri. Mă 
veţi ierta, sper, dacă o să fac și pu- 
țină teorie, Există pe lume oameni 
cumsecade ale căror calități admi- 
rate sînt de fapt, în conjunctura lor 
intimă și neprevăzută, defecte obiec- 
tive uneori foarte „grave; iar oame- 
nii aceştia care, cum se spune ade- 
sea, n-ar omori o muscă, fiind niște 
victime ale nimănui sînt! parcă anu- 
me născuţi (sau, știu eu, „progra- 
maţi“ de natură) ca să chinuiască 
şi să distrugă alţi oameni, dar așa 
de pasiv, atit de involuntar, încît 
nocivitatea lor nici nu se bagă de 
seamă, iar cercetătorul obișnuit să 
caute (lucru de altfel necesar și lăuda- 
bil) cauza tuturor fenomenelor, o gă- 
sește tot în aparențele înconjurătoare. 
În cazul de faţă lumea, —dar ce zic 
eu lumea, cînd eu însumi începusem 
să mă socot vinovat — mă cam osîn- 
dea, iar nevastă-mea, această femeie 
frumoasă și bună la suflet, ar fi fost 
în stare să dăruiască oricui tot ce 
credea ea că i-ar lumina aceluia 
viaţa. Eu, cum e şi firesc, o iubeam; 
mă și obișnuisem cu viața de fami- 
lie, şi mă iubea și soția mea pe 
mine, fiind în același timp conștien- 
tă că numai pentru mine se sacrifică 
ori de cîte ori îmi făcea tot felul de 
lucruri de care n-aveam neapărat ne- 
voie sau cînd mă povăţuia mereu să 
nu mă obosesc atita (fără îndoială, 
spre binele meu) și îmi cerea mai 
tot timpul bani (căci banii încă nu 
se desființaseră) cu care să cumpere 
pentru mine sau pentru noi amîndoi, 
deci tot pentru mine, diferite lucruri 
care ne-ar fi sporit desigur fericirea; 
iar cînd atla că există ceva nou ce mi 
s-ar potrivi şi eu încă nu posedam, 
începea să plîngă ca un copil, și 
cînd din dorinţa de a o mîngiia în- 
cepeam să lucrez în plus ca să cîş- 
tig banii suplimentari trebuitori pen- 


tru o poşetă nouă, care ar fi deve- 
nit indirect tot a mea de vreme ce 
eu, nu altul, urma să mă bucur de 
eleganța soţiei mele, dinsa plingea 
din nou arătîndu-mi cit este de ne- 
fericită că nu înţeleg să mă cruţ şi 
să stau numai cu ea. Cind plecam 
undeva în misiunile mele de repor- 
ter, plingea că o las singură, şi pen- 
tru că nu puteam să nu plec am în- 
ceput de la o vreme s-o iau cu mi- 
ne, dar acolo iarăşi plingea zicind 
că nu îndură să mă vadă mereu aler- 
gind după noutăţi şi că ar fi mai bine 
să mă cruţ și să stau să mă odihnesc 
lingă ea atunci cind, cum spunea 
chiar dinsa, făceam exces de zel. 
Cind însă am încercat s-o ascult și 
să stau cu dinsa atita cît dorea, mi-a 
spus că o să îmbătrinesc de timpuriu 
din lipsă de activitate, fiindcă băr- 


batului îi trebuie activitate ca 
să nu' îmbătrinească. lată, de ce 
de la o vreme, băgind de seamă 


că e tot mai tristă, m-am simţit eu 
însumi tot mai măcinat, fără să ştiu 
măcar din ce pricină şi fără să gă- 
sesc o soluţie reparatoare. La divorţ 
nu mă puteam gîndi, mie nu-mi pla- 
ce jocul de-a familia — deşi nu știu 
cine mi-a spus că ar fi soluţia cea 
mai demnă, ba chiar dinsa începuse 
să spună că dacă nu mă văd în 
stare să am grijă de propria mea fe- 
ricire, mai bine să mă despart de ea 
şi să plec sau s-o las să plece, 
fiindcă nu se mai simte capabilă 
să-mi înfrunte această îndărătnicie 
și cu atît mai puţin să poarte răs- 
punderea neglijenței mele față de 
mine însumi. 

Recunosc, prin muncă stăruitoare 
am ajuns un reporter atent și con- 
cis, dar ce pot face dacă natura nu 
m-a înzestrat cu o integilență pro- 
fundă de filozof, care m-ar fi ajutat să 
înțeleg ceva din toată încurcătura 
asta! Sint convins să ea avea drep- 
tate, deși mi-e greu să pricep de ce, 
dar totașa de încredințat sint că nu 
eram și nu puteam fi în stare să gă- 
sesc soluţia care făcîindu-mă fericit 
în ochii ei, s-o facă și pe ea feri- 
cită. Pentru că mărturisesc cu 
conștiința cea mai curată, eu unul 
nu pot spune că n-aş fi fost feri- 
cit. 

Cineva, un ins pe care nu-l con- 
sideram prieten cu toate că venea 
la mine în casă, m-a întrebat în 
glumă de ce nu mă sinucid, dacă tot 
nu găsesc vreo soluţie și nici nu di- 
vorțez. Ea a început să plingă (iu- 
sese de faţă, şi nu ştiu de ce am 
lăsat-o să fie de faţă la asemenea 
discuţii stupide!) şi atunci am ex- 
plicat că sinuciderea după părerea 
mea este sau demenţă sau lașitate, 
și căi sînt atitea lucruri frumoase -de 
văzut încît, dacă aş putea, mi-aș 
dubla viața în loc s-o scurtez. Și în 
clipa aceea dinsa a izbucnit într-un 
plins și mai sfişietor (asta a fost 
cea mai absconsă enigmă psihică pe 
care am putut-o întilni vreodată) 
și mi-a spus printre lacrimi: 

— Atunci caută totuși o soluţie, 
de ce ești laș? 

Iată ce m-a făcut să găsesc soluţia 
aceea neașteptată. 

De cîteva zile, pe cosmodromul 
din apropierea capitalei se pregătea 


pentru decolare prima noastră astro- 
navă fotonică automată, fără pasa- 
geri. Eu scrisesem de atitea ori des- 
pre astronavele care decolau la noi 
şi în alte ţări, încît era firesc să mă 
duc și acum la locul de lansare, cînd 
avea loc şi la noi un atare eveni- 
ment sublim, necrezut altădată nici 
în literatura fantastică. Se părăsiseră 
vechile proiecte de asamblare în ate- 
lierele orbitale. Această astronavă 
era pe cosmodrom. Arăta destul de 
mare oricum, ca să nu mai vorbesc 
de gigantica ei oglindă. Urma să fie 
bineînţeles, teleghidată. Se încerca o 
cu totul nouă formulă de construc- 
ție a motorului, despre care nu pot 
spune absolut nimic fiindcă e un se- 
cret de stat; pot să precizez numai 
că formula era cu totul inedită în 
construcţia de nave cosmice. Avea 
tot ce îi este necesar unei nave in- 
terplanetare : aer condiționat, insta- 
laţie de recuperare a deşeurilor u- 
mane, apă, alimente, distracţie — fi- 
rește, nu prea îmbelșugată — şi fără 
îndoială cele, mai moderne instalaţii 
și instrumente de bord. Nu avea 
însă pasageri, nici pilot. Se experi- 
menta, cum am mai spus, un nou 
tip de motor fotonic. Viteza urma 
să fie uluitoare: aproape viteza lu- 
minii! În locul echipajului de bord, 
pe cele patru fotolii erau instalate 
patru manechine (în treacăt spus, 
foarte frumos modelate) cu aspect 
omenesc, în scafandre spaţiale, fie- 
care de greutatea unui bărbat mij- 
lociu. 

Ultima dată intrasem în capsulă 
spre seară, cu cîteva ore înainte de 
evacuarea oamenilor de pe cosmo- 
drom, căci în noaptea care urma, 
astronava trebuia să decoleze. Toc- 
mai aflasem din nou acasă că sînt 
nefericit și, cine știe prin ce asociaţie 
absurdă, uitîndu-mă la unul din cele 
patru manechine, am găsit că-mi cam 
seamănă. M-am gîndit întîi, rizind, 
că dacă aș fi în locul lui, lipsind din 
punctul de vedere al rachetei cîteva 
zile de la Pămînt, absenţa mea s-ar 
lungi pentru pămînteni probabil la 
cîteva luni sau chiar un an-doi. În- 
țeleg ideea generală a paradoxului 
din celebra ecuaţie a lui Einstein, 
dar nu sînt în stare s-o demonstrez 
matematic și cu atît mai puţin să 
calculez diferența de timp ce ar re- 
zulta dintr-un asemenea zbor. De te- 
mut însă nu mă temeam. Eram con- 
vins că, datorită curajului și sănătă- 
ţii mele, poate și calităţilor de re- 
porter despre care au tot vorbit 
alţii, aveam toate șansele să fiu tri- 
mis cu o astronavă atunci cînd ţara 
mea ar fi îmbarcat pe vreuna şi un 
ziarist. Tot judecînd așa, deodată 
mi-a venit gîndul straniu de a mă 
substitui unuia dintre manechine. 
Mai aveam îngăduința să rămîn în 
astronavă douăzeci de minute. O cu- 
noșteam bine pe dinăuntru, știam 
chiar să fac unele manevre elemen- 
tare de zbor. M-am, gîndit atunci că 
soluția mult căutată ar fi să pătrund 
în acest paradox al timpului și, 
pierzind foarte puțin din viața mea, 
să mă întorc ceva mai tirziu cînd 
poate meditaţia şi o virstă ceva mai 
înaintată (a ei, nu a mea!) i-ar oferi 
soţiei mele nişte concluzii pe care 


versuri de ovidiu genaru 


troiță 


Și la umbra unei voci am poposit! 
(Răscruce sub mișunul cerului cu craii 
de ziuă și noapte). 

Lemn de femeie peste craniul bărbatului 
arde pe colină. Aici cauţi creșterea 

şi scăderea, e un loc fără apă. 

Piatră și crăpături în pășuni. 

Numește tărimul 

şi cultul morţilor troiță. 

Însfirșit omul se odihnește puţin 

în totemul său. 


o, faima acelui ţinut 


Pubere aromate se desprind din strînsoarea 
unei centuri de argint! 

Eu nu cunosc locuri reci pe trupul lor 

şi nici o putere mai mare 

ca a ovulului în lume 

Iar punctul din mijlocul pintecului 

greu de ailat în măiestria mersului. 

Și eram jucători de noroc 


mizînd fiecare pe troiţa lui, 

iar priveliștile, numai de luni dimineaţa. 
Ce sînge de animal tînăr! 

Nici un cîntar pentru îngroșarea vocii. 
O, faima acelui ţinut era mare 

ochii noștri pentru totdeauna pe dînsul. 


pasăre medievală 


O, vînătoarea cu șoimi și cornul lunii 
răsunînd în bijuteria castelului ! 

Fără cîini. Fără singe. 

Ci de pe mîna Domniței prea tinere 
pasărea medievală 

precum o cupă se ridică în cinstea morţii. 
“Și vinovat e însoţitorul cînd spune: 
Domniţă, ușoară vi-e mîna 

precum o creangă de oleandru. 


fiicele de pe malul 
mării 


Rătăcit în metropole pe care nu le-am văzut 


și-n cîmpia seninătăţii mele 

mă ajunge un vint înghețat. 

Inima pierde căldură dar nu 

poate uita fiicele de pe malul mării. 
În picioare prevesteau clime dulci 


în atotputernicia luminii și le hărăzeam 


băi în undelemnul verde al sudului. 


Sinul lor cere un viitor, singurătatea mea 


cere un pin pe colină. 

Unde să-mi îndrept ochii 

după răcirea mării ? 

Reci sînt fecioarele plăsmuite 

iar cînteeul meu e abia un mers în 
genunchi. 


la căderea-nserării 


Pe fluturi vii tu și la căderea-nserării 


se va-ntimpla. lar cine va auzi plingerea 


și declinul unui trup plăpind 
sub pergamentul lunii să tacă! 
Declin să se cheme? Ori minune ? 
În antilumină verzui strălucește 
inilorescența ispitei, 

O, îum rostit, cuvinte de dragoste 


în cîmpia noastră! Va trebui să trecem 


un prag moștenit. 
Şi prin îmbobocire, ca mărgeanul hrănit 
de larguri crește dorința celei tinere. 


ocean 


Din toate fiicele marginilor apei 
se naște un popor de corăbieri 


a căror meserie e ruga întoarcerii acasă, 


rugă la rugă clatină catargele. 

Numai marea am văzut dar oceanul 
se spune, înconjoară întreg pămîntul 
şi vuiește greu sub vinturile înnodate, 
el are gustul unei portocale de sare. 


pînă acum nu le descoperea. Cum 
aveam să fac? Constructorii și toţi 
ceilalți specialişti de pe cosmodrom 
lucrau în afara capsulei locuibile și 
aveau atita încredere (verificată 1) în 
mine, încit nici nu se mai interesau 
de persoana mea, În cele douăzed 
de minute puteam să scot din sca- 
fandru manechinul care-mi semăna, 
să-l duc în dezintegratorul deşeuri- 
lor nerecuperabile și să mă bag li- 
niştit în scafandrul rămas gol. Apoi 
să aştept. Dar nu era asta o hoţie? 
M-am gindit repede însă profund, şi 
am constatat. că nu era: experimen- 
tul nu pierdea absolut nimic, eu a- 
veam aceeași greutate ca şi manechi- 
nul, aerul, apa, alimentele și toate 
celelalte aveau să facă oricum un 
drum gratuit, iar dacă le utilizam 
izbutind să mă întorc şi viu, n-aș fi 
adus decît servicii suplimentare 
ştiinţei, ca să nu mai vorbesc de 
ziarul al cărui reporter eram. Așa 
că, aproape cu iuțeala unui calcula- 
tor electronic în stare să rezolv lu- 
crurile cele mai complicate în in- 
fima fracțiune de secundă, am luat o 
hotărîre crucială. 

Așadar am făcut toate pregătirile, 
destăcînd discret scafandrul şi des- 
cuind ușa dezintegratorului, apoi am 
ieşit cu carnetul de reporter în mină 
pe platforma de unde puteam lua lif- 
tul care să mă coboare pe cosmo- 
drom. Am stat de vorbă două-trei 
minute cu specialiștii care făceau ul- 
timele verificări, am deschis ușa lif- 
tului și în clipa aceea mi-am luat 
rămas bun de la ei, adăugind perfid: 

— Interiorul nu-l mai verificaţi o 
dată ? 

— De ce? a întrebat unul din ei. 

— Aşa! am zis rizind. Poate că 
am lăsat înăuntru vreo bombă... 

Ei riseră, dar nu prea mult, fiindcă 
aveau treabă. Atunci am intrat în 
lift, a cărui ușă, ca toate uşile de a- 
colo, se închise fără zgomot. Spre no- 
rocul meu, cei ciţiva specialiști oco- 
liă platforma, trecînd de partea cea- 
laltă a rachetei, şi atunci deschisei 
precaut ușa liftului, o închisei cu 
aceeași grijă la loc şi intrai tiptil în 
astronavă. Mă gindeam că dacă mă 
vede cineva, spun că mi-am uitat 
ceva înăuntru, de exemplu mașina 
electronică portativă de scris sau alt 
obiect mic. Dar nu m-a văzut nimeni. 

Cu mișcări febrile (şi eu sint de 
obicei un om foarte calm!) am scos 
manechinul din scafandru, l-am în- 
chis în cavitatea dezintegratorului 
trebuind să-i îndoi picioarele şi gi- 
tul ceea ce nu mi-a făcut nici o plă- 
cere, apoi am intrat în scafandrul 
qolit, l-am închis pînă la etanșeita- 
tea probată imediat de un mic ca- 
dran care-mi mai fusese arătat și am 
încremenit în aşteptare. Sau poate 
că am adormit... Da, cred că am a- 
dormit, fiindcă nu mai știu nimic din 
cele ce s-ar fi petrecut cu mine sau 
lingă mine pină la decolare. La un 
moment dat simțeam că nu mai pot 
îndura greutatea propriului meu 
trup, dar deprins cu multe și mai 
ales teribil de sănătos, am; scăpat cu 
bine, după aceea cînd am băgat de 
seamă că echilibrul se restabileşte 
în organism, mi-am desfăcut încet 
cordonul şi celelalte curele ca să 


gust din plin senzaţia impondera- 
bilităţii. Capsula nu era mare, eu 
știam din lecturi ce fac de obicei 
astronauții în astfel de împrejurări, 
așa că am izbutit să nu mă prea lo- 
vesc de tavan sau de lucruri, mai 
ales că la un moment dat, pe semne 
datorită unei comenzi automate, im- 
ponderabilitatea a încetat brusc, în 
capsulă începînd să domnească o 
stare de gravitație artificială. Atunci 
am observat o ușă pe care înainte 
n-o cercetasem. În spatele ei mi s-a 
părut că se mişcă ceva. Pe uşa ca 
un disc nu era nici un semnal de in- 
terdicţie, aşa că am încercat s-o des- 
chid, bineînţeles cu foarte mare grijă. 
Dar am rămas trăznit: înăuntru era 
un foarte frumos cîine lup care mă 
privi fără dușmănie. Mi-am zis întîi 
că trebuie să fie vreo halucinație 
dar  întinzind mina cîinelui mi-o 
linse şi atunci îi desfăcui curelele, 


ciinelui iertare, deși sînt convins că 
m-ar fi iertat, 


Zborul dură mai multe zile (după 
calendarul astronavei) decit se pre- 
văzuse. Îmi raţionalizai alimentele 
fără să mă ating je ale cîinelui. 
Apă se producea însă din belșug, fi- 
rește automat.  Citisem cele două 
cărți puse în capsulă simbolic, văzu- 
sem de o sută de ori cele trei filme 
de scurt metraj, contemplasem cii- 
nele şi obiectele care mă însoțeau 
(astronava  fotonică nu avea hu- 
blouri ca să mă pot uita și afară), 
stătusem de vorbă cu cele trei ma- 
nechine şi tocmai începeam să mă 
plictisesc, neștind unde sînt și în- 
cotro merg, înainte sau înapoi, cînd 
simţii din nou starea de impondera- 
bilitate şi, scurt timp după aceea, 
suprasolicitarea frinării.  Ajungeam 
deci la capătul călătoriei, mai bine- 
zis la începutul el, nu ştiu nici eu 


vei. Ştiam că aterizarea nu se mai 
face cu ajutorul motorului fotonic, 
deconectat cu mult mai sus de pătu- 
zile cele mai rarefiate ale stratosfe- 
rei, așadar nu exista primejdia arde- 
rii, ca şi la decolare cînd astronava 
era ridicată mai întîi cu motoare 
clasice. Mi-am zis apoi că devierea 
se va fi produs tirziu şi că poate 
în clipa aceea un avion de tipul 
rachetelor  intercontinentale aducea 
pe specialiști spre locul reperat de 
ei prin radar sau altcumva. 

Dar timpul trecea şi nu ştiu cum 
o supapă s-a deschis în creierul 
meu lăsînd să pătrundă o întrebare 
înfricoșată: dacă ajunsesem altun- 
deva, adică... nu pe planeta de unde 
plecasem ? La urma urmei, ce mai 
puteam face! Am să dorm şi eu așa 
cum mi-am aşternut. Deocamdată tră- 
iam. Am mîngiiat ciinele și am ieșit 
cu el să mă plimb. 


NEMAIPOMENITA 


HOMEOPATIE 


o povestire de victor kernbach 


deodată am auzit un țipăt 
strident și după o spaimă scurtă mi-a 


chemîndu-l în „apartamentul“ meu. 

Nimeni nu-mi spusese însă nimic 
de cîine! Era oare și acesta un se- 
cret aşa de mare ca și structura 
motorului fotonic? Nu știu, parcă 
nu-mi vine să cred. Deodată însă 
îmi trecu prin minte o îngrijorare. 
Nu știam exact cît va trebui să zbor. 
Ciinele acesta va respira din aerul 
meu şi poate că din cauza lui mă 


voi întoarce mort pe Pămînt. De 
hrană nu aveam grijă, fiindcă am 
băgat de seamă că în „cuşca“ lui cîi- 
nele avea un automat care la anu- 
mite răstimpuri, cum s-a obișnuit 
dintotdeauna, îi servea hrană şi apă. 
Dar aerul? Socotii că voi fi iertat 
de savanţi şi de ingineri dacă voi 
distruge un oarecare animal. Mijlo- 
cul era simplu: manechinul pe care-l 
înlocuisem cu mine însumi era de 
mult praf şi pulbere, la nivelul par- 
ticolelor elementare; la fel avea să 
devină și cîinele. 

Mă apropiai de el zicînd prietenos 
(vai, cît de ipocrit am putut fil): 
„Cuţu, cuțu!“; cîinele se apropie de 
mine, îmi linse iarăși mîna și mă 
privi atit de pătrunzător, încît sim- 
ţii  năvălindu-mi în obraji un val 
de sînge fierbinte. Şi atunci mi-am 
dat seama că nu el va respira aerul 
meu, ci că eu, intrusul, eram ne- 


voit să respir aerul lui. Şi ne fă- 
curăm prieteni. 
Nu știu dacă e rău sau poate 


hine că n-am avut cum să-i cer 


plz aa pu 


cum să mă exprim mai corect. Îmi 
pregătii jurnalul concis pe care-l 
compusesem în totuşi scurta mea 
excursie, luai un calmant și așteptai 
să mă pot elibera din scafandru şi 
să pot elibera şi cîinele din curelele 
lui pe care izbutisem să i le închei, 
aproape în ultimul moment. 

După un răstimp fără îndoială 
scurt însă care mi se părea că nu 
se mai sfirșeşte, ușa capsulei se des- 
chise automat, Întii mă trecură fiorii. 
Îmi fulgeră prin minte că tot mai 
zburăm şi că.„. Dar zării vegetaţie, 
nu ştiu bine ce — flori, iarbă sau 
altceva, şi scosei un strigăt de bucu- 
rie. Dezlegai cîinele și cu mina pe 


zgarda lui pornii spre ușă, aşa cum 
eram în scafandrul spaţial. Mă oprii 
în ovalul ușii, abia atunci cutremu- 
rat de o surpriză; cosmodromul de 
pe care decolasem era lipsit de un 
fir de iarbă, era numai netezime 
de material plastic de mare densi- 
tate, era numai tehnică, numai apa- 
rataj. Aici însă nimic din toate as- 
tea, numai lanuri de grîne, ierburi şi 
în fundul priveliștii desimea unei 
păduri. 

Faptul că nu aterizasem pe cos- 
modrom nu mă îşgrijora: o defi- 
cienţă a traiectoriei de zbor era ori- 
cînd posibilă și corecțiile nu se pot 
face la milimetru (Vorbesc de rezul- 
tat), Mă îngrijora numai faptul că 
nu era nimeni acolo dintre cei care 
trebuiau să aștepte sosirea astrona- 


două schițe de n. v. turcu 


Apoi 


venit inima la loc: o fetiţă care 
păștea două capre, văzindu-mă așa 
cum eram, în scafandru și cu cîinele 
de zgardă, alerga spre pădure ţi- 
pînd. Am zimbit şi m-am uitat la 
cîine. Ce să-i faci! Nu peste tot 


umblă astronauți în costume spa- 
țiale... 

Aşteptarăm, eu şi cîinele, pînă 
seara, apoi intrarăm în astronavă, 


să ne culcăm. Dar nu puteam adormi 
și, lucru ciudat, nici ciinele. Mă ui- 
tam cu ciudă la cei trei tovarăși de 
drum ai mei, care nu puteau împăr- 
tăși tristețea mea, fiindcă erau nişte 
simple manechine de material plas- 
tic. Aş fi vrut să-i desființez într-o 
clipă, însă dezintegratorul pentru de- 
șeurile nerecuperabile nu funcționa 
decit în spațiu, iar eu nu îndrăz- 
neam să mă mai ating de nici un 
fel de butoane sau claviaturi, ca să 
nu provoc cumva vreo nouă decolare. 


Așa am trăit, eu şi cîinele, patru 
zile. Ce m-aș fi făcut dacă privirea 
acestui bun prieten nu m-ar fi oprit 
atunci de la cea mai cumplită nesă- 
buinţă pe care era s-o săvirşesc? 
Datorită lui, eram doi. A cincea zi 
cîinele porni în recunoaștere. Eu îl 
îndemnasem! După vreo două ore 
veni în grabă dînd vesel din coadă. 
El care cunoscuse  suprasolicitarea 
acceleraţiilor cosmice și care gus- 
tase imponderabilitatea, el care tre- 


cuse prin centura de radiaţii Van 
Allen, dădea din coadă! Asta m-a 
reconfortat, M-am luat după el, bine- 
înțeles lepădindu-mi costumul spaţial 
şi neluînd cu mine decît jurnalul 
compus în călătorie şi mica mea ma- 
șină electronică de scris. Am închis 
uşa astronavei, însă i-am pus o si- 
guranță ca să n-am surpriza ca nu 
ştiu ce mecanism automat s-o încuie 
de tot. Apoi am plecat cu cîinele și 
după vreo oră de mers am văzut o 
şosea. Cred că ajunsesem într-o re- 
giune încă destul de înapoiată a 
lumii, fiindcă 7ăream trecînd pe şo- 
seaua aceea automobile de muzeu 
cu viteze modeste, ba aş putea să 
spun chiar cu mers leneș de cel 
mult două sute de kilometri pe oră, 
cum mi se pare că am mai apucat 
doar pd la sfîrşitul copilăriei. 

După altă oră de mers am ajuns 
într-un oraş. Nimeni nu m-a între- 
bat nimic tot drumul. Unele clădiri 
din marginea oraşului mi se păreau 
vag cunoscute, dar era desigur o 
confuzie întrutotul posibilă, o ase- 
muire neîntemeiată pe care o stir- 
nea numai dorul meu de locurile 
natale. 

Ocolind citeva străzi ciudat de a- 
mintitoare de ceva de demult, mă 
pomenii în fața unei mari clădiri 
care mă zgudui: aș fi jurat că era 
universitatea unde  învățasem, în- 
tr-atita părea aidoma cu ea. Lăsai 
cîinele afară, intrind singur. Era în- 
tr-adevăr o universitate sau, în orice 
caz, o școală superioară. Pe cori- 
doare treceau diferiţi inși. Unele fi- 
guri omeneşti mi se păreau aproape 
cunoscute, însă acum știam cauza 
coniuziilor şi nu le dădeam nici o 
importanță. Căutai totuși la întim- 
plare cabinetul șefului catedrei de 
astronautică, dar așa ceva nu era 
nicăieri, nici catedra, nici profesorul. 
Irtrînd într-o încăpere unde bănui- 
sem că ar fi secretariatul, începui să 
fiu din ce în ce mai prudent și nu 
întrebai decît dacă pot găsi pe șeful 
catedrei de fizică sau pe şeful ca- 
tedrei de astronomie. Secretarul 
crezu că pricepe că are de-a face 
cu un sprijinitor al vreunui candidat 
la examene și, surizind sceplic, îmi 
indică totuși etajul și camera. Te- 
mîndu-mă de confuzii și mai mari, 
vorbeam una din limbile internaţio- 
nale, căci nu băgasem de seamă ce 
grai foloseau locuitorii acestui oraș 
care-mi era și nu-mi era cunoscut. 
Nu ştiu dacă nu-mi iscam tot eu con- 
tuziile, căutînd cu orice preț asemă- 
nări | 

Spre norocul meu, găsii pe amîn- 
doi profesorii care, cît putea să re- 
marce ochiul meu de vechi repor- 
ter, se aflau imediat după o contro- 
versă. Mă și lămurisem în privința 
universităţii: profesorii erau alţii! 
Cînd, fără vreo pregătire specială, 
am început să le istorisesc pățania 
mea, clătinară amîndoi din cap, apoi 
mă ascultară mai atenţi și în sfîrșit 
începură să rîdă. Profesorul de as- 
trononie zise : 

— Înţeleg că vrei să scrii un ro- 
man de anticipație şi văd că fantezie 
ai. Nu înţeleg însă de ce ai venit 
la noi? 

Dar fizicianul (încă nu-i ştiam nu- 


mele, deşi parcă tot semăna cu ci- 
neva) se opri deodată din ris şi 
spuse : 

— Ceea ce mă uimeşte este logica 
științifică riguroasă a fanteziei du- 
mitale .Ești fizician ? 

— Nu! spusei eu, Ziarist, 

— Ce studii ai făcut? întrebă el. 

— Istorie, literatură, cam asta... 

— Hm! făcu fizicianul. Fireşte, o 
rachetă fotonică e aproape o himeră. 
Teoretic n-ar fi cu putinţă, însă prac- 
ti peste un secol sau două și, ori- 
cum, fără ființe, fără pasageri vii. 


Îţi dai seama! Totuşi e ciudat de 
unde... 
Nu mai puteam de enervare și 


l-am întrerupt: 

— Dar astronava e acolo pe cîmp, 
puteţi s-o pipăiţi! 

Cei doi profesori schimbară o pri- 
vire. Cred că mă socoteau nebun. Eu 
însă mă uitam la fizician cu deplină 
seriozitate, deşi mărturisesc că în 
clipa aceea începusem a mă îndoi de 
călătorie chiar eu, dar îl văzui cum 
se ridică deodată de pe scaun, își 
încuie sertarul şi spune pe ton 
glumeț : 

— Am maşina în spatele univer- 
sităţii. O plimbare nu strică! Apoi 
ne făcu semn să venim. 

Pe stradă, cerui voie să iau și cii- 
nele cu mine, precizînd: 

—  Ăsta-i ciinele cu care m-am 
împrietenit în zbor. 

Bineînţeles, cei doi oameni de 
ştiinţă îmi primiră și cîinele în li- 
muzina lor. Era un cîine foarte sim- 
patic! Pe drum nimeni nu vorbi ni- 
mic, poate de oboseală, poate dato- 
rită peisajului. În fine, undeva în 
dreapta șoselei se zări ceva sclipind. 
Nu ascund însă că pînă atunci eram 
din ce în ce mai sufocat de emoție, 
fiindcă îmi venise în minte că aș fi 
putut să uit drumul sau cine știe cine 
ar fi putut muta de acolo astronava, 
deşi nu vedeam cum, sau — la urma 
urmei orice e cu putință. — să nu fi 
fost acolo niciodată vreo astronavă. 
Dar asta nu mai avea însemnătate, 
de vreme ce tot eu mă gindisem la 
putinţa unei decolări stîrnite auto- 
mat căci nimic nu mi se mai părea 
exclus după atitea evenimente și fe- 
nomene care pentru un om cu studii 
umaniste, ca mine, păreau aproape 
miracole. 

Totuşi astronava sclipea în lumină, 
acolo unde o lăsasem, sau — să fim 
drepţi ! — unde mă lăsase pe mine ea. 

Sînt reporter vechi și am cunoscut 
în meseria mea emoţii pe care, ce-i 
drept, nu aveam spațiu să le descriu, 
dar vreau să spun că le-am cunos- 
cut. Nu sînt în stare să compar însă 
cu nimic emoția celor doi tineri sa- 
vanţi.  Astronomul se uită deodată 
lung la mine și se feri. Crezui că 
vrea să mă vadă mai bine, dar el 
rosti cu un glas sugrumat care se 
voia însă cît mai nepăsător: 

— Spuneam eu, colega, că nu este 
exclusă o dată și o dată venirea 
unui obiect cosmic din altă planetă 
locuită... 

— Ce vreţi să spuneţi? îl întrebai 
eu gata să rîd, 

— Nimic, nu... aşa! zise el pri- 
vindu-mă cu niște ochi... vai, cu ce 
ochi, 


— Bunul meu prieten, cît de cuminte mă pri- 


veşte el! 


unul Cu 
plăminii 
altuia 


După două zile — timp în care mă tot gindi- 
sem cum vor arăta plămînii mei fotografiați — 
m-am dus să aflu rezultatul. 

— Dumneata ești ? 

N-am înțeles pe moment, Pe urmă mi-am dat 
seama. 

— Mă cheamă N. B. și-am venit... 

— Aşadar dumneata ești. Știu pentru ce-ai 
venit, Dar ai venit... dar ai venit prea tirziu... 

Ochelarii rămaşi asupra mea îmi îngheaţă su- 
fletul, 

— Tinere, ești pierdut! Plămînii dumitale sînt 
o ruină. Sint goi. Sint mincaţi. 

— Chiar mîncaţi, mîncaţi?! 
peri. 

— Mincaţi, da. Dumneata nu respiri. Dumneata 
ești mort. Pqătim actele. Sanatoriul din M. Pleci 
imediat | 


Am plecatajmediat. Adică am ieşit şi-am luat-o 


fac eu în doi 


la picior cît am putut de tare spre patinoar. 
N-aveţi idee ce plăcere e să zbori pe oglinda 
albastră de gheaţă! Să luneci aşa, uşor, să plu- 
tești. 

Pînă seara am stat și m-am întors frînt. Acasă 
le-am spus că am fost la bibliotecă. M-au în- 
trebat dac-am fost şi la medic. Le-am răspuns că 
da, dar că acolo era în renovare. 

A doua zi s-a dus mama în persoană. 1 s-a 
spus deschis că stă cu un mort în casă. S-a în- 
tors sărmana într-un suflet (căzînd de vreo două 
ori căci străzile erau de sticlă) şi zguduindu-se 
de plins m-a sărutat pe creștet și m-a strîns la 
piept. 

l-am explicat cum am putut mai bine că nu 
mă doare nimic. E drept că tușeam din cînd în 
cînd, dar asta rar, și ce conta! 

Mi-a răspuns: 

— Dragul mamei taci, știu tot, cum s-a întîm- 
plat, ce s-a întîmplat... Trebuie să pleci. Imediat. 
Cu mașina. Vine mașina în clipa asta. 


A venit mașina. N-am plecat, nu puteam pleca. 
Atunci tata enervat a strigat: 

— Lasă-l să crape aici unde a văzut lumina 
soarelui, dacă tot trebuie să se întîmple! 

Si-am rămas. 

Dar din ziua aia adio goană ie patine, adio 
altele, adio tot. La pat. Țintuit la pat. Fără e- 
fort, În afară de o plimbare pe zi în jurul came- 
rei. „Eşti bolnav și-ai să faci ce-ţi spunem noi!“ 
era refrenul. Mama suspina pe ascuns. Tata nu 
plingea, dar se uita la paloarea mea și pleca a- 
bătut. lar eu mă vinzoleam, crăpînd de sănătate. 
Și nu făceam nimic. Eram mort înainte de a 
muri. 

Aveam o fată pe care o iubeam. Cu ce era ea 
vinovată că se îndrăgostise de un muribund? 
I-am trimis o scrisoare că sînt plecat în provin- 
cie la mătușa mea, tanti Lucreția. Să fie măcar 
ea liniștită, să nu se chinuie. Că în asemenea 
împrejurări gîndurile negre năvălesc asupra ta 
ca un nor de corbi. 

Cu prietenii a fost mai simplu. Lor mu le-am 
spus nimic, deoarece n-am avut cui. Vacanţa de 
primăvară și aşa e destul de scurtă. 

Prin urmare ședeam în pat (sfatul medicului) și 
trebuia să nu fac nimic, dat fiind că plăminii 
nu mă puteau ajuta. Cumplit e de obositor să 
nu faci nimic! Toată ziua cu ochii în tavan, e 
groaznic. Noroc că prin tavan reuşeam să văd 
cerul, 

Îmi plăcea cum se rotea cerul enorm cu stele 
cu tot, de mă ameţea. Mama se uita şi ea în 
tavan. Eu îi spuneam că văd cerul rotindu-se, iar 
ea izbucnea în plins. 


— Lasă, ia şi mănîncă, îmi spunea, uite ce 
ţi-am adus, 
Cind doctorul îţi declară că nu mai ai plă- 


mini, se ştie, nu-ţi vine să măniînci. Dar eu mîn- 
cam tot ce mi se aducea, ca un lup flămînd. 
„Face a moarte“ ziceau rudele între ele și mă îm- 
bărbătau zimbind. „Să vă ia dracul!“ le răspun- 
deam în sinea mea. Şi le zîmbeam de asemenea. 

Oricum, dezolarea era generală. 

Ca într-o zi să aud în vestibul o larmă neo- 
bișnu şi în aceeași clipă ușa camerei să sară 
de perele. E 

Medicul | Ochelarii îi sclipeau ca gheaţa pati- 
noarului, Se precipită înspre patul meu, se aşeză, 
mă mîngiie, îmi zimbi. 


Vorbea nu știu cum și nu-l înțelegeam. 

— Privirile lui sînt limpezi, curate. 

Asta o fi crezut că mă găseşte mort, cine ştie, 
mi-am zis, Scoase o placă fotografică și mi-o 
dădu zicînd ; 

— lată, ţi-am adus plăminii! Plăminii tăi a- 
devăraţi. Ceilalţi erau... ceilalți nu erau... greși- 
sem. Te vor ţine o sută de ani plămînii tăi de 
taur! Două mii de ani!  Ăștia sînt plăminii tăi, 
atunci, aceia erau ai altuia. 

Și mă sărută prelung. 

Mă cuprinse o greață cumplită și mă trezii. 
Cind sării la fereastră soarele era sus, era 
puternic. 

Venea primăvara, 


oaia care a 
mîncat iupul 


Lupul se întilni cu oaia și zise lupul „vai co- 
lega ce bine arăţi!“ şi oaia nu mai putu de bu- 
curie, behăi scurt și zise: „s-o dăm dracului de 
fabulă, că oameni sîntem“! adică ea spuse și 
mhai să ne plimbăm”“, iar lupul recunoscu că 
oaia are doxă şi o complimentă sobru, liniștit 
frîngindu-se cam de la jumătate pe un cîmp în- 
tins, auriu, cu pădure în zare şi soare la apus. 

Pe urmă se jucară frumos, rîseră mult, alun- 
gindu-se printr-un lan de lucernă în floare şi, 
din una în alta, tirziu, oaia spuse că se lasă noap- 
tea, că noaptea toate par altfel, cu totul altfel, 
ca ochii lui de altfel și adaose lupu că nu e cazul, 
sînt aprinşi ca stelele de afecţiune, oaia spuse 
mersi bocu, și că ar vrea ca el să o conducă 
de unde a luat-o, altfel devine melancolică şi 
lupu se frinse încă o dată şi fiind noapte nu se 
văzu cum roșește așa că nimeriră în pădure, 
unde oaia prinse să suspine la început mai în- 
cet, apoi din ce în ce mai puternic încît lupul 
însuși plinse cu lacrimi de lup, jurînd cu glas 
tare la lună, că pe acea care va urma o va 
călăuzi dezinteresat, și nu mai plînse. 


Fizicianul păși cu imensă curiozi- 
tate științifică spre astronava mea 
(la urma urmei putea fi și a mea, 
dacă proprietarii n-au venit să și-o 
primească |) şi o atinse, apoi văzu 
că uşa nu e închisă şi o trase cu 
grijă spre el. Ciinele dădea alături 
din coadă. Eu eram niţel îngîndurat, 
deoarece mi se înfipse un cui în 
mintea asta care nu pricepea de ce 
acești oameni, făcînd parte din a- 
ceeași formulă biologică şi cu mine 
şi cu cei care expediaseră nava, 
erau. așa de străini de toată întim- 
plarea. La un moment dat mă și gin- 
dii că poate îi numesc oameni nu- 
mai din deprindere lingvistică, și 
că... Dar, observînd ezitarea profe- 
sorului, am deschis ușa brusc și am 
intrat în astronavă. Cîinele sări după 
mine și abia atunci îl urmară și cei 
doi savanţi. 

Înăuntru era lumină. Bateriile so- 
lare (ele pe semne) încă funcţio- 
nau. Numai aici, în capsula astro- 
navei cei doi profesori se înviorară, 
mai ales fizicianul care începu să şi 
mormăie ceva. lată ce-a spus, deşi 
eu unul nu înțeleg nici acuma ros- 
tul acelor fraze: 

— E o construcţie perfectă, atita 
cit se vede... Și totuși cît de ciu- 
dat! Oglindă fotonică, da... carcasa 
care... dar nu, cum se poate? Cu 
toate astea unele lucruri parcă le-am 
mai văzut, parcă le-am visat... ba 
nu, cum să le visez?! Azi, cind 
zboară doar nave orbitale, staţii au- 
tomate interplanetare.., Vorbesc 
prostii! Cum ai suportat (și rise pu- 
țin, cu un rîs foarte straniu) acce- 
leraţia ? 

Vrind să-i dau niște amănunte 
mai substanţiale, îmi scosei din alt 
buzunar carnetul şi căutînd o anume 
foaie văzui că fizicianul întii se uită 
în carnet peste umărul meu, apoi 
îngălbeneşte și se ţine de mine să 
nu cadă. Astronomul sări să-l spri- 
jine, dar fizicianul își reveni şi mă 
întrebă sfios sau gata să leșine: 

— Ce an e scris aici? şi arătă cu 
degetul. 

l-am spus anul care era scris, dar 
el zise : 

— Nu cred. 

Cum să-l fac să creadă ?... A, gata: 
aveam cum. Scosel din buzunar zia- 
rul din ziua decolării mele, în care 
se vorbea de pregătirile de plecare a 
rachetei fotonice. Omul luă cu miini 
tremurătoare ziarul din mîna mea, 
se uită la el de citeva ori, apoi 
zise : 

— Nu, nu pot citi. Ne întoarcem 
miine, 

N-aveam încotro; i-am lăsat să 
plece. Eu am vrut să rămîn în as- 
tronava mea, cu cîinele meu, şi am 
rămas. Eram foarte obosit. Îi dădui 
cîinelui să mănînce din ultimele re- 
zerve care acum se cam alteraseră, 
iar eu mă așezai în fotoliul meu de 
uzurpator şi cred că adormii în pri- 
mele secunde. 

Mă treziră lătrăturile prietenului 
meu, dar îmi mai era somn. Cind în 
sfirșit m-am decis să deschid ochii, 
m-am speriat: cei doi tineri savanţi 
erau înăuntru, unul mîngiia cîinele, 
celălalt citea încruntat o foaie de 
hîrtie, iar la uşa astronavei se îm- 
bulzeau cîţiva inși uitindu-se la mine 
cu ochii măriţi fie de groază, fie de 
uimire. 

Recunoscui îndată pe fizician: €] 
era cel care tot citea foaia. Mă 
privi şi zise: 

— Am colectat citeva date, am 
verificat alte cîteva... — se între. 
rupse și spuse cuiva din ușă! Aţi 
luat măsuri să nu se afle deocam- 
dată nimic? apoi urmă către mine: 
Nu, niciodată n-aş fi crezut că e 
posibil şi în practici 

— Ce e posibil? 
dicîndu-mă politicos. 

— Numele dumitale figurează 
totuși în matricola liceului nr, [ll 


Am văzut fotografia: seamănă ! Și 
asta nu e încă nimic, Cel mai ne- 
verosimil fapt (și el scoase din bu- 
zunar ziarul luat în ajun de la mine 
și-l flutură prin aer) este că eu... eu 
am construit... nu, nu e bine spus, 
eu voi construi această astronavă 
— peste douăzeci şi patru de ani! 

— Cum? întrebai eu uluit, 

— Uite şi fotografia mea: strigă 
fizicianul. În ziarul pe care mi l-ai 
dat. 

— Mistificaţie! răcni cineva din 
ușa astronavei, însă nimeni nu-l luă 
în seamă. 

— Deci, dumneavoastră... da? Bii- 
guii eu. 


— Acum, dracul mai știe! zise 
fizicianul. Nu. Eu am construit în... 
stai... ba da: eu am construit-o în 
viitor... uite, trebuie să forțez gra 
matica, n-am încotro! Dar stai, n-am 
s-o mai construiesc... sau am s-o 
construiesc, însă altfel, mai line 
Atunci am greşit... nu, n-am greșit... 
abia urmează să greşesc. Iartă-mă, 
gramatica clasică mă  stinjenește! 
Vezi, astronava cu care ai zburat 
dumneata avea o eroare de calcul; 
ai căzut într-un virtej cronospaţial, 
adică te-ai întors din drumul timpu- 
lui înapoi. Noi, ceilalţi... În fine, 
ne-ai găsit pe toți cu douăzeci și pa- 
tru de ani mai devreme. 

Fizicianul ieşi. Am înțeles că-i 
trebuie aer. M-am dus după el și am 
chemat și cîinele. Astronomul ră- 
mase înăuntru să cerceteze ceva... 
nu știu ce voia să cerceteze. Afară 
i-am spus fizicianului în timp ce toţi 
ceilalţi gură-cască (sau probabil a- 


-am întrebat ri- 


sistenţi de-ai lui) se dădeau respec- 
tuoși la o parte: 


-— Nu înțeleg. 
Fizicianul se plimbă citva timp în 
jurul astronavei, apoi se interesă 


ce mijlocul de a o transporta în oraş, 
după aceea îmi spuse din nou mie: 

— Nici eu... Dar trebuie să încep 
să înțeleg. Nu mai am încotro. 

— De ce? mă mirai eu. 

— De fapt, zise fizicianul, eu în- 
cepusem să mă gindesc de anul tre- 
cut la teoria propulsiei fotonice, însă 
pînă acum noi n-am lansat decit 
rachete ultrastratosferice cu animale. 

— Ştiu! am zis. Eram copil pe a- 
tunci. Chiar spre Lună, încă pe 
cînd... 

— Noi, nu! mă întrerupse fizicia- 
nul. Dar în Lună au trimis alţii de- 
mult... şi se uită la mine stinjenit. 
Da, zise el. E uimitor, dar așa este: 
eu cel de azi mă voi corecta pe 
mine cel de mai tîrziu, datorită gre- 
șelii pe care o voi face... nu, iar 
m-am încurcat, pe care am făcut-o 
în viitorul dumitale dar n-am s-o 
mai fac în viitorul meu... asta, dato- 
rită dumitale ! Și ai să vezi că n-am 
să mai aştept douăzeci și patru de 
ani, tocmai acum cînd timpul s-a în- 
tors din drum să mă prevină.. Ştii 
ce putea să ţi se întimple, bătrine 
ziarist ? 

— Nu ştiu, am zis. Mai mult decît 
mi s-a întimplat ? 

Fizicianul începu să ridă renun- 
tînd la răspuns și atunci mi-am în- 
chipuit că putea să mi se întîmple 
ceva foarte grav. 

Peste citeva zile astronava a fost 
transportată într-un hangar imens, 
amenajat pentru ea. Ziarul meu mă 
angajă cu două decenii mai devre- 
me. Munca reluată, deși în nişte îm- 
prejurări pentru mine cam bizare, a 
fost de bun augur, căci mă scăpa de 
obsesia care mă cam sleise, adică de 
întrebarea ce a fost în definitiv cu 
vîrtejul acela cronospaţial, pe semne 
un soi de roată care îşi readuce spi- 
țele în locul de unde au plecat, ori 
un moment cînd spaţiul-timp se în- 
doaie de propria greutate și se lea- 
gănă pînă i se atinge un capăt de 
altul... Naiba știe! Fizicianul nu mai 
avea acum răgaz pentru nedumeri- 
rile mele. Începeam să mă deprind 
și eu cu trecutul redevenit prezent 
pe care-l vedeam cu alți ochi decit 
îl mai văzusem odată, mai ales că 
eu nu-l repetam, și nu mă întrista 
nimic decit faptul că mă întorsesem 
îmbătrînit în timpul meu, pierzindu- 
mă de o generaţie care n-avea să 
mă mai ajungă niciodată. 


Trecură anii. Nu mă mai interesam 
de astronavă. Cîinele meu între timp 
murise, fiind prea bătrîn. Scriam 
reportaje, ca totdeauna (nici eu nu 
mai ştiu să folosesc de la o vreme 
timpurile gramaticale) scurte, mă du- 
ceam la cinematograful convenţional 
din trecut, care nu era nici măcar 
cvadrisenzorial, citeam cărţi ştiute şi 
îmi era dor de cele care încă nu se 
scriseseră (dacă aș fi știut, aș fi luat 
măcar cîteva din ele cu mine, a- 
tunci !), pînă cînd într-o zi, intrind 
cu treburile meseriei mele la facul- 
tatea de literatură universală, cunos- 
cui o fată de vreo șaptesprezece ani 
care mă atrase numaidecit, 


Un an de plimbări prin parcuri şi 
muzee, cinematografe şi baruri, și 
cind fata se făcu de optsprezece ani, 
dîndu-mi seama că o iubesc și că 
mă iubește, mă însurai cu ea, 


Mai tîrziu, într-o seară, în pat, vă- 
zind o anume aluniţă și mirîndu-mă 
de un gest, plus toată ciudățenia 
chemării mele spre ea, am priceput 
că mai fusesem însurat cu ea odată. 
I-am spus totul amănunțit, povestin- 
du-mi o noapte întreagă aventura. 
Dimineața ea m-a îmbrățișat cu pa- 
siune, zicînd așa: i 

— Vai, dragul meu, cît de mult te 
iubesc pentru fantezia cu care știi 


să-ți comunici dragostea ta pentru 
mine! 
Eram și nu eram fericit. Aș fi 


vrut s-o fac să știe că nu sînt fan- 
tast. Am repetat totul. Odată am 
dus-o la fizicianul nostru care acum, 
după ce terminase cu ajutorul nenu- 
măraţilor săi colaboratori citeva ra- 
chete în spaţiul mai îndepărtat, iar 
ultimele din ele avînd motoare cu 
piasmă, tocmai se pregătea pentru 
decolarea astronavei fotonice, bine- 
ințeles complet refăcute și în care 
urma să zboare chiar el, împreună 
cu un pilot antrenat special, şi cu 
un cîine. Fizicianul n-a găsit, firește, 
prea mult timp pentru lămurirea so- 
ției mele. Cîte ceva i-a spus, însă 
cam peste umăr, Am plecat de la 
el, eu trist, ea jignită. 

Descoperind a doua zi în sertarul 
meu ziarul acela din viitor, unde 
era și un mic reportaj cu semnătura 
mea (fizicianul avusese amabilitatea 
să-mi înapoieze acest ziar), sotia mea 
a căzut pe ginduri. O săptămînă nici 
n-a prea vorbit. Începeam să sper, 
începeam să mă bucur. 

Dar într-o seară am auzit-o plin- 
gindu-se unei prietene la telefon: 

— Draga mea, am impresia că s-a 
îmbolnăvit de nervi : spune o droaie 
de lucruri imposibile. Probabil pen- 
tru că nu se mai cruţă de loc! 

Şi atunci am ieşit pe furiș în 
stradă, să mă plimb meditînd. Sin- 
gurul meu martor „real ar fi fost 
cîinele, care murise. 


JERTFA 


SUI 
LARS 


XX | SUPREMA | 


La 3 km de A.o cotitură 


Drumul naţional nr... trece exact prin centrul 
orășelului A. Cimpie. La trei kilometri de barieră, 
după ce depășește linia ferată care leagă partea 
aceasta a ţării de București, șoseaua coteşte brusc, 
La stinga e un gard lung, de fier, intrerupt de 
o poartă înaltă, permanent inchisă. 

În ziua de 18 noiembrie 1965, o maşină „Skoda“ 
cu însemnele „BC“ virează scurt în fața grilaju- 
lui. Şolerul claxonează familiar și din gheretă 
iese plutonierul de serviciu mestecind. (ora: 
15,10). Deschide poarta şi mormăie 

— Depășiţi iarăși programul 

— E polei pe drum, explică șoferul, după 
ce lasă geamul. La patru de dimineaţă am por- 
mit: din Bacău. 

„Skoda“ trage la intrarea principală. Şolerul 
şi însoţitorul coboară. În urma lor apar nouă 
băieţi. Trei sint foarte mici. Cu toţii scot la aer 
nişte pături cenușii, le scutură şi mișcarea îi 
iînveselește, ori poate că-i încălzeşte doar. 

Pină la uşa biroului, „Primiri“ sint cam două- 
zeci de paşi. Un, coridor strimt, rigid (ciţiva pași 
în plus de făcut pentru cei mai mici). Funcţio- 
marul de la birou, băiat tinăr, se miră: 

— Ce-aţi mai dres şi. voi? 

— Am, furat! răspunde cel mai mărunt din 
toți nouă, un băiat blond, cîrn. Dar nene — con- 
tinuă el — aici ne bate? 

— Cine. ţi-a mai vindut-o şi pe asta? 

— Un băiat mai mare. Am stat cu el la Miliție, 
in Bacău, El a mai fost — pe-aici. Zicea că bă- 
jeţii cei mari, în prima noapte, îţi pun în cap 
o pătură şi te bat, ca să te-nveţi s-asculţi.. 
Dar nene, cărţi poştale ne daţi ? 

— Dacă ai bani... 

— Bani „am, patruzeci de bani. Dar nene, 
Roşu o să mă lăsaţi să merg? 

— Ce mai e şi Roşu ăsta? 

— Colonie, ca şi-aici. 

— Toate le ştii tu. 

— Sora, mea e acolo:). Dar nene, acasă o 
ne lăsaţi ? 


w „Minora are tulburări de: comportare, pă- 
rinţii au folosit toate metodele pentru îndrep- 
tarea comportărilor, au bătut-o, au închis-o 
în casă” (din referatul întocmit de autoritatea 
tutelară — Statul populay oraș Bacău, semnat 
de Burghelea Antoaneta). 


— Cine învaţă bine, și se poartă cum trebuie, 
merge şi-acasă, în vacanță. 

- Dar nene, şi vara, și iarna? 

— ŞI. 

Blondul cir le face semn repede, cu ochiul, 
altora doi. E Victor Vajoga. 


Condamnaţți la viață 


Clădirea domină orașul. Slabă recompensă 
Are două etaje şi pare plasată de-a dreptul în 
pădure, cu uriașul pare în jur. Sălile de clasă, 
sălile de masă, dormitoarele, toate sint destul 
de curate. Apa trebuie incă adusă pină la etaj 
cu găleţile (lipsesc 100 metri de conductă care 
să-i racordeze definitiv la „civilizaţie”). Pro- 
„misiuni solemne există multe și de mult, dar 
nimeni nu se gindeşte, din păcete, cit de urgent 
„este pentru aceşti 389 de copii să se simlă aici, 
în cămin, Ja ei acasă sau măcar ca la ei acasă. 
Oricum, copiii sint sincer mulțumiți și așa, 
iar dacă nu sint complet mulţumiţi o mai şterg 
prin oraş, gustă emoția evadărilor. Din 389 de 
copii, doar 89 sint efectiv orfani de ambii pă- 
rinţi şi este deci firesc, din loate punctele de 
vedere, să se afle aici (căci n-au pe nimeni să-i 
crească, deși nu-s pe lume fără absolut niri un 

"fel de rude); 157 sint fie orfani de un singur 
părinte, fie născuţi în afara căsătoriei; 143 sint 
copii internați în cămin fiindcă statul socotește 
că dezvoltarea lor fizică, morală sau intelectu- 
ală este primejduită în familie, adică exact a- 
tolo unde lucrurile ar trebui să se petreacă in- 
vers. 

Victor Vajoga a ajuns la Piatra Neamţ, în 
cămin, „deoarece dezvoltarea lui fizică, morală şi 
intelectuală este primejduită în familie“. e 
ambii părinți în viaţă. Prima lui ieşire în oraş 
— împreună cu alții — nu și-o mai aminteşte 
perfect: parcă într-o duminică după masă, la 
hoinăreală prin piaţă, ori poate prin poduri cu 
lanterna, pe la demolări, căci în Piatra se constru- 
ieşte mult și nimic nu este mai atrăgător pentru 
ei decit să rătăcească printre dărimături, să scor- 
monească prin moluz și cărămizi, ca să desco- 
pere... Dar ce nu poţi să descoperi! 

De multe ori, seara, în dormitor, cîte unul îl 
întreabă : 

— Dormi ? 

— Nu dorm. 

— Ce faci? 

— Sint treaz. 

În dormitor e cald, unii sforăie molatic, ca- 
pilăroși pină și-n somn. Victor își aduce aminte 
de-acasă : mai are o soră, Nadia, mai mare cu un 
an decit el, și un frate în clasa IX-a. se mai 
înghionteau la culcare, cind erau mici | Și ce de 
risete. Mama. incerca. să-i potolească: „Liniște, 
tata e obosit!“ Tata sforăia în somn, dar iîn- 
tr-un fel special ca și cum ar fi ris, dar risul 
s-ar fi transformat pină la urmă în geamăt. Vic- 
tor își zicea atunci că l-o fi durind piciorul pină 
şi-n somn, fiindcă loan Vajoga muncise în ti- 
nereţe ca miner, avusese un accident în mină 
şi acum trăgea piciorul drept, şi-n fiecare toamnă 
și iarnă se plingea că-l junghie piciorul. 


Pe-atunci aveau casă la Gherăești, dar a ve- 
nit un cutremur şi le-a stricat-o. S-au mutat în 
Bacău. Aici le-a stricat casa o femeie buzată, nici 
măcar frumoasă, Victoria Ciobanu, care stă tot 


in Bacău, strada Prelungirea Bradului nr. 145. 
Tatăl lui Victor e plecat de peste do. ani sle- 
acasă, fără ca cineva să-i ceară socoteală : | 
a fost destul să fug de la școală — simplifică 
voit situaţia Victor Vajoga — și uite ce-am 
păţit”). De vreo două ori s-a intors loan Vajoqa, 
dar Victoria aia 'vine noaptea și aruncă ușurel, 
în geamul lor, pietricele. Tatăl iese să vadă 
ce e şi iarăşi nu mai dă pe-acasă o jumătate 
de an, un an. 

Mama lor lucra la „Proletarul” prin rotaţie. 
Cind ea lucra în schimbul doi, cum el şi cu 
Nadia învățau de dimineaţă, erau de rapul lor 
toată după masa?). De asta a şi trimis o mama 


2) E chiar atit de greu să se ajungă, pe baza 
datelor concrete ale fiecărui, loc de muncă, la 
simpla idee că mamele care au acasă copii 
nesupravegheaţi, pot lucra în schimburi ia 
alegere ? 


pe Nadia, pînă la urmă, in colonie la Roşu, de 
teamă să nu devină o stricată dacă e mereu 
haimana pină la miezul nopţii. Dar şi pe el, 
chit că nu-i fată, să ajungă cine ştie ce, la 
dat la cămin, în Piatra, liniştindu-l c-o să vină 
să-l vadă, c-o să-i trimită scrisori şi pachete. 
Nimic n-a primit. Victor i-a scris cum s-a pri: 
ceput: „Dragă mamă, te rog să vină la mine 
o scrisoare. Şi te rog lrumos să vii la mine, 
dragă mămică. Ai mai spus că-mi lrimiți bani 
și de multe ori ai spus că vii la mine. Dacă 
vii, nu mai fug de la cămin“. Așadar, direcţi- 
unea căminului i se plinsese mamei că băiatul 
o şterge cam des din internat ?... Mama i-a trimis 
o singură dată o scrisoare și o fotografie veche 
în care era el, în parc la Bacău, împreună cu 
Nadia și cu mama. Victor a pus-o intr-un du- 
lap, printre cărţi “şi caiete, iar a doua zi de 
dimineaţă s-a dus în livadă, în spatele clădirii, 
şi-a început să -plingă fără să ştie bine de ce; 
atunci se ducea zăpada şi a pus acolo niște paie 
şi niște bețe și un ziar, apoi s-a jucat. 

Singurele momente de destindere totală erau 
„expedițiile“ în oraș împreună cu alţii (căci 
ei. aveau, indiscutabil, în ciuda virstei mici, un 
bagaj prea voluminos de amintiri şi necazuri), 
La început escapadele erau întrutotul nevino- 
vate:; căscau gura pe la vitrine, adunau dopuri 
de sticle de bere, umblau prin preajma blocului 
în care locuiau nemţii (tehnicieni la Săvineşti) 
şi culegeau tot felul de ambalaje — de țigări, 
de dulciuri, de conserve. 

La demolări a găsit prietenul lui, Dancea, un 
pistol turcesc (ce-au mai avut pe urmă cu Mi- 
liția, c-au trebuit să meargă toţi trei, să arate 
locul unde a fost găsit pistolul de pe vremea 
lui Pazvante, Chiorui, sădea declaraţii). În. parc 
s-au îmbătat, cu bere cumpărată din banii lui Teo- 
doru — alt prieten; au băut sticlele frăţeşte și 
n-au mai putut umbla pe picioare, aşa că s-au 
culcat acolo, pe iarbă, în parc. Altă dată au des- 
coperit o casă cu parterul în picioare, dar cu 
etajul dărimat. De sus puteai prea bine să 
intri jos, în locuința omului, altminteri închisă 
cu cheia, dacă te lăsai pe-o fringhie, ca la circ. 
Victor s-a legat să facă treaba asta. A innodat 


Pentru Victor Vajoga nu era prima dală că 
lovea un geam cu piatra, şi nu intimplător, Din 
cauza unui geam — cel puțin așa i se spusese 
— fusese lăsat repetent o dată. În fond spărsese 
pe lingă geamul din clasă şi capul unui băiat. 
Se jucase cu băiatul. Băiatul se jucase mai în: 
tii cu o fată, Viorica, iar fata-i plăcea lui. Și- 
atunci Victor a luat două pietre: una într-o 
mină, alta in cealaltă. A ţintit la fix: a spari 
dintr-o dată geamul și capul rivalului. De geam 
a mărturisit că-i pare rău, de băial n-a vrut să 
spună același lucru. Toţi acești ani de școală 
se iînvălmășesc în mintea lui Victor, alcătuind o 
pastă moale, inecăcioasă. A implinit zece ani, dar 
n-a. absolvit decit 'o singură clasă elementară. 
Firesc ar fi fost să intre acum în clasa a cincea, 
Victor Vajoga știe să se prefacă, să arale că 
nu-i pasă; pină şi faţă de prietenii săi cei mai 
buni — Mihai şi Ștefan — are tăria să ascundă 
adevărul. 

Necazurile lui cu școala încep incă din vre- 
mea cind era la Bacău: într-a înliia nu învăța 
prost, prindea repede orice, la fel de repede şi 
lucrul bun ca şi lucrul, rău. Dar furase, pentru 
prima dată în viaţa lui, chiar în școală, Furase 
un ceas din clasă. Mai, exact: de pe mina 
învățătoarei Pasăre. Toţi copiii, părăsiseră clasa, 
numai lui i se năzărise să se ascundă sub bancă, 
ca.'s-o aștepte acolo, pilit, pe Nadia, sora lui 
care-l lua zilnic acasă. Învăţătoarea rămăsese 
la “catedră. Cînd auzit-o plingind, a scos şi 
el. capul la lumină. Învăţătoarea plingea cu 
capul pe mină. Cealaltă mină atima în gol, 
Pe mina liberă era ceasul. Victor a ieșit tip- 
țil de sub bancă, s-a apropiat de catedră și a 
desfăcut curelușa ceasului. Mai tirziu s-a aflat 
ușor cine-a luat ceasul, fiindcă el nici măcar nu 
l-a ascuns, un coleg l-a văzut pe Victor că-l 
poartă la mină şi l-a spus. 


„Hoţ 


Fugeau de obicei din internat prin spatele clă. 
dirii. Ar fi putut-o face şi prin faţă, căci paz: 
nicul de la: poartă, nea Vrabie, era destul de 
bătrin, dar ei coborau pe burlan de la stai, nu 
pe scări, şi-o tăiau prin livadă pină dădeau în 
drum. Asta ziua, Noaptea se duceau să-l pin- 
dească pe nea Vrabie pină-l prindea somnul, apoi 
o tuleau țanţoşi “chiar pe poar Paznicul ţi- 
nea și-o căţea, Dorina, însă ciinii erau încă de 
acasă marea slăbiciune a lui Victor; la şapte 
ani, în clasa întiia, cînd pornea de dimineaţă 
de-acasă, la şcoală, în prag îl aşteptau pe pu- 
țin o duzină de cîini („ÎL iubeau toţi ciinii din 
cartier, îşi aminteşte. și astăzi mama lui Victor 
— şi animalele nu se inşeală niciodată“), 

Dar într-o noapte nu se ştie ce-a apucat-o pe 
Dorina, c-a lătrat la el — erau numai doi, Victor 
și Mihai, — iar nea Vrabie a fluierat şi-a tras 
cu pușca cu sare, fără să-i nimerească, fiindcă 
nici ei nu erau proşti, fugeau în zig-zag. Dorina 
a mers cu ei,-tot lătrind, pină-n oraș. Era acolo 
un chioșc de răcoritoare. Un alt băiat, necunos- 
cut, dădea tircoale locului, ori poate voia nu- 
mai să-şi facă nevoile, Ei doi s-au oprit, la pin- 
dă, băiatul necunoscut și-a văzut de drum, dar 
Victor a zis că dacă ăla nu s-a înghesuit la si- 
ropuri și prăjituri, măcar ei s-o facă. Victor a 
desprins o scindură putrezită pe care-o văzuse 
incă de cu ziuă (de unde se deduce că ideea 
îi mai venise, în aceași zi, cel puţin unuia din 
ei), s-a strecurat în chioșc, lăsindu-l pe Mihai 
afară, de pază, şi dind de prăjituri, a început 
să înlulece. Afară era frig, trecuse brusc la căl- 
dură, mirosea și dulceag, a tot felul de flori 
A aţipit. L-a trezit Mihai, cu ciocăniturile lui. 

— Ce faci măi, atita, acolo? 

— Lasă-mă-n pace... 

— Hai, mai ieși o dată afară. 

Victor a ieşit cu un sac de hirtie, plin de 
prăjituri şi bomboane. Dorina era tot acolo, nu 
mai lătra, dar nu-i scăpa din ochi. Mihai a 
cerut să mănince. şi. el citeva prăjituri, Victor 
i-a zis c-o să capete, nici o grijă, insă abia 
acolo unde-or să ascundă sacul. Au mers la 
demolări, şi a doua zi, impreună cu Ştefan, au 
şters-o iarăși din cămin, ca să reia sacul din 
ascunzătoare și să-i mănince tot conţinutul. Au 
găsit sacul sfișiat. Mihai cu Ștefan au vrut 
să omoare cățeaua, dar Victor le-a zis că-i 
spune lui nea Vrabie şi chiar directorului, dacă 
se-ating măcar de-un fir de păr de-al Dorinei +). 


dorm la lucru 


Contra-ancheta cazului Victor Vajoga 
de Mihai Stoian 


„un fitil“ de-un căprior și şi-a dat drumul, să 
lunece,,. Omul nu era acasă. Dar n-au avut mare 
lucru de luat; bani n-au găsit, aşa c-au luat 
doar o sacoşă cu sticie goale, să le vind... lar de 
un întii mai au tulit-o din cămin, să vadă ma- 
nifestaţia, apoi s-au plimbat şi-au ajuns în cele 
din urmă la un „Ferometal“ .Erau in vilrină niş- 
te bricege care le făceau de mult cu ochiul. Vic- 
tor a găsit soluţia, pe Mihai şi pe Ștefan i-a 
pus să stea pe-un ziar vechi, pe lroluar, le-a 
făcut rost de doi drugi de fier şi i-a pus să 
bată puternic, prelăcindu-se că se joacă. Cind 
era zgomotul mai mare, el a ţintit vitrina cu 
o piatră. A băgat mina, a scos bricegele, și-au 
fugit *). 


3) „Impreună cu doi lucrători de miliție am 
mers la magazin, unde-am constatat că în- 
tr-adevăr era spartă vitrina de la geamul ma- 
gazinului la care sînt eu gestionară şi din vi- 
trină mi s-au furat următoarele : 
2 bricege a 27 lei bucata = 54 lei 
2 bricege a 25 lei bucata = 50 lei 
2 bricege a 18,50 lei bucata = 37 lei 
1 briceag a 11 lei bucata = 11 lei 
Total = 152 lei”. 
„Din vitrină mi s-au furat următoarele 
mărfuri : 
2 bucăţi vizoare 
2 bucăţi lacăte 
2 bucăţi rulete 
2 bucăţi rulete 
2 bucăţi bricege 
2 bucăţi bricege 
2 bucăţi bricege 
1 bucată calapod 


a 20,50 lei bucata = 41 lei 
a 7,00 lei bucata = 14 lei 
a 25,00 lei bucata lei 
a 15,00 lei bucata lei 
a 21,00 lei bucata lei 
a 16,00 lei bucata lei 
a 11,00 lei bucata lei 
a 14,10 lei bucata 

Total = 257,10 lei”. 
(filele 12-13, dosarul 3976/1965). 


4) Dar versiunea aceasta — relatată de Va- 
joga — nu e decit parţial exactă : „Am pe so- 
ţia mea angajată ca gestionară la chioșcul nr. 
75 din strada Obor, al T.A.P.L. şi întrucît eu 
sînt pensionar o ajut și pe ea la serviciu. Da- 
torită faptului că nu am magazie la chioșc, 
pentru ţinut ambalajele, mă folosese de o ma- 
gazie a chioșcului de tutun şi alte mărunţi- 
şuri, că este alături de mine, pentru care îi 
plătesc chirie numitului Moguţ. În acea ma- 
gazie eu ţin de regulă ambalaje, iar cind nu 
încape marfa în chioşe, mai pun și în maga- 
zie şi anume: compoturi, dulcețuri, Eugenia, 
limonadă, și biscuiţi. In dimineaţa zilei de 4 
iunie 1965, în jurul orelor 6, am mers la chioșc 
pentru a deschide și cum am ajuns acolo am 
deschis magazia pentru a băga bicicleta acolo. 
In acest timp am observat că în magazie dor- 
mea un copil învelit cu nişte saci ce-i folo- 
seam eu la marfă. L-am sculat și m-am uitat 
pe la lăzi, să văd ce-mi lipseşte, timp în care 
el, beneficiind de neatenţia mea, a fugit. Nu 
am observat ce anume a luat, decit doar două 
bucăţi prăjituri Doina. In continuare m-am 
uitat să văd pe unde a intrat înăuntru şi a- 
tunci am văzut că peretele din spate, de la 
magazie era spart. Nu am anunţat, cazul orga- 
nelor de miliţie, întrucit urmăream să-l mai 
văd pe acel copil şi să-l aduc la organele de 
miliţie. Copilul era în vîrstă de 8-9 ani, cu pă- 
rul bălai, îmbrăcat cu pantaloni scurți, şi 
dacă-l văd îl cunosc foarte bine. 


„Menţin declaraţia dată la 7 iunie 1965, care 
mi s-a citit din cuvint în cuvint. Eu nu am 
observat dacă-mi lipsesc borcane. din maga- 
zie, că lăzile nu erau pline, ci am observat 
că. lipsese numai două prăjituri, deoarece am 
găsit bucățele din ele pe jos. Era posibil să 
fi luat și diferite borcane, dar nu le aveam 
numărate. După citeva zile am. făcut un con- 
trol la chioșc și într-adevăr am ieșit cu o 
lipsă de 1% lei, ceea ce însemna că acei copii 


au furat citeva borcane” (la 23 iulie 195 — 
fila 18), 


Bricegele furale din vitrina „Ferometalului“ 
le-au vindut, Unul cite unul ca să nu fie prinşi. 
Altă dată au furat. bani din coşul unei femei, 
la piaţă”). Din bani şi-au cumpărat jucării”). 


5) „In ziua de 25 iunie 1965 am venit din 
comuna Dragomirești în Piaţa Mică a orașu- 
lui Piatra Neamţ, pentru a tace unele cum- 
părături și în același timp pentru a vinde 
niște ouă. Ajunsă în Piața Mică am luat loc 
la o tejghea, unde am. pus niște ouă spre 
vînzare, iar sub tejghea mai aveam un coș 
cu niște cumpărături și lingă coş, împachetat 
într-o hirtie, am avut suma de lei 575, în 5 
bancnote a. cite 100 lei şi 3 bancnote a 25 lei, 
In aceeași zi, sub seară, au venit pe lingă 
mine “doi minori amăriți, murdari, care atit 
de la mine, cît și de la alte femei, au cerut să 
le dăm de mincare, Eu nefiind atentă, şi nici 
să mă gindesc că voi fi furată de aceștia, nu 
le-am dat nici o importanţă. În aceeaşi seară, 
mai tirziu, cînd să plec din piaţă, mi-am nu- 
mărat banii, cu care ocazie am sesizat lipsa 
sumei de 400 lei. M-am uitat după acei copii 
prin piaţă, dar nu i-am mai văzut. în ziua 
de 3 iulie 1965 am fost invitată de organul de 
miliţie raionul Piatra Neamţ unde mi-a fost 
prezentat un copil minor pe care eu l-am re- 
cunoscut că este una şi aceeaşi persoană care 
în ziua de 25 iunie 195 cerşea prin piaţă. De 
asemenea, acest copil m-a recunoscut și el și 
mi-a spus mie, cit şi, în faţa organelor de mi- 
liţie, că el, împreună cu un coleg de-al său, 
mi-au furat banii, suma de 400 lei. De la or- 
sanul de miliţie am primit suma de 52 lei și 
mai multe jucării pentru copii, în total va- 
loare de 268,93 lei obiecte şi bani ce au fost 
găsiți asupra acestui minor. Tot cu această 
ocazie am aflat că se numeşte Ştefan Dan- 
cea, elev la Casa de copii școlari din Piatra 
Neamţ de pe strada Carpaţi. Pentru restul ba- 
nilor, pe care nu, i-am primit, în sumă de 
137 Ie şi 30 bani, mă constitui parte civilă în 
tar a (Proces verbal de ascultare — fila 


6) Iată și ce s-a găsit asupra minorilor : 

„Suma de 52 

2 stilouri în valoare de 32 

2 muzicuţe în valoare de 

1 autobuz jucăria 

1 basculantă jucărie 

1 casetă jucărie 

1/borcan șerbet în valoare de 

2 lanterne în valoare de 

o pereche de teniși albaștri 

una sticluță. ulei păr 

una cutie conserve peşte 

una minge în valoare. de 

2 albume totografii 

una minge. în valoare de 

1 săpun. marea Roze 

Total 268,93 lei 

In total se justifică suma de 268,93 lei, restul 
pînă la 400 lei fiind cheltuiţi de minorul Şte- 
fan Dancea și Mihai “Teodoru! (fila 142). 


(Victor ţine cu precizie minte că singura “lui 
jucărie, pină la zece ani, cumpărată de părinţi, 
era o rachetă pe care dac-6 împingeai, zbura 
înainte, cu scîntei în coadă), La cămin i-au min- 
țit pe toţi, spunindu-le c-au primit jucării de- 
acasă !), Nu erau la prima lor minciună comună, 
și” nici “la ultima, 


7) EL şi prietenii lui n-aveau de unde să ştie 
că în bugetul Căminului nr. 9 din Piatra 
Neamţ, la capitolul jucării, figurează suma de 
'3000 lei, deci sub opt lei pe an jucării pentru 
fiecare copil, adică tot atît cit reprezintă masa 
unui copil pe o singură zi; de altfel, jucăriile 
cumpărate erau noi, bine păstrate, sub cheie, 
pe semne ca să poată fi apoi prezentate, in. 
tacte, la inventarierea anuală. 


Cind s-a descoperit cine. sînt făptaşii, au 
fost. duși cu maşina peste tot, și la 
chioșcul de răcoritoare, și la „Ferometal“, și la 
demolări, pretutindeni, ca să arate cum au făcut 
şi-au dres. Un milițian cu aparat de fotografiat 
se ținea după ei ca după niște miri, o mişcare de-a 
lor n-a mai scăpat, încît au umplut un album în- 
treg cu pozele lor'). Asta le plăcea băieţilor, 


8). In afara unor date. strict -identiticate, cum 
ar fi în cazul de față urmele digitale, semne 
ale prezenţei indiscutabile, la locul faptei a 
celor trei minori, se mai consemnează : „Jos 
pe sol, în dreptul ferestrei, se observă frîn- 
turi de urme plantare sub formă de riduri. De 
asemenea, aceleași urme se. observă şi în faţa 
uşei în exterior. În prima cameră, care nu are 
dușumea pe jos, se observă mai multe urme 
plantare, iar una din acestea este mai bine 
imprimată, fiind lăsată pe un praf gros de ce- 
nuşă, Urma a fost ridicată, de către noi, prin 
mulaj. Fiind măsurată, are următoarele dimen- 
siuni : lungime 31 cm., lăţimea la talpă 10 
em., lățimea la tod 9 cm. și lungimea la toc 
10,5. cm.” (fila 75). La fila 118 se vorbeşte ia- 
răşi de urme plantare (pantofi „Duraflex”) cu 
dimensiunile de 31 cm. lungime, 10 cm. 1ă- 
țime. Nu mă pricep, dar îmi măsor talpa: 
am 31 cm. lungime, fiindcă port numărul 44 
la pantofi. Implinese 39 de ani... 


mai ales că le-au şi arătat fotografiile, şi-n loc 
să se rușineze, să se simtă ruşinaţi, erau mul- 
țumiţi că nimeni alţii nu dovediseră atita in- 
ventivitate şi curaj chiar, și nici o teamă de pe- 
deapsă. 


Voiaj în centrul 


indiferenţei 
l 


Bacău. Decembrie '65. Oraşul e intunecat, Aş- 
teaptă zăpada. Prelungirea Bradului e undeva, 
într-o latură a oraşului, pe semne o fostă mar- 
gine de pădure, ori poate chiar un drum care se 
infiltra mai îndrăzneţ, cine știe pînă unde, 


loan Vajoga nu locuiește la el. acasă de apro= 
ximativ trei ani (cu foarte mici excep! La nu- 


mărul 145 e o casă cu parter, țărăneas curte 
dreptunghiulară, gard “nevopsit, de lemn, mai 
mulți. locatari. O femeie tînără, negricioasă, cu o 
față prelungă în care ochii sint preponderenţi : 
Victoria “Ciobanu. Stă în ultima încăpere pe 
dreapta, de 3X4 m cu pămint pe jos şi patul 
acoperit de-un pled ieftin, de relon; totul lu- 
minat de un bec de 40 W. atirnind direct de-un 
fir. Miroase intens a cauciuc și a transpiraţie. 
Femeia poartă niște tenişi uzaţi (ţin loc de 
papuci). Acesta să fie într-adevăr refugiul marii 
pasiuni ? 


| 


— Soţul meu nu-i acum aici?). 


9) Nu transcriu protestele Victoriei Ciobanu 
faţă de faptul că imprim discuţia pe bandă 
de magnetofon. 


— De ce nu l-a dat taică-său? 

— Dar taică-su... 

— Acum nici nu-l poate da: loţi trei copiii 
Vajoga sint, la ora actuală, internaţi în colonii 
de reeducare. 

(interval pe bandă) 


— Care „soţ“ al dumitale ? 

— Vajoga. 

— Păi dumneata te numești Ciobanu. 

— Da, nu sintem legitimi. 

—Știi că el e căsătorit? 

— Cum să nu ştiu? 

— Că are trei copii. 

— Ştiu, 

— Şi-ţi dă mina să strici o casă cu trei copii? 

— Eu nu stric nimic. Sint cinstită. Ea strică. 
Femeia lui a avut atitea abateri... A iertat-o, şi 
tot nu se împacă... Au divorțat o dată, și-i re- 
cent divorțul, de anul trecut"). Dinsa s-a pre- 


|._10) Neadevăr nagrant. 


ventat şi a spus că nu-i de acord cu divorțul, şi- 
Atunci a rămas așa... Acum ea roagă să se bage 
divorţ, dar nu mai băgăm noi, n-avem bani, el 
are internare în spital, că-i cu apendicita... 

— Ai fraţi, surori, acasă ? 

— Am aici, în Bacău, o verişoară. Altfel am 
două surori şi-un frate, 

— Cum aţi dus-o acasă, in comuna 
(Mogosești, raionul Argeș)? 

— Potrivit. Cum se poate duce la țară. Cum 
+e poate duce o viaţă așa de bună la țară? 

— Și dumneata crezi că dacă venea cineva, 
e femeie, cînd eraţi copii, și își băga coada în 
căminul vostru, ca să vă strice casa, v-ar fi 
convenit ? 

— Nu, să ştiţi că eu, cind m-am cunoscut cu 
dinsul, am mers la Miliție, că ea s-a dus şi 
ne-a reclamat. Am mers acolo şi ea a dat sem- 
nătură că n-are nici o pretenţie, numai să i 
se dea locuinţă “). Dinsul a zis că nu mai poate 


natală 


| 11) La ora aceea, Elza Vajoga avea o locuinţă 
| în plin centru, cu două camere. 


să-şi ducă viaţa în halul ăsta, că el aduce mar- 
tri şi dovezi, că nu mai poate să trăiască... 

— Dar copiii ? 

— Eu am şi acte c-am suferit de pe urma 
copiilor lui, şi i-am luat și rate, o dată, lui Ale- 
xandru, un costum, i-am luat la salariu o că- 
maşă, acum i-am dat 80 de lei, mamă sa i-a 
luat banii, dar nu i-a cumpărat niciodată ni- 
mic. 

— Ciţi ani ai dumneata? 

— 23 de ani. 

— Şi loan Vajoga? 

— Soțul meu are 40 de ani. Acum nu că-l 
iubesc, dar asta ne-a fost soarta şi mai mult 
nimic. Era primul bărbat, asta e, pe care l-am 
cunoscut. Şi părinţii lui au fost de acord. Pe 
Victor noi l-am îngrijit atit de mult, şi-am 
vrut să-l luăm la noi, doar n-am fost să-i punem 
cupilului sticlă pisată în mincare; ca să-și bată 
ea copilul în fața tribunalului, să spună vor- 
bele alea, şi m-am dus eu la tribunal, și-acolo 
cupilul a inceput să plingă şi să spună că „mă- 
mica m-a învățat“... Soțul meu a zis să mai 
încerce, poate se face gospodină, s-a împăcat 
cu ea, a mai trăit cu ea trei luni, de două ori 
a plecat de-acasă, în trei ani de zile. 

— Cum v-aţi cunoscut ? 

— Eu l-am cunoscut acum trei ani in Bacău *), 


12) Victoria Ciobanu n-are pe buletinul d: 
populaţie decit o viză veche, de flotant, din 
anul 1961, valabilă o singură lună. 


la servici la dinsul, la I.C.R.M. Era paznic. Eu 
locuiam aproape, şi mergind să dau un telefon, 
l-am cunoscut pe dinsul Din momentul cum l-am 
cunoscut, de atunci a durat un an cit am vorbit 
cu dinsul... 

— Dumneata știi unde-s telefoanele? De ce 
mu te-ai dus la telefoane și te-ai dus la L.C.R.M.? 
La ce oră era asta? 

— La opt seara 

— La 8 seara e deschis la telefoane. 

— Dar dacă mi-a fost mai aproape. 

— Cum să-ţi fie mai aproapet Teleloanele 
sint chiar peste drum de IC.R.M. Şi pe urmă 
ai tot gangul ăla lung, la 1.C.R.M., de străbătut... 

— Dar eu am mai dat telefoane de la cite un 
paznic... Şi ce-i cu asta? 

— Ştiai că e căsătorit? 

— Ştiam. El mi-a povestit. 

— Şi crezi că un fapt dintr-ăsta n-ar trebui 
pedepsit de lege? 

— Ce să pedepsească? Dacă eu nu m-aş putea 
împăca şi l-aş lăsa pe soțul meu... Eu nu vreau 
să renunţ la el. Nu zic că am dreptate, dar nu 
renunţ. Copiii îi iau... 

— Aici, în cămăruță? O să dormiţi cinci 
într-un pat? 

— Noi ne-am înscris pentru casă şi cind o 
să se termine blocul ăsta, la stadion, o să 
ne dea. Chiar dacă nu ne dă, iau o cameră, două, 
cu chirie, plătesc 150 sau 200 de lei şi termin 
ci toate încurcăturile. 

— Ce rost are să iei trei copii de la mama 
iur bună, cînd ei ţin la mama lor, cum e şi 
firesc, nu la dumneata. Ei nu sint obligaţi să 
simtă exact ce simte tatăl lor, dacă simte. 

— Aduceţi-l special de la Roman“) la Ba- 
cău pe ăla mic şi-o să vedeţi... 


13) Confundă Romanul cu Piatra Neamţ și 
pare că nu ştie nimic despre internarea lui 
Victor Vajoga în colonia A. 


— Victor Vajoga e în colonia A. Dumneata 
mu ştii nici c-a fost la Piatra Neamţ, deşi asla 
s-a intimplat cu un an și ceva mai înainte, nici 
de colonia de reeducare nu ştii... Înseamnă că 
nici Ioan Vajoga — tatăl — nu știe mare lu- 
cru despre copiii lui. 

— De unde să ştim noi, dacă-l tot duc pe 
Victor de colo-colo? De ce s-avem grijă de el, 
dacă mama lor şi-a luat obligaţia? Noi avem 
grijă de ăsta marele, că-i mare şi-i trebuie 
pantofi... 

— Alexandru Vajoga nu mai merge la școală. 
De ce? 


— Că nu l-a dat maică-sa... 


Motivul pentru care şi-a pierdut loan Va- 
joga slujba veche? 

— S-a dus soția lui să-l reclame... copiii furau 
pe stradă: fata, băiatul... E datoria mamei să 
aibă grijă de copii. 

— Acum ai spus: soția lui... Mai inainte 
spuneai soțul meu... Cind vorbeşti serios? Ce 
naiba, n-ai mai găsit un bărbat liber în tot 
Bacăul ăsta? 

(Interval pe bandă) 

— Şi cu asta ce se poate întimpla ? 


Ni 


Pe seară, intr-un parc băcăuan. Bicicleta lui 
loan Vajoga e rezemată de bancă. Omul ţine 
țeapăn piciorul sting — are un anume grad de 
invaliditate. Pare sceplic, oricum taciturn, un 
om hărțuit. Vine de la policlinică fiindcă ur- 
mează să se opereze de apendicită. 

loan Vajoga acceptă formal o discuţie „ca 
între bărbaţi“. Susţine că ştie unde-i Victor, re- 
cunoscind însă că habar n-are cine-i sint pri- 
etenii. Nu se socoteşte vinovat pentru tot ce-a 
făcut fiul lui, şi lasă capul în jos abia cind 
i se pomeneşte de „incurcăturile familiare“. Dă 
totuşi vina, în exclusivitate pe băiat, liindcă 
„încă de cînd era mic și umbla la grădiniţă ori 
în clasa intiia, s-a înhăitat cu un alt băiat de-o 
seamă cu dinsul şi [ugeau de la școală“. Ascultă 
indiferent întrebarea: „Cum se face că alţii nu 
fug de la școală? S-a născut băiatul dumitale 
soi rău? Sora lui la lel, băiatul cel mare la 
fel... Dacă unul din trei e cum e, zici că s-a 
născut așa. Dar cînd toţi trei au ajuns unde-au 
ajuns...“ (Interval pe bandă) 


Cere un rabat: nu de doi ani şi ceva lipseşte 
de-acasă, numai de anul trecut. Şi i se pare 
că-i mai puţin grav. Recunoaşte că s-a cunoscut 
cu Mioara asta — Victoria Ciobanu — „de trei 
ani de zile, dar n-am părăsit-o pe soţia mea chiar 
de trei ani“. Exasperat, reafirmă: „Bine, eu am 
să vorbesc cu soţia, să văd, mă duc...“ Dar nu 
şi-a pus deloc problema cum se mai pot re- 


liție; tot din cauza ei am avut dificultăţi și la 
I.C.R.M., ca paznic, că venea mereu la mine cit 
eram de serviciu, pină m-au scos; şi-aici la CI.L., 
la intreprindere, m-au criticat“. Ultimele cu- 
vinte: „Eu vin acasă“ *). 


| 15) Nu s-a întors. De altfel, a doua zi după- 
discuție (aveam să aflu asta abia peste un 
| an), întilnindu-se pe stradă cu asistenta so- 
| cială care mă secondase în discuţia cu el, 
Ioan, Vajoga i-a reproșat destul de dur: „Ce- 
aţi venit la mine? Credeţi c-o să mă sperii? 
Eu mă iubese cu cine-mi place!” (Reamin- 
tiți-vă emoția pe care-a încercat-o Victor Va- 
joga cînd a primit ilustrata din Bacău, sem- 
| nată „Mama și tata”). 


izolare sau singurătate 


O fostă cazarmă renovată, la 4 km de centrul 
localităţii Tg. O., într-un sat. Curte pietruită. 
Clădirea dormitoarelor n-are decit parter. Alte 
construcții mai mari sau mai mici sint risipite 
pretutindeni, asimetric. Totul se înscrie într-un 
pătrat! imaginar. O latură a pătratului, în fun- 
dul curţii, se surpă. Jos curge Trotușul. Aici 
nu e tumultuos, pare chiar deprimat. Dacă atin- 
ge o jumătate de metru adincime. Cind cade 
intunericul, dacă te-aşezi sus, pe parapetul de 
pămint şi inchizi ochii, nici n-auzi apa curgind. 
Serile sint neaşteptat de tăcute în colonie. 
Întunericul separă nu numai ființele de obiecte, 
ci și ființele intre ele. Împotriva  însingurării 
luptă televizorul, radioul, șahul, lectura. Dar 
fiecare cuvint, fiecare situaţie, pină și jocurile, 


trezesc aici asociaţii neplăcute; — „Tura cir- 
culă pe toată tabla“. — „Păi ea, da, circulă“ — 
„Astă-seară — anunță crainicul televiziunii — 


am cedat antena noastră regiunii laşi“... „Eu 
sint chiar din Iaşi! 

Peste zi viaţa-i mai veselă: cursuri, munca 
în ateliere, ore libere, preocupări şi obligaţii 
care, chiar neplăcute fiind, te fac să uiţi ceea 
ce noaptea, vrei, nu vrei, ţi-aminteşti. În mod 
ciudat, ei suportă mai uşor izolarea (sint to- 
tuși separați într-o măsură de restul lumii — 
vezi art. 140 pct. 3 c.p. combinat cu art. 482 
cp. — „Măsuri de siguranță“) decît singurătatea. 
Nu e vorba de un simplu joc de cuvinte. Sînt 
sute de băieţi adunaţi la un loc, dar singurătatea 
e mai accentuată decit oriunde. Fiecare are 
mica lui dramă atit de specială, atit de unică 


__1ON VLASIU — „Maternitate“ 


para lucrurile, dacă nu-i puţin prea tirziu. Da, 
Alexandru învăţa bine la şcoală, şi totuşi l-au 
lăsat să întrerupă într-a IX-a"). El însă n-are 


14) Nici onor școala n-a mișcat vreun deget, 
ci s-a mulţumit să privească, senină, cum se 
pierde tot ce s-a investit într-un elev timp 
de opt ani. 


vină nici într-asta, fiindcă Alexandru a rămas co- 
rijent într-a VIII-a şi a dat prea tirziu corijența. 
El era ocupat, lucrează numai în schimbul de 
dimineață, iar Alexandru învăţa tot de diminea- 
ță; n-avea de unde să fi ghicit că și după amia- 
ză, la şcoală, ar fi găsit pe cineva din direcţi- 
une. Poate c-ar fi mers soția lui la școală, dar 
dacă era căsnicia cum era... Sufereau copiii. 
loan Vajoga simte nevoia, în cele din urmă, 
să se apere: arată cite a tras în viaţa lui: 
mină, accident, front... N-are ce-i reproșa Elzei 
Vajoga: îngrijea de copii, muncea... Dar gelo- 
zia? Dacă el se ducea la un film, undeva, îi 
zicea că n-a fost la film, sau dacă mergea la 
fotbal... N-o lua la sporturi, că nu-i plăceau; la 
film se duceau impreună, şi numai cind era ea 
în schimbul doi mergea singur. Nu vrea să pară 
convins cind i se atrage atenţia că nu-s astea 
motivele reale pentru care şi-a părăsit atit soţia, 
cit şi pe cei trei copii minori, dar faptele-s fapte: 
Victoria Ciobanu „lucrează provizoriu la „Apro- 
zar“, n-o angajează că n-are buletin de oraș, de 
Bacău, doar o viză veche, de flotant, pe-o lună“. 
Ioan Vajoga nu admite, nici în ruptul capului, 
că toată manevra Victoriei Ciobanu ar putea fi 
legată de necesitatea obţinerii buletinului de 
populaţie. E de înţeles | (mai ales că ea are cu 18 
ani mai puţin decit el). Povestește totuși cum, dacă 
se întorcea acasă, în Păun Pincio 17 — „cealaltă 
țăcănea la mine în geam, cu pietricele, eu n-am 
mai răbdat să facă așa, am reclamat-o și la mi- 


în aparență, încit comunicarea cu ceilalţi, aşa 
cum se produce simplu într-o colectivitate cu 
o formaţie şi un ideal unitar, și neafectată de 
traume psihice, e greu să se producă aici. Re- 
acţia care urmează e categorică şi exagerată: 
fiecare îşi caută un prieten, unul dar sigur, un 
fel de „frate de cruce“. Prieteniile de tipul acesta 
tind să ţină toată durata pedepsii, şi chiar în 
afara ei, şi-n cadrul lor trebuie să sari și-n 
foc pentru celălalt (fireşte că sint şi excepții). 
Izolarea lor e, oricum, recentă. Singurătatea însă 
vine de departe, din timp, incă de-acasă.“). 


1) Cineva lansa ideea următoare : „Să existe 
în fiecare colonie de reeducare un aparat de 
radioemisie-recepţie pentru amatori (ca de alt- 
fel în multe cluburi din ţară), mijloc special 
de combatere a sentimentului de izolare for- 
țată, cit și a singurătăţii. Lasă-l pe delic- 
ventul minor să fie închis la Tg. O...sau A, 
dar fă-l să vorbească prin radio cu globul 
întreg, cu Parisul şi Londra, cu Varşovia și 
Teheranul”, 


n) al tău tată și mamă care te iubește, Ionel, 
za“, 

Victor s-a dus imediat cu ilustrata la învă- 
țătoarea lui. Nu ştie precis de ce-a făcut asta, 
pentru că de fapt nu se simte legat, în mod 
special, de Constanţa Comănici. Nici ea n-are o 
afecțiune specială pentru Victor Vajoga. O dată 
l-a şi pedepsit chiar, într-un fel care, oricum, nu 
se iartă uşor. Victor e scund, suficient de slab 
ca să nu se poală apăra intotdeauna singur și 
încă în luptă dreaptă, așa c-a luat obiceiul să 
muște. li muşcă de mină pe toţi care vor să se 
atingă de el. „Cu sadism“! hotărăşte invăţătoa- 
rea şi, exasperată, îl pune pe alt elev să-l muşte 
pe Vajoga de mină, în faţa clasei intregi, „ca 
să vadă şi el cum e cînd muşti“. Victor mărtu- 
riseşte astăzi, dar numai între patru ochi, că de 
fapl colegul lui mai mult s-a prefăcut că-l 
muşcă. 

Părerea învățătoarei despre Victor Vajoga nu 
este prea bună, după cum reiese şi din carac 
terizarea pe care i-a făcut-o în scris: 

„Minorul Victor Vajoga a fost internat în co- 
lonie pentru furt şi vagabondaj. Provine dintr-o 
familie dezorganizată. La venirea in colonie s-a 
constatat că este un elev nedezvoilai mintal. 
Deși la o virstă inaintală, n-a reușit să-şi insu- 
şească cunoştinţele predate, la sfirşitul anului 
răminind repetent. S-a incadrat foarte greu în 
programul coloniei noastre. Se purta foarte uri! 
cu colegii. Este foarte impulsiv şi plingăreț. La 
ore nu este atent și tot timpul are alte preocu- 
pări. Deasemeni deranjează meditaţia şi uneori 
fuge din clasă. Fură lucrurile copiilor şi cînd 
este prins nu recunoaște. Nu păstrează echipa- 
mentul, lipsindu-i tot timpul cite ceva și nu-l 
păstrează în stare de curăţenie. Deși s-a dus o 
muncă susținută, nu a reușit să-și formeze de- 
prinderi de muncă și comportare civilizată. 
9.VIl.1966“. 


Victor nu cunoaște părerea completă a invă- 
|ătoarei sale, pentru că, cine ştie, dac-ar fi cu- 
noscut-o, poate că nu s-ar mai fi apucat să-i în- 
credințeze tocmai ei ilustrata. Dar ce să te miri 
de învăţătoare, cind propria lui mamă îl carac- 
terizează astiel (auto-caracterizindu-se) : 

„Sint mama minorului Victor Vajoga. Eu sint 
căsătorită cu loan Vajoga cu care am 3 copii, 
dintre care cel mai mare are 15 ani, sint însă 
despărțită de soțul meu de fapt de un an şi el 
trăiește în concubinaj cu altă femeie. Întrucit 
fiul meu Vajoga Victor era obraznic, fugea de 
acasă şi de la şcoală, jura și vagabonda, l-am 
internat în Casa de copii băieţi din Piatra Neamţ. 
La casa de copii a început să fugă și să vaga- 
bondeze și să cerşească, fiind de mai multe ori 
prins de Miliție. Eu nu mai am nici o posibi- 
litate să înai ţin acest copil că nu mai am ce 
să-i fac. Nu mai pot să-l țin acasă mai ales că 
eu am și servici, şi cînd sint la servici el luge 
de acasă. Ceilalţi doi copii sint cuminţi și ur- 
mează la şcoală la Bacău, unul în clasa VIll-a 
şi altul în clasa VI-a”). 


17) Ambii, pînă la urmă, trimiși în colonii 


de reeducare. | 


Eu cer ca Victor Vajoga să tie irimis lu un 
institut de reeducare, că nu mai pot să-l ţin 
şi fuge de acasă, vagabondează, fură. Nici la 
Casa de copii băieţi P. Neamţ n-au avut ce să-i 
mai facă.“ 

De altfel, in dosarul său există suficiente ca- 
racterizări de natură să-l supere ori măcar să-l 
pună pe ginduri, dar toate acestea rămin doar 
piese de dosar, secrete pentru minor, inutile 
pentru educator. Una dintre ele — pare-se câ 
prima în ordinea inevitabilă — ii aparține auto- 
rităţii tutelare (Sfatul popular al orașului Bacău); 

„În urma verificării făcute la domiciliul mino- 
rului V. Victor din Bacău str. Păun Pincio nr. 17 
s-au constatat următoarele : 

Minorul este în virstă de 10 ani, este elev 
în cls. 2-a cu o frecvenţă şi o pregătire școlară 
slabă. 

Minorul este o fire independentă, vagabondea- 
ză, iură, cerşeşte, are comportări urite în fami- 
lie și societate. Minorul nu suferă de nici o in- 
firmitate fizică sau mintală. 

Este fiul lui loan şi al Elizei V., tatăl înca- 
drat ca muncitor la I.C.R.M. Bacău, '*) iar mama 


18) Inexact : la data întocmirii pe teren a ac- 
tului, Ioan Vajoga nu mai lucra de un an la 
I.C.R.M. Bacău. 


este incadrată tot ca muncitoare la fabrica de 
confecţii Bacău. 

Minorul mai are încă doi fraţi mai mari ca 
el și care au aceleași comportări. Părinţii mino- 
rului locuiesc cu chirie într-un spaţiu mic. Ei 
nu au fost în cercetări sau anchete penale, nu 
au suferit nici un fel de condamnări. 

Tatăl minorului este invalid de război”). A- 
ceste comportări ale minorilor se datoresc părin- 
ților care nu se ocupă indeaproape de ei, se 
ceartă, se insultă, au fost despărţiţi,*) este o 
familie dezorganizată. 


19) Inexact: nu este invalid de război, ci ac- 
cidentat — în tinereţe — în mină. 

20) Inexact: n-au fost despărțiți, sînt despăr- 
țiţi. 


În colonie a sosit o carte poştală ilustrată. Pe-o 
parte e vederea propriu-zisă: o stradă largă a 
oraşului Bacău, din care lipseşte, dar ştiu precis 
că se află imediat în stinga, hotelul în care-am 
stat atunci, în toamna lui '65, cind am pornit 
să investighez cazul 1319. In imagine se vede, în 
prim-plan, o femeie în roşu traversind regula- 
mentar strada, prin locul rezervat pietonilor. În 
planul doi: cîteva pete de zăpadă. E, aşadar, 
primăvară. Pe verso o marcă poștală de 40 de 
bani înfăţișind un calcan şi două ștampile: 
„BACĂU 19 AUG. 66" şi „TG. OCNA 23.8,66”. 
Textul e scris cu cerneală roşie, pare-se cu un 
pix. „Exp. Vajoga loan str. Păun Pincio 17, ba- 
cău“, În stinga: „Dragă Victor, Primeşte această 
vedere din Bacău ca amintire cind mergeai prin 
dinsu e centru (două cuvinte indescifrabile — 


Minorul a fost internat la Casa de copii Pia- 
tra Neamţ de unde a fugit de mai multe ori şi 
unde a avut aceleaşi comportări. 

Minorul a fost prins de mai multe ori de oiga- 
nele de Miliție. 

De multe ori s-a atras atenţia părinţilor în 
legătură cu comportările minorului, cerindu-le să 
se ocupe de el, insă minorul, fiind înrăit, pleca 
şi nu venea acasă pînă nu era adus de organele 
de miliţie. 

Orice metodă folosită pentru îndreptarea aces- 
tor vicii ale minorului nu le-au îndreptat cu ni- 
mic. 

Opiniem ca minorul să fie încredințat unui 
institut de reeducare, unde să inveţe să mun- 
cească şi să trăiască cinstit”. 


ateneu 
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Examen de specialitate 


În ordine cronologică, urmează caracterizarea 
globală ") (care vizează nu atit acţiunile ilegale 


21) Nici măcar individuală, semn tocmai al 
stereotipiei intormaţiilor deţinute de instanţă ? 


propriu-zise, ci profilul psihico-moral al minori- 
lor) inclusă în sentința penală 1319/1965 a Tri- 
bunalului popular al raionului Piatra Neam! 

„Întrucît minorii provin din familii dezorgani- 
zate“) şi fiind lipsiţi de educarea şi suprave- 


22) imexact: n-au toţi trei o situaţie fami- | 
lială identică. | 


gherea părinţilor, în baza actelor intocmite de 
către autorilăţile tutelare competente, au fost 
internaţi în Casa de copii băieţi Piatra Neamţ. : 
Aceștia nu s-au încadrat în disciplina. școlii, 
de unde fugeau in nenumărate rinduri, şi cons- 
tituind un grup au început să vagabondeze prin 
oraşul P. Neamţ şi prin oraşul Bacău, comiţind 
o serie întreagă de furturi... 3 
Din caracterizările date de casa de copii re- 
zultă că minorii Dancea Ştelan, Vajoga Victor 
şi “Teodoru Mihai nu s-au încadrat în colectivul 
şcolii unde învaţă, deşi au fost stimulaţi ), deoa- 


23) Cei maturi se auto-absolvă iarăşi de orice 
vină, 


rece în permanență pleacă din școală fără bi- 
let de voie, lipsind zile întregi de la şcoală, timp 
în care se ocupă cu cerşitul sau cu furatul. Tot 
aceeaşi minori aduc injurii colegilor, îi lovesc 
şi le fură diferite lucruri, iar atunci cînd vin 
la orele de clasă tulbură liniştea. Atunci cind 
minorii fug de la şcoală iși găsesc adăposi prin 
clădirile care se demolează iar Teodoru Mihai 
și Vajoga Victor au plecat la părinţii lor în 
oraşul Bacău...“ 

Dac-ar fi să se întocmească o caraclerizare 
sintetică a lui Victor Vajoga, pe baza tuturor 
celor citate mai înainte, ea ar arăta cam aşa: 

elev nedezvoltal mintal 

se poartă foarte urit cu colegii 

incadrat foarte greu în program 

foarte impulsiv şi plingăreţ 

nu este atent la ore 

tot timpul are alte preocupări 

deranjează meditaţia 

fuge din clasă, de la orele de program 

fură lucrurile copiilor şi nu recunoaşte 

nu păstrează echipamentul 

nu-l păstrează în stare de curăţenie 

tot timpul îi iipseşte cite ceva 

rupe nasturi de la hainele elevilor 

la masa de prinz îşi obligă colegii să-i dea 
felul trei 
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ză 


intră prin curţile oamenilor și chiar fură 
umblă dezordonat, rupt şi murdar 
deteriorează mobilierul clasei 

se pune în gură cu învățătorul şi educatorul 
n-a reuşit să-şi formeze deprinderi de muncă 
nici de comportare civilizată 

la 10 ani elev în clasa a II-a 

cu o pregălire școlară slabă 

îre independentă 

vagabondează 

fură 

cerșeşte Ş 

are comportări urite in familie şi societate 
internat în Casa de copii iuge mereu 

are aceleaşi comportări şi acolo 

minorul este înrăit 

orice metodă folosită pentru indreptarea a: 
cestor vicii (sic!) a eşuat 

are o comportare necorespunzătoare 
dezvoltare intelectuală mediocră 

nu s-a încadrat în disciplina şcolii 

fuge de la școală în nenumărate rinduri 
vagabondează în grup 

comite o serie întreagă de furturi 

aduce injurii colegilor şi-i lovește 

le fură diferite lucruri 

cînd vine la clasă tulbură liniștea. 


TOTAL: nici măcar un singur cuvint care să 
amintească de existența unei trăsături po- 
zitive, a unei căi de îndreptare“). 


24) Lui Victor îi place să deseneze. E atent 
şi minuţios cînd desenează. De altfel, scriind 
acasă, nu uită să ceară, pe lingă „bomboane, 
un borcan de șerbet, niște jucării” şi „un 
pics”. Scrisorile, oricît de sumare, şi le în- 
cheie cu desene: o floare, un patrat tridi- 
mensionat. Ar putea fi desenul o cale de ree- 
ducare ? S-a gindit cineva la posibilitatea de 
a-l pune pe V.V. să deseneze o lună de zile 
în şir, ca să-i organizeze apoi, în incinta co- 
loniei, o mică expoziţie pe care s-o viziteze 
ceilalți delicvenţi ? Fiecare copil are o prefe- 
rinţă de acest tip. Nu sînt ele tot atitea căi 
de corijare ? 


Nu e prea mult de pus în spinarea unui mi- 
nor de zece ani? Ori avem de-a face, într-ade- 
văr, cu un mic monstru? 

Dacă toate aceste organe, instituţii, foruri er fi 
consultat un specialist (ar fi perfect posibil 
să existe chiar centre de triere în care să iu- 
creze pedagogi cu înaltă calificare, psihologi, 
medici psihiatri), desigur că altfel ar fi suna! 
caracterizarea lui Victor Vajoga*), calificat de 
propria sa învăţătoare ca fiind „slab dezvoltat 
mental“ : 

P) E un băiat aparent timid (dacă te-ni lua 
după faptul că s-a strecurat prin uşa abia în- 
tredeschisă) —  lși scoate imediat șapca, dar 
gestul e nenatural (parc-ar face, fără chef, gim- 
nastică: mişcări brusce, descompuse). E totuşi 
preocupat de aspectul său exterior. Încreme- 
nește locului, Invitat să se apropie, micșorează 
pașii și pare din nou timid; nu pentru că s-ar 
afla într-o situație specială, ci fiindcă fi este 


teamă că deranjează. Se oprește precaut, la o 
oarecare distanță. Respect? Pottit să ia loc, 
se aşează pe margine, intr-o parte a scaunu- 
lui, fără să-l mişte nici un centimetru. Este destul 
să-i vorbeşti pe un ton cald, apropiat, ca să se 
instaleze comod. Ridică privirea şi renunță să 
mai ţină şapca in mină; o pune de-o parte. In 
slirșit, antrenat în dialog, are o mimica vit, 
gesturile sint corespunzătoare, diverse şi nuan- 
late. Are chiar posibilitatea să reconstituie uina- 
mic, ceea ce relatează c-ar [i trăit. 

O) „Ce virstă ai? Cind eşti născut (anul, luna, 
ziua) Locul? Dar în ce an ne ailâm? in ce zi? 
Şi unde ?“ Răspunsuri exacte. Dovedeşte că se 
orientează în timp, spaţiu şi la propna persoană 
Barmal. 

P) Probe de percepţie. Are în faţă mai multe 
materiale figurate (din care unele aparţin 
T.A.T.-ului — testul apercephei temalice). 1 se 
cere să precizeze semnilicaţiiie acestora, forma 
lor, poziția in spaţiu, culoarea. Răspunde normal. 
La examinarea percepţiei tactile, nu greşeşte 
în legătură cu temperatura, lorma, mărimea, di- 
recţia mișcării, greutatea apăsării obiectelor, De- 
senează o casă in prim-plan, altă casă în plan 
piane dovedește prezenţa reprezentării spa- 
iale. 

A) Examenul se desiăşoară fără ca subiectul 
să-și dea seama că este supus unui studiu psi- 
ho-patologic. Este aceasta explicaţia angajării 
lui  totaie în rezolvarea probeior? bus sa 
bareze toate literele „c“ şi „o“ dintr-un text 
cu 2000 de cuvinte (proba concentrării atenţiei;, 
are 16 erori din 12 erori admise, in timpul li- 
mitat de zece minute cit ţine proba. Pus să de- 
seneze o persoană care-i de aţă, se execută, 
dind dovada unui real simţ al amăânunluiui. 1 se 
iniăţişează o planşă cu numere de la 1 la 25, 
dezordonat plasate, pe care — in intervalul de 
ump prescris le urmareşie periect consecu- 
tiv (proba mobilităţii atenţiei). Tot pentru apre- 
cierea alenţiei numără apoi pină la o sută, 
din şapte in şaple, lără erori, şi reacționează 
prompL la pseudoistorioara: „Am patru iraţi, Nelu, 
Sandu, Puiu şi eu „Nu se poule, aveţi doar 
tre; traţi“, Spontan şi în descoperirea greșelii in- 
tenționate dintr-un desen: o uşă cu clanța și 
balamalele pe aceeaşi parte. inveselit, auage 
atenția că într-un alt desen, anume lăcut, un 
om are şase degete la o mină. 

G—V) Explorarea gindirii, pe cele două ia- 
luri ale ei — vileză şi calitate se realizează : 
1) viteza — Supravegherea vorbirii, iniţial răs- 
punsuri monosilabice, caracter lapidar al ex- 
punerii — ritm ideativ incetinit ? Treptat, lim- 
bajul devine cursiv, uneori foarte colorat, cu 
insistenţe pe laturi minore, reluzind orice orien- 
tare precisă a discuţiei, în direcția dorită de in- 
terlocutor (latură voluţională a lui V.V.); 2) prin- 
cipalele operaţii ale gindirii — analiza şi sinleza, 
comparaţi „ clasificarea, abstractizarea şi concre- 
lizarea (investigate prin definirea noţiunilor de 
„bine“ şi de „rău“, prin probe de contrast şi 
asemănare) — deslășurate normal. Examenul ge- 
neral de informaţie demonstrează, pentru virsta 
lui V.V., un bagaj redus de cunoştinţe, un fond 
de cuvinte delicilar, adeseori cu structură gra- 
malicală greşită. Pus să interpreleze proverbe 
e logic, simplu şi concis, referindu-se în perma- 
nenţă la ce i s-a intimplat chiar lui. 1 se cere 
să precizeze principala diferență dintre o pa- 
săre și un avion: decalează prezența noţiunii de 
ființă şi de obiecte, Formulează greu o frază, după 
multe încercări eşuate, care să conţină obliga- 
toriu trei cuvinte : iepure, vinător, cimpie. li este 
imposibil să sesizeze caracterul absurd al sim- 
plei povestiri în care doi lupi se sfişie reciproc, 
pină cind nu le mai rămin decit cozile. 

M) Investigarea memoriei se face evocind o 
poveste cunoscută de examinator. V.V, relatează 
fidel „Harap Alb“ scris — spune el — de Mi- 
hail Sadoveanu. Lipsesc elementele de confabu- 
laţie. O incursiune rapidă în afectivilatea sa: 
e solicitat să spună ce-ar fi făcut, în locul 
mezinului de împărat, dacă l-ar fi recunoscut pe 
tatăl deghizat în urs, declară hotărit că nu 
l-ar fi lovit (asta deși tatăl său şi-a părăsit ile- 
gal, de doi ani, familia). Revenind la memorie 
a recunoscut imediat pe cineva pe care l-a 
Văzut mai de mult, o singură dată, scurt timp, 
în colonia A. 

A—A) Mimică concordantă și adecvată presu- 
puselor trăiri din timpul dialogului examinat- 
examinator. Contactul se stabileşte, aşadar, ușor, 
natural. Roagă să i se pună banda de magne- 
tofon pe care este imprimată vocea surorii lui, 
Nadia, din colonia de la R. (i s-a spus incă de 
la început că acest lucru se va întimpla, dar 
credea posibil să se uite). La mijloc e mai mult 
decit simplă curiozitate. Ascultă intens, emoție 
evidentă, încruntă sprincenele, se relaxează, 


după caz, impresionat în sens negaliv sau po- 
zitiv. La slirşit, fără să i se ceară, declară că-i 


DACII 


(Continuare din pag. I»a) 


noştri, care de fapt, după mărturiile arheologilor, 
după graiul străvechilor cioburi, stăpineau la nord și 
la sud de Dunăre încă din mileniul al II-lea î.e.n.)”. 
„Herodot, părintele istoriei povestește pe la 450 
î.e.n. în scrierile sale, despre expediţia lui Darius şi 
a armatelor lui, la 514 î.e.n. la nord de Dunăre, des- 
pre luptele cu triburile de neam tracic, despre bogă- 
ţia de grîne, care împiedicau înaintarea armatelor de 
cai şi oameni...» „„..Denumirea de Dacia, apare prima 
dată la Agrippa, apoi la Pliniu, apoi la Tacit, cînd 
acesta face comentariile asupra hărţii...». 


«Marele Sophocles în secolul V î.e.n. pomeneşte 
într-o tragedie de Charnabon, care domnește peste 
geţi, iar Iulius Caesar îi numește daci în De bello 
gallico — VI, 25. Tot despre daci amintesc : istori- 
cul Pompeius 'Trogus în Prolog 32, precum şi poeţii 
Horaţiu și Virgiliu și mai ales neîntrecutul în elegii 
şi alte cintece triste, Ovidiu, care le preamăreşte 
sălbateca putere şi dragoste de pămint,..”. Minunate 
cuvinte ! Iar istoricul grec Strabon precizează : „...Ge- 
ţii sînt cei care se întind spre Pont şi spre răsărit, 
iar dacii cei care locuiesc în partea opusă, spre tri- 
burile germanice şi izvoarele Istrului...”, adăugind 
apoi că : „Dacii au aceeași limbă ca și geții... Sau, 
iată cuvintele de laudă ale istoricului Dio Cassius 
sm„xRegele. dacilor pentru că era priceput în ale răz- 
boiului și iscusit la forță, ştiind cind să se retragă 
la timp, meşter în a întinde curse, viteaz în luptă, 
ştiind a se folosi cu dibăcie de o victorie şi a scăpa 
cu bine dintr-o înfrîngere : pentru care lucruri el a 
fost mult timp pentru romani un potrivnic de temut”. 


Dar cea mai frumoasă pagină scrisă după profesurul 
meu, o datorăm, parcă, lui Iulian Apostatul, care în 
anul 346 e. n. scria în Discursul imaginar al împăra- 
tului “Traian — după moarte: „...0, Jupiter şi voi 
zeilor ! Ştiţi că după ce am primit imperiul lînced 
şi slăbit în toate părţile sale prin tirania care-l do- 


este dor de sora lui. Ca şi de mamă, de altiel 
(intr-o scrisoare adresată ei, mai mult de ju- 
mătate e compusă din cuvintele „te rog“, revenind 
obsedant in fiecare rind), Nu declară acelaşi 
lucru in legătură cu fratele său, însă prin rela- 
tări reiese clar: fura pentru acest frate, ii aducea 
banii, ca să-i fie de folos, şi nu înţelege nici 
astăzi de ce fratele lui, în schimb, îl bătea ca 
să ducă banii înapoi. Despre educatorii săi ac- 
tuali are numai cuvinte de laudă, totuşi, în clipa 
in care unul dintre aceștia asistă la examenul 
psiho-palologic, atitudinea lui V.V. cunoaște o 
intoarcere de 180 grade. 

Examinatorul îi dă un penar de plastic, un 
model mai puţin obişnuit, cu un caleido>scop 
montat în corpul penarului. Faţa examinatului 
exprimă bucurie. Examinatorul mimează apoi in- 
tenţia de ai-llua inapoi, susținind că V.V. ar fi 
ințeles greșit că-l capătă de tot. Faţa exprimă 
tristețe. Tristeţea se accentuează cind i se a- 
duce aminte de Mihai Teodoru, de accident (la 
înmorminlare a plins in hohote). Plinge şi-acum, 
fiindcă e suspectat c-a sustras o ţigară dintr-un 
pachet „Carpaţi“, intr-adins lăsat pe masă. Cere 
să fie controlat. Examinatorul refuză. Cu doar 
cinci minute înainte, desenind un ciine, V.V. 
zimbise. 

Probele T.A.T. 26) dezvăluie sensibilitatea lui 
V.V., tot ce l-a preocupat şi-l preocupă încă. 
La imaginea unui băiat cu o vioară în față (vezi 
fig... anexă), zice că băiatul e trist fiindcă nu-i 
pluce să exerseze, dar este obligat (e V.V. din 
categoria copiilor neinţeleși, permanent determi- 
naţi dinafară să execute ceea ce nu le convine ?). 


O femeie care se sprijină cu mîna de o ușă repre- 
zintă, pentru examinat, o femeie schingiuită, că- 
reia i se strivesc dinadins degetele cu ușa (e de 
reamintit pedeapsa dată de învățătoare, cînd un 
coleg a fost pus să muşte)— Alte imagini (vezi 
fig... şi... anexe): o femeie aleargă, urmărită, dar 
ajunsă la capătul puterilor, își dă seama că tre- 
buie să se resemneze; un orfan ori poate un 
copil părăsit, stă pe prag şi se gindește la tot 
ce-a trăit el (intunericul încăperii de dinapoia 
lui) și la tot ce-l mai așteaptă. 

Probele T.A.T.-ului lrădează dominantele su- 
fetești ale lui V.V. Şi alte răspunsuri de-ale 
sale neclare, imprecise, întregesc totuşi con 
cluziile. Răspunde ferm la întrebarea: „Ce-ai vrea 
să te faci?”, că nu știe exact ce-ar vrea să se 
facă dar că nu-şi dorește decit să plece înapoi 
acasă, la familie, msi ales acum, cînd i se pare 
că părinţii s-au împăcat”). Întrebat ce are de 
gind să facă acasă, renunţă la un răspuns întreg 
şi se muițumește cu o declaraţie generală: „Voi 
fi cuminte“. Nu e convins că-l așteaptă un viitor 
bun și nici nu vede vreo soluţie favorabilă și 
imediată pentru situaţia in care se află. 

În concluzie, sintetizind dalele de mai sus, 
se constată existența unei personalităţi”) care 
s-a dezvoliat, pină în prezeni, deviat, dizarmo- 
nic, sub influenţa unor factori neadecvaţi, no- 
civi, provenind din mediul înconjurător, în spe- 
cial din cel familial, absolut necontorm cerinţe- 
lor educaţiei. 


(Din volumul „Anchetă printre minori“) 
| 


25) Examenul psiho-patologie pe care-l consem- 
năm constînd din 9 puncte P.O.P.A,M.G.A.V.A., 
adică prezentare, orientare, percepţie, aten- 
ție, memorie, gindire, afectivitate, voinţă, | 
activitate — semnat de dr. Nicolae Da- | 
mian, medie psihiatru la Spitalul nr, 9 din 
Bucureşti, care s-a deplasat anume la Tg. O. 
— 1a rugămintea autorului — pentru a-l exa- 
mina pe Victor Vajoga. împărţirea pe puncte 
e arbitrară, investigația constind de fapt în- 
tr-o discuţie cursivă, aparenţ obișnuită şi de- 
zordonată, cu îreceri permanente de la o 
idee la alta, cu intricări ale diverselor pro- 
cese psihice. Examenul s-a desfășurat ţinin- 
du-sea seama de nivelul dezvoltării psihice şi 
culturale a subiectului, făcindu-se uz de u. 
vocabular adecvat, Pe cit posibil, întrebările 
puse n-au sugerat răspunsul.idei preconcepute 
n-au existat, 

26) Thematie Apperception Test (Testul aper- 
cepţiei tematice), tehnică proiectivă datorată 
psihologilor Morgan şi Murray (1935) constind 
dintr-o serie de imagini neciare, cu semniti- 
cație ambiguă ; pornind de la ele, subiectul 
trebuie să nareze o întimplare. Ipoteza pe 
baza căreia se efectuează testul este că su- 
piectul, identiticindu-se cu eroul relatării lui, 
îi atribuie acestuia gindurile, sentimentele, 
tendințele şi problemele sale. Interpretarea 
materialului” astfel obținut este extrem de 
delicată şi trebuie contruntată neapărat cu 
povestea vieţii reale a subiectului, | 
27) Imbolnăvindu-se în urmă cu două săptă- 
mini, V. V. fusese internat la un spital din 
Bacău (scurt timp după primirea ilustratei 
semnate de ambii părinţi). Vizitîndu-l la spi- 
tal, mama i-a spus că nu ştie nimic despre 
ilustrată, că tatăl i-o fi trimis-o din proprie 
iniţiativă, semnind-o şi pe ea... ca să-i facă plă- 
cere băiatului. Lui V. V. nu i-a venit să 
creadă că tot așa stau lucrurile în mod real. | 
28) în măsura în care termenul „personalitate”! 
poate fi propriu virstei de 11 ani. 


mina înlăuntru şi prin desele năvăliri din afară ale 
geților, eu unul am cutezat a înfrunta pe acele po- 
poare 'care locuiau dincolo de Dunăre. 


Am supus pe acei geţi, cea mai războinică naţiune 
din cite au fost pe lume, nu numai prin virtoşia 
trupului oamenilor, dar încă și prin acele învățături 
pe care Zamolxis cel mult venerat de dînşii le-a în- 
tipărit adinc în sutietul lor: căci ei nu cred că mor, 
ci numai că-şi schimbă lăcașul și prin urmare se 
xeped la moarte cu aceeaşi veselie cu care s-ar porni 
la un drum oarecare”. 


Profesorul meu de istorie avea un cult pentru pro- 
fesorul său, pentru marele, inegalabiiul Iorga. Cind 
îl cita din memorie, vocea îi tremura uşor, şi parcă 
i se umezeau privirile: „Păstorii, a căror activitate 
rătăcitoare de-a lungul văilor pune un început isto- 
xiei poporului român, sînt tot atita copiii muntelui, 
pe cit sint brazii şi moliiţii lui. Cele d'intiiu forma- 
ţiuni politice au fost întăptuite de voevozi la umbra 
culmilor înalte, aproape de trecători nu cu scopul 
de a se putea strecura prin această poartă deschisă 
în spre străin, ci pentru a opri pe năvălitori la cei 
dintiiu pași pe care el i-ar cerca împotriva apărării 
fireşti a graniţei”, Şi mai departe: „Subt Domitian, 
armatele imperiale, comandate de Oppius Sabinus, 
de Cornelius Fuscus și de Iulian, fură învinse de un 
rege dac cu talent superior, Decebal, apărător nein- 
duplecat al pămintului strămoșesc”. 


Iar despre cultura şi unitatea social-politică a da- 
cilor, profesorul îl cita pe eruditul Pirvan, spunînd : 
„Mai întîi Dacia era un mare regat” cu bază etnică 
perfect omogenă, cu tradiţii istorice seculare, cu struc- 
tura socială și economică bine definită, cu o cultură 
înaintată de forme mai întîi influențate de către ci- 
vilizaţia celtică, apoi, timp de aproape două veacuri 
înainte de Traian de către civilizaţia romană...”, 

Toate acestea și altele, înălțătoare clipe de istorie, 
mi le-au readus în minte, trăindu-le intens, viziona- 
rea filmului Dacii, uriaşă frescă pe peliculă, datorată 
dui Titus Popovici, lui Sergiu Nicolaescu şi întregei 
echipe de actori români şi francezi. Poate că profe- 
sorui meu de istorie ar fi avut de comentat cite ceva ; 
eu însă m-am abandonat momentelor, trăind intens 
trecutul într-un prezent care-l egalează. 


Gheorghe Izbăşescu 


Prima zăpadă 


Întinderea pocnind e o orbită albă 


În fiecare casă cu viața retrăită 
Și oile în ţarcuri cu gitul întins prind 
Seminţe coapte-n cer și apele murind, 


E mai încovoiat prietenul meu 

De parc-ar trage casa după el 

Şi ogrăzile oamenilor, din care boii 

Tes înjugaţi, ducind rîpi în copile. 
Femeile pe podiști, luminează cu picioarele 
Cărările bărbaţilor, departe, zgribulite. 


Pămîntul 


Se face pămîntul sat cu clopote-ngheţate 
Se face oraș cu fum îngenunchiat pe străzi, 
Se face locul unde ne-am născut 

Zi de zi să ne primească pe rind 

Cu destinul delirind, așternut. 

Nu ne cere nici un act, nici o diplomă. 
Unii cu oasele-n îormare, 

Alţii de curînd deveniți 

Spaţiu locativ pentru cîte o stea, 

Abia ieşiţi din fotografii, 

Unși cu rășină pe la încheieturi. 

Ne ţine o vreme la el să ne-nveţe 
Iucrurile neștiute pină atunci 

Și cind crede că am ajuns la esenţa lui 
Ne dă drumul să alunecăm în jos 
Subţiri de tot, pînă nu ne mai recunoaștem, 
Pe partea cealaltă a planetei. 


Vulturii de piatră 


Vulturii de piatră, din cimitirul eroilor 

pe Valea Oituzului, noaptea cînd nu-i 
vedem 

Zboară pe dealuri păduroase, 

Sirigaţi de morţii neadunaţi sub pietre. 


Şi uneori din ochi le curge o rășină roșie 
De care pămîntul atirnă somnambulic în vis. 


Își sprijină zilele pe un meridian lingă cer 
Unde cineva se înverşunează să hrănească 
cu lacrimi 
Stelele celor morţi, să ardă în continuare. 
Şi dacă uită unele și simt cenuşa lor ? 
Aripile vulturilor de piatră se retează şi 
mor. 


Constantin Şteturiuc 


Păsările nopților 
cu lună 


Păsările-n vreme de îurtună, 
Își lovesc aripile pe lună. 

Şi vin uneori la mine irînte 

Din ghiocul lunii să-mi descinte. 


În plopii suiletului meu 

Vă faceţi cuiburi rotunjite 

Voi păsări ce mi-aţi fost mereu 
De-un timp încoace și iubite. 


Dans ţigănesc 


Dansu-ncepe orb și mut 
Priponit de iarbă-i vintul 
Trupul nopții-i destăcut 
În ţigănci. Arde pămîntul. 
Noaptea-și toarnă jar în cap 
Din căușul stelelor, 

Se desprind ușor, ușor 
Din dansul inelelor 

Trupuri de Șeherezade 

De pe ele totul cade... 

Și sparg în coapse lumina. 


Mircea Micu 


Mansarda de sub lună 


Mai e lumină în mansarda de sub lună, 
tăcerile încap cu greu în ea. 
Această-mpărăţie a candorii 

o priveghează-n calmilatea orii 

un iepure cu ochii de mărgea. 

Orașul e străin și mă respinge, 

dar printre turle vechi, sclipeşte clar 
un geam de bucurii imaginar 

sub care, clopot, inima mea sună, 

Mai e lumină în mansarda de sub lună. 
Închideţi toate porţile cetăţii, 

perdea ostilă puneţi pe priviri. 

Nu-mi pasă! Nu mai cred în amăgiri 
cît timp un corn de dragoste mă sună. 
Mai e lumină în mansarda de sub lună. 


Călătorul de seară 


Pietrific zei. Simt astăzi ritmul lunii 
topit în apa păstrăvilor iuți 

și brațele cu teamă se-nfășoară 

pe talia copacilor pierduţi. 


Am să îmbrac sumanul vechi al tatii, 
opincile de moț sacrificat; 

pămîntul să mă ardă de voi trece 
prin frumuseţea lui, pietrificat, 


Și voi scula cu strigăte pădurea, 
pe lancu-l voi trezi din somn tirziu 
să-mi spună-n mohorita sa durere 
dacă acestor locuri le sînt fiu. 


Copil de jum întors la cuib zănatic 

cu îruntea strînsă-n aprigi chingi de dor, 
vreau azi să trec ca o lumină vie 

de dragoste, în ochii tuturor. 


ateneu 


ISZAC MARTIN 
fluieraşi 


Despre natura defectului ocular care se nu- 
mește „miopie“ medicina (şi anume ramura ei 
cea mai exactă, oftalmologia) nu cunoaşte nici 
azi prea multe date sigure, Este vorba de ne- 
potrivirea dintre lungimea axului anteroposte- 
rior al glorului ocular și curbura corneei (par- 
tea transparentă, așezată foarte anterior și denu- 
mită popular „geamul ochiului“). De cele mai 
multe ori, la miopi, axul ocular este prea lung 
astfel că imaginea unui obiect, focalizată de 
cornee şi cristalin, cade înaintea retinei. 

Sîntem îndreptăţiţi să credem că, în epocile 
preistorice, indivizii miopi nu puteau face faţă 
condiţiilor impuse de viața de vinători, unde ve- 
derea bună era o necesitate pentru descoperi- 
xea vinatului sau a animalelor periculoase. Exista 
probabil un mic procent de miopi, ca urmare a 
selecţiei naturale. Viaţa civilizată însă şi mai 
ales viața urbană (cu orizonturile strimte ale 
străzilor și îndeletnicirile meșteșugărești sau in- 
telectuale practicate în încăperi restrinse) este 
compatibilă cu miopia de grad mic (3—4 diop- 
trii), deoarece ochiul cu miopie mică vede re- 
lativ mai uşor din apropiere decit cel normal. 
De altfel, miopia mică, uşor de corectat cu a- 
jutorul ochelarilor, nici nu este considerată o 
boală — ci o abatere gaussiană de la „normal“ 
aşa cum nici toţi indivizii nu au înălțimea me- 
die de 1,70 m, unii fiind ceva mai înalţi, alţii 
mai scunzi. Despre miopia-boală vorbim numai 
atunci cînd defectul este nu numai mare (peste 
6—8 dioptrii), dar se însoţeşte şi de progresia 
miopiei, precum şi de leziuni degenerative ale 
membranelor de la fundul ochiului (coroidă și 
retină). La aceste cazuri, ochelarii necesari sînt 
foarte groşi, dind diferite deformări ale obiecte- 
lor. Așa cum am spus, se cercetează în conti- 
nuare cauzele posibile ale miopiei-boală.| Factorii 
ereditari, degenerativi, inflamatorii, mecanici sau 
profesionali sînt puși rînd pe rînd în discuţie. 
Această incertitudine nu împiedică, însă, pe me- 
dicii oculişti să caute mijloacele de a veni în 


În legătură cu amploarea pe care o cunosc 
cercetările biologice în ultima vreme, precum 
şi cu numeroasele domenii afectate de cuceririle 
biologiei moderne, ne-am adresat academicianu- 
lui Emil Pop, directorul Centrului de Cercetări 
biologice-Cluj, președinte al Secţiei științifice 
biologice, membru în Prezidiul Academiei și pro- 
fesor la Universitatea „Babeș-Bolyai“-Cluj. 


INTREBARE : Care sînt liniile de dezvoltare 
ale biologiei contemporane? Ce importanţă 
prezintă aceste cercetări în contextul științei 
românești ? 


RĂSPUNS : Biologia oferă omenirii idei să- 
mătoase şi logice spre a-și însuşi o concepție 
realistă şi modernă despre viaţă și despre 
moarte. De asemenea, ne ajută mai mult decit 
orice altă ştiinţă să ne dăm seama de situaţia 
firească şi normală a omului între celelalte vie- 
țuitoare, de poziția în lume a organismului, a 
inteligenţei și a conştiinţei sale ca supreme rea- 
lizări în evoluţia vieţii. = 

Descoperirea progresivă a legilor și a meca- 
nismelor biologice reprezintă factori esenţiali în 
dezvoltarea gîndirii umane, stimulată de profun- 
zimea şi de frumuseţea intrinsecă a fenomene- 
lor biologice. ş 

Dar aceste virtuți educative ale științei bio- 
logice sint secondate şi copleșite de importanța 
lor decisivă pentru asigurarea bunăstării mate- 
riale a unei omeniri care se înmulțește vertigi- 
nos şi îşi ridică zi de zi nivelul de trai. Orice 
descoperire a biologiei fundamentale este un 
sfat real, sau virtual, de azi sau de miine pen- 
tru practica agricolă, medicală sau industrială. 
în tezaurul ei de rezultate s-au găsit și se vor 
găsi mereu resorturile cele mai de preț pentru 
progresul ştiinţelor aplicative care asigură acum 
şi în viitor hrana, sănătatea și confortul omului. 

Biologia fundamentală contemporană, cuprinde 
o problematică vastă. Dacă ne referim la sensul 
larg al termenului putem, înțelege toate preocu- 
pările şi realizările care privesc fundamentul 
teoretic al fenomenului tkiologic, adică: legile 
şi mecanismele proceselor biologice, interacţiu- 
nea dintre organism și mediul lor de viață, cau- 
zalitatea lor fizico-chimică și biologică, inter- 
pretarea și integrarea rezultatelor în gindirea 
biologică. Savanţii şi cercetătorii biologi pe plan 
mondial își îmbunătățesc neincetat metodele și 
instrumentele de cercetare, sînt la curent cu 
problemele corelative din domeniul chimiei, fi- 
zicii şi matematicii, țin seamă de necesităţile e- 
conomiei naționale mereu crescînde. Acest com- 
plex de conjunctură a avut drept rezultat o ca- 
tegorică pendulare a centrului de greutate spre 
disciplinele experimentale ale biologiei, cum sînt 
fiziologia, genetica, ecologia, biochimia şi bio- 
fizica. 

Aceşti factori de progres au stimulat însă și 
indisciplinele morfologica și sistematice prin lăr- 
girea ariei de cercetare, corelarea metodelor şi 
înviorarea concepţiilor tradiționale. 

În sens mai restrins, ca probleme fundamen- 
tale ale biologiei contemporane putem enumera 
studiul celulei și al structurii submicroscopice a 
materiei vii care este urmărită pină la macro- 
moleculele structurale, În genetica fundamentală 
se studiază mecanismul biochimic al eredității, 
cercetări facilitate prin descoperirea acidului 
dezoxiribonucleic în procesul de transmitere "a 
caracterelor ereditare. 

Fiziologia stimulării, biosinteza substanţelor 
organice şi fiziologia sistemului nervos se gă- 
sesc în centrul preocupărilor biologiei modern 

Un avint deosebit a luat biocenologia, sprij 
nită de ecologie. Staţiunile de cercetare au îm- 
pinzit globul și ele au început să fie organizate 
chiar și în inima pădurilor tropicale, formaţiu- 
nea ecologică cea mai exuberantă și cea mai pi- 
toresc descrisă de călători, dar și cea mai pu- 
țin cunoscută dim punct de vedere ecologic, 

Biologia mărilor face parte din disciplina sin- 
tetică a oceanologiei, pentru exploatarea căreia 
națiunile mari și mici organizează azi campanii 
costisitoare, cu colectiva selecte de specialiști și 
cu aparatură impresionantă de cercetare. Proble- 
mele fundamentale ale biologiei contemporane, 


enumerate, au devenit de o presantă actualitate 
pentru că nutresc tulburătoare nădejdi de amelio- 
rare a condiţiilor vieţii umane. 

Descoperirile geneticii promit un reviriment 
al ameliorării și selecţiei animalelor și plantelor 
de cultură; studiul ecologic al biocenozelor con- 
tinentale va declanșa o mai raţională şi mai pro- 


ajutorul pacienţilor cu miopie forte. Dacă arse- 
nalul terapeutic pentru combaterea leziunilor 
degenerative corio-retiniene este încă sărac, 
căutări febrile au caracterizat ultimii ani, mai 
ales în direcţia găsirii unor mijloace chirurgi- 
cale potrivite pentru reducerea numărului de 
dioptrii aie miopiei. 


pe teme medicale 


Cum să scurtezi axul ochiului fără a produce 
țesuturilor oculare, atit de delicate, nici o mo- 
dificare? Acum 15 ani, operaţia de „scurtare 
a globului“ a dat mari speranţe medicilor şi bol- 
navilor. Însă, cu toată indeminarea tehnică și 
răbdarea puse în joc, reducerea miopiei era de 
numai 1—3 dioptrii, deci un rezultat cu totul 
nesatisfăcător. 


ductivă exploatare a pășunilor, finețelor, păduri- 
lor, a sărăturilor, a mlaştinelor iar oceanologia 
este pe cale să pună în valoare poate cea mai 
gigantică sursă alimentară pentru om, cea din 
oceane. Cercetarea înfrigurată biochimică, biofi- 
zică şi fiziologică a celulei, întovărășită de cea 
a biosintezelor a început să ne asigure că nu 
mai este o utopie ipoteza că, mai curînd sau mai 
tirziu, vom putea realiza experimental şi fără 
contribuția protoplasmei vii, sinteza glucidelor 
și a proteinelor, utilizind inepuizabila și ieftina 
energie solară. 

INTREBARE : Ce preocupări majore se ma- 


nifestă în biologia românească, ce investigaţii 
se efectuează şi ce carenţe se cer remediate? 


RĂSPUNS: O mare parte dintre biologii noș- 
tri sint antrenați în studiul organismelor şi al 
fenomenelor biologice din natură, care presu- 
pune investigaţii pe teren și continuarea lor în 
laborator sau muzeu, O sarcină elementară este 
şi elaborarea recensămîntului critic și interpre- 
tativ al speciilor de animale şi plante din pa- 
trie. Cercetările disparate sint înserate în cele 
două obiective: Fauna RS.R. și Flora RS.R. A- 
ceasta din urmă, inițiată de academicianul Tra- 
ian Săvulescu şi redactată de academicianul 
E. 1. Nyarady, decedat de curind, se apropie de 
sfîrşit. 

În ce privește iniţiativa și realizarea acestor 
opere de fundamentală importanţă, ne găsim în 
fruntea biologilor din sud-estul Europei. Ele ur- 
mează să fie completate cu sinteza plantelor 
fără flori — mușchi, licheni, alge — domeniu în 
care lucrează specialiști de seamă cu contribu- 
ţii numeroase și temeinice. 


directii noi 
de cercetare. 
în BIOLOGIA 


Un remarcabil avînt a luat studiul formațiilor 
vegetale și animale în golurile alpine, stincării, 
păduri, mlaștini, lacuri, izvoare, pășuni şi fineţe, 
sărături, alături de exploatarea tot mai aprofun- 
dată a Mării Negre. În aceste cercetări domină 
metoda statistică: ea a fost dublată în ultimul 
timp cu metoda ecologică. 

Metoda descriptivă este inevitabilă în cursul 
cercetărilor de sistematică, dar specialiștii noș- 
tri au în vedere îndatorired de a aplica din ce 
în ce mai insistent și metodele experimentală, 
ecologică, citogenetică şi altele. Consultarea per- 
manentă a acestora este însă o îndatorire de 
viitor. 

Mult 'apreciată și cunoscută peste hotare este 
puternica şcoală românească de  fitopatologie 
fondată şi condusă pînă la moartea sa de aca- 
demicianul Traian Săvulescu, cu un impresio- 
nant număr de cercetări și lucrări publicate. Ți- 
nem să subliniem continuitatea și intensificarea 
cercetărilor speologice sub semnul moștenirii 
culturale a fondatorului acestei științe sintetice, 
Emil Racoviţă. 

O disciplină întemeiată abia de un sfert de 
veac, freatobiologia, studiază populaţiile vii din 
apele care circulă în aluviunile riurilor; ea a 
găsit unii din cei mai activi cercetători în țara 
noastră. 

Studiul palinologic -al zăcămintelor de turbă 
prin care se reconstituie istoria vegetației și a 
climei din perioada cuaternară, este intens dez- 
voltat la noi. Datările ipotetice de virstă a 
unora dintre strate vor trebui însă verificate prin 
metoda precisă a radiocarbonului. 

Din domeniul disciplinelor morfologice sub- 
liniem cercetările de citologie animală şi ve- 
getală, de histologie, de embrionologie, antropo- 
logie, morfologie vegetală. Deși nu au fost ne- 
glijate nici pină acum, disciplinele morfologice 


S-a abordat atunci calea scăderii puterii de 
refracție a corneei și cristalinului. O veche în- 
cercare, părăsită la vremea ei din cauza greu- 
tăţilor tehnice şi a complicaţiilor postoperatorii 
(în special deslipire de retină), a fost reluată cu 
ajutorul noilor posibilităţi oferite azi de antibio- 
tice, anestezice, instrumente perfecţionate. Ast- 
fel, operaţia lui Fukkala a revenit în actualitate. 
Este vorba de scoaterea cristalinului ochiului 
cu miopie forte, „ceea ce are ca efect scăderea 
miopiei cu 15—18 dioptrii. De fapt, cristalinul 
(sîmburele ochiului) este porțiunea îndepărtată 
şi la operaţiile de cataractă senilă, intervenție 
foarte curentă. Dar acolo este vorba de ochi 
care în rest sînt normali, singurul „defect“ fiind 
opacifierea cristalinului. La ochiul cu miopie 
mare însă, există leziuni degenerative multiple. 
Autorii care au reluat acest gen de operație au 
demonstrat că rezultatele pot fi foarte bune, cu 
condiția respectării anumitor condiţii și contrain- 
dicaţii. Operația Fukkala va cunoaşte în viitor 
o, aplicare din ce în ce mai largă. 

Dar căutările nu s-au, oprit aici. S-a abordat 
cu temeritate și problema modificării puterii de 
refracție, deci a curburii corneei. Dintre, țesutu- 
rile organismului care, cu cît pătrundem mai a- 
dinc în tainele vieţii, ne apar ca avind struc- 
turi uimitoare, corneea are desigur caracteristici 


cu totul aparte. Ea este perfect transparentă, are 


o curbură dacă nu ideală cel puţin destul de u- 
niformă, diametrul ei este de 11 mm, iar gro- 
simea variază între 0,5 mm în centru și | mm 
la periferie. - Comparaţia cea mai potrivită este 
cu un geam de ceasornic pe care, deşi ne uităm 
de nenumărate ori pe zi la el, nu-l „vedem“ 
propriu-zis, fiind transparent şi avind dedesubt 
cadranul ceasului, singurul care ne interesează. 
Tot aşa corneea, n-o remarcăm cu ușurință, 
fiindcă prin ea vedem irisul colorat (bleu, ma- 
ron, negru) şi pupila neagră. Dar o boală sau 
un traumatism mai serios face corneea din trans- 
parentă — opacă. O cicatrice de 1—2 mm, care 


de la noi ar avea de profitat substanțial prin 
aplicarea mai intensă a metodei experimentale. 

Disciplinele biologice experimentale sînt culti- 
vate la noi de-abia de o jumătate de veac, deci 
cu 50—100 de ani întirziere faţă de disciplinele 
sistematice. Cu toate acestea ele ocupă un loc 
de onoare în biologia românească. 

Una din cele mai importante probleme ale fi- 
ziologiei vegetale este fotosinteza, activitatea 
plantelor verzi de a produce glucide cu ajutorul 
energetic al luminii și cu cel material al bioxi- 
dului de carbon și al apei. Această problemă 
este intens cercetată, iar în ultimul timp ea 
este studiată și în legătură cu cultura în masă 
a algelor unicelulare, o problemă de mare im- 
portanță practică 'actuală, 

O altă grupă de teme o constituie stimularea 
plantelor și studiul dezvoltării lor, care este 
cercetată mai ales de colectivele din Cluj. Re- 
zultatele acestor cercetări sînt de pe acum re- 
comandate în culturile agricole și horticole. 

Subliniem activitatea noii şcoli de fiziologia 
celulei de la Cluj, care a luat un deosebit a- 
vint, aducîndu-se lămuriri din ce în ce mai nu- 
meroase în privința mișcărilor protoplasmei. A- 
limentată de tradiţia creată de ctitorul fiziologiei 
plantelor la noi, această discipină promite a [i 
vrednică de numele primului și celui mai me- 
rituos cercetător al ei, Em. C. Teodorescu (1866- 
1949). 

De asemenea, în legătură directă cu laboratoa- 
rele de fiziologia plantelor s-au înființat colec- 
tive de microbiologie care se găsesc în plină 
dezvoltare. Concepţia de bază și metodele disci- 
plinelor biologice experimentale de. la noi sînt 
juste şi productive. Dar unele metode cum sînt 
cea biofizică, biochimică, matematică au pătruns 
relativ încet în aceste cercetări. Ele vor trebui 
însă orientate în viitor cît mai masiv în acest 
sens, cu cît biochimia are la noi cercetători de 
frunte și laboratoare tine utilate. De asemenea, 
credem că în aceste domenii lipsesc sau sînt 
încă puţin semnificative lucrările de sinteză şi 
de gindire biologică. 

Vorbind despre cercetarea biologică și nevoile 
economiei naţionale, considerăm că ar fi util să 
se reflecteze asupra profilării în prima fază a 
institutului de biologie al Academiei RS.R., mă- 
car pe două direcţii de cercetare: biologia ve- 
getală și biologia animală („Scînteia“, 5.11.1966). 
De asemenea,este necesar să se dezvolte latura 
practică a învăţămîntului superior de biologie și 
anume : tinerii biologi absolvenţi să poată intra 
în producţie, cercetare sau învățămint, temeinic 
pregătiți şi corect orientaţi, pentru a face faţă 
cît mai repede şi mai bine cerinţelor economiei 
naționale. 

INTREBARE : De curînd aţi participat la 
Conterinţa Internaţională de la Utrecht-Oianda. 
Care a fost contribuţia ţării noastre la această 
importantă manifestare internaţională ? 

RĂSPUNS: Între 29.VIII şi 3.1X a avut loc 
la Utrecht, în Olanda, Conferinţa Internaţională 
de Palinologie — știința polenului şi a sporilor, 
Țara noastră a fost reprezentată de o delegaţie 
compusă din cercetători din domeniul biologiei 
și geologiei. 

Conferinţa a dezbătut unele probleme din do- 
meniul studiului polenului şi al sporilor din stra- 
tele geologice, ale căror vîrstă, climă şi vegetație 
se pot stabili datorită sedimentului sporo-poli- 
nic din ele. 

Cercetările și referatele specialiştilor români 
s-au bucurat de-o bună apreciere. Discuţiile cele 
mai interesante au fost purtate pe marginea re- 
feratului despre „Mecanismul și regulile de dis- 
persare și sedimentare a polenului şi a spori- 
lor din atmosferă” (Aeropalinologia) precum și 
despre „Dependenţa sedimentării sporo-polinice 
de factorii meteorologici în Carpaţii sudici“, 

Prin determinărila precise de virste geologice, 
studiile paleopalinologice sint indispensabile în 
geologie, extragerea petrolului și a cărbunilor, 
în determinarea virstei teraselor, în reconstituiri 
paleocologice; în schimb  aeropalinologia in- 
dică precis metoda critică a interpretărilor pa- 
linologice, care în trecut au fost uneori echi- 
voce. 

În concluzie putem spune că preocupările cer- 
cetărilor biologice au în vedere cerințele vieții. 
Cercetătorii dovedesc tot mai mult iniţiativă în 
rezolvarea unor teme legate de progresul aces- 
tei științe în ţara noastră. 


interviu realizat de 
Emil Munţian 


în altă parte a corpului ar trece cu totul neob- 
servată, este suficientă aici pentru a împiedica 
pătrunderea razelor de lumină spre retină. Ur- 
marea este „orbirea“. Omul a îndrăznit însă să 
intervină şi asupra acestei „minuni a naturii“. 
Se știe că de mai mult de un secol se practică 
transplantarea de cornee, care se execută toc- 
mai pe ochii ce au vederea pierdută prin opaci- 
tăţi ale corneei. În cazul miopiei însă, se inter- 
vine pe cornee transgarentă — deci există un 
risc foarte mare. În cazul miopiei deci, două 
tipuri de intervenţie au fost încercate în ulti- 
mul timp. Polonezul Krwawics, cu ajutorul unei 
tehnici speciale a reușit să sco' ească în centrul 
corneei o zonă de cca 3 mm diametru şi 0,2—0,3 
mm adîncime, astfel că suprafața corneei, din 
convexă să devină concavă (lentilele corectoare 
ale miopiei sint și ele concave). În felul acesta 
a obținut reduceri ale miopiei cu 10—14 diop- 
trii. Numărul celor operaţi astfel este încă foar- 
te redus, dar se înţelege că se pune problema 
complicaţiilor (opacifieri) dacă intervenţia se va 
practica în viitor pe ag scară mai mare. 

Mai îndrăzneață și — aparent — mai fante- 
zistă este operaţia (keratomileusis) imaginată de 
sudamericanul Barraquer. El desprinde din cen- 
trul corneei, cu un aparat electric, o rondelă 
de 4—5 mm. diametru şi circa 0,2 mm grosime. 
O îngheaţă pe un suport metalic și apoi o su- 
pune prelucrării ca o bucată de sticlă — între- 
buințind chiar aparatul de șlefuire a lentilelor. 
În felul acesta îi scade curbura, aducind-o la 
o convexitate mai mică, ceea ce asigură, după 
un calcul optic, scăderea numărului de dioptrii 
necesar. Se dezgheaţă apoi corneea şi se coase 
la loc. Este mai mult decît era imaginabil în 
chirurgia oculară, chiar numai cu cîțiva ani în 
urmă ! 


Alexandru B. Radian 


doctor în științe medicale 


Ep) cc) Coe 


Intelectualitatea sătească 
şi răscoala din 1907 


În unele sate de pe Valea Bistriţei, a Moldovei, a Trotușului sau Siretului 
erau școli care dispuneau de localuri proprii, cu învăţători numeroși, hotăriţi 
să muncească pentru luminarea copiilor de țărani din mijlocul cărora se ridi- 
caseră. Deşi se scursese aproape o jumătate de secol de la reforma iînvăţă- 
mîntului, înfăptuită de Al. 1. Cuza, totuşi învățămîntul primar în general și 
în special cel rural, erau departe de a putea cuprinde pe toţi copiii de virsta 
școlară de la sate. 

“Ţăranii luau adesea cu ei la muncă și copiii. Școlile erau rare! și. neîncăpă- 
toare, învățătorii erau puţini. Din aceste considerente obligativitatea și gra- 
tuitatea învățămîntului primar erau mai mult de domeniul fanteziei. Citeva 
citre culese din statisticile timpului vor elucida cele afirmate. În 1904 erau 
în județul Roman 13.764 copii de şcoală, din care au frecventat cu regulari- 
tale cursurile doar 5.358 elevi. Restul de 8,406 au rămas în afara școlii. În judeţul 
Bacău doar 25%, din bărbaţi şi 9%, din femei știau carte. În judeţul Neamţ numai 
31% dintre bărbaţi și 10%, dintre femei reușiseră să frecventeze cursurile unei 
scoli primare. 

Invăţătorii vedeau cum din cauza condiţiilor extrem de grele create de re- 
gimul burghezo-moșieresc atit școlii cit și celor în mijlocul cărora își desfășu- 
rau activitatea zi de zi, extrem de mulți copii erau lăsaţi pradă analfabetismului. 

Prin specificul muncii lor, învățătorii au fost intelectualii care au cunoscut 
cel mai profund „starea materială inspăimintătoare a ţăranului“ român de la 
începutul secolului nostru. 

Acesta a fost şi unul dintre motivele pentru care ei s-au alăturat cu sufletul 
şi faptele ţăranilor răsculați în primăvara însingerată a anului 1907. 

„Scoala, scria unul dintre învățătorii răzvrătiți împotriva nedreptăţilor ce se 
revărsau asupra sătenilor noștri, a luptat și luptă pentru luminarea ţăranului 
şi dacă n-a dat roadele așteptate nici că se pulea, înconjurată de jur împrejur 
de dușmani“, 

învățătorul Gh. Nicolau, revizorul școlar al județului Neamţ în 1907, refe- 
rindu-se la unele dintre cauzele ce au determinat izbucnirea răscoalei scria: 
„Primarul e un om fără conştiinţă... care n-a putut căpăta alte mijloace de 
existență decit... prin lingușiri către persoane impuse din județ prin, avere... şi 
politică, prin servicii exagerate în folosul arendașilor și proprietarilor și în 
paguba sătenilor care nu mai găsesc dreptate nicăieri, ci numai jaful și dis- 
prețul“. Secretarii comunali, arată același învăţător, sint niște oameni care 
„n-au nimic sfint, numiţi prin protecţia politicienilor“; ei încheie acte de 
arendă numai „în paguba sătenilor“. Perceptorul fiscal — arată Gh. Nicolau 
— „e la fel ca ceilalţi slujbași“. 

Toţi cei trei funcţionari se înțelegeau între ei și-l jefuiau pe! țăran de toată 
munca sa. Unul executa încasarea obligaţiilor fiscale atunci cind ştia că 
țăranul n-are cu ce să plătească; alţii îi prezintă mușterii pentru a-i „cum- 
păra“ pămîntul sau produsele agonisite cu osteneală și chin. 

Pe drept cuvint, aprecia învățătorul Calistrat Scutaru de la Buhuşi, parti- 
cipant la răscoală: „În primărie, țăranul e veșnic spoliat“. 


CONSTANTIN BERDILĂ 


„Fericiţi cei săraci... 1907“ 


Lipsită de pămînt și exploatată cu cruzime, în condiţiile unei totale nepăsări, 
țărănimea română s-a răsculat, năvălind cu furie şi forță acolo unde se' păstrau 
registrele straşnicelor socoteli prin care se spolia munca lor. 

je acest iureș au întilnit însă rezistența moșierilor, a arendașilor și capita- 
liştilor, pe care N. Iorga i-a numit „politicieni hizi, mincaţi de pofte şi ne- 
volnici“, „cîrmuitori neghiobi sau vinduţi“, și în locul dreptăţii pentru care 
luptau au găsit gloanțe și moarte, 

În judeţele Bacău, Neamţ, Roman răscoala s-a manifestat aproape pretutin- 
deni şi cu deoserită intensitate, Cu violenţă s-a manifestat răscoala în 16 
comune ale. judeţului Neamţ, dar în mod deosebit in satele dintre P. Neamţ 
şi Buhuşi. În Roman răscoala a cuprins satele de la Galbeni la Sagna, iar în 
Bacău s-a răspindit de la Blăgeşti la Parincea, de la Răcăciuni la Comănești 
şi Onești. 

În. aceste împrejurări învățătorii n-au rămas indiferenți. În satele județelor 
Neamţ, Bacău, Roman, Putna, Tecuci erau mulţi învățători care cunoșteau 
bine nevoile materiale și spirituale ale familiilor din care proveneau elevii 
lor. Foarte mulți dintre ei au dovedit iniţiativă, umanitarism şi au mobilizat 
pe săteni la cercurile culturale și la şezători. Pentru mulţi învăţători munca 
desfăşurată în aceste forme de activitate constituia prilejuri pentru a da sfa- 
turile și îndrumările cele mai diferite şi folositoare ţăranilor. Întilnirile acestea 
ofereau învăţătorilor posibilitatea nu numai de a-i îndemna pe ţărani la luptă 
dar şi "ocazia 'de “ma-i organiza. Faptul că mulţi dintre țărani şi învățători folo- 
seau întilnirile de la şezători, cercuri culturale drept un mijloc de a discuta 
despre nevoile lor şi căile prin care ar putea scăpa de greutăţile ceri apăsau, 
ne este confirmat 'de măsura luată de unii prefecţi de judeţe, de a le desființa. 
Prefectul judeţului Neamţ ordona în martie 1907: „Şedinţele cercurilor cultu- 
rale, cercurilor de adulţi şi șezătorilor populare se suspendă“. Într-un raport, 
prefectul “judeţului “Tecuci preciza că a luat măsuri de preîntimpinare a răs- 
coalei ţărăneşti, Prima măsură luată era oprirea șezătorilor de la cercurile 
culturale, care erau „foarte prielnice pentru îndiriirea spiritelor“. Cu toate 
măsurile luate da prefecturi și autorităţile centrale de a-i obliga pe învăţători 
să lucreze pentru „liniștirea sătenilor“, totuși mulţi dintre dascălii rurali dir, 
județele Bacău, Neamţ, Roman, au fost alături de ţăranii răsculați în martie 1907 

La loc de cinste trebuie amintite faptele învățătorului T. V. Ungureanu 
de la şcoala din satul Uscaţi, comuna Războieni-Neamţ. În casa acestui învă- 
țător se adunau „grupuri de săteni“ seara și plănuiau, sub conducerea lui, 
cum să acționeze pentru a avea cîştig de cauză în lupta cu moșierii și auto- 
rităţile. Învățătorul din Uscaţi a fost acela care a redactat şi scris petiţii 
țăranilor, în care arăta revendicările celor răsculați. Atitudine de simpatizant 
al răsculaților a dovedit învățătorul școlii din Uscaţi și atunci cind adunaţi 
la primărie țăranii cereau primarului arendarea mai ieftină a pămîntului, iar 
proprietarilor să le impună imediata împărțire a moșiilor. Dascălul de la Uscaţi 
era la primărie şi, deși a observat toată agitația ţăranilor, totuși nu le-a adre- 
sat nici un cuvint „pentru a-i potoli“. Pentru atitudinea sa, învățătorul T. V. 
Ungureanu a fost adus la reședința județului și închis. Învățătorul C. Scută- 
rescu, de la școala din Buhuși, n-a ţinut nici o întrunire cu țăranii pentru a-i 
îndemna să se potolească, „să nu se mai dedea la jefuirea şi distrugerea 
conacelor boierești“, 

La Ruginoasa, scria revizorul de Neamţ, 


învățătorul Dumitru Teodorescu 


„n-a fost în stare să incerce cel puţin a lucra pentru liniştirea țăranilor”. 
Preotul învăţător I. Roșescu din satul Mastacani, comuna Galu, prin cuvinte 
ce nu „trebuiau să fie pronunţate“, îndemna pe ţărani să lupte pentru anu- 
larea contractelor oneroase de arendă și împărțirea moșiilor. Sfaturi şi în- 
demnuri directe de impărțire a moșiilor boierești au primit țăranii din Siliştea- 
Români din partea învățătorului N, Creţulescu. 

Învăţătorii Gh. Popescu şi N. Teodorescu de la Urecheni-Neamţ „au indemnat 
pe țărani să se răscoale contra moşierului și arendașului din comună“. Un rol 
pozitiv in desfășurarea răscoalei din Budeştii-Ghicăi a avut învățătorul Stan. 

În judeţul Neamţ, răscoala din 1907 a îmbrăcat o formă mai cuprinzătoare 
şi intensă. Acolo însă unde învățătorii şi-au manifestat adeziunea făţișă la 
lupta dusă de țărănime (Buhuși, Bozieni, Uscaţi, Urecheni, Siliştea, Mastacani), 


răscoala a căpătat un caracter mai organizat și rezistența țărănimii a fost 
mai îndirjită. 
În formularea și redactarea petiţiei adresată moșierului de către ţăranii 


răsculați din satele Palanca, Sulţa, Cotumba, Cuchimiş, Agăș, Brusturoasa, un 
rol important l-a avut dascălul Gheorghe Șelaru. La Lespezi-Homocea, în cea- 
laltă extremitate a regiunii, învățătorul suplinitor 1. Motaş s-a alăturat luptei 
duse de ţărani. 

Alţi învăţători, ca Nicolae Trofin și Gheorghe Andronic din Bistricioara 
Neamţ, au chemat pe ţăranii din satele de pe Valea Bistriţei să pornească, în 
mod organizat, acţiunea de împărțire a moșiei Hangu. 

În condiţiile represiunii sălbatice ordonată de regimul burghezo-moșieresc, 
faptele învăţătorilor T. V. Ungureanu, C. Scutărescu și ale multor altora merită 
să fie nu numai cunoscute dar și admirate. 

Prefectul judeţului Neamţ într-un raport către Ministerul de Interne preciza: 
ind lucrurile s-au limpezit... cînd am putut dobindi informaţiuni mai multe 
și mai sigure, m-am convins că... învățătorii... n-au fost străini de răscoale... 
dacă n-au participat ca agenţi direcţi, apoi moralmente... au contribuit la în- 
drumarea spiritelor către aceste tulburări, iar prin atitudinea lor au contribuit 
la încurajarea acestor mişcări“. 

S-au scurs șaizeci de ani de cînd pe pămîntul României s-a dezlănțuit minia 
poporului asuprit și batjocorit de o mînă de exploatatori. Singele vărsat în 
1907 nu a curs în zadar. Urmașii celor răsculați în 1907 au învățat multe din 
tragedia luptelor țărănești și, conduși de comuniști, au înfăptuit cu sfințenie 
aspiraţiile milenare spre dreptate, egalitate, o viață omenească ale maselor 
largi de truditori, 


Dumitru Zaharia 


Țărănimea băcăuană în marea răscoală 


În istoria poporului nostru sînt nenumărate luptele ţărănimii împotriva 
exploatatorilor, pentru o viaţă mai bună. Un loc deosebit în cadrul acestora 
)i ocupă marea răscoală din 1907, înecată de către cercurile guvernante, expo- 
rente ale burgheziei și moșierimii, în singele a peste 11.000 de ţărani. 


Documentele timpului, publicate şi nepublicate, ne ilustrează numeroase 
aspecte ale izbucnirii, desfăşurării și reprimării răscoalelor ţărăneşti din în- 
treaga țară şi de pe actualul teritoriu al regiunii Bacă 

Izbucnită la sfîrșitul lui februarie 1907, din satul Flăminzi judeţul Boto- 
șani, răscoala s-a întins îndată şi în județele învecinate, cuprinzind la începutul 
unii martie toată Moldova și apoi întreaga ară. Intre 6 şi 9 martie, răscoala 
atinsese în Moldova intensitatea maximă. În această perioadă sint cunoscute 
şi pe teritoriul regiunii Bacău acţiunile cele mai importante. Desfășurindu-se 
de la Hangu la Berheci, între Trotuş și Siret, cu accente mai puternice pe 
Valea Bistriţei și îndeosebi în jurul centrului muncitoresc Buhuși, răscoala a 
cuprins numeroase localităţi. Din cele 270 moșii existente numai în judeţele 
Bacău, Roman și Neamţ, 181 moşii erau administrate de către arendași, 1) ceea 
ce făcea ca țărănimea din aceste județe să lucreze pămintul în dijmă la pre- 
țuri foarte ridicate. 

Primele semnale ale răscoalei pe teritoriul regiunii Bacău, au fost în 
comunele şi satele din jurul orașului Buhuși (Blăgești, Valea lui Ion, Șipote, 
Zăneşii, Podoleni, Costişa, Racova, Rediu, Borleşti etc.), care de la 4—5 martie 
1907 s-au integrat în valul revoiuţionar al luptelor duse de țărănime. 

Agitaţiile țăranilor au început chiar din oraşul Buhuși, cînd la 4 martie 
1907 arendaşul moşiei tirgului arăta că „s-au adunat lucrătorii de fabrică (de 
la Fabrica de postav, n. a.), țărani şi comersanţi“, 2) manifestind puternic pe 
străzi. La Buhuşi, participarea proletariatului la acţiunile revoluţionare ale 


țăranilor a căpătat o expresie deosebită în timpul evenimentelor din 
martie 1907. i 
Este vorba aici de susținerea țărănimii răsculate, în primul rînd de 


către proletariatul industrial de fabrică, nu de muncitori din atelierele meşte- 
şugăreşti ca în alte părţi. Mulţi lucrători ai fabricii de postav locuiau în co- 
munele din împrejurimile Buhuşului, unde dețineau și cite un mic lot de 
pămînt, avind strinse legături cu satele. Ei au reacţionat foarte puternic încă 
de la primele semne ale răscoalei din judeţul Neamţ. 

În ziua de 4 martie, pe străzile Buhușului s-au adunat grupuri nume- 
roase de țărani, cărora li s-au alăturat peste 200 muncitori de la fabrica 
din localitate, băieţi de prăvăiie şi alţii, care manifestau zgomotos. 3) Reven- 
dicarea principală a masei țărănești răsculate era aceea de a obține ieltinirea 
prețului de arendă al pămîntului. În acest scop, manifestanţii s-au dus la 
locuinţa arendașului moşiei Buhuși, pe care nu l-au găsit însă acasă. În 
după-amiaza aceleiași zile, însoţită de un învăţător din Buhuși, mulțimea agi- 
tată a pătruns în localul poștei și a trimis primului ministru și prefectului 
județului Neamţ telegrame în care-și formulase cererile. 4). 

A doua zi, la 5 martie, lucrurile s-au precipitat mai mult prin ridi- 
carea la luptă a țăranilor din Costișa, Blăgești, satul Orbic, Zănești și Podo- 
de asemenea în Incă de 


leni. S-au pus mișcare şi plutașii de pe Bistriţa. 
Cimineață, pe ulițele Buhuşului roiau grupuri de țărani impreună cu lucră- 
corii de la fabrică și plutașii, care au pornit către „oficiul poștal, unde au 


început a manifesta prin vociferări, cerind să le dea răspunsul la telegrama 


loan Ciută 
(continuare in pag. 19) 
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mai cu seamă păsări 
la 1907 


Cei uciși pot fi păsări pentru un zbor 
izbucnit 
dinăuntrul pămîntului, semne pe trupul 
urmașilor 
ori pe porţile caselor, doine rezemate 
de trunchi 
în clipa cînd timpul devine pădure tînără, 
cei uciși pot fi retina unui cîmp pirjolit 
cînd totul s-a tras către moarte, tăcerea 
care miră sunetul de după baionete, 
cei uciși pot fi gestul rămas dator la 
sfirşit 
în aerul mohorit al Moldovei, gest moștenit 
o dată cu numele de nenăscuţii nepoți, 
ei pot îi horele surde și nemaijucate 
și drumul de duminică neagră al femeilor 
cind îunia și clopotul bat încleștarea 
pentru toate mormintele satului, apă 
de munte 
miîngiind osemintele ca un fir de lăută, 
dar, mai cu seamă păsări pot îi, 
pentru un zbor 
dinăuntrul pămîntului spre pădurile tinere. 
Cei uciși au surzit înainte de crimă, 
au orbit, 
li s-au furat irunţile, li s-a furat singele, 
trupul lor ca o plantă nebună sub cizme 
a luat chipul pămîntului și al cerului 
si-atunci au plecat spre colind, sprijiniți 
numai pe nevindecata lor inimă, atit 
le rămase. 
Celor uciși sufletul nostru și focul 
furat din conacul în flăcări pentru mari 
luminări. 


Mihail Sabin 
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În aceste sate 


din regiunea Bacău 
au avut loc 
mişcări 
„ale ţăranilor 
în anul 1907 


RAIONUL TG. NEAMȚ 


Grumăzeşti, Ghindăoani, 
Păstrăveni, Țibucani, Ure- 
cheni,  Davideni,  Războ- 
ieni, Războieni de jos. 


RAIONUL PIATRA 
NEAMȚ 


Hangu, Bodești, Șerbești, 

Cirligi, Birgăoani, Girov, 
Mărgineni, Slobozia, Pia- 
tra Șoimului (fost Calu), 
Borlești,  Mastacăn, Taz- 
lău, Zăneşti, Rediu, Cin- 
dești, Pădureni, Podoleni, 
Bălănești, Hîrtop. 


RAIONUL ROMAN 


Văleni, Bozienii de sus, 
Brănişteni, Birjoveni, Si- 
liştea,  Brâşteni, Bahna, 
Cîrligi, Trifești, Pildeşti, 
Boghicea,  Bira, Dămie- 
nești, Roșiori, Galbeni, Bu- 
dești, Făurei, 'Tatomirești, 
Climești,  Micşuneşti. 


RAIONUL BACĂU 


Plopana, 
Itești, 


Berești-Bistriţa, 
Săucești, Măgura, 
Valea seacă, Luizi Călu- 
găra, Cleja, Somuşca, Ră- 
căcluni, Ungureni, Parin- 
cea, Coloneşti, Racova, 
Lespezi, Girleni, Blăgești, 
Buda, Valea lui Ion, Şi- 
pote, orașul Buhuși, Cos- 
tișa. 


RAIONUL MOINEȘTI 


Brusturoasa, Agăș, 'Tes- 
cani, Dărmăneşti, Comă- 
nești, Leorda,  Petricica, 
Nadișa, Prăjești, Băsăști, 
Balcani, Frumoasa. 


RAIONUL ADJUD 


Homocea, Ploscuţeni, Po- 
du 'Turcului. 


RAIONUL TG. OCNA 


Comuna Oneşti (astăzi 
Oraşul Gheorghe Gheor- 
ghiu-Dej). 
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Retrospectivă romaşcană. Inapoi filele 
istoriei cu scopul de a pune apoi în- 
tr-o lumină plină de măreție “fapte și 
zidiri ale zilelor noastre. 

În anul 1392 aşezarea de pe apa Mol- 


de către Roman Mușat Voievod, care, 
probabil, a înființat oraşul. Multe din- 
tre hrisoavele acelor vremi vorbesc des- 
pre „oraşul cel nou” Roman. Una din- 
tre episcopiile lui Alexandru cel Bun 
este așezată la Roman. Aici și-au avut 
sediul pină prin secolul XVII mitro- 
poliţii Țării de Jos. Orașul înfloreşte 
datorită comerţului favorizat de ma- 
rele drum al Siretului. De la Suceava 
la Dunăre, spre porturi, se trecea prin 
Roman. Anul 1467 îi este nefast orașului. 
Matei Corvin al Ungariei pirjoleşte cu 
oastea sa Romanul. Cunoscuta victorie 
din Codrii Cosminului a fost pregătită 
de Ștefan cel Mare pe meleagurile Ro- 
manului, Aici şi-a adunat marele voie- 
vod oastea înainte de a porni război 
cu regele polonez Ioan Albert, 

Veacurile Romanului au adunat în 
îngălbenitele hrisoave şi alte mari 
fapte. Aici își făcea episcopatul Do- 
softei în 1673 cind dă tăimăcirea în ver- 
suri a Psaltirei, cunoscută ca cea dintii 
încercare românească de versificare. 
Miron Costin, alt cărturar legat de 
meleagurile Romanului, este decapitat 
la 1691 aici, în piaţa orașului, din po- 
runca domnului Constantin Cantemir. 
Și astăzi impresionează la Roman bo- 
gatele urme ale veacurilor de demult. 
Ctitoriile lui Ștefan Tomşa, ale Ruxan- 
drei, doamna Lăpușneanului, ale lui 
Alexandru cel Bun sînt măreţii neclin- 
E de Ac 

Ctitorii seculare ne vorbesc despri 
trecut demn al orașului de dara zi 

Luminoşii ani ai zilelor noastre dau 
viață nouă tirgului în care la un mo- 
ment dat mai rămăsese doar un loc im- 
portant : grădina publică în care de 
trei ori pe săptămină cînta fanfara mi- 
litară. În rest și parcul era mut. 

Un freamăt necunoscut nici pe tim- 
pul marilor bătălii trezește în zilele 
noastre orașul la o viață nouă. Excava- 
toarele și schelele constructorilor îi 
schimbă faţa. Constructorii lasă în 
urma lor o nouă Stradă Mare — zecile 
de blociiri. ale cartierului Anton Pann, 
marea fabrică de cărămizi, întreprinde- 
rea de prefabricate din beton. Excava- 
toarele Şi schelele constructorilor sînt 
mutate în toate colțurile orașului. Şi 
lasă în urma lor tot blocuri şi fabrici 
noi sau înnoite. Așa se face că astăzi 
Romanul este un oraș mindru de el, un 
puternic punct al cetăţii socialiste care 
ne este ţara întreagă, 

De bună seamă că noii cetăţi a Ro- 
manului i se poate spune cetate a oţe- 
lului. Aceasta pentru că mindria min- 
driei romașcanilor este Uzina de ţevi. 

Era în anul 191 cînd în cimpul de 
la marginea orașului a fost trasată 
Strada fabricii. Au trecut prin milul 
primei zile a existenţei ei ciţiva topo- 
metri. Apoi sutele de constructori. Pe 
șantierele noastre trece repede timpul, 
aşa că la un pas de constructori au tre- 


cut montorii. Ei au fixat în lespezile de 

beton nici mai mult nici mai puţin de- 

cît 21.000 de tone de utilaje. 

Grandios. 

Acesta este cuvîntul. 

In decembrie 1957, jubileul primului 
deceniu este deci aproape, cetatea oțe- 
miui dă la iveală măiestria sa în arde- 
rea şi modelarea oţelului. Țagla, o bu- 
tucănoasă bară de oţel, și-a făcut dru- 
mul ei, normal, „tehnologic? prin fața 
sutelor 'd& curioşi care au fost martori 
la prima..şâriă. Sute; „de procente, ar 
sute, marchbăză creșterea producţiei 
globale de azi. faţă de cea din, primul 
an (1958), La început 12 sortimente, azi 
mai bine de 40. Faima. iaminatorilor a 
trecut, de mult graniţele ţării. Prăjinile 
grele „de + foraj,  stredelesc, adincurile 
multor ţări ale umii. 

Metamorfoza simplă pe care o suferă 
țagla în laminor, de la încălzire pînă 
la incandescență și! pînă la popasul pe 
„patul de răcire” continuă aici, la ca- 
pătul Străzii fabricii, de un deceniu. Un 
deceniu de victorii zilnice ale celor 
mai harnici dintre romaşcani, ale ace- 
lora care fac să se vorbească despre 
Roman pe şantierele țării, dar și în In- 
dia, Afganistan,  U.R.S.S., Argentina, 
Cuba, R.D.G., Cehoslovacia. 

Aici, în Uzina de ţevi, te incintă nu 
numai roșul acela aprins al barelor de 
oțel în drumul lor de la un agregat la 
altul. Te încîntă „aici şi măiestria cu 
care laminatorii mînuiesc'-marea  teh- 
nică. Cifrele planului sînt depăşite cu 
regularitate. Un recent bilanţ (al prime- 

„Aor patru luni ale acestui an) este con- 
cludent : s-a realizat o producţie glo- 
bală și martă mai mare cu 4,5 milioane 
lei, productivitatea muncii, în urma 
creșterii indicelui de utilizare a agrega- 
telor, depăşeşte pe cea planificată cu 11 
la sută. Fconomiile sint şi ele valo- 
roase : 407.000 lei la preţul de cost și 
3.694.000 lei la beneficii, peste sarcinile 
planificate. Rentabilitatea uzinei crește 
în primul trimestru al anuiui cu 127 
la sută. În aceste zile, emulaţia ce te 
însoţeşte la tot pasul în uzină, are încă 
un ţel: să se facă totul pentru ca în a- 
cest an să se economisească 2136 tone 
de metal. Sarcinile trasate de partid îi 
îndeamnă pe laminatori la fapte mari. 
Au o uzină modernă, și acum, mintea 
lor cugetă la o organizare şi mai ştiin- 
țifică a producţiei. Au agregate puter- 
nice, dar miinile lor se încumetă la 
manipulări de mare precizie, care fac 
— lucru demn de laudă! — ca aproape 
întreaga producţie să se încadreze la 
cea mai bună calitate. 

In noua ctitorie a Romanului, în U- 
zina de ţevi, aflată la numai un dece- 
niu de cînd a fost durată, faptele mari 
se ţin lanţ. Nişte oameni minunaţi dau 
faimă cetăţii oţelului, acestei zidiri care 
adaugă file noi la vechea și bogata isto- 
rile a „oraşului cel nou”, 


N. St, 


dovei este amintită pentru prima dată. 


INARO — iață o marcă de. fabrică bine! cunoscută 
de-acum lin ţara noastră şi în străinătate. Mana o0- 
goarelor  (ingrăşăminteie cu azot! produse la Piatra 
Neamţ) dă unduire bogată holdelor, satisfacţie de- 
plină truditorilor de (pe Ogoare. Trecinu solului 
puterea 107, grănultie ăzotatuuui de amoniu făurite 
de pietrem într-un lan “aduc. un spor de recoltă de 
nici mai răult nici mai puţin 800.000 tone de cereale. 
Mai multe țari din lume şi în numeroase colţuri ale 
momaniei se vorbește astazi despre promptul turni- 
zor de ingtășăminre cu marca de fabrică INARO. 

_INARO are numai zece ani. Şi totuşi parcă mai 
ieri şi-au adus aici schelele constructorii, tulburind 
liniștea sătenilor. din imprejurimi. Parcă mai ieri 
excuvatorui mușca nesăţios din pojehiță tare a tap- 
anului câicăt de oi. Pentru a da viață nouă ogoare- 
lor, pentru a invioră pămintul acesta lucrat ae ge- 
nerații — au răspuns cu zece ani în urmă chemârii 
parudului mii şi mii de constructori. Au venit şi 
satenii; de la ioznov şi Zâneşti, de la Săvineşti 

și Dumbrava Roșie. S-au făcut constructori. Mai a- 
poi au rămas să pătrundă tainele marilor eprubete 
ŞI să faca ei înşişi mana ogorului l0r. 

Sute de mii de tone de beton şi fier, zeci de 
alambicate coloane — uriașe eprubete de oţel s-au 
ridicat spre imaitul ceruiui, Și au inceput atunci 
să sfiriie coloanele, să se realizeze valenţele, Ni- 
mie nu mai mira pe nimeni. Au urnurile de gra- 
e 67 de metri! Ei bine, Să se mire de lucrul 
ca turiștii. Sătenii, actuani chimiști, și-au privit 
vatra satului de la înălţimea aceasta pe cind erau 
constructori. Răşare în mijlocul combinatului săgeata 
de 106 metri a duzei de diruziune a gazelor rezi- 
duale. Faptul este firesc pentru procesul tehnologic, 
foarte normal pentru cei care trepăluiesc ca într-un 
sup în jurul ei şi. destul de curios pentru turiştii 
care cu trei sate înainte arâtă “cu degetul turnul 
tumegind. 

be tiecare metru pattat al celor 56 de hectare ale 
combinatului a 105t linstălat deva: intr-o parte tur- 
nurile de granulate şi cele de făcire, în aita hala 
compresoarelor de! 16W0 metri cubi pe oră. Biocurile 
de separare a aerbiui Sit mari cîv o casă cu etaj. 
14 s-a găsit şi lof un 10c sub soarele dogoritor al 
Văii Bistriţei. Unde nu au fost plantate instalaţii, 
fabrici, turnuri au prihs dă Făsări tlorile. Un parc 
cu instalaţii, un Îpăre cu fabrici, printre ron- 
durile de  flori.. Acesta este Combinatul. Cind 
1 priveşti din exterior.  Incumetat să vadă 
ce ascund în ele” Semeţele | hale, reporterul le 
străbate pas cu pas “4gOrOt de cumpresoare aici, 
unde combinatul işi! adună materia primă — aerul 
curat de Piatra. Cei puţin 700 de mihoane de metri 
cubi de aer soarbe combibatul într-un an. Soarbe 
aerul pentru a-l alege „lir cu fir” — într-o parte 
hidrogenul, în alta azotul, Dineoace fabrica ae a- 
moniac, O sinteză: Atăta toti A drept, la o presiune 
de 320 de atmosfere Și gata amohiacul. Alambicurile 
fabricii, folosind ţeniperăţiuri cuprinse intre minus 
193 de grade şi plus 100 de /grăție, metamortozeaz 
aerul, ul metari Şi apa, 16 Îicâlzesc şi le races 
d, le ză) lemetanulediă. Instalaţiile 1 
Că limălesiaie “ge oameni şi ap; 
rate, 4 Miau soidățe în fiecare an cu 
două sute de mii de. (Ohemile azotat de amoniu. 

Ochii combinatului — cete-10.000 de aparate de mă- 
sură şi control — arată, cum s-ar spune, vreme bun 
Parametrii sint respectaţi, procesul tehnologic îşi ur- 
cursul firesc zi de zi, ceas de ceas. 
Scriptele de la Planificare indică, de asemenea, 

peste plan în primele 


timp irumos : -au produ 
patru luni ale anului 1973 tone de amoniac, 6566 
tone de azotat de amoniu, 1 tone de ure 
Aşadar, totul mer bine, oamenii sint liniștiți. 
Dacă ar vedea cititorul că totuşi in fiecare coivişor 
al combinatului nimeni nu este pe deplin mulţumit, 
atunci mirarea ar apărea pe faţa oricui. Sînt două 
mii de oameni aici şi la fie se poate observa 
fervoarea cu care munceşte. mai bine de un 
an de cind nişte idei de mare 4 au început să 
rodească după ce un timp au stat ascunse parcă în 
minţile inginerilor, tehnicienilor, muncitorilor. Totul 
are o ţintă precisă: organizarea ştiinţifică a pro- 
ducţiei. Da, chiar și într-un combinat modern, bine 
dotat, se pot face încă multe lucruri în acest sens. 
Azotul se aglomerează şi acesta nu este un lucru 
bun. Minţile au gindit în şi azotul începe să-i as- 
culte pe oamenii din combinat, spre satisfacția din 
ce în ce mai mare a beneficiarilor. In zona Tazlău- 
lui se găsesc nişte săruri potasice care ar putea fi 
valorificate în combinat. Minţile gîndesc şi poate că 
nu este departe ziua în care cițiva ingineri vor 
spune : evrika ! S-ar putea produce în combinat me- 
lamină. A spus o dată cineva, aruncind parcă o 
vorbă, o idee. Acum, un întreg colectiv gîndeşte, 
studiază. O valorificare maximă a produselor, ren- 
tabilitate, iată ce țeluri îi animă pe oameni. Coloşii 
de oţel, conductele a căror lungime o măsoară miile 
de metri, motoarele din halele ce parcă nu se mai 
termină — totul se supune omului. Organizarea pro- 
ducţiei pe baze ştiinţifice este abordată cu curaj 
şi în masă, Studiile și experimentele unei grupe teh- 
nice au înlăturat o strangulare la fabri de acid a- 
zotic şi de pe acum se prevede realizarea în acest 
an, cu aceleași utilaje, a unei producţii care întrece 
cu' 20.000 de tone de azotat de amoniu pe cea din 
anul precedent. Rentabilizarea produselor şi atinge- 
rea unui nivel competitiv corespunzător pe piața 
externă a urmărit şi colectivul care s-a ocupat de 
perspectivele fabricii de uree, Recent, s-a reușit, 
după destule nopţi nedormite şi multe dispute, să 
uree neaglomerabilă. 
multă gindire, ore întregi observiînd o 
un proces tehnologic, calcule şi experi- 
și apoi rodul a ei munci : combinatul își 
rul reali ilor. 
se întimplă, cititorule, să te 
meţi: şi pe este meleaguri, ai und 
triţei scapă de chin dealurilor pietrene 
înălțimile industriei ce a fost presărată 
de miini harnice și minți agere. Admi 
chimiei și slobozeşte un „mai bun lucru 
care îi în nești în cale. Sint chimiștii, muncitorii 
cei mai uri, cei care 
moşească a 


de pe ace: 
găţii noi aver 
erului 


Stelian Nanianu 


COMBINATUL DE INGRAȘA MINTE 
“AZOTOASE PIATRA NEAMŢ 


250 kg de azotat de amoniu pe un hectar și iată că pămîntul 
va rodi mai mult. 


Fără amoniac sint de neconceput îngrășămintele, îibrele sin- 
tetice, masele plastice, hirtia și celuloza, rășinile sintetice. 


Ureea tehnică stă la baza creșterii producţiei de carne și lînă, 

atunci cînd este adăugată în furaje. Din uree tehnică — mase 

plastice, cleiuri ureoformaldehidice, lacuri. Ureea — materie 
primă în fabricarea melaminei. 


Multiple întrebuințări în agricultură ca îngrășămînt superior, 
în industria farmaceutică, în industria textilă, în industria 
bîrtiei și celulozei. 


Azotul fabricat la Piatra Neamţ are o puritate de 99,998%,. 
Largi întrebuinţări la fabricarea amoniacului şi a îngrășămin- 
telor cu azot, la obținerea nitrurilor, la umplerea becurilor 
electrice. 


din 


Ţ i 
şi tehnicii mondiale actuale, a el, ridicarea pe o treaptă superioară a cunoştinţelor, acţizilea, căutarea 
nor produse industriale, iată un noului este însuşi modul lor de existenţă. 


„A ține pasul cu progresele  ştiinţ 
deţine chiar întiietatea în fabricarea 


insistat asupra acestui fenomen pentru că el ine prezentului 

biectiv imperios trasat de condus de partid şi de stat. Spre acest Am « 
ol Sala ăi acţiunile şi măsurile întreprinse şi în citadela fibrelor şi, cu atit ma! mult, viitorului. Această stare de arc a minţii omeneşti, 
intetice de la Săvineşti” — ne spune tinărul ei director general, Vasile gata oricind de a izbucni în idei creatoare, această fertilă concentrare a 
ie scoarței umane va înflori și mal mult în viitorii 1 socialismului. Roa- 

elizna. 
înt din ce în ce mal spectaculoase. Există ăvineşti (ca și în alte 

spune, după o primă X presărată de inevitabile greutăţi în dele si : 
rez a perie res rzea inile sale a venit viitorul cînd între unităţi) un Serviciu de cercetări alcătuit din « eni cu fdei. Curind va 


intra în funcțiune şi o staţie pilot a cărel d ire te pune dintr-o dată 


m. și mașină se stabileşte o simbi înaltă, 

Laica anume pentru a căpăta 0 semnificaţie și mai generoasă, pulsul 
laţiilc, acordat la cel al omului se suprapune în aceste zile de pri- 
ivară germinaţiei universale. 


, 
i — 
Intotdeauna înverzirea, înflori; arborilor au strecurat în no! o vi- ) 
brare profundă, o sete de regenerăre, de acţiune, de noi. 
ŞI aici se caută idei noi, şi ca întotdeauna cînd această căutare este 
permanentă şi tenace, se găsesc Idel. A intra pe poarta unei unităţi ultra- 
moderne (a fi bineînţeles un gostit de munca i) pentru i pază i 
citor, înseamnă A a trece prin dreptul unul semnal A 
iesea = 0 evole de gindirea ta, de ideile tale. L] L] | - 
N 
N 


care-ţi amintește : nu ulta, avem 
Tar în fața mașinii complexe, a el admirabilă viteză de execuţie este 
tot năseoeizea noastră, sentimentul trebule să fle acela de linişte crea- 


10 : orelor de muncă nu înseamnă întot- în temă: TEHNICUM. Există un material documentar extrem de bogat 
Su Pe und 1a cel pasionaţi o prelungire a meseriei şi e colaborare strinsă cu Academia, Institutul; de fizică atomică, 
1or și în orele de recreere, o sacrificăre a timpului liber în vederea apro- ICECHIM şi Politehnicile din Iaşi şi Bucureşti, tele acestui aparat 
fundării! unor noutăţi tehnice, îi în misterele marii industrii. Dar ştiinţific, nu pot să nu fie fertile. Deocani aţă! prin bunătăţirea pro- 
moţiunea de. sacrificiu corespunde numai pentru cei din afara lor, pentru cesului tehnologic, indicii calitativi ai melanei au t, consumurile 
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RELON şi MELANĂ 


lenjerie fină 


impermeabile 


tapiserie auto 


pînză. dă cort 


tricotaje 


stofe 


îulare 
mănuşi 
cravate 


perdele 


dantele 


covoare 


perii 


specifice au scăzut apreciabil, s-au obținut importante economii. (Rămine 
încă o problemă deschisă, de soluţionat, vopsirea superioară a melanei), 
Dar antenele cercetării sînt îndreptate în toate direcţiile, ele vizează atit 
problemele de viitor cît și cele legate de producţia curentă. ŞI pretutin- 
deni este nevoile de perspicacitate şi pricepere. Pricepere înseamnă de 
fapt caliticare, automatizare a mișcărilor omului, atenţie distributivă dar 
mu încordare obositoare, suspectarea mașinii de lipsă de pottă de muncă, 
stoarcerea tuturor posibilităţilor el, La U.F.S. Săvineşti dobindirea înaltei 
calificări nu se referă numa! la minuirea cu artă a utilajului ci și 1a 
prevenirea eventualelor defecţiuni. Este vorba de un fel de profilaxie 
care evită întreruperea fluxului tehnologic, îmbolnăvirea bruscă a meta- 


imlul în mișcare, Evident că toate măsurile vor contribui la ridicarea 


productivităţii muncii, la îmbunătăţirea calităţii produselor, 

Perspective ? 

ȘI dacă vorbeam la început despre conjugarea fericită a înaltului puls 
uman prezent la Săvinești cu fertilitatea primăvăratecă a seminţelor şi 
a pămintului trebuie să adaug un lucru esenţial: această febră crea- 
toare, această tendinţă de perfecţionare continuă, cină este vorba. de oa- 
meni, nu cunoaște întreruperea nici unui anotimp, ea vizează viitorul prin 
treptele din ce în ce mai înalte ale prezentului, 


Ovidiu Genaru 


II 


Produsele uzinei trec 
peste mări și ţări — în 
India și Afganistan, în 
în Argentina şi Cuba, în 
Cehoslovacia și U.R.S.S, 
— ducînd faima harni- 
cilor oameni ai Roma- 
nului cel nou, 


UZINA 
DE TEVI 
ROMAN 


4 % 
4 îi 


Ciţiva dintre fruntașii 
întrecerii socialiste : 
NICOLAE NEACȘU 
CONST. LĂCĂTUȘU 
PERICLE VARDUCA 
TRAIAN BODEA 


Profesorii 'Taggart şi Billington au 
demonstrat că dispepsiile produse de 
grăsime au drept cauze stările psihice. 


. 


Recent, cercetători japonezi au ară- 
tat că factorul R., responsabil al re- 
zistenţei microbilor la antibiotice, se 
poate transmite de la o bacterie la 
alta, 


* 


ot cercetătorii japonezi au imaginat 
un aparat care descoperă oboseala 
prin analiza unei microcantităţi de sa- 
livă. Cu acest aparat se pot face 50 
de determinări pe oră. 


* 


Prof. Bellet din Filadelfia consideră 
cafeaua mai periculoasă decit tutunul 
pentru circulația inimii, din cauză că 
efectele cofeinei sînt mai durabile. 


. 


"Trei cincimi din cei un miliard de 
copii de pe glob suferă acum de foame 
sau de boală, după datele Conferinţei 
Mondiale pentru ocrotirea copilului. 


- 


Scrisul Braille poate fi acum poli- 
copiat datorită unui aparat al lui Es- 
pinasse. Foaia scrisă la maşină este 
supusă unei soluții chimice care per- 
mite reliefarea literelor. 


Ei 


Un aparat pentru desalinizarea apei 
de mare a fost pus recent la punct. 
Aparatul nu este mai mare decit o 
cutie de conserve și poate salva pe cei 
naufragiaţi. Principiul său se bazează 
pe osmoza inversă. 


O bibliotecă originală a fost pusă la 
punct la Universitatea Deltt. Este sufici- 
ent să formezi pe un cadran numărul u- 
nuia din cele 120.000 volume existente 
în bibliotecă și cartea este adusă citi- 
torului în 16 secunde. 


* 


După doctorii Williams şi Rach din 
Texas, nevoia de alcool s-ar datora în- 
capacităţii creierului de a metaboliza 
glucoza. 


. 


15 la sută din locuitorii ţărilor in- 
dustriale folosesc mai mult sau mai 
puţin regulat hipnotice. 


* 


Un colectiv de chimişti maghiari a 
pus la punct Decolorul, un cărbune 
artificial destinat clariticării şi purifi- 
cării substanțelor chimice. 


* 


După studii recente britanice, viaţa 
unui fir de păr variază între 180-200 
zile ; cei blonzi au mai multe fire de- 
cît cei bruni. în fine, în timpul verii 
părul creşte mai repede, cu o viteză 
de 0,36 mm pe zi. 


în vin s-au pus în evidenţă doi noi 
acizi organici: acidul estoamolie şi 
dimetilgliceric. 


In Suedia s-a pus la punct un ter- 
mometru cu diamant. Acesta măsoară 
de la minus 200% pînă la plus 650%, 


. 


Aglomeraţia pariziană este reprezen- 
tată de 32.000 locuitori pe km. p. faţă 
de 13.000 la New York şi 3500 la Berlin. 


* 


Raportul doctorului  Keigman din 
Stockholm la un congres recent din 
capitala Suediei a fost foarte... ascul- 
tat. După acest autor sexul copilului 
ar fi determinat de momentul concep- 
ţiei sau mai exact de momentul însă- 
minţării în raport cu ovulaţia. Asttel, 
predomină băieţii dacă însămînţarea se 
face cu 12—24 ore înainte de ovulaţie. 
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proiectul unei grădini 
botanice la lași 


În sala Casei Universitarilor din Iași a avut loc o 
şedinţă festivă cu prilejul aniversării a 45 de ani 
de activitate în învățămîntul superior a profesorului 
dr. doc. V. Carmazin-Cacovschi. In cadrul expoziţiei 
de plastică oferită participanţilor cu acest prilej au 
fost expuse și unele proiecte mai noi, elaborate de 
profesorul Carmazin, în special în arhitectura peisa- 
jelor arborescente și floricole. A reţinut cu deose- 
bire atenţia proiectul Grădinii botanice noi din Iași 
(eca 180 ha), lucrat cu participarea lui L. 'Timoianu 
şi Gh. 'Tudose. 

Profesorul V. Carmazin-Cacovschi, în calitate de 
consultant onorific pentru proiectul Grădinii bota- 
nice, aprobat de Consiliul Universităţii din Iași, a 
elaborat lucrarea în decursul ultimilor opt ani. In 
această perioadă domnia-sa a propus locul pentru 
viitoarea Grădină botanică, a participat la cîteva se- 
siuni ştiinţifice, în care a tratat problema Grădinii 


usa ce cut Ma 


În etapa actuală, fundamentarea științifică a 
activităţii practice constituie o necesitate de 
prim ordin, în domeniul producţiei vegetale şi 
animale ; aceasta impune abordarea unei ramuri 
relativ tinere, dar indispensabile, a ştiinţei: 
genetica, 

În faţa silviculturii stau sarcini de mare răs- 
pundere, privind ridicarea productivităţii pădu- 
rilor. Un lucru este clar: crearea unor arborele 
superioare cantitativ şi calitativ celor actuale 
nu se poate realiza numai prin respectarea ori- 
cît de riguroasă a regulilor tehnice clasice. Un 
spor apreciabil de masă lemnoasă, calitativ su- 
perioară, se va obţine în viitoarele decenii prin 
extinderea în cultură a speciilor repede crescă- 
toare și de mare valoare economică, acţiune la 
care au prioritate rășinoasele și plopii negri hi- 
brizi 1), Dar, o folosire integrală a posibili- 
tăţilor ce ne stau la îndemînă, impune totodată 
şi utilizarea celor mai indicate forme şi prove- 
niențe, în cadrul speciilor alese pentru împădu- 
rire. Cercetările atestă existența unor populaţii 
superioare sub raportul dimensiunilor, confor- 
maţiei arborilor, însușirilor tehnologice ale lem- 
nului, precum și al rezistenței arboretelor la 
acțiunea vătămătoare a factorilor biotici și a- 
biotici. Într-o lucrare recentă, (2), se notează 
cazul elocvent a două proveniențe de dugias 
verde Pseudotsuga menziesii (Mirb Franco-Falls 
şi Darrington), care au înregistrat creşteri su- 
perioare mediei în toate plantațiile comparative, 
efectuate în S.U.A., patria duglasului. 

Performanţele deosebite, realizate de unele 
proveniențe, se datoresc influenţei complexului 
condiţiilor de mediu asupra genotipului exis- 
tent în staţiunea respectivă, dintr-un trecut în- 
depărtat. Rezultatul inter-acțiunii dintre acest 
genotip și condiţiile mediului se materializează 
în fenotip, ușor sesiza'il prin performanțele 
menționate ; creștere, conformaţie, lemn, rezis- 
tență la factorii vătămători. Acţiunea mediului 
fiind de lungă durată, și rezuliatul — fenoti- 
pul — manifestă frecvent o mare stabilitate, 
chiar în condiţii diferite de cele în care s-a for- 
mat (în limitele unei anumite amplitudini). Ast- 
fel, în plantațiile comparative de pin maritim 
variabilitatea între  proveniențe s-a dovedit 
foarte accentuată, fiind însă foarte redusă în 
cadrul aceleiași proveniențe (deși condiţiile de 
sol în care s-a încercat fiecare provenienţă 
au diferit foarte mult). Tocmai pe  a- 
ceastă stabilitate a  fenotipurilor se  bazea- 
ză practica ameliorării forestiere. Identificarea 
celor valoroase, după indicaţiile  Consultaţiei 
Mondiale de Genetică Forestieră (Stockholm 1963), 
se face prin studii biosistematice (studii com- 
plexe: genetice, ecologice, citologice, morfolo- 
gice, fiziologice) asupra diferitelor pxovenienţe, 
la speciile forestiere importante, Fenotipurile 
corespunzătoare la această primă triere se in- 
troduc în plantaţii comparative, în care se 
efectuează studii de lungă durată. În final, se 
constată proveniențele cu cele mai înalte perfor- 
manţe în condiţiile experimențării, care sînt a- 
poi indicate pentru extindere, în stațiuni judi- 
cios alese. 


Analiza fenotipului şi a condiţiilor de mediu 


botanice, a elaborat mai multe proiecte premergă- 
toare și a participat la dezbateri, legate tematic de 
Grădina botanică ieșeană. La schiţa alăturată sînt 
anexate : schema repartizării sectoarelor, propusă de 
conducerea Grădinii botanice, schema peisajelor ar- 
borescente a orașului Iași, cu evidenţierea poziţiei 
Grădinii botanice și patru aspecte: al perspectivei, 
al centrului cu Institutul biologic şi cu un mare 
bazin, al scării principale, văzută din partea lacului 
şi al auditorului în aer liber. Schița a fost premiată 
de Universitate. 

Pe teritoriul cuprins de schiţă este atit zona re- 
zervată științelor naturale (a Universităţii), cit și 
partea pentru științele medicale (a Institutului de 
medicină şi a Institutului de igienă). 


Al. Husar 


în care acesta vegetează ne dă preţioase indi- 
caţii asupra -valorii lui pentru lucrările de se- 
lecţie și ameliorare. Într-o lucrare recentă — 
un prim studiu biosistematic -realizat la noi 
(citat la 1), se remarcă valoarea deosebită a 
tipului („mixt“) de creştere, constatat la pinul 
negru de Banat, a cărui bună conformaţie și 
creștere viguroasă contrastează evident cu auste- 
ritatea stîncilor în care își înfig arborii rădăci- 
nile. Este vorba aici de un genotip foarte puter- 
nic, care face faţă cu succes condiţiilor grele 
de mediu. Pentru practică, este foarte valoros, 
oferind o masă lemnoasă importantă și de bună 
calitate, realizabilă în staţiuni cu condiţii grele 
de vegetaţie, la care este perfect adaptată. 
Există păreri după care silvicultorul trebuie 
să se mărginească la cultura speciilor spontane, 
considerate ca fiind singurele adaptate perfect, 
de multe generaţii, la arealele respective — 
prin selecţie naturală. Opinii mai curajoase a- 
tacă, însă, acest punct de vedere, arătind că 


orientări 
în 

genetica 

forestieră 


mediul actual nu mai este cel de acum citeva 
milenii, deci nu se poate vorbi de o adaptare 
perfectă. O dovadă în acest sens esta și succe- 
siunea speciilor forestiere, întilnită în multe si- 
tuaţii. Pe de altă parte, trebuie știut că există 
pe glob teritorii cu condiţii naturale asemănă- 
toare celor de pe un anumit spaţiu geografic; 
acestea oferă uneori specii net superioare ce- 
lor autohtone. Este cazul salcîmului (originar 
din estul S.U.A.), care şi-a găsit în Oltenia o 
a doua patrie. Se ştie că în silvostepa de aici, 
toate speciile spontane sînt cu mult inferioare 
salcimului din punct de vedere economic: a- 
cesta le depășește chiar și sub raportul rezis- 
tenței la factorii vătămători, fapt cu totul re- 
marcabil la o specie exotică. 

Un prim pas pe linia ameliorării genetice îl 
constituie ampla acţiune de carțare seminolo- 
gică a pădurilor ţării, cele mai valoroase arbo- 
rete fiind constituite în rezervaţii de semințe. 
În rezervaţii se preconizează aplicarea unei ga- 
me întregi de măsuri pentru stimularea fructi- 
ficaţiei : îngrășăminte, amendamente, microele- 


1. Institutul de biologie cu muzeu şi biblio- 
tecă ; 2. Institutul de chimie; 3. Pavilionul 
„Agrosem” ; 4. Pavilionul etnografie „Mol- 
dova” ; 5. Pavilionul de lectură ; 6. Pavilion- 
belvedere cu telescop ; 7. Pavilion pentru ex- 
poziţii; 8, Pavilion pentru fitopeisajistica 
igienico-curativă ; 9. Pavilion-aerariu cu sola- 
riul experimental ; 10. Pavilionul administra- 
tiv; 11, Grădina de iarnă; 12, Acvariul aco- 
perit ; 13. Ansamblul serelor; 14. Monument 
istorie arhitectural ; 15. Cabana carpatică; 
16. Auditoriu în; aer liber; 17. Galeria biolo- 
gilor ; 18, Bazin cu fîntina arteziană şi sculp- 
tura iluminată ; 19. Chioşcuri; 20. Pergole 
pentru plante agăţătoare ; 21. Treiaje pentru 
plante agățătoare ; 22. Izvoare cu cascade; 
23. Lacuri cu plante acvatice și zăvoi; 24. 
Insulă cu podeţ uşor și volier cu lebede ; 25. 
Alee orizontală contemplativă ; 26. Alee feno- 
logică cu înflorire succesivă ; 27, Scări natu- 
rale cu flori; 28. Puncte cu privelişti; 29, 
Masive şi perdele arborescente ; 30. Boschete 
arborescente cu cabine şi saloane umbrite; 
31. Poieni cu flori ; 32. Poieni ierboase cu as- 
pect natural. 


mente, irigare, mobilizarea solului, extragerea 
subarboretelui, rărirea arboretului. Ultima lucrare 
— cea mai eficace — se execută practic prin ex- 
tragerea arborilor slab dezvoltați și rău conformaţi. 
Întrucit aceștia sînt relativ numeroși frecvent 
fiind răspindiți în buchete, extragerea lor to- 
tală nu este posibilă: ei participă la pplenizare 
şi reduc valoarea genetică a seminţelor formate 
pe arborii buni și foarte buni. S-a impus astfel 
necesitatea elaborării unei metode de producere 
a unor seminţe calitativ superioare, ajungindu-se 
la ideea creării plantajelor de semințe (3). A- 
jungind în 1970 la 202 ha, plantajele vor asi- 
gura necesarul de sămînță din speciile duglas 
verde, pin strob, larice, pin silvestru, pin ne- 
gru şi stejar brumăriu. Fructificaţia în plantaje 
este mai precoce, mai frecventă şi mult mai a- 
bundentă decit în arborete, iar descendenţii în- 
trunesc cele mai înalte calităţi. 

Însemnate realizări s-au obţinut şi în direc- 
ţia selecţiei şi ameliorării plopilor și sălciilor, 
pentru care s-au format turi strict speciali- 
zate pentru anumite condi staționale. Formele 
şi proveniențele cele mai valoroase de molid, 
pin silvestru, pin negru de Banat și larice, sint 
şi ele obiectul unei asidue preocupări. La sal- 
cîm, cercetările au relevat o varietate („olte- 
nica“), cu creştere rapidă, lemn valoros și ce- 
rințe ecologice modeste. În cadrul staţiunii 
INCEF Snagov se fac încercări de hibridare la 
numeroase specii. Un mare interes prezintă şi 
transformările  mutagene, prin care se obţin 
exemplare poliploide, cu creşteri foarte mari: 
un poliploid gigantic s-a obţinut în Suedia la 
plop tremurător. În plantațiile comparative cu 
material de diferite origini, o deosebită atenție 
se dă duglasului verde, cea mai valoroasă specie 
exotică din Europa. 


În studiile de variabilitate a populațiilor fo- 
restiere s-a introdus un criteriu nou: calitatea 
lemnului. Cele mai indicate sub acest raport 
sint proveniențele la care greutatea specifică a 
lemnului corespunde  sortimentelor superioare. 
Primele studii de acest gen s-au făcut pentru 
laricele natural din Bucegi. 

Eficienţa economică a aplicării geneticii în 
silvicultură este foarte ridicată : pe această cale, 
se poate obține o creştere a productivităţii pă- 
durilor în medie cu 25%. Îmbinarea ameliorării 
genetice cu diferite măsuri silvo şi pedoamelio- 
rative, care îmbunătățesc condiţiile de alimen- 
tare sutterană şi aeriană a arborilor, ppate de- 
termina sporuri și mai mari de masă lemnoasă. 


Ing. Viorel Giurgiu 


1. 'Tătăranu, L. D., în colab. eu Leanăru L., Florescu 
1, Niţu C., Dumitrescu A.. „Studii asupra variabi- 
Hităţii unor forme şi proveniențe de pin negru de 
Banat, din munţii Cernei şi Carpaţii Porţilor de Fier. 
Valoarea lor ca material iniţial de selecţie”. Ed, CDE, 
București 1965. 

2) Weight, Jonathan S.: „Aspecte genetice ale 
ameliorării arborilor forestieri”, Editura FAO, traa., 
Bucureşti 1965, 

3) Giurgiu Viorel: „Plantajele de seminţe selecțio- 
nate”, „Ateneu”, nr. 7/1966, Bacău. 
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FABRICA DE BE 


Oricine cu: 
noaşte şi re- 
cunoaște ce- 
lebritatea be- 
rii de Pizen. 
Apoi cine mu- 
și aminteşte de 
nu mai puţin ce- 
lebra bere Azuga? 
Fabricată în canti- 
tăți cu adevărat 
industriale, licoarea 
acidulată, care trezeşte 
un univers de arome în 
cerul gurii însetate este 
una dintre cele mai răs- 
pindite băuturi şi cucerirea 
„celebrităţii” — adică a 
unei clientele statornice în 
condiţilie existenței a zeci de 
mărci care-şi dispută întiietatea 
— presupune nu eforturi pubil- 
cilare. ci de ordin tehnologic, 
pentru continua îmbunătăţire a 
calităţii. Nu a trecut decit un an 
de cind pe lista fabricilor de 
bere care-şi dispută întiielatea — 
deocamdată pe piaţa internă — s-a 
înscris şi fabrica de bere din Bacău. 
Construită în noul cartier industrial 
al orașului, fabrica de bere băcăuană 
dispune de cele mai moderne instala- 
ţii. Cilindrii zvelţi ai silozului, turnu- 
vile și paralelipipedele de beton și 
sticlă ale secţiilor adăpostesc instalaţii 
de înaltă productivitate, fabricate în 
țară sau in străinătate, instalaţii care 
îndeplinesc cele mai diferite munci, 
ge la sortarea firelor de orz după 
mătime — o operaţie aproape de 
domeniul îanteziei, ceva ca-n basmul 
Cenuşăresei, căci este vorba de tone 
de orz și o greşeală de un milimetru 
iniluenţează asupra calităţii malțului ! 
— pină la îmbulelierea berei și 
încărcarea sticlelor în navele, 
Gradul de automatizare a procesului 
de producţie, deşi ajunge la o ciiră 
destul de apropiată de „sută la sută”, 
nu exprimă decit la modul abstract 
ceea ce inseamnă aici automatizarea. 
Ca să înţelegi trebule să vizitezi 
secţia „malţ“, unde tobele enorme 
se invirtesc uniiorm,  amestecind 
orzul la o temperatură şi umiditate 
care-i forțează încolţirea, unde benzi 
automate transportă orzul spre 
imense grătare pe care malțul se 
prăjește, mai mult sau mai puţin. 
în funcţie de sortimentul de bere 
pentru care este destinat. unde tot 
procesul tehnologic este controlat 
de cițiva muncitori care urmărese 
cadranele unor manometre sau apasă 


pe butoanele unui complicat pancu 
electroni Ţrebuie să _admiri ara 
vescurile?- Benzii transportoare. de la 
secția” de imbuteliere, acea detilare 
a. sticlelor -de la mașina de spăla! 
la” cca de imbuteliat și capsat, apoi 
traveisarea ' instalaţiei de sterilizare 

irgit.. alinierea în navele 


E un. ilux continuu de sticle, care 


iau drumul unitaţilor de alimentație 
publică din dilerite regiuni ale țării 
pe poarta) iabiieii “de. bere 

din Bacău les 120.000 sticie «cu bere 
blondă specială, - Bucuresti. caramel 
sau. porler.. Cu . berea “produsă. aici 
intr-un an s-ar. putea umple 400 de 
vagoane! Dar. instatătiile  ultramo- 
derne, munca personalului de inalta 
le supravegheaza se 


aciditatea, -. culoarea pariumul, 
spuma persistentă, ca o pastă fină; 
de alb imaculat sint semnălmente 
ale berii. de Ba: binecunoscuta 
acura ; consumatorului. „Asta:Varâ; pe 
9 căldură care topea asfaltul, -la-un 
butei expres din lași am vazut mai 
mulţi consumatori care. veniseră în, 
mod special acolo: : auzisera că.a 
sosit "bere de Bacău. 

“Ce spumă are! admira. unu! 
dintre “ci “gulerul paharului Mai 
ceva ca .berea de Plien.- Și eu beau 
numai bere; sint cunoscător: în 
materie, -linu să mai adauge; -lal 
'isadâr. ca “numai la. un an de la 
intrarea. ini funcţiune, fabrica: de 

bere din Bacău îşi iormează clien 

tela. capată ceea ce numeam | 
inceputul „acestor.  insemn 
celebritate“,  Deocamdală, pe. 
piata * internă. În curind 
berea . din Bacău va li cu: 
noscula si pe. piaţa -interna- 
onala. Așadar, la Bacău 
se fabrică. în: fiecare an 
mai bine de 40000.000 
de: sticle cu bere. „Li- 
coatea“ aceasta-poale 
umple. deci 80000.00 
de pahare. 


ION NEACŞU 


În cadrul celui de-al VIII-lea Con- 
curs  muzical-coregratic al torma- 
țiilor de amatori, la fazele interco- 
munaie din raionul Fălticeni s-au 
prezentat 28 de spectacole la care 
au participat 206 tormaţii artistice. 
Cu acest prilej, un număr de 158 
de soiiști vocali şi instrumentiști au 
interpretat bucăţi muzicale din te- 
zaurul nostru folcloric. 


" 


Acordind o atenţie tot mai mare 
dezvoltării mișcării artistice de ama- 
tori, Comitetul de cultură şi artă 
al raionului Fălticeni a organizat, 
pe lîngă alte manifestări, două dia- 
loguri pe aceeași scenă la care au 
participat comunele Pleșești, Udești, 
Liteni şi Răuseni. 

Succesul de care s-au bucurat a- 
ceste întreceri artistice impune or- 
ganizarea și in continuare a unor 
acțiuni asemănătoare. 


CULTURALE 


Duminică, 5 iebruarie ac. Teatrul 
popular cu stagiune permanentă din 
Orașul Gheorghe Gheorghiu-Dej a 
prezentat spectacolul „Copacii mor 
în picioare“; regia — Ilie Mitarcă. 
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Demnă de atenție este inițiativa 
Casei de cultură din Orașul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej de a organiza peri- 
odic concerte-lecţii pentru elevii din 
clasele V—VIIl. La 15 februarie 1967 
a avut loc un astiel de concert- 
lecție pe tema „Mari interpreţi: şi 
opere din muzica universală“. Expu- 
nerea susținulă de VI. Plopeanu, di- 
rijor la Filarmonica din Bacău, a 
fost ilustrată cu fragmente  muzi- 
cale în interpretarea îilarmonicii bă- 
cduane. 


O activitate obişnuită la Casa de 
cultură din Adjud o constituie se- 
rile de teatru. În cadrul unor ast- 
iel de seri teatrale au tost prezen- 
tate piesele „Cerere în căsătorie“ de 
Cehov (Căminul cultural  Adjudul 
Vechi), „Piatra din casă“ de Alecsan- 
dri (Căminul cultural  Homocea), 
„Lanțul manevrelor“ de St. Hara- 
lambie (Căminul cultural Ruginești) 
şi altele. 


[3 


În scopul pregătirii multilaterale a 
directorilor de cămine culturale şi 
a bibliotecarilor din raion, Casa de 
cultură din Adjud a organizat la 
începutul lunii februarie un semi- 
nar urmat de activităţi practice. În 
cadrul acestor activități a iost sus- 
ținută o seară literară pe tema : „Mo- 
mente din istoria poporului român“, 
s-a prezentat piesa „Măria sa Pă- 
cală“ de Mureș Covătaru, au iost 
audiate formaţii de muzică populară 
şi ușoară etc. 


Dacă Rodian Drăgoi ar fi trimis poe- 
mele altei reviste sîntem convinşi că 
soarta lor ar fi fost aceeaşi. Consem- 
nînd faptul că autorul este abia în 
clasa a VIII-a, sîntem convinşi că citi- 
torii vor împărtăși, împreună cu noi, 
bucuria descoperirii unui nou poet. 


dragoste 


Un copil 
speriat și îlămînd 
își tăia o felie din lună, 


O îată 
cu adolescența în plete 
a căzut visătoare 

în barca dragostei lu! 


Cineva, 
încrusta cuvinte urite 
în gardurile ude de întuneric. 


Copilul a trebuit să pună pelerina 
pentru a se apăra 


de mușcăturile cuvintelor urite. 


După un timp 
a încercat barca dragostei lui 
spre ziuă. 


DEBUT 


dragoste noaptea 


Te văd pe-o aripă de vis 
fugind prin pădurile cerului, 
înnămolită pînă la piept 

în îndoială. 


Acum nu pot să-ți străjui fuga 

sînt singur pe-un ocean de somn 

dar va veni și ziua 

cînd te voi alerga prin brațele luminii. 


Ştiu că voi căptuși dragostea cu dorul 
și voi albi sub hambarul făinii stelare 
și iarăși va zbura lumina 

și se va face noapt 


Te voi ajunge lîngă un stilp de durere 
și te voi îmbrățișa sub coarnele lunii. 


prea tîrziu 


Deodată 
hainele au început să-mi fugă din cuier, 
purtate de strigăte. 


După ce mi-am încălțat opincile sparte 
de primul cîntat al cocoșului, 

am alunecat pe coaja ultimului strigăt 
pînă la tine. 


Luna te siirtecase cu coarnele ei. 
îndurerat, 

te-am cules dintre pietre, 

te-am înfășurat în dragoste, 
după care te-am îngropat 

sub lespedea sărutului meu. 


iu 
rătăcire 

Banchize de întuneric 

sparg tîmplele luminii 


care fuge să-și mute perna 
spre cealaltă ureche a pămîntului. 


Printre garduri de raze 
rătăcim împreună 
avind unghiile dragostei 
îndoite în noi, 


Cuvintele de ceară 

pe care ni le șoptim 
se topesc după-o clipă 
picurînd în copacii 
pe care nu-i știm. 


Rodian Drăgoi 


posta 
redacției 


3) 
pi: 


MOCANU FĂNICĂ — Orăștie: Semne bune, mai 
ales în Doinele și Liniştea visului. Dar atenţie! în 
Chemare, acel ea te va nuliza sună ca o lovitură 
într-o tingire de tablă. Versurile: Călctiul lui 
Achile-dezaxată / Săsgeţilor li-e ţintă inima, din prea 
multă economie își pierd înţelesul. Dar, voita ob- 
scurizare, din fericire, nu vă este caracteristică. Pe- 
ricolul mi se pare a fi tocmai tentaţia verbiajului. 


GRAMA GEORGE — Buzău: Sint şi semne de 
poezie, dar tot dv le anulați. Iată un exemplu din 
Olarul : Îl vedeam cum citește în lut / forme ce 
nu au mai existat / Citea chemarea pămîntului / de 
al transforma în artă. Ultimul vers este în afara 
oricărui comentariu. Şi-apoi acel al... 


MARIN DUMITRU — Bucureşti: Avem certitudi- 
nea că cel de-al doilea plic este şi mai bogat în 
poezie. Aceeaşi vitalitate, același lirism exploziv 
domină micile inadvertențe. Dar, pentru dumnezeu, 
ian aţi înghesuit pe o singură foaie opt poezii îri 
moase ! Ele sint ca niște teste ale adolescentului, 
neliniştite, pure, uşor teribiliste dar scuzate de 
îrstă de fotografia anexată scrisorii. Poate că 
să vă concentrați atenţia asupra unei, mai 
riguroase selecţii a motivelor, “aveţi ambiția de a 
transforma totul în poezie. Aşteptăm. 


LIVIU STOICIU — Adjud: Ultimatumul pe care 
ni-l daţi s-ar putea să fie în defavoarea dv. Cit 
despre desene, le primim, dar nu le găsim vreo 
întrebuințare. Sînt mult mai slabe decit versurile. 


MAI TRIMITEŢI : Sandu Enache — Medeleni, Ion 


Mărgean — Bucureşti, Niţu Nistor — București, 
Niţu Maria — Comăneşti, Ion Popa Argeșanu, 
Gh. Ogrin — Timişoara, Ion Mihailescu, Emanoil Ro- 
manescu — Grinţieş, Elisabeta Radovan — 'Timi- 
şoara, Vasile Coban — Arad, Alexandru Cojocaru 
— Buşteni, Făcăeanu Vasile — Roman. 
DEOCAMDATĂ NU: Toderiţă Vasile — Secueni, 
Boboc D. Ion — Conţești, Ariton Ion — Bucșeşti, 
Munteanu Cecilia — Roman, Atomei Eugen — Bica 


Sever Vîntu — Turnu Severin, Nelu Mărgescu — 
Muscel, Burduja Vasile Neculai. 


Notă- Mic roman polițist despre Difuzarea Presei 


CAP. 1 CONSPIRAȚIA 
Noapte. în biroul, șefului o 
întrunire tainică. 'Trăsătu- 


şeful probabil, spune ce- 
lorlalţi : „Va trebui să ne 
inducem în eroare adver- 
sarii. Vom începe cu pre: 
literară și culturală. Înce- 
peţi imediat 1» 


— Cum facem, șefule ? 

— Simplu. „Gazeta literară” va apare sîmbătă, 
„Cronica” marţi, „Tribuna” miercuri, „Contempora- 
nul” o dată la două săptămini... Astfel vom deruta 
tabăra inamicilor. 

Lumina albă a lunii trecea spectrală peste chipu- 
rile împietrite ale difuzorilor. Cel mai fioros dintre 
ei spune : „Şefule, se face. Nu-i prea greu, noi am 


mai inversat de multe ori zilele de apariţie”. se 
auzi un strigăt în noapte. 

CAP. 11 URMĂRIREA Revista „Ateneu” e ur- 
mărită. O urmăresc cititorii, vor s-o cumpere, s-o 
răstoiască, s-o citească. Imposibil, Difuzorii ve- 
ghează. O ascund în cele mai tainice locuri din 
chioșcuri. Afişele de popularizare au dispărut fără 
urmă atît la Bucureşti cît și la Bacău, Piatra 
Neamţ, Roman etc., ete. Anunţată luni 20 de apa- 
riția revistei „Ateneu”, grupa operativă a difuzori- 
lor s-a prezentat marţi 21 și revista a intrat în 
chioșcuri mircuri 22, "Se auzi acelaşi strigăt ca în 
capitolul precedent. 

CAP. III RĂZBUNAREA Victimele n-au vrut să 
mai fie victime. Au hotărît să se facă auzite. S-au 
înarmat cu răbdare. Acum așteaptă apariţia cele- 
brului detectiv care poartă cumplita poreclă îmbu- 
nătăţirea Stilului de Difuzare a Presei. Din nou un 
strigăt în noapte: Pînă cînd?! 


Oare VA URMA? 


Rivna statistică a unui cenaclist 
de la Piatra Neamţ a pus cap la 
cap procesele verbale ale şedinţelor 
de lucru, a numărat și a exclamat 
cu satisfacţie la sfirşitul numărăto- 


rii: „peste 5000 de lucrări citite și 
discutata în douăzeci de ani de ac- 
tivitate !* 


Că aceasta înseamnă mult sau pu- 
ţin, nu cilra statistică este în mă- 
sură s-o spună. Cert, însă, e faptul 
că cenaclul din Piatra Neamţ — 
adolescent — împlinește două dece- 
nii de virstă ; şedinţa aniversară nu 
este a doua după ședința, de înfiin- 
țare, şi asta — într-adevăr în- 
seamnă ceva. Înseamnă participare 
și cutezanţă, presupune spirit ani- 
mator și lucrări, ba chiar nume, pe 
de-a-ntregul notabile. Dumitru Almaș, 
Constantin Prisnea, George Demetru 
Pan au pus pietre de început. Lucian 
Mircea — emerit profesor de mate- 
matici și bijutier liric —, lon Grezia, 
Emilian Petrescu sînt, chiar de la 
temelie, sufletul lucrurilor. Au apă- 
rut plachete cu versuri și proză: 
„Orașul“, „Construim“ și altele și 
altele, și, astiel, cenaclul a putut să 
se numească mereu „Slova nouă“ — 
așa cum a fost botezat. Apare o re- 
vistă (ce-i drept, dactilografiată, de 
uz intern) dar apare cu regularitate, 
adunînd în paginile ei gindurile și 


CENACLU 


isbutinţele colaboratorilor, 

Anii frumoşi ai României mergă- 
toare pe drumul construcţiei şi de- 
săvîrșirii construcţiei socialiste au 
pus strălucită amprentă și pe orașul 
așezat între pitoreştile meandre ale 
Văii Bistriţei, Condeierii grupaţi în 
jurul cenaclului localnic au văzut 
înălțindu-se, sub ochii lor, ziduri 
noi de cetate modernă. Ei înșiși 
constructori ai acestora, le sînt— în 
același timp — cîntăreţi, Fiecare pe 
măsura glasului său, cu sorți mai 
mari sau mai mici de izbîndă. Dar 
toţi laolaltă cu același mare merit 
al strădaniei creatoare, al onestului 
act artistic pe care îl iscălesc. 


C. Cernegura 


pentru alt veac 


Cu pași melodici călcînd, 

sub bolțile sprijinite 

de reci colonade 

Fidelio murmura cîntecul sferelor. 
Pe bagheta surdă 

a rămas suspendată 

geana zorilor, udă 

cînd Beethoven, pentru 

alt veac a-nceput, să audă. 


lon Leţu 


cineva m-a strigat 
pe nume 


Viaţa a călătorit prin singele strămoșilor pînă 
la mine, 
iar truntea mi s-a încins de focul coroanei lui 
Doia, 
Cineva mi-a pomenit numele cu milenii în 
urmă și de atunci 
timpul s-a măsurat în vieţi omeneşti. 
Nu mă născusem încă şi soarta mi se 
hotărise 
Dar, dacă îmi va apărea nedreaptă, îmi 
voi schimba 
cursul arterelor 
şi cred că voi izbuti, cred în ceva care mă 
ocroteşte, 
în ceva care nu mă Va lăsa să greşesc. | 
Căci eu m-am născut într-o noapte cînd stelele 
se luptau 
cu pămîntul și pacea a fost încheiată cu preţul 
inimii mele, 


Draga Manon 


bunicul 


In asfinţit soarele 


anii copilăriei 
Pe pămîntul bătucit cu amintiri, 

încet noaptea pătrunde pe sub streaşina casei, 
Bunicul pare cioplit în marmora albă. 

Cu anii așezați din călciie, 
Şi pină 1a creştet 

Citeodată zimbeşte, 

Işi stringe pipa de lut. 
Pe-un rind cu noi 

Se aşează pe prispă 
Laolaltă cu zinele 

Cu sufletul plin de proverbe. 


lon Cîrnu 


erorile peţitului | 


Iată, vin din nou acum şi vă spun — | 

profet al vostru în ceasurile de veghe ale 
tainei : 

aţi mai iubit o dată aceste femei, 

le-aţi iubit pe cînd erau păsări 

şi le urmăreați zborul deasupra deltei, 

le-aţi iubit pînă cîna — neștiutori — 

aţi apăsat pe trăgaciul armei de vînătoare. 

După aceea, fiecare prăbuşire a lor 

s-a transformat într-o întimplare de nuntă 

pentru voi. 

lar dacă amintirile 

vorbesc de o nepotrivire de numere, 

fiţi siguri atunci de necredinţa ogarului. 


lon Condeieru 


ateneu 


Revista sovietică de 1- 
teratură universală „Ino- 
strannaia literatura” și-a 
închinat primul ei număr 
din anul curent literatu- 
rii de anticipație. Printre 
scriitorii străini care par- 
ticipă la această intere- 
santă „întilnire” interna- 
țională se numără şi Mi- 
hai Beniuc (cu poezia 
Steaua roșie) şi Mihu 
Dragomir (tot cu o poe- 
zie: Însemnările unui cos- 
monaut). Ion Hobană şi 
Radu Nor răspund la an- 
cheta intitulată „De ce 
am devenit autor de lite- 


ratură  ştiinţifico-fantas- 
tică”. 


* 

Grupul internaţional de 
editori (de la „„Gallimard”, 
„Einaudi „Grove Press”, 
„Rowohlt”' etc) a hotărit 
ca de azi înainte .să nu 
mai acorde celebrul pre- 
miu  Formentor. Rămine 
să se decerneze în conti- 
nuare doar „Premiul in- 
ternaţional de literatură”. 
Cu laurii acestui premiu 
au fost încununaţi de-a 
lungul anilor J. G. Hor- 
telano, Dacia Maraini, 
Jorge  Semprun, Gisela 
Elsner și Stephen Schneck. 
„Premiul internaţional” 
l-au primit pînă în pre- 
zent Jorge Luis Borges, 
Samuel Beckett, Uwe 
Johnson, Carlo Emilio Ga- 
dda, Nathalie Sarraute și 
Saul Bellow. După cum 
se vede, o listă cu nume 
dintre cele mai remarca- 
bile... 


* 
La stfirşitul acestei luni 
la Beirut are loc cel de al 
treilea congres al scriito- 
rilor atro-asiatici, Şi-au a- 
nunțat participarea la lu- 
crări patru sute de mem- 
bri 


+ 


In cadrul unui schimb 
cultural, cîteva orchestre 
de jazz americane orga- 
nizează în Uniunea Sovie- 
tică un festival al jazzu- 
lui. În cursul anului vi- 
itor, orchestre de jazz s0- 
vietice se vor deplasa în 
Statele Unite pentru a da 
o replică artistică simi- 
lară. 


Poetul vest-german Hans 
Magnus Enzensberger (cu- 
noscut cititorilor noștri 
mulțumită unui şir de 
traduceri apărute în pri- 
mul rînd în revistele Se- 
colul 20 și Gazeta Litera- 
ră a obținut „Premiul 
pentru cultură” pe care 
orașul Niirnberg îl acordă 
anual cu multă generozi- 
tate. Deci încă o  recu- 


noaştere publică a  rod- 


nicei activităţi artistice 
pe care o desfășoară a- 


Iran și Irak) o expediţie 
arheologică  irano-belgiană 
a descoperit o bogată co- 
moară artistică. Obiectele 
care o alcătuiesc sînt de 
argint, bronz şi ceramică 
și datează cam de prin a- 
nul 750 î.e.n. 

. 


Un juriu din Franța a 
ales cartea scriitorului 
german Peter  Hărtlinz 
Niembsch oder der still- 
stand drept cel mai bun 
roman străin. 


CULTURALE 


cest tînăr scriitor foarte 
dotat ! 


- 


Guvernul algerian  in- 
tenționează să organizeze 
un festival al teatrului. 
El ar wa să aibă loc în 
anul 1968, locul de desfă- 
şurave fiind incinta tea- 
trului antie din 'Timgad 
(plasat în munţii Aures). 
. 


În regiunea Ham (în a- 
propierea graniţei dintre 


Soarta vechii clădiri 
„Metropolitan Opera” din 
New York a fost defini- 
tiv pecetluită: ea va fi 
curînd demolată. După 
cum se ştie, pentru men- 
ţinerea el intactă s-au 
purtat discuţii aprinse; 
mai mult, anul trecut a 
fost creat pînă şi un co- 


mitet care să lupte orga- 
nizat pentru apărarea ei. 
Recent însă, cea mai 
înaltă curte juridică din 


New York a considerat 
justificată demolarea lui 
„„Met”. Pe acelaşi loc va 
ui ie e clădire cu 40 
de etaje, destinată unor 
birouri. 4 


* 
O veste |de-a dreptul u- 
luitoare : După o prezen- 
ţă activă de aproape trei 
decenii în tipăriturile 
„Ccomics”, Tarzan, minu- 
natul, frumosul, teribilul 
bărbat al junglei, a dis- 
părut definitiv din pagi- 
nile publicaţiilor  ameri- 
cane ! 

Vai, şi noi care cre- 
deam în nemurirea sa... 


* 

Ici-colo prin Europa şi 
aiurea, literatura înregis- 
trează tot mai frecvent e- 
couri sentimentale legate 
de dispariția locomotivei 
cu aburi. Am reținut re- 
cent publicarea unei cărți 
pe această temă, Adio lo- 
comotivă cu aburi de 
Karl-Ernst Maedel. Auto- 
rul ei încearcă să-și con- 
vingă cititorii că această 
superbă maşină, pe care 
Walt Whitman 'o conside- 
ra „stemă a lumii mo- 
derne”, va dispare cu 
desăvirşire în foarte pu- 
țini ani. De altfel, foto- 
gratiile din corpul cărţii 
au darul să ne convingă 
de pe acum de prezența 
unui obiect de muzeu 
prin fața căruia se cere 
să trecem cu multă plo- 
şenie... 

+ 


Compozitorul italian Luigi 
Nono lucrează în prezent 
la o simfonie pe care in- 
tenționează s-o dedice a- 
niversării a 100 de ani de 
la înființarea orchestrei 
simfonice din Toronto. 


Regia : MIHALI PASCAL 
Scenografie şi păpuşi : VALENTIN PRISECARU 


„” 


ÎN TARA 
PĂPUȘILOR 


se giudeşie şi la cei vinslnici. 
Penlru ei - 
spectacolul de varielăfi 


în regia lui 
PETRE VALTER 


Linia verde 


O explozie puternică, urmată de zgo- 
motul strident al geamurilor sparte ce 
cad în mii de cioburi pe trotuarul 
de vis-a-vis, a avut darul de a ne 
introduce din primul moment al so- 
sirii noastre la Nicosia, în adevărata 
atmosferă locală. În cîteva minute, în 
fața clădirii „plasticate” au oprit mai 
multe mașini ale poliţiei ciprioţilor 
greci și ala forţelor O.N.U. Investiga- 
țiile fulger ce au urmat n-au condus 
la nici o urmă, S-a constatat doar că 
bomba a fost din plastic şi avea un 
dispozitiv de  declanșare automată a 
exploziei. Pagubele suterite de clădire 
au fost mici: cîteva sute de metri pă- 
traţi de geam, o gaură superficială în 
peretele unui birou de la etajul al II- 
lea și cîţiva pietoni uşor răniţi de cio- 
burile geamurilor în cădere. Deci, din 
punctul de vedere al pagubelor, ex- 
plozia a fost o nimica toată; efectul 
ei psihologie însă a fost enorm, pro- 
vocind o nouă încordare a atmosfe- 
rei. Probabil asta au și urmărit cei 
numiți de presa din Nicosia „terorişti”, 
Au urmat razii, înăsprirea controlului 
cetățenilor la punctele obligatorii de 
trecere dintr-un sector în altul, dubla- 
rea patrulelor de-a lungul „liniei verzi” 
ce străbate capitala cipriotă de la un 
capăt la altul, intensificarea observă- 
rii reciproce a mișcărilor din apropie- 
rea acestei linii etc. 

Părăsim centrul orașului, pe ale că- 
rui artere viaţa pulsează puternic și 
ne îndreptăm spre faimoasa „green 
line”, Străbatem un labirint de străzi 
înguste care seamănă mai mult a cu- 
loare. Trotuare nu există, așa că pen- 
tru a nu fi loviți de mașini, pietonii 
circulă cît mai aproape de pereţii pră- 
văliilor, magazinelor, drogheriilor — şi 
cafenelelor ce se înşiră ca mărgelele 
una după alta pe ambele părţi ale a- 
cestor străduțe. Mergem o bucată de 
drum de-a lungul înaltului zid de pia- 
tră care înconjoară „vechiul oraş” Ni- 
cosia. Dimensiunile sale impunătoare, 
cele 11 turnuri de pază, crenelele ce 
perforează piatra la diferite niveluri, 
amintesc de arta militară a veneţieni- 
lor ce odinioară au poposit şi pe aceste 
meleaguri. În interiorul cercului de 
piatră străzile sint şi mai înguste, ca- 
sele mai mici, cu aspect tipic orien- 
tal. Amprenta lăsată de sutele de ani 
de ocupaţie otomană se disting aici 
mai mult ca în orice altă ţară bal- 
canică. Numeroase biserici au fost 
transformate în moschee,  adăugîn- 
du-li-se cunoscutul minaret 'ce împunge 
văzduhul şi contrastează izbitor cu so- 
lidul stil gotic al acestor lăcașe. Insuși 
modul de viaţă a împrumutat ceva 
oriental, simţit chiar de la primul con- 
tact cu realităţile de aici. 

Poliţia de control face semn şoferu- 
lui să oprească maşina. 

— Ei, am ajuns, îmi spune A. Kana- 
vros, coleg de breslă ce m-a însoţit 
în plimbarea prin sectorul Nicosiei 
controlat de ciprioţii greci. Peste „Li- 
nia verde” vei trece singur, eu nu pot 
să te însoțesc. Pînă la poliţia de con- 
trol a ciprioţilor turci ai doar 150 metri. 


în jur, tranșee, garduri înalte de sîr- 
mă ghimpată, baricade ridicate din saci 
de nisip, pe ale căror ambrazuri se o- 
dihnese "puști automate, semne de a- 
vertizare, indicînd intrarea în celălalt 
sector, case pe ale căror pereţi se văd 
urme 'de gloanţe şi schije. Deşi o a- 
semenea privelişte inspiră cel puţin 
nesiguranță, pe străduțele din vecină- 
tatea „liniei verzi” activitatea comer- 
cială se desfășoară nestingherit, Spe- 
cial, în acest sector periculos, preţurile 
sînt mai scăzute pentru a se putea 
atrage cumpărători și a nu determina 
populația să-și părăsească locuinţele. 

Amabil, polițistul nu mi-a cerut pa- 
şaportul, avînd încredere în prezenta- 
rea ce mi-o făcuse colegul Kanavros. 

Pășeam stăpinit de curiozitate pe 
„pămîntul nimănui”, pe străzi pustii, 
printre case cu ale căror geamuri şi 
uși deschise vintul se juca în voie. 
Pustietatea din jur impresionează și 
zguduie. 

La postul de control al ciprioților 
turci sînt întîmpinat de alt coleg de 
breslă Ekrem Ural. Polițistul, văzind 
explozia bucuriei revederii noastre (ne 
cunoșteam de la conferința de la Bucu- 
rești a ziariştilor din ţările balcanice 
şi regiunea Mării Adriatice) și-a în- 


- 


ȘES a 


chipuit că sintem prieteni şi s-a- jenat 
să-mi mai ceară pașaportul, 


— De-a lungul acestei faimoase 
„Breen line” vei întilni și la noi, ca şi 
ia cei de dincolo, aceleaşi fortificaţii, 
îmi spune Ekrem. Părăsim deci „li- 
nia verde” şi ne afundăm în oraş. Cî- 
teva camioane încărcate cu „căști al- 
bastre” — așa sînt numiţi aici milita- 
rii trupelor O.N.U. — străbat în viteză 
străzile înguste, în drum spre poziţiile 
de noapte, 

Într-unul din vechile hanuri ale Ni- 
cosiei, construit acum circa 300 de ani, 
am întilnit cîteva din miile de familii 
strămutate din casele lor după dezlăn- 
ţuirea conflictului cipriot din decem- 
brie 1963. Bătrini și copii în zdrenţe. 
Bărbaţi și femei în plinătatea forțelor 
siliţi să stea zile, săptămîni și luni fără 
slujbă. Sărăcie lucie, hrană puţină și 
mizerie multă. Am întrebat: cine este 
de_vină pentru toate acestea ? 

Răspunsul a venit pe ocolite: „Intr-o 
zi, îşi începe istorisirea un bătrin, 
după izbucnirea conflictului, un gene- 
ral englez a trasat pe harta Nicosiei o 
linie cu un creion verde. Ciprioţii greci 
au trecut într-o parte, iar noi în alta. 
Am rămas fără case, slujbe şi pămin- 
turi. Unii mai trăiesc încă împreună 
cu ciprioţii greci. Pe noi ne-au luat 
niște elicoptere ale trupelor engleze de 
la bazele militare din insulă și ne-au 
strămutat aici. Stăm şi aşteptăm, să ne 
reluăm convieţuirea pașnică cu comu- 
nitatea de dincolo”. Văzindu-i cum ne 
privesc, ne simţeam stingheriţi pentru 
figurile noastre sătule şi hainele pe 
care le purtam. Ne-am luat rămas bun 
de la ei fără a le spune măcar cine 
sintem. În imediata apropiere a hanu- 
lui, se află o impunătoare biserică ca- 
tolică durată din granit şi marmoră 
în stil gotic, care suferise şi ea ope- 
rațiunea transformării în moschee. Ne 
descălțăm de pantofi, ne spălăm pi- 
cioarele la o cișmea 'cu jgheab circu- 
lar, aşa cum cere ritualul, şi intrăm, 
Citeva „turbane””, așezate turceşte pe 
covoare persene patinate de vreme şi 
nu numai de ea, murmurau ceva din 
Coran sub cortururile ascuţite, liniile 
drepte de o simplitate rar întilnită şi 
arcadele cu deschideri mari ale maies- 
toasei construcţii gotice. ! 

Cei din jur puteau fi numărați pe 
degetele de la o singură mînă. În 
schimb, în bazarul turcesc, animația, 
gălăgia vizitatorilor, zgomotul continuu, 
tarabele și dughenele pe care sint a- 
runcate vraiște fel de fel de mărfuri, 
de la vegetale pînă la cămăși şi pan 
taloni ieftini, te ameţesc. 

De la St. Ilarion, Nicosia apare ca 
o_ mare de lumini multicolore ce-și 
desfăşoară dimensiunile pe orizontală 
de-a lungul bulevardelor și străzilor, 
Pînă şi de la această depărtare (15 km) 
„linia verde” se distinge perfect. Pe 
acest „teritoriu al nimănui” nu se 
zăreşte nici o fărîmă de lumină, c: 
sele fiind părăsite. Astfel, noaptea fai- 
moasa „green line” ne apare ca o 
linie întunecată, neagră ce taie orașul 
de la nord la sud. 

La această oră de noapte, cîţi nico- 
sieni, despărțiți artificial prin această 
drăcească invenţie colonialistă, nu se 
gindesc oare la situaţia lor şi încearcă 
să înțeleagă de ce trebuie să trăiască 
departe de rosturile vieţii lor? Mulţi 
sînt cei care în această încurcată afa- 
cere au început să distingă adevărul 
de minciună. 

De ce să nu ne putem şi noi, ciprio- 
ţii, bucura de dreptul de a ne hotărt 
singuri soarta? De ce să depindem de 
interesele străinilor ? De ce sute de ani 
am putut trăi ca două comunităţi prie- 
tene, am luptat împreună pentru liber- 
tate și independenţă şi deodată ni se 
spune că prietenii ne sînt duşmanii? 
Sînt întrebări care frămintă deopo- 
trivă atit pe ciprioţii greci cit şi pe 
ciprioţii turci. Ele dovedesc faptul că 
nici una dintre comunităţi, în ciuda 
intrigilor străinilor, n-au încetat să 
spere în refacerea convieţuirii lor 
paşnice. 


C. Alexandroaie 


NICOSIA — octombrie 1966. 


Țărănimea băcăuană în marea răscoală 


(Continuare din pag. 16) 


ce ei dăduseră de duminică (4 martie) de la orele 4 p.m. d-lui prim-ministru“, 5) 
Pînă seara tirziu, mulțimea, agitată a manifestat apoi pe străzile tirgului. Alar- 
mate, autorităţile luau grabnice măsuri de înăbușire a mișcării, cerind cu 
insistență forțe militare. O companie din regimentul 15 Războieni — Piatra 
Neamţ a şi sosit la Buhuşi în aceeași zi cu ordine exprese de reprimare a 
răscoalei. 6) Ca și în zilele precedente, li s-au alăturat lucrătorii fabricii de 
postav. Încercările trupei de a-i opri să pătrundă în localul primăriei și în 


casa arendașului au rămas fără rezultat. 


Stimulaţi de exemplul țăranilor şi muncitorilor din orașul Buhuşi și îm- 
prejurimi, țăranii din alte sate și comune ale regiunii Bacău încep a se 
răscula contra proprietarilor și arendașilor. 

Îndată ce agitaţiile țăranilor au început să se extindă, îndată ce pro- 
prietăţile, conacele, primăriile şi chiar orașele ţării au început a îi atacate 
de țăranii răsculați, gloanțele au început să secere în carne vie, iar tunurile 
au bătut multe sate, nimicindu-le din temelie, Bordeiele ţărăneşti ardeau, mis- 
tuind bruma de agoniseală, țăranii erau prinși, legaţi mai mulţi de o funie, 
purtaţi de-a lungul drumurilor, apoi împuşcaţi și aruncaţi în şanţuri. Aşa 
au fost uciși peste 11.000 de țărani care luptaseră pentru pămînt și libertate. 
pe teritoriul regiunii Bacău, acțiunile de reprimare s-au constatat în toate 
judeţele dar cele mai semnificative au fost cele din comunele Valea lui Ion, 


Blăgeşti, Şipote şi Buda, unde colonelul 


Poltzer din Garnizoana Bacău a 


descărcat primul glonte în ceafa lui Dumitrache Mihăilă, după care au urmat 
şi altele în piepturile lui: Iordachi Ciubotaru, Alexandru Lipoveanu, Ștefan 
Colbeanu, Neculai Sandu, Ion Boatcă ș. a., care s-au ridicat la luptă împo- 


triva jugului burghezo-moşieresc,. 


Deși înfrîntă, răscoala din anul 1907 a avut un puternic răsunet în țară 
şi peste hotare. Jertfa celor peste 11.000 de țărani căzuţi în luptă pentru 
pămînt și dreptate, nu va fi uitată niciodată de poporul nostru, după cuni 
nu va Hi uitată nici cruzimea cu care burghezia și moșierimea au înăbuşit 


răscoala. 


în zilele luminoase ale socialismului țărănimea, alături de clasa munci- 
toare, de întregul popor, înfăptuieşte înțeleapta politică a partidului făcînd să 
înflorească satele și să „rodească tot mai mult întinsele ogoare. Cooperativiza- 
rea agriculturii a adus în satele noastre bunăstarea, viața omenească pentru 
care au luptat și s-au jertfit mii de țărani. 
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„Răscoalele țărănești din 1907”, apărut în culegerea „Azi visul lor 
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[Zi ză 
erou 
al 
poeziei 


huela, 


N 1910 în Ori- 
năndez s-a născut la 30 octombrie 

Iu e e tîrguşor din sud-estul Bvameli aprda Rai ii 
țărmul Mediteranei, înscris pe hartă între Ati? „ar 
Murcia. Aici, sub soarele tare al suga i RD ea ea. 
incendiate de lumină. Briza mării, sărată 0 Pomii cu 
un ecou depărtat printre măslini și portocali: 
“trunehiurile noduroase, parcă-nnodate, 
ridice spre apele înalte ale cerului, în 
măcinate de secetă visează marea : 


se chinuie să se 


în acest cîmp * 
a fost mare-nainte, 


ea 3 NR 
se va-ntoarce, cîndva. za aere! 
Un strop dacă-atinge Foau, 

vreodată-acest cimp, acest cimp, j 


amintirea mării o simte. 
Se va-ntoarce cîndva. 


mi încă de '1a 
ăstor de capre, Miguel, scria versui 
Micul „Pă* tacea p3 dealuri în căutarea pășunilor. 

Isa E emarcat şi s-a impus însă abia după ce a plec: ut la 
marti. unde i-a cunoscut și s-a împrietenit cu Lorca, Vi- 


CL 


FI 


17 


De-am fi trăit ceea ce trandafirul 
trăi cu toate fibrele sale 

puternica mireasmă a trupurilor 
ar fi fost și mai tare. 

Ay, scurtă viaţă intensă 

a zilei mele de semănat trandafiri, 
trecut-ai prin casă 

asemeni, asemeni, asemeni 

unui meteor rănit, 

cu miresmi de adevăr și frumuseţe 
Urma ce ai lăsat-o-i abisul 
ruinilor de trandafiri 

unde-un puternic parium ne îndeamnă 
aceste trupuri să meargă-nainte. 
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Tot mereu mai prezentă. 
De parcă la piepl mi le-aduse 
izbucnita durere. 


Ca o mâlcomă, lină durere, 
Tot mereu mai absentă. 


De parcă prin trup mi-a trecut 
un tren depărtat și pierdut. 


De parcă o neagră barcă 


neagră. 
28 


Am un chip de rănit 

cind te văd și mă văd 
peste țărmul de umăr rotil. 
Mă văd îngropat, 

răstignit 

pe cruce și-n groapa 
dezamăgirii. 

Ce lună rea 

ca pe nimeni 

să te iubesc m-a-ndemnat ? 
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Îndrăgostiţi, licuricii 

mai aprins strălucesc. 
Tără bărbat, femeia 

e cenușa scînteii, 


Stins e bărbatul 

fără lumina femeii. 
Îndrăgostiţi, licuricii 
ce ușor se zăresc. 
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Cînd luna va răsări 

te vei întinde să naști 

și, peste mine, lumini 
pintecul tău va zvirli. 

Zorile pintecului tău, 

mai limpezi în tine, mereu, 
fintînile vor lumina, 
întuneric pe fildeș vor pune, 


[08 


Cind luna va. răsări 
te vei deschide iar, lume. 
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Peștele cel mai bătrîn, 
de-nțelepciune bogat, 
strălucitor de-ntristat, 


a m >, 


în rîu trăia singur stăpiîn. 
Și apa-i zimbea ne-ncetat. 


Atit de trist deveni 

(nici apa nu-l veselea) 

încît, după ce chibzui, 

spre mare înot, o porni, 

și drumul în moarte-l ducea. 


Copile solar, într-o zi 

ai ris lingă rîu. Ca-n povești 
tristeţea atunci îi pieri 

celui mai virsinic din pești. 
Şi apa ţie-ţi zimbi. 
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Torța ce mă tirăște 
la mare dinspre pămînt 
e sîngele meu de-nceput. 


Forța ce mă tirăște 
spre-adincul mării, cu greu, 
ești tu, mortul meu. 
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Să fie, nu a vrut. 


N-a cunoscut unirea 
femeii cu bărbatul, 


Puiul iubirii, iloare 
să dea nu a putut, 


Cunoaștere și simţuri 
și-a reiuzat atit 

că diafani în fața 
luminii-au coborit. 


Văzîndu-și tulburi zorii 
rămase în trecut. 


Să fie, nu a vrut. 
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Tinăr ca smochinul 
de prin ripi, erai, 
Și cînd eu treceam 
munții îi stirneai. 


Tinăr ca smochinul 
orb, strălucitor. 


Eşti precum smochinul 
cel bătrin. Trecind 
liniști mă salută, 
frunze-n galben dind. 


Ca smochinul care 
e bătrîn de soare. 
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Flori de lămii din Murcia 
și palmierul din Elche 

ca să laude viaţa 

peste viața ta se-nălțară. 


Flori de lămii din Murcia 
și palmierul din Elche 
ca să continue viaţa 
peste moarte coboară. 
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Ce vrea acel vint de ianuar 
care-n prăpastii coboară, 


de te-nvălui cu brațele doar 
ne smulge ferestrele-afară ? 


culmintni 
din parte 


în 1936, 
- se înr/ 
dintr, 
Vier 


„sarea 


Perloar a criticii. 


necruțătoare pentru apărarea Spaniei şi a umanității, 


copilului sortit de mic să continue vieţile părinţilor înghi- 


ţiţi de timpi și pămînt. 
în ziua morţii a mai apucat să serie pe zidul celulei : 
Adio fraţi, „tovarăşi, prieteni : 
mă despart de soare şi grile! 


Erau ultimele versuri ale unuia dintre cei mai autentici 
poeţi ai lumii contemporane, cara a ars ca o flacără pen- 


tru Spania şi pentru poezii 


incl 


pa 


Să ne doboare. Să ne tirască. 
Doborit și tirît 

sîngele nostru s-a-ndepărtat 

'Ce mai vrea vintul de nu ne iartă, 


mai îndărătnic de îiece dată ? 


Să ne despartă. 
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Deși nu mai ești, ochii mei 
de tine, de toate sînt plini. 
Nu doar într-o zi te-ai născut, 


nu-ntr-un singur amurg am murit. r 


Lumea se umple de tine, 
de mine-i cimitirul hrănit 
cu-o mulțime de lucruri, 
de-amîndoi, pentru țara întreagă. 
"Pe drumuri împrăştii acum 
ceea ce iarăși adun: 
+» Aărîme-ale. vieţii, pe care 
» de, foarte. demult. te-am. pierdut. 
Sint liber în agonie 
şi-ntemnițat eu mă văd 
»» pe luminoasele praguri, 
„luminoase de. la-nceput. 
Totul de mine e plin, 
de ceva ce-i al tău, rătăcit 
— mi-amintesc — și iar regăsit 
cîndva, în vremea ceapune. 
Timpul ce-n urmă rămîne 
negru, definitiv, 
roșu statornic, apare 
pe trupul tău, aurit. 


Totul de tine e plin, 

de părul tău străbătut: 
de ceea ce nu am avut 
și caut în oasele tale. 
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“Plouă. Și ochii se-aiundă 
căutindu-ţi ochii de zor, 
„acei ochi ce se duc către umbră 
în adincul orbitelor lor. 
„Privire cu calde-erizonturi 
- și tandre-adincimi, încălzită 
acolo, lăuntric de-un soare 
„eu miezul. aprins de „dogoare, 
»cexn negrele gene adună 
visările şi» le-ncunună, 
- Imnoptată privire aurită 
cu drepte săgeți în contur, 
semnu-unui suileț înalt 
și-al adevărului pur. 


Plouă de parcă ar plinge 

un ochi uriaș în $uvol, 

un echi cenușiu, fără»singe, 
în ceruri strivit peste noi. 


- Plouă pe ochii tăi negri, A 
negri, negri de parcă Li 
ploile, verzile ape 
ar vrea inapol să-l Intoarcă, 


Dacă-ar putea în atitea 

trupuri ce luptă cu floarea 

jăratecul lor să re-nvie... 
" Dar” vor rămîne în ploale 
"“umezi, “uscați, pe: vecie, 
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(Război) arie 


Toate mamele-n lime LIRI 
pîntecu-și ascund, tremurînd, 
la fecioriile oarbe 
“să se-ntoarcă visind, 
la singuratecul leagăn 

? : Ei în sterpul trecut. 

“""Imspăimîntată rămîne zi 

fecioria, cu chipul de lut, 


ae 


Are , zorge-Gulllen,smatael: Alberti, duani ss 
ntonio Machado, apoi cu Pablo Neruda și 
ziei. După lay „» reuşind să intre în marele Parnas al poe- 
La Gaceta literaria de către Gim&- 

d +; 2» Hernândez desfășoară o activitate laborioasă, 
Perito en + Cu apariţia, la Murcia, în 1933, a volumului 
unas, care s-a bucurat de o primire călduroasă 


„a de linişte relativă a fost zguduită violent însă, 

de izbucnirea războiului civil, Miguel Hernândez 
olează, în trupele republicane şi scrie, în tranșee, una 
= cele mai patetice și mai autentice cărţi de poezie] — 
sto del pueblo. (Vîntul popular) care avea să-l consa- 
drept cel mai mare cîntăreț al Spaniei eroice, după 
partea dramatică a lui Lorca. La sfîrșitul războiului, în 
439, este arestat și condamnat la moarte. Protestele inte- 
iectualităţii progresiste au răsunat atunci din toate colțu- 
rile lumii. I se comută pedeapsa în închisoare pe viaţă. 
În cei trei ani, cît a mai trăit în detenţiune, a scris o 
operă monumentală. Teatrul, dar mai ales poezia lui, telu- 
rică, cu contraste violente, încărcată de dramatism, este 
străbătută de tema morţii, a destinelor sfişiate, a luptei 


Marea geme de sete, 

de setea apei, pămîntul, 
Flacăra urii se-ntinde, 
bocetul porţile-nchide. 
Vibrează ca lăncile, glasuri, 
glasuri ca baionete-n atac. 
Ca pumnii gurile vin, 
pumnii copite se îac. 
Piepturi ca ziduri dogite, 
picioare ca labele tari. 
Inima se răzvrătește, 
se-agită, plesnește. 
Împroşcă ochii cu spume, 
negre, năpraznice spume. 
Sîngele trupu-l înalță, 
iuțește capul și se strecoară 
în trup cătind rana pe unde 
să ţișnească aiară. 

Sîngele cutreieră lumea 
întemnițat și nerăzbunat. 
Florile pier 

mistuite de iarbă. 

Neliniști de moarte pătrund 
crinul pînă-n străiund. 
Trupurile toate se vor 

cu fierul unite 

cu el logodite, 

posedindu-se îngrozitor. 
Piară izvorul neliniștii 
stăpîn tuturor, 

O nălucă de steaguri, 

un fantastic drapel, 

un mit al țărilor, gravă, 

o plăsmuire de graniţi. 
Înverșunatele, dure fanfare 
ca cizmele calcă-n picioare 
chipul speranţelor, 

plăpînde viscere, 

Inima și furia crapă. 
Străiulgeră plînsul. 

Lumină de ce aș mai cere 
de-ntuneric dacă mă-mpiedic ? 
Goarne de patimi și cîntece, 
trîmbiţi care-ntărită 

ființele să se devore, 
pietrele să se distrugă. 
Tunete. Nechezări. Bubuituri. 
Roţi.--Săruturi. Scuipături. 
Pinteni. Săbii zănatice 

o rană imensă despică. 
Liniştea, apoi, de vată, 

albă de bandaje și mută, 
vinătă de chirurgie, 

de _tristeți mutilată. 

Liniştea, ăpoi, de vată, 
într-un ungher de-oseminte, 
Şi-ndrăgostită, o tobă 

ca un pintec întins, răsunind 
înapoia mulţimii de morţi 
ce nu se depărtează nicicind, 
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(Război) 


Bătrînețea popoarelor. 

Inimă fără stăpin, 

fără ţintă iubirea. 

Iarba, corbul, colb din belșug. 
Și tinerețea ? 

Ținerețea-n coșciug. 


Pomul singur,  useaț. 

Femeia ca un butuc 

al văduviei, în pat. 

Ura fără de leac, Lă N e) 
Și tinerețea ? 

Ţinereţea-n coșciug. 
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După dragoste, soarele este mai luminos, 
după dragoste, luna are cearcăn irumos, 
după nunta cerului cu pămîntul 
pietrelor le creşte rotundul. 


Totul după dragoste; mjreasmă de dor. 
urma sărutului, pasăre-n zbor, 

în sini, sub sini, spaimă subţire 

în lemnul verde, vlagă de mire, 

în nori și sub nori, liniște, după 
dragoste, gura-i durula mea cupă. 


Apoi păsările fac pui de cintece, 
stele coboară-n descintece, 

arborii așteaptă iete din fete, 

fructe lunecind, să le desfete, 
seminţele nasc părinţi, lar casele 

cu încă o dungă işi inseamnă oasele. 


După dragoste soarele e domn preatrumos, 
luna și tu, cu'cearcăn luminos, 

după nunta cerului cu pămintul 

sinli tăi tac, respirindu-și rotundul 


Păsările ! Să vină păsările! 

Le aştept, să aducă ploile verzi, să aducă 

pădurile spre orașe — despletite femel de dragoste, 
aştept, după ele sin de soare, după ele sin de lună 
pentru obosiţii după frumos — 

o, păsările, femei prelungi, zbor alb și albastru 
şi verde, 

mereu peniru mine, peste orașe, rotindu-se. 


Vino sud, vino soare, vino cimpie pe străzi, 

şi inundă-mă cu ape de păsări: 

în braţe rindunici îrunte ciocirlii, în păr cucii, 
şi tu privighetoare, regina mea, în urechi şi-n ochi 
şi puriiicaţi-mi cu dragoste auzul și lumina. 
înirunziţi-mi coapsele şi umerii, veniţi 

şi adolescenților daţi-le inima mea. 


E un amurg, ultimul, care mă doare, 

un amurg de femei puţine, de zăpezi subțin, 
un amurg și fuge din mine lup negru tiriş 
sub pămînt. din inimă, sub pași, lup, fuge 
fără păsări albe, fără ploi verzi, 

fără mine. din mine, dincolo, fără înalt, 

fără mine amurg, fără dragoste, iuge tiriş — 


Hai, să vină păsările. acum să vină, 

e timpul pămîntului, de păsări, sărac, 

să vină peste noapte, peste zi, azi, 

să vină păsările-iemei, păsările-bărbaţi, 

< nevoie de dragoste, sete de dragoste, seceta 
aştept la marginea mea lingă mine, să vină, 
am uv zbo: pentrv ele 


VIRTUŢI ALE CERAMICII 
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incepind cu aces? număr 
pipa lui maigret 
roman polilist de 


GEORGES SIMENON 


ORACOL 


versuri de 


iulia bâlducescu 


a 


Excelsior 


Poetul adevărat revine 
mai devreme ori mai tir- 
ziu la uneltele sale. Dacă 
n-ar fi aşa, dacă ar fi fost 
posibil ca Mihai Beniuc să 
rămină mereu dator „Cîn- 
tecelor de pierzanie”. noi 
am fi pierdut o dimensiu- 
ne Rila CA LE cere 

i apoi cred că este tonic pen! jecare i 
ae nea să se convingă că dincolo de descope- 
ririle „tinerei pleiade”, fenomenul nostru literar are 
zone generoase şi adinci, aparţinind unor POR, re- 
marcabili, prea devreme trimiși să-şi reinnolască u- 
cenicia literelor la şcoala cite unui geniu născut peste 
moapte. Celor dispuși să creadă neapărat într-o Up, 
tură între generaţii, celor care uită „vechea, gari 
ca și generaţia de mijloc în numele unor poeţi cf 
tineri, fără îndoială înzestrați, ca şi nouă tuturor p! ră 
tenilor poeziei, aş dori să le reamintesc cinci S 
cele șase poeme, Dupileala se anal Beniuc în „Gazeta 

ă” nr. 10 (9 martie . 
ee pei SE univers tumultuos şi un artist care 
struneşte ştiutele coarde ale unei sensibilităţi Sunveri 
tite în elanuri umaniste: „Aceşti fiori şi nete ȘI 
linişti / Pierdute-n ale valurilor îniști / ibi -le 
cu dorul strunei tale / Să făureşti cîntări universale”. 
(CINTECE). Mai descoperim marea problematică a 
poetului de pe Crișuri, sfișierile unei conștiințe care 
profesează adevărul şi care intuieşte cu adincă rapi 
ritate formele contradictorii ale existenței, ca în Cai 
ceastă strofă de Caprei - Deagu CAT Fa ri 
vorbim de ani şi ani lui 
nerec unde sînt / pi prosti AL za omului cu tină / 
-nceputuri pe pămi p R 
Da E eare aer Pioăe de dragoste care îmbină 
ca” într-o tristețe universală contrazicerea dintre pe 
timent şi oprelişte. Patru strofe, citabile în ar 
me, suplețe şi delicateţe a formei, dar şi ie 
pentru destinul poetului-trubadur. dată un final de 
poezie, adevărată lecţie de simplitate şi cu profunde 
rezonanţe ale liricii dintotdeauna : „Stăteam ca 4] 
țărmuri apuse / Cu soaţa-i pierdută un cerb ie, 
Povestea-i din timpuri apuse, / O doamnă, un şerb”. 
HE). 

(POVESTI CTORtVM se numeşte foarte tristul poem 
care încheie ciclul lui Mihai Beniuc. Nelinişte în cel 
tehnicizării literaturii, spaima poetului care-şi a 
ehipuie o lume a poeziei cibernetice, pledoarie pei 
tru funcţiile durabile şi eterne ale artei, acest poem 
este concludent pentru umanismul lui Beniuc. A 

Nu ştiu dacă în cadrul acestui grupaj elevat şi rel 
gat în sentimente îşi găseşte locul o e ronecatA bă 
poezie polemică, numită de autor, nu tără dezaaă, 
DEPARTE-N VIITOR. Cînd poetul pune iaizeb ni 
fundamentale, cînd suferința sa răspunde unor pele 
nişti existențiale certe, cind în sfîrşit recunoaștem în 
întreg ciciul robusta sa încredere în destinele epoci 
noastre, mica răfuială lirică îmi apare fără out i 

Riseina un loc comun, voi nota totuși că poezia iu 
Mihai Beniuc, în ce are ea mai esențial — şi versurile 
publicate în „Gazeta literară” atestă această beer 
vație — exprimă cu vigoare epoca noastră, mănunchi 
de certitudini şi căutări responsabile ; poetul traver- 
sînd toate drumurile care duc spre menirea a 
lui. Spaţiul în care el cîntă despre moarte se conu 
cu cel al armoniei universale: „Nu, n-o să-mi p: ră, 
rău de niciun pas / Ce lasă loc celora ce-au rămas 
Şi nu mă doare faptul că mă mărui / Prin fiecare 
faptă că mă dărui”, iar poetul celebrează această 
despărţire într-un fel propriu optimismului său anga- 
iat: „Doar cîntecele-mi singure se-ncarcă / Pe-o 
aripă de vînt ca într-o barcă”. (M. SABIN). 


„Secolul 20“ 


Giorgio  Bassani, Georg 
'Trakl, Fr. Dirrenmatt, Ar- 
kadi * Avercenko, Andre 
Praga, Ernst Fischer, lată 
principalele nume pe care 
le prezintă, în acest nu- 
măr, revista noastră de 

literatură universală. 
„Un „nou val” al tra- 
aiţiei”, se intitulează con- 
vorbirea lui Dan Hăulică. cu descoperitorul „Ghe- 
pardului”', seriitorul italian Giorgio Bassani. „Ver- 
suri, critică şi proză narativă, se asociază la Bassani 
într-un fel organic menit să demonstreze precarita- 
tea diviziunilor pedante între genuri”, se spune prin- 
tre altele în convorbire, În continuare, caracterizin- 
du-i opiniile estetice, Hăulică observă că fiind adep- 
tul lui Croce, Bassani „repudiază mentalitatea expe- 
rimentalistă, pentru că” implică o viziune de artist 
asupra lumii ; creatorul se așează în faţa lumii, o 
abordează și i se opune ca artist. Ea e un stimu 
menit să-l anime, nu să-l angajeze fundamental”. 
Fără a fi un promotor al avangardel artistice, Bassani 


nu e nici adeptul concesiilor făcute publicului, de 
dragul succesulai: „Cine rămîne îndărătul publicu- 
lui înseamnă că nu are nimic înlăuntrul său”, d 
clară ferm scriitorul. i 

În continuare Florian Potra și Ștefan Delureanu 
traduc din proza lui Giorgio Bassani, 

Un valoros grupaj de traduceri, din Georg Trakl 
(versuri şi scrisori), însoțite de prezentarea perso- 
nalităţii poetului, ne oferă Petre Stoica. „Conştiinţa 
decăderii, a declinului inexorabil, arată traducăto- 
xul, şerpuleşte ca un fluviu negru prin versurile lui 
Trakl, provocind sentimente de angoasă, melanco- 
lie și amară deșertăciune... Şi totuşi, în această lume 
funciar negativă, străbătută de suflul morţii, acope- 
rită de „aripa unui vînt înghețat poetul invocă de 
atitea ori „chipul frumos al omului”, pe care de fapt 
nu l-a trădat niciodată”. 

In continuare, sumarul revistei cuprinde partea a 
doua a comediei în proză „Grec caută grecoaicâ”, 
de Friedrich Dirrenmatt (traducător M. Izbăşescu). 

Igor Block ne prezintă „4 schițe ale unui umorist 
uitat” ; este vorba de scriitorul rus Arkadi Aver- 
cenko. N. Zega semnează prezentarea intitulată 
„Universul comic al lui Avercenko”, 

Jean Grosu scrie despre laureatul premiului 'Taor- 
mina pe 1966, poetul cehoslovac Vladimir Holau, din 
care Virgil 'Teodorescu traduce curtea polieli- 
nicii” și „Mărturisire de dragoste”. 

Acad. Iorgu Iordan schiţează în cuvinte calde figura 
„medicului scriitor” Andr& Praga (Andrt van Praag) 
din Bruxelles; „Publicarea în „Secolul 20” a uneia 
dintre lucrările dramatice ale lui Andrt Praga cu o 


abia acum — căci nici preopinentul nostru de la co- 
tidianul bucureştean n-o fi citit-o în facultate, ba 
poate nici acum — există obiceiul, care demonstrează 
respect pentru cititor, de a face 

mele ediţii, de preferinţ 


dar limpezi”. „Profunzimea şi pa- 
tosul dezbaterilor etico-tilozotice emoţionează cu sin- 
ceritatea lor unică, pasionează cu suflul lor de pole- 
mică implicită”, spune Vlad Sorianu despre poezia 
Anei Blandiana, iar în lirica lui Ion Alexandru vede 
„aspiraţia mistuitoare către puritate”. Iată, deci, unde 
găseşte criticul de la ziarul bucureștean „primitivi 
tate subconştientă”! 

La urma urmei, de ce ar fi obligat cetăţeanul să ci- 
tească în ziare asemenea mostre de „primitivitate cri- 
tică” ? Mai bine s-ar folosi spaţiul respectiv pentru 
„Mica publicitate” (ION CEAUȘAN) 


breviar critic 


consider și ca un act de prietenie la adresa unui 
admirator al ţării noastre”, apreciază prezentatorul. 

In continuare, Romulus Vulpescu traduce piesa în- 
tr-un act a lui Andre Praga, intitulată „Un Stradi- 
varius pentru Brummel”. 

La rubrica „Evocări”, acad. G. Oprescu scrie des- 
pre celebra poetă Anna Brâncoveanu, contesă Ma- 
thieu de Noailles, în cuvinte calde și pline de înțe- 
legere pentru aceeași mare personalitate, care a fost 
membră a Academiei Române și a Academiei Bel- 
giene. „În ce priveşte originea, spune acad. G. 
Oprescu, în încheiere, orice s-ar zice, (Anna de 
Noailles) ea este din neamul nostru, şi unul dintre 
cei mai străluciți reprezentanţi ai lui”. 

Remarcabile sint reproducerile sculpturilor în lemn 
ale lui George Apostu (fotografiate de F. Dragu), 
precum şi reproducerile din pictura lui Giorgio 
Morandi. 

Mai putem citi în încheierea bogatului şi variatu- 
lui sumar al numărului un foarte interesant eseu, 
„Arta şi societatea” de Ernst Fischer (în româneşte 
de Si iphagu) „Trakl și Weber”, de C. Miereanu 
ete. (V. 8) 


Critică 


„după ureche“ 


Există obiceiul ca în u- 
nele publicaţii hebdom. 
dare sau cotidiene, cu largă 
audienţă la public, să 
apară „carnete” sau chiar 
pagini întregi de literatu- 
ră. Scopul acestei intuziuni 
de artă în preocupările 
diurne ale ziarelor este 
orientarea cititorilor cărora 

li se adresează, selectarea pentru aceştia a citorva 
titluri din noianul de apariţii editoriale, Evident, a- 
ceste rubrici de literatură aduc o contribuţie impor- 
tantă la apropierea publicului de artă, la orientarea 
acestuia spre înţelegerea limbajului operei de artă 
modernă. Se întîmplă uneori însă ca eficacitatea „„car- 
netelor culturale” să fie... inversă, datorită ambiţiei 
unor gazetari din redacțiile respective de a se erija 
în critici literari, fără să aibă nici chemarea, nici cu- 
noştinţele necesare unei asemenea dificile preocupări. 
Reţinind după ureche şi pe apucate cite ceva din 
discuţiile ce se poartă în presa de specialitate, aceş- 
tia intervin, uneori penibil, exact ca spectatorul de 
fotbal, care, fără să se priceapă prea bine, se zbu- 
ciumă, dă din picioare, fluieră şi înjură arbitrul, 
convins că el e singurul din tot stadionul care are 
dreptate. , 

Iată şi un exemplu: 

In „România liberă” din 8 martie, la subrubrica 
„Sublinieri” din cadrul rubricii „Mozaic literar” (ob- 
servaţi titlul „de magazin”), se tac observaţii după 
ureche la adresa eseului publicat de Vasile Sporici în 
nr, 2 al revistei „Ateneu, Fără să priceapă referirile 
tăcute de autorul articolului „Poezia şi contempora- 
nii” la opera unor cunoscuţi filozofi și esteticieni, 
neputind înțelege de fapt fondul articolului, publicis- 
tul de la „România liberă” găsește de ironizat faptul 
că atunci cind face o trimitere (la Thibaudet), Vasile 
Sporici indică ultima ediţie în limba română. Lăsînd 
la o parte faptul că nu e nici o nenorocire în aceea 
că eseistul băcăuan ar fi citit „Fiziologia criticii” 


Cronica „Cronicii“ 


Iniţiative valoroase au sporit în ultima vreme 
eficacitatea săptăminalului ieşean. Reţinem cuprinză- 
toarea discuţie „Contemporaneitate şi univers artis- 
tic” care prin participarea numeroasă şi elevată, ca 
şi prin bogăţia sugestiilor ce s-au desprins din" in- 
tervenţii a reuşit să se înscrie în perimetrul actual 
al interesului cititorilor. Consemnăm, de asemenea, 
frecvenţa anchetelor sociale și a articolelor de orien- 
tare etică, ele iîmplinind un sector de seamă al re- 
vistei. După anchetele sociale, semnate de Mircea 
Radu Iacoban şi Aurel Leon, am citit cu interes arti- 
colul „Stabilitatea căsătoriei” al profesorului dr. do- 
cent Traian Ionașcu care se înscrie pe linia aceloraşi 
preocupări meritorii ale colegilor ieşeni. 

Cronici dramatice şi plastice din diferite regiuni ale 
ta) pini eee privind dezvoltarea fenome- 

ui “artistice contemporan, articole de cinema apar- 
ținînd lui D. 1. Suchianu şi St. O. Magur tac carea 
vista să- se bucure de aprecierea cititorilor. 

Din beletristica publicată reținem poemele lui Ion 
Alexandru şi Horia Zilieru, precum şi foarte fru- 
moasa şi trista „Elegie” a lui Daniel Lascu, un ade- 


Vărat document de credință pent; - 
N aa ță pentru literatura lui Dos 


S-au cheltuit în ultimul 
timp valuri de cerneală în- 
tr-o dispută mai mult sau 
mai puţin ridicolă. Comba- 
tanţii, aliniaţi în două 
bere şi-au expediat reci- 
proc epitete dintre cele 
mai alese, au emis cuge- 
tări subtile, nu atit despre 
critică în general, cit des- 
pre dreptul unora sau al 

altora de a rămîne în istoria iteLara, Pe steagurile 
celor două tabere stă scris „călinescieni” și „ceilalţi”, 
cuvînt pe care primii îl traduc neapărat prin „anti- 
călinescieni”, 

Aparent, mărul discordiei e moştenirea lui G. Că- 
linescu, deoarece eminentul om de cultură nu a lă- 
sat un testament din acest punct de vedere. Se emit 
astfel critici penibile la adresa unuia dintre cei mai 
mari critici şi istorici literari din ciîţi a cunoscut li- 
teratura română, pe de o parte, iar pe de altă parte 
orice causerie a magistrului este etichetată drept prin- 
cipiu director pentru critica viitoare. 

Discul nu ar fi atit de penibilă dacă preopinen- 
ţii ar face polemică de principii în jurul problemei 
reale care animă disputa : obiectivitate sau subiecti- 
vitate în critica literară. Așadar, să-i lăsăm pe îna- 
intaşi să doarmă în Pantheon şi dacă am ajuns în- 
tr-un impas de principii să ne descurcăm cu pro- 
priile noastre forțe. Oricare dintre noi ar îmbrăca toga 
magistrului ar fi (și este !) ridicol pentru simplul mo- 
tiv că in literatura română G. Călinescu e unic, el 
nu poate forma școală, ci epigoni. 


Cit privește fondul chestiunii în discuţie, ne alătu- 
răm afirmațiilor făcute de Al. Dima într-un, intervi 
aa reviste! e Erttaai, ADE TA ia 

„Frumuseţea actului critic, înălţimea şi noblețea 
lui! constă în cunoașterea calităților operei la pouetea 
iui, nu în afișarea ostentativă a subiectului, adică a 
criticului. Nu e vorba aici de nici un fel de anulare 
a personalităţii, fiindeă o asttel de atitudine ar ră- 
mine în afara culturii creatoare, ci de o anumită o. 
rientare a ei în matca firească a ştiinţei. „Personali- 
tatea” criticului nu e deloc diminuată 0 dată ce ea 
devine organul adecvat al cercetării ştiinţifice, ajili- 
zind simțul observaţiei, intelizența, cultura, capacita- 
lea de apreciere estetică şi istorică a operei. Să reve- 
nim deci, cu sinceritate şi seriozitate la obiectivi- 
tate, căci aceasta, o repet, e noblețea criticului”. ŞI 
mai departe : „N-am negat niciodată caracterul crea- 
tor al criticii şi pe cel al istoriei literare. Trebule 
totuși precizat : critica nu este, după părerea noas- 
tră, un gen beletristic ca romanul, poemul sau piesa 
de teatru, în afara, poate, criticii impresioniste, pro- 
priu-zis artistice al cărei caracter critle e însă discu- 
tabl”, (1. NEACȘU) 


Eseuri despre 
„Antologia de poezie 
populară“ 


de Lucian Blaga 


Emoţionantul eseu despre 
proza lui Vasile Voicu- 
lescu, scris de Paul Anghel 
în „Gazeta literară” (rubri- 
ca „Arhivă sentimentală”, 
pe care o ilustrează cu a- 
tita risipă de talent, cul- 
tură şi sensibilitate) venea 
să se alăture mai vechii 
consemnări a „Antologiei” 
lui Blaga, editată de ep. 
sub îngrijirea lui George 

Ivașcu („G.L.”, 16 februarie 1967). Interpretind preo- 

cuparea lui Blaga pentru folclor prin prisma mo- 

mentului istoric, al tradiţiei care numără printre 1ol- 

cloriști pe însuşi autorul Luceatărului — şi al culturii 

naţionale în ansamblu, Paul Anghel observă : „..fe- 
momenul de proză cu geniul popular, odată clasici- 

zat, capătă conștiință de sine și, în chip fericit a- 

ceastă conştiinţă se singularizează pînă la extrem prin 

autorul „L.uceafărului”, ş 

(.) Prin Blaga, iar recenta antologie ne-o probează 
cu tărie de element doctrinar, cintecul popular îşi 
atlă o legitimare în sine (...) Blaga ne propune nu d 
suită de cintece, oricît de memorabile, ci o sistemă de 
definiţii ale spiritului popular, revelat în trăsăturile 
lui cardinale (...) Poetul îşi transcrie preceptele în 
versuri consacrate milenar, iar prin aceasta devine şi 
autor al versurilor (...) Ca şi cărămizile genetice care 
asigură construcţii infinite de forme, materia aceasta 
a spiritului popular circulă în organismul vast al cul- 
turii adulte, determinindu-i tiparul, revelindu-se în 
întreg şi parte, pînă la întruparea majoră în persona- 
ltăţile de geniu”, i 

Observațiile sînt de o elevată ţinută intelectuală, 
dar aceasta nu destramă emoția în faţa monumentu' 
lui de artă, ci o potenţează, distilindu-i esenţele du- 
rabile. 

„Valoarea poeziei populare”, eseul lui Adrian Ma- 
rino („Contemporanul”, 24 martie 1967) este închinat 
aceluiași remarcabil eveniment editorial. 

Criticul şi istoricul literar A. Marino alege un unghi 
obiectiv pentru decantarea semnificaţiilor  istorico- 
culturale ale antologiei. Comentatorul încearcă să a- 
runce o lumină nouă asupra unor lucrări mai vechi 
ale lui Lucian Blaga, cum ar fi „Spaţiul mioritie”; 
wântologia de poezie populară a lui Lucian Blaga, se 
spune în studiu, nu poate fi înțeleasă... fără o strictă 
raportare la asemenea teze de tilozotie a culturii, tor- 
mulate anterior în spaţiul mioritic (1936) faţă de care 
constituie un fel de aparat documentar, o ilustrație 
literară postumă”, 

Un alt punct de vedere original şi care aruncă o 
lumină ştiinţifică mai exactă asupra gîndirii blagiene 
este că folclorul l-a ajutat pe Blaga să efectueze ceea 
ce eseistul numeşte „o răsturnare radicală de prin- 
cipii escatologice”, în sensul eliminării dogmatismu- 
lui teologic şi a misticismului. Şi în închelere, A. Ma- 
rino observă cu îndreptăţire: „Desigur că Lucian 
Blaga şi-a constituit o antologie foarte selectivă, în 
spiritul strict al concepțiilor sale. Dar important ră- 
mine faptul că poezia noastră populară vine să-i dea 
argumente în puncte de esenţă”. (V. SPORICI) 


documente literare 


CORESPONDENŢA INEDITA 
ARTUR GOROVEI 


Iniţiator şi întemeietor al celei mai importante 
publicaţii de folclor de la sfirşitul veacului trecut 
şi din primele decenii ale secolului nostru, re- 
vista „Șezătoarea” (1892—1929), Artur Gorovei 
este unul dintre folcloriștii de prestigiu ai epocii 
sale. A colaborat la numeroase publicaţii ale vre- 
mii şi a întreținut relaţii cu personalităţi literare 
cunoscute : Maiorescu; Iorga, Sadoveanu, Coşbuc, 
Bianu și alţii. 

Corespondența sa dezvăluie interesante aspecte 
ale muncii de neobosit şi pasionat folclorist, cit 
și prețuirea de care s-a bucurat din partea unor 
scriitori și folcloriști români și străini. 

Parte din scrisorile sale sînt cunoscute din vo- 
lumele Studii și documente literare publicate de 
1. E. Torouţiu, Considerind că și celelalte scri- 
sori, rămase nepublicate, conţin date la fel de 
importante pentru cunoașterea activităţii literare 
şi folcloristice a lui Artur Gorovei, le oferim pu- 


Lucia Hopu 


1. Artur Gorovei către George Coșbuc. 
Folticeni, 18 mart 1916 


Iubite bade Gheorghe, 

DI. Mihail Popescu îmi serie că ai dori să-ţi trimet 
„Botanica poporului român”, un număr de note şi 
însemnări ce am tipărit. 

Mă grăbesc să-ţi implinesc dorința şi te rog să nu 
tii aspru cu mine pentru marile, multele şi prosteştele 
neajunsuri ce vei găsi. 

Și am să te rog şi eu un lucru: fii bun şi aruncă 
pe o carte poştală două cuvinte, spunindu-mi în ce 
revistă ai publicat un mic studiu asupra cuvintelor 

m-am mînecat 

m-am sinecat 
din descînlecele noastre, în care propuneai o expli- 
care a cuvintului sinecat., Am citit articolul acesta, 
chiar cînd a apărut dar nu țin minte în ce revistă 
şi acuma tare mult mi-ar trebui. Cu toată dragostea 
şi inima bună 

Artur Gorovei 
(Bibl. Academiei mss. 66381) 


II. Artur Gorovei către M. Sevastos *) 
26 martie 1929 
Dragă prietene, 

Ridicat din pat după o gripă, am aflat despre du- 
rerea ce ai îndurat. Te rog să crezi că sufăr alăturea 
de D-ta. Odorica Sevastos a fost o bună prietenă a 
tinereții mele, despre care păstrez cele mai duioaze 
amintiri și în acelaşi timp am adinci mustrări de 
cuget că, din pricina împrejurărilor, nu am putut să 
conserv prietenia aceasta pină la bătrinețe ; de mulţi 
ani n-am mai văzut pe Odorica. Cred că trebuie să 
fi rămas de la dinsa material de folclor inedit. 


Dacă este și dacă vrei, trimite-mi mie tot ce ar 
fi ca să public în revista mea „Șezătoarea”. 

Mi-ar face o mare plăcere şi mi-aş îndeplini o da- 
torie dea reaminți lumii un nume uitat și de care 
se leagă lucrări de valoare, 


Retea jr rau sincerele mele condoleanţe, te rog să 
primeşti cele mai prietenești salutări, 
Artur Gorovei, avocat Folticeni, 
*) D-lul M. Sevastos, redactorul ziarului Adevărul. 
(Bibl. Academiei 12226/632172) 


II. Artur Gorovei către 1. E. Torouţiu 


Folticeni, 4 febr. 1936 
Dragă prietene 'Torouţiu, 

Am primit pachetul cu volumele şi au ajuns fiecare 
în stăpinirea celor meniţi să le capete. Din partea 
mea te rog să primeşti cele mai călduroase mulțu- 
miri, dar... să nu te superi că am să te dojenese pu- 
ţin, ca un moșneag ce sunt, şi prin urmare şi măcar 
o leacă de cicălitor : prea mult vorbeşti despre mine, 
prea mă lauzi și cu aceasta de sigur că-mi creezi 
antipatii, dacă nu chiar dușmani. 


Eu sunt obişnuit să trăiesc în afară de zgomotul 
ce tac în jurul lor intelectualii: citesc uneori nişte 
laude ce mi se aduc, bunăoară în „Adevărul literar”, 
şi te rog să mă crezi că nu-mi fac nici o satisfacţie 
pentru că eu nu-mi recunosc meritele ce mi se atri- 
buie. Şi acuma să trec la altceva. Bănuiesc că pot 
descoperi nişte scrisori de ale lui Maiorescu şi, desi- 
gur, le-ai utiliza în vol. VI. 

Iată ce este: un bun prieten al meu Grig. 1. A- 
lexandrescu a fost membru al Junimii. În tabloul din 
1885 nu figurează ; tabloul a fost alcătuit la Iaşi, pe 
cînd Alexandrescu nu se manitestase încă în litera- 
tură cu schiţe din Convorbiri literare pe care le iscă- 
lea Grig. El este autorul introducerii din primul. vo- 
lum Creangă, editat la Iaşi, şi a fost unul din intimii 
lui Creangă. 

Na se poate ca Grig să nu fi avut scrisori de la 
Maiorescu și presupun că după moartea lui Grig, 
soţia lui le va fi păstrat, chestia este s-o descopăr 
pe văduvă... 

Am însă o serie de scrisori ce am primit de la 
Grig. Nu le-am mai citit de mult; știu însă că una 
din ele este -relativă la “un articol despre Creanză, 
pe care Grig mi l-a trimis pentru un număr festiv 

„„Şezătoarei” mele, articol pe care l-a publicat 
şi în Convorbiri, şi după cîte îmi aduc aminte în 


serisoarea aceasta vorbeşte şi despre Maiorescu, pen- 
tru a se scuza de, încurcătura ce făcuse. Dacă al a- 
vea nevoie de aceste scrisori, poate să le pui în vol. VI, 
aş putea să ți le trimit, gata copiate, ca să-ţi uşurez 
munca. 

Ai să-mi serii cum vei chibzui... 
» Dragă domnule 'Torouţiu, te doresc şi-ţi trimet cele 
mai prietenești salutări și urări de sănătate și spor 
a muncă, 


Artur Gorovei 
(Bibl. Academiei mss, 7788) 


IV. Dragă prietene Torouţiu, 
Botoșani, 30 april 1936 


Scrisorile pe care le-am primit eu de la Grig I. A-, 
lexandrescu şi pe care am făgăduit să le al pentru 
viitorul volum al „Junimii”, le-am scris frumos la 
mașină, dar nu le pot încă trimite fiindcă vreau 
să le mai complectez cu nişte note, care aşteaptă 
încă nişte informaţii ce întirzie. 


Trebuie să cunosc data exactă a morţii lui şi să 
dau de urma băiatului ce i-a rămas, la care s-ar 
putea să găsesc scrisori de ale lui Maiorescu, de 
care pomeneşte Grig în scrisorile către mine. Am 
seris cuiva la Focşani, unde şi-a trăit Grig ultimii 
ani dar n-am primit nici un răspuns. Va trebui să 
mă duc eu acolo, cînd voi fi mai înlesnit. 

O rugăminte : ai un manuscris de la mine: „Altă 
dată”. Am găsit un editor, din întimplare. Te rog tri- 
mite-mi fițuicele ; nu ţi le-aş cere, dar sunt capitole 
întregi de pe care nu mai am nici o cople, le-am 
scris de-a dreptul pentru tipar. Nu mă mulțumesc 
însă numai cu atita : Mi-ai scris odată că nu eşti mul- 
țumit cu unele aprecieri ce am făcut despre Mă- 
rian +); te rog, şi insistent, să-mi indici pasajele 
pe care le consideri jignitoare pentru amintirea ma- 
relui meu prieten, pe care niciodată nu m-am gindit 
să-l micşorez, sau să-i ştirbese din stima ce am pen- 
tru el; n-aş vrea să aibă și alţii aceeaşi impresie 
ce ţi-au făcut şirurile mele şi voi reface pasajele 
buclucaşe. Mi-i dor să te văd, dar sunt aşa de grele 
vremurile 1... 

Arţur Gorovei 
(Bibl. Academiei mss. 7289), 


+) Simion Florea Marian 


E pipa 


— 


ARTA PLASTICA 


PA AUR t€-, 


Lies 


Tinăra artă plastică românească trăiește o epocă de dezvoltare multilaterală. Asis- 
tăm la o diversificare a mijloacelor de expresie, la lărgirea considerabilă a ariei tema- 
tice, la cuprinderea tot mai nuanțată și variată a problemelor omului contemporan. Re- 
centa Bienală, distincţiile oferite unor tineri români în confruntări internationale, modul 
în care un public entuziast și exigent înțelege să se apropie de conţinutul expozițiilor 
de pictură, sculptură, grafică deschid — credem — necesitatea elaborării unor puncte 
de vedere teoretice care să îmbrăţișeze aspecte ale creaţiei artiștilor tineri. 

În acest sens, redacția revistei noastre și-a propus să găzduiască o discuţie privi: 
toare la arta celor tineri, vizind în același timp contribuţia specifică a plasticienilor 
din Moldova la configurarea fenomenului artistic actual. 

Discutia ni se pare cu atît mai utilă cu cît toate centrele tării sînt dinamizate, din 
acest punct de vedere, de existența unor nuclee de artiști plastici, de frecvenţa cu care 
se organizează expoziţii personale și de grup, ca şi de noile probleme pe care le presupune 
arta monumentală direct legată de arhitectură, de înfrumusețarea și transformarea ora- 
șelor, de apariţia unor complexe arhitectonice moderne. 

Știut este că nu întotdeauna forurile în drept se ocupă în egală măsură de soarta 
tinerilor plasticieni ; există încă absolvenţi ai institutului sau elemente de real talent 
provenite dintre amatori care nu se bucură de atenția necesară din partea fondului 
plastic tutelar, iar pe de altă parte unele săli de expoziţie — aspectul se reclamă în 
special în regiuni — adăpostesc lucrări mediocre, care nu pot oferi imaginea dezvoltării 


plasticii actuale din țara noastră. 


Publicînd în pagina de față două contribuţii, datorate unui estetician și unui arhi- 
tect, redacția noastră invită artiști plastici, critici de artă, arhitecţi, precum și pe toţi 
cei interesaţi să-și expună punctul de vedere în această problemă. 


E (4 Baa Lea ATI 
Să ) eat 


arhitectura 
şi 
arta 


monumentală 


Arhitectura urbană implică o nemijlocită parti- 
cipare a lucrărilor de artă monumentală, în com- 
poziția de ansamblu a mobilierului stradal. 

Din păcate, orașele regiunii Bacău sint lipsite 
de prezența satisfăcătoare a unor lucrări de artă 
monumentală şi prin aceasta starea de sărăcie a 
mobilierului urban este mult accentuată. 

Există în această direcţie exemple de prost gust 
care continuă să reziste în plin centru de oraș; 
există unele lucrări neproporționate în raport cu 
edificiul arhitectural, ca de exemplu lucrarea din 
fața intrării principale a Hotelului din Piatra 
Neamţ; există, în fine, și lucrări de înaltă ţinută 
artistică dar nepolrivite locului pentru care au 
fost concepute. 

Am avut prilejul să asist la modul în care sint 
avizate la București unele lucrări de artă monu- 
mentală şi impresia că asist la o piesă de teatru 
prost regizată mi-a rămas adînc imprimată. De o 
parte artiștii plastici, de cealaltă sustinătorii (tot 
din Fondul Plastic) iar la mijloc lucrarea de artă 
monumentală care trebuie, cu indoielnice păreri, 


să contribuie la realizarea unei ambianţe artistice 
a cadrului urban. 

Dacă realizind orașul, arhitecţii pot invoca une- 
ori cantitatea, ritmul de lucru, standardizarea și 
alte scuze pentru aspectul nu rareori sters si mo- 
noton al urbanisticii ansamblurilor, artistul plastic 
nu poate invoca pentru lucrările sale lipsite de va- 
loare decît propria sa inabilitate artistică. 

De ce oare se transformă activitatea în sectorul 
artelor plastice în mijloace primordiale de agoni- 
sire a „pîinii de toate zilele“, cheltuindu-se astfel 
sume importante pe lucrări de slabă calitate și nu 
se îndreaptă atenţia cercurilor în drept către reali- 
zarea efectivă a unor opere plastice de valoare ? 

Evident că la crearea multora din lucrările de 
artă monumentală narticină în ultimii ani si arhi- 
tecţii. Dar și această participare are de multe ori 
un caracter formal, în ceea ce priveste încadrarea 
în proporţii, culori și materiale, fără competență 
artistică, adevărata măiestrie aparținind în exclu- 
sivitate artistului plastic, autorul lucrării. 

După părerea mea s-ar impune o exigență artis- 
tică sporită din partea comisiilor de specialitate 
pentru a se stăvili apariția lucrărilor de calitate 
îndoielnică, promovîndu-se cu mai mult curaj ta- 
lentul și bunul gust, 

În același timp ar fi necesară mai multă grijă şi 
atenţie pentru asigurarea unei dotări permanente 
cu lucrări de artă monumentală a orașelor noastre 
lipsite într-o mare măsură de astfel de lucrări. Un 
exemplu elocvent este oraşul Bacău. Singura lu- 
crare realizată este cea de la Casa de cullură dar 
ea nu constituie decit un început. S-ar putea dota 
în continuare și alte zone ale orașului ca de pildă 
fîntîna arteziană din piata Sfatului popular regio- 
nal si cea din Parcul Libertăţii, cu unele motive 
sculpturale, un grupaj de busturi reprezentind ce! 
mai însemnați cărturari care au trăit pe meleagu- 
rile noastre, sau decorarea unor obiective ca noul 
hotel de 200 paturi care se va executa în anul 
viitor, noul cartier de locuințe Cornișa Bistriţei, 
Piata Gării, zona centrală ş.a.m.d, 

Multe se pot realiza, multe și de calitate supe- 
rioară dar pentru aceasta este necesară acea „artă 
a concentrării“ de care vorbește Vitruviu, pe care 
o oferă numai talentul impletit cu o tenace și per- 
severentă ariiă pentru estetica contemporană a 
orașelor noastre. 


Arh. Clement Stănescu 


„Cultul morţilori« 


| IULIA HĂLĂUCESCU 


PETS PAC SAT ț 
N 
șI ME E LD 


problemele 
ținerei 
generaţii 


1. Activitatea tinerilor artiști plastici din Mol- 
dova este remarcabilă, atit ca multiplicitate a 
talentelor şi stilurilor individuale, cit și 
prin virfurile valorice pe care le întrevedem uneori 
strălucind deasupra unei corectitudini  mulțumi- 
toare. Am relevat în repetate rinduri că alături de 
artişti consacraţi și verificaţi de vremea grea din- 
tre cele două războaie cum ar fi Victor Mihăilescu- 
Craiu, Eugen Ştefan Boușcă, - Petru Hirtopeanu, 
Constantin Agatiţei, Călin Alupi, Mihai Cămăruţ, 
Ton Petrovici s-a ridicat o generaţie de virstă mij- 
locie, reprezentată mai ales de Dan Hatmanu, 
Adrian Podoleanu, Iulia Hălăucescu, Ștefan Hot- 
nog și sculptorii Iftimie Bârleanu, Vasile Condu- 
rache, Vladimir Florea, frămintaţi cu toţii de cău- 
tări în direcţii diferite și adesea găsind fructuos 
stilul propriu al personalităţii lor, în lucrări pe 
care publicul și critica le-au semnalat cu un Evrica 
mai mult sau mai puţin entuziast, Dacă este vorba 
de tineri, să remarcăm că nu la cei citați ne putem 
referi în primul rind, ci la generaţiile care le ur- 
mează sau chiar la cei de douăzeci de ani care 
bat cu insistență la porţile expozițiilor, galeriilor 
Fondului Plastic și apar tot mai frecvent în pagi- 
nile revistelor cu opere reproduse ori comentate. 

Acestor generaţii, cu prospețimea lor inventivă, 
cu sensibilitatea lor trebuie să le recunoaștem 
unele contribuţii valoroase la dezvoltarea artei 
plastice românești. Într-adevăr Constantin Nico- 
lae, Francisc Bartok, Corneliu Ionescu, Ni- 
colae Matyus, Val Gheorghiu, Istvan Vigh și alţi 
îndrăzneţi din generația lor au reactualizat izvoa- 
rele arhaice sau folclorice ale artei românești, au 
frecventat experiențele orientale sau occidentale 
selectind mijloace de expresie care ne sînt adec- 
vate. Aici nu-mi pot permite o analiză diferențiată 
și-i trec sub tăcere pe sculptori, despre care am 
vorbit mai mult în ultima vreme. Vreau însă să 
amintesc acestei generaţii de artiști care lucrează 
în Moldova că mai au datorii mari față de public, 
mai ales că ei “nu sînt pur și simplu inițiatorii 
direcțiilor stilistice noi, au predecesori remarcabili 
în arta dintre cele două războaie, de aceea nu au 
dreptul să se oprească la o intenţie stilistică 
primă, necristalizată, Ei ne datorează o finalitate 
distinctă atît ca individualitate cit şi ca arup al 
timpului și al spațiului național în care se definesc 
cultural. Mai sînt multe dimensiuni ale plasticii 
românești de la oriqini pină astăzi care se cer valo- 
rificale într-o viziune contemporană. Aș aminti 
fresca, ceramica, lemnăria și tapiseria Moldovei 
de sus, ca model de sensibilitate primară care se 
cere echivalată în elaborarea stilului nou, oglindă 
a marilor transformări din lucruri, locuri și sufle- 
tul oamenilor. 

2. Neajunsurile generaţiei tinerilor consacraţi pra- 
vin, într-o măsură, din faptul că a fost prea mult „a- 
jutată”. Unii dintre artiștii plastici care s-au ridicat 
după război s-au obișnuit cu un „dolce farniente”, 
cu așteptarea evenimentelor, în bioarafia lor artis- 
tică, Au beneficiat de sprijinul statului la efectua- 
rea studiilor superioare. Apoi Uniunea Artiştilor 
Plastici le-a oferit. cu generozitate, sălile pentru 
expozitii colective sau personale. Mulţi, chiar din 
cei care n-au împlinit încă 30 de ani au primit 
în dar ateliere vaste, fastuoase, așa cum predece- 
sorii lor nici n-au visat. Adesea artiștii plastici din 
Moldova au beneficiat de călătorii de studii în 
străinătate, ce-i drept în măsură mai mică decît 
colegii bucuresteni, dar oricum pe cheltuiala 
oamenilor muncii, care așteaptă în schimb opere 
valoroase. Li s-a acordat mult credit tinerilor artisti. 

Ne aflăm deci în fata unei aeneratii care n-a cu- 
noscut mizeria înaintaşilor. ferită de ariii mate- 
riale, linistită, poate prea obisnuită să obtină destul 
de usor cele dorite. Această pace încheiată cu lumea 
si uneori cu critica, a dat de multe ori naștere unor 
lucrări facile conformist-manieriste, care vădesc 
automultumire, deci plafonare la o vîrstă care, în 
mod firesc, ar trebui să fie a marilor ascensiuni, 
nu numai a căutărilor ci şi a afirmațiilor hotărî- 
toare. 

în schimb se lucrează mult cantitativ, pe supra- 
fețe mari. aconerite în arabă. Poate și criteriul de 
apreciere și achizitie a stimulat această arabă. Este 
timpul să spunem din nou „Festina lente“. 

Unora le-a dăunat profesionalizarea prea timpu- 
rie, ba poate și „consacrarea“ precipitată prin 
două-trei articole favorabile. Binevoitori se găsesc 
întotdeauna, trebuie să știi să-i găsești. 

Tinerii s-au desprins prea timnuriu de stratul 
temeinic al exnerientelor anterioare — fondul 
culturii — și chiar de experientele autentice ale 
vietii si au înlocuit tot acest domeniu al cunoaș- 
terii necesare, dar trudnice. cu experimente pre- 
concepute, sau chiar cu nreiudecata că inovatia 
constă în a inversa nracticile artistice ale înainta- 
silor. Asa de pildă fidelității excesive fată de „mo- 
del“ si „documentare“ ei i-au opus meditatia „inte- 
ricară“. în atelier si chiar „inventarea nortralelor”, 
au dezvoltat componistica numai dună fantezie, 
fără contactul cu realitatea. fizionomiile contempo- 
ranilor. frămîntările lor. Această modă de lucru a 
dus uneori la reusite ale nonficmrativului, <im- 
bolic, expresiv în stilizări. dar mai adesea a con- 
dus pur si simplu la desfigurativ, cum spunea re- 
cent Gh. Popa. 

3. Cei mai tineri bat la usile consacrării. Unora 
li se deschide usor, de pildă lui Dumitru Gavri- 
leanu, talentat evident și cu studii superioare de 
artă. Altora li se deschide mai greu. Uneori este 
încercată ușa de serviciu. și din păcate chiar cu 
succes, dacă rudele sînt de partea cealaltă a pra- 
gului. Greutățile sînt în genere inerente si aș zice 
necesare pentru verificarea fortei oricărui debut, 
Mai complicată este situaţia cînd toți aplaudă bine- 
voitori dar nimeni nu recunoaște oficial calitatea 
de artist a talentului. ca în cazul Frăsinei Vlad, 
premiată pe plan național, reprezentată la expoziţii 
internaţionale și pînă acum nici măcar membru al 


Fondului Plastic. În cazul ei, și al altora care au 
venit dintre amatori se ridică obiecţia lipsei de 
studii superioare dar... ca să ieși artist din academii 
trebuie să intri ca artist, Adevărul este că cei mai 
talentaţi dintre săteni, meșteri ai unor focare 
folclorice, ar trebui să fie în centrul atenţiei selec- 
tive, să primeze față de rutina orășenilor care pe 
diferite scări ajung primii la concursurile de admi- 
tere în şcolile de artă. Mai multă atenţie deci pen- 
tru sensibilitatea primară și necontrafăcută, chiar 
a unui Gonciariuc sau Aru 

Pe de o parte greutăţile inerente si necesare ale 

afirmării în artă provin din exigenţa dreaptă, care 
nos, atit în constiinta publicului 
De această realitate artiștii tineri 
trebuie să țină seama cu sfințenie şi să convingă 
opinia publică prin opere de amploare și profun- 
zime. Împotriva unor criterii de selecţie care-i dez- 
avantajează față de membrii Fondului Plastic, care 
au închis ferm ușa după ce au intrat, ei vor fi 
nevoiţi să lupte prin pregătire, studiu, activitate 
exponistică bogată, nu prin memorii şi plîngeri, 

4. Cred că ar îi salutar să înceleze achizițio- 
narea unor lucrări neterminate, mai ales a ghipsuri- 
lor. Imi aduc aminte cu oroare de ghipsarii cu 
fecioare și cîini colorați care străbăteau localurile 
publice. Este o amintire dureroasă a cerșetoriei 
poleite la care am asistat în copilărie, Nu știu cine 
a introdus moda execuțiilor plastice în stilul debo- 
șelor în ghips. Fapt este că fenomenul acesta 
anti-artistic s-a extins în centrul Bacăului sau în 
piațeta gării la Iași și în multe alte locuri. Este o 
calamitate pentru depozitele muzeale, școli, insti- 
tuții de cultură, orașe să expună la loc de cinste 
saci întregi de ghips, plătiți cu bani grei, dar care 
deveniți mulaje se degradează ușor sub ploi. Cred 
că si critica ar fi chemată să joace rolul unei ploi 
purificatoare si binefăcătoare în acest domeniu, 

5. Critica de artă, prin definiția ei elementară 
nu este un exercitiu ditirambic, o apologie și o jus- 
tificare cu orice preţ a artiștilor în fata publicului. 
În ultimii cincizeci de ani ne-am obișnuit cu ar- 
tiștii care nefiind capabili să emoţioneze publicul 
fac mai multă publicistică în jurul lucrărilor pro- 


„ Activitatea tinerilor 
artişti plastici este re- 
marcabilă 


„ Neajunsurile provin 
şi din faptul că unii au 
fost prea „ajutaţi“ 


a Tinerii bat la uşile 
consacrării. Unora li 
se deschid mai uşor, 
altora mai greu 


„ Să înceteze achizi- 
ționarea lucrărilor ne- 
terminate 


m Critica de artă nu 
este un exercițiu di- 
tirambic 


prii decit artă propiu-zisă. Ei încep cu subtitluri 
savante ale lucrărilor și termină prin explicaţii, 
peroraţii şi atacuri la adresa altor creatori, în 
speranța de a-și croi singuri un loc în istoria arte- 
lor. De fapt să nu uităm, acest drum trece prin 
inima și gindirea omeni Conștiinţa oamenilor 
poate fi într-adevăr opacă faţă de o valoare nouă, 
dar dacă aceasta exprimă o mutație sufletească 
reală ea va sfirși prin a se impune de la sine, sau 
cu ajutorul cr 

Criticul nu este un judecător şi nici un magistru 
care pune note artiștilor, el este chemat să stabileas. 
că imparțial legătura dintre artist și public dar să 
comunice şi artistului impresia și reacţia publicu- 
Imi. Acest rol de mediator și de factor activ în 
extinderea domeniului esteticului la cucerirea pas 
cu pas a întregului univers accesibil omului se face 
cu ajutorul unor instrumente precise și obiective 
de navigaţie în nou şi necunoscut. Metoda mate- 
rialismului istoric, principiul logic — istoric, cu- 
noașterea determinărilor obiective și subiective ale 
operei, știința analizei și a sintezei stilistice, con- 
lucrarea cu sociologia, antropologia, istoria, socio- 
logia, psihologia și etica pedagogică îi asigură 
echilibrul aplicării unor criterii estetice adecvate 
timpului și locului, Individualitatea operei poate 
fi raportată la criterii axiologice generale. Dar 
pentru aceasta ar fi necesar un lucru elementar. 
Criticii să nu depindă de uniunile de creaţie, adică 
de președinți sau secretari artişti care să-și aleagă 
şi să promoveze criticii cei mai convenabili. Așa 
cum artiștii nu pot accepta să fie mecenaţi, coman- 
daţi de gustul unilateral al unei persoane, criticii 
nu pot accepta dependența de un artist sau un 
grup de artiști. Este de la sine înțeles cum 
evoluează obiectivitatea criticului în asemenea cir- 
cumstanțe. Aș sugera deci pentru proaresul artelor 
româneşti înființarea unei asociaţii de sine stătă- 
toare a criticilor de artă și literatură, care să-i cu- 
prindă şi pe istoricii acestor domenii, o asociatie 
care să se conducă în activitatea ei după criteriile 
științei, e dependenţei de cei care sînt 
obiectul criti, 


Radu Negru 
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CINTEC DE INI- 


MA ALBASTRA 
de Marin lorda 


premieră 
pe 
la Teatrul 


cl iea Si at 


din Bacău 


Cronica 
Pi tară 


dramalică 


Cronicarul trebuie să recunoască la începutul 
acestor rinduri că s-a lăsat îurat de un punct de 
vedere sentimental; o seară de teatru românesc 
care readuce pe aiiș numele unui veteran al sce- 
nei, Marin lorda, o piesă de autentică inspiraţie 
folclorică, concepută în maniera vodevilului tra- 
dițional, a cărei premieră pe ţară are loc la aproa- 
pe trei decenii de la naștere, iată suficiente premise 
peniru o asemenea atitudine. Om de teatru multi- 
lateral, regizor și animator, cineast din epoca de 
pionierat a filmului românesc, Marin lorda dez- 
voltă în al său „Cintec de inimă albastră“ un sur- 
prinzător simţ al echilibrului dramatic. Inspirată 
deopotrivă din vodevil ca și din comedia clasică 
a lui Molicre și Goldoni, piesa rămîne, în pofida 
trecerii timpului, un unicat în literatura noastră 
dramatică. Stilul comediei dell'arte greiat pe rea- 
lităţi românești, periecta unitate dintre iondul tea- 
tral naţional și maniera clasică s-au convertit într-o 
interesantă formulă dramatică, oferind datele unor 
valoriiicări scenice inedite. La lectura piesei, citi- 
torul de astăzi nu trebuie, bineînţeles, să piardă 
din vedere faptul că ea a fost scrisă în 1940 și în 
consecință înnoirile propuse de dramaturg țin de 
acel capitol al dezvoltării scenei noastre. Sint con- 
vins că o viitoare istorie a teatrului românesc va 
trebui să consemneze momentul  „Cintecului de 
inimă albastră“ deși premiera a fost amînată pînă 
în martie 1967. 

Subiectul, destul de simplu, se fixează pe cunos- 
cuta schemă a comediei de moravuri molierești : 
un servitor inventiv leagă destinele unor îndră- 
gostiţi, bătindu-și joc de obtuzitatea boierilor, bine- 
cunoscuta nuntă din final, împăcarea părinților 
vrăjmași și elogiul adus înţelepciunii populare în 
persoana servitorului-raisoneur. Insă mutind con- 
îlictul clasic în realitatea românească de la înce- 
putul secolului trecut, Marin lorda realizează un 
tablou al moravurilor de la noi, de o remarcabilă 
autenticitate tipologică. Ciștigul vine în primul rind 
de la asimilarea creatoare a vodevilului și cîntice- 
lului comic cu certe rezonanțe din Alecsandri și 
Caragiale. Ar mai îi de notat caracterul de farsă 
totală a piesei, satira dramaturgului îndreptindu-se 
și împotriva cuplului de îndrăgostiţi. Se știe că 
alit comedia dellarte cit și variantele sale culte 
ulterioare, îranțuzești sau italiene, excludeau, în 
general, pe îndrăgostiţi din rigorile farsei. Adău- 
gaţi la toate acestea varietatea și veridicitatea unor 
tipuri de boieri, cămătari, negustori pricopsiţi și 
peţitoare ca şi factura inedită a unui servitor des- 
cins parcă din snoavele noastre, oscilind între 
comedii atit de românești, adevărată lecţie de dra- 
maturgie sub raportul arhitecturii și al caracte- 
Telor. 

Marin lorda plasează acţiunea piesei sale pe îun- 
dalul tragic al inechităţilor sociale și al răscoalelor 
țărănești. De aici caracterul de farsă grotescă, acel 
Galgenhumor, cind cei bogaţi se joacă de-a dra- 
gostea, în timp ce masele populare aleargă zadar- 
nic în căutarea dreptăţii boierilor. Este vorba 
așadar de o piesă protestatară, definitorie pentru 


umanismul și curajul civic al autorului. Tocmai 
această atitudine îermă a dus la scoaterea repetată 
a piesei de pe afiș, și premiera băcăuană reali- 
zează o reparaţie tirzie dar atit de necesară. 

Se pot reproșa desigur textului o sumă de naivi- 
tăi, o insuficientă motivare artistică a unor mo- 
mente (a se vedea momentul răscoalei, cu proiunde 
rezonanţe sociale, dar mai puţin realizat ca succe- 
siune dramatică și unitate de stil) însă cronicarul, 
credincios punctului de vedere sentimental expri- 
mat la început, aminteşte în treacăt aceste lucruri, 
convins de frumuseţea actului de cultură pe care-l 
proiesează premiera pe ţară a acestei piese care a 
reușit în siirșit să învingă vitregia propriului ei 
destin. 

Spectacolul realizat la Bacău se înscrie într-o 
mai veche și consecvent servită preocupare a tea- 
trului pentru un repertoriu de factură populară. 
(M-aș întreba totuși dacă acestei coloane vertebrale 
a repertoriului nu i-ar trebui în viitor citeva laturi 
complementare ţintind spre cultura contemporană 
a spectatorului. Evident, paranteza este de ordin 
general, fără reieriri la premiera de faţă). Regia 
semnată de I. G. Russu a conceput reprezentaţia, 
pe linia intenţiilor autorului, ca o sinteză a come- 
diei dell'arte şi a tradiţiei românești de esenţă 
vodevilescă. Primul factor a dictat ritmul alert, 
plastica, ca și extrema vizualizare a melaforei, cel 
de-al doilea a urmărit îngroșarea tipologică, sprin 
teneala reacţiilor și a comportamentului in scenă. 
Un prolog de factură păpușărească, amintind de 
veprezentaţia de  iarmaroc, avertizează asupra 
intenţiilor regiei: 1. G. Russu a creat un spectacol 
popular, îără exagerări, cu o mișcare dinamică și 
variată a cărei iuncţionalitate și subordonare sco- 
purilor propuse este riguroasă. Umorul, de multe 
ori de un pitoresc savuros, ca în excelenia scenă 
a serenadei, atestă capacitatea regizorului de a găsi 
hazului echivalențe concrete de un deosebit simţ 
al scenei. O anume inconsecvenţă care are reper- 
cursiuni asupra unităţii de stil a spectacolului ar 
putea fi adusă în discuţie. Astfel, o parte dintre 
actori realizează caricaturi, remarcindu-se o voită 
detașare faţă de roluri, alţii au îost îndrumați spre 
a-și lua personajele în serios. Legat de aceeași ob- 
servaţie, mi se pare că finalul, minutul de adevăr 
grav al piesei, nu a fost asimilat rigorilor genului, 
fapt artistic, de altfel dificil, avindu-se în vedere 
intenţia regiei de a nu diminua forța protestatară 
a momentului. 

Important este faptul că ne ailăm în faţa unei 
certitudini regizorale în care ideile, ingenioase și 
spirituale, se subordonează unei intenţii clare. Aș 
asocia la îelicitări contribuţia elevală a lui Erwin 
Kutler, creatorul unei originale scenografii, inspi- 
rate la rindul ei din ambele surse ale dramaturgu- 
lui. Un decor funcţional și ironic, costume de ase- 
menea pline de umor, realizează o impresie de 
cadru clasic mutat la iarmaroc, de carte poștală 
agresiv ilustrată, în cea mai autentică notă a spec- 
tacolului. 

Dintr-o distribuţie unitară se impun citeva pre- 
zenţe actoricești remarcabile. In Spiriduș, Gheorghe 
Serbina etalează o gamă varială de mijloace inter- 
pretative, umor, farmec scenic, lirism, mobilitate 
plastică, dind viaţă unui raisoneur sui-generis cu 
puternice rezonanţe populare. Constantin Con- 
stantin (Mitiţă) desiășoară un joc variat și subtil 
demonstrind autentice resurse pentru comedie, 
insuficient valorificate pînă în prezent. Florin 
Gheucă și Marin Ionescu în rolurile celor doi ne- 
gustori pricopsiţi, Calinţachis și Vanghelis, reali- 
zează un cuplu pitoresc și colorat, primul desiășu- 
rind un plus de raiinament scenic. 

Numai cuvinte de laudă pentru restul distribu- 
ţiei: compoziţia izbutită și grotescă a lui Sandu 
Dimitriu în agresivul și mărginitul boier Ursache, 
valoarea tipologică a lui Mircea Isăcescu (jupin 
Minzatu), farmecul și știința caricaturii la Irene 
Flamann (Anicuţa), marcanta individualitate a Ve- 
rei Olănescu ca și sinceritatea lui Cristoior Vi- 
tencu. (Mărturisesc satisfacția de a îi putut nota 
întreaga distribuţie). 

Şi, în sfirșit, un ultim argument pentru punctul de 
vedere sentimental al cronicarului ; premiera a îost 
conjugată cu o expoziţie de desene a lui Marin 
Jorda, emoţionantă îilă de istorie teatrală, care 
reînvie dintr-o dată culisele scenei românești de 
altă dată. 


Mihail Sabin 


estetica 
filmului 


AROMORAMA 


Rezumind cele spuse pină aici, ar îi de notat două 
idei. Mai intii, — cinematogralia este o arta care îşi 
lărgește mereu albia, raţiuni interne ale expansiunii 
sale artistice determinind-o istoricește să apeleze la 
simţul oliactiv al omului. In al doilea rind, — ten- 
dinţa iilmului de a-și aservi simţul mirosului nu este 
zadarnică, principial sterilă, deoarece mirosul omu- 
lui poate ii considerat, printr-o serie întreagă de ma- 
niiestări ale sale, un simţ uman subiectiv, capabil să 
ofere semnilicaţii detașate de biologic, estetice, bună- 
oară mirosul de lin cosit, cîntat de poeţi. 

Dar, dacă prin cinematogralia odorilică s-ar în- 
țelege doar simpla potrivire — potrivirea directă, ne- 
condiţionată, vulgară — a mirosului din sala de 
spectacol cu imaginea proiectată pe ecran, o aseme- 
nea cinematogralie n-ar fi departe de aberaţie. ra 
n-ar putea îi susținută în numele artei ci mai de- 
grabă în numele unui nou naturalism cu veleități 
de artă — lon Barna are dreptate atunci cind no- 
tează ironic: „După concepţia esteţilor aromora- 
mei, de acum pictorii ar trebui să picteze numai 
pînze impregnate, pentru ca o natură moartă înfă- 
țişind, să zicem, niște pești, să miroase puternic a 
cherhana“!). Dar lon Barna identifică aici în mod 
nepermis anumite experienţe naturaliste de pionierat 
în domeniul aromoramei, cu înseși posibilităţile 
acestei direcții în cinematografie. Și imaginea, în 
istoria cinematograiului, a reprezentat la început un 
simplu spectacol naturalist  (Jeșirea din Uzinele 
„Lumiere*, Dărimarea unui zid) şi sunetul a atras 
la început doar pentru virtutea tehnică a reprodu- 
cerii sale (spargerea unei sticle pe ecran era ascul- 
tată cu satisiacţie în sală), culoarea la îel. Un mo- 
ment naturalist şi în cazul angajării mirosului, e 
presupus, dar nimic nu legitimează absolutizarea 
lui, identificarea lui cu esența aromoramei, pentru 
ca pe această bază filmul odorific să fie eliminat 
din domeniile artei. Arta cinematografică reușește 
întotdeauna să depășească asemenea momente. 

Pentru ca mirosul să devină un instrument al ar- 
tei, utilizarea lui în film presupune detașarea sa din 
contextul natural, eliberarea sa de imaginea sursei 
directe, el trebuie considerat în semnijicația sa 
umană şi apoi raportat la altă imagine decit cea 
„de drept“, la altă ordine de lucruri, creînd o nouă 
legătură (figurată, simbolică, aluzivă), dictată de 
atitudinea subiectivă a creatorului de film, de viziu- 
nea sa artistică asupra lumii. În raporturile lui cu 
imaginile vizuale sau auditive, mirosul trebuie să 
realizeze convenții artistice proprii, revelatorii sub 
aspectul conținutului de idei. Referindu-se la rapor- 
tul sunet-culoare în film Rudoli Arnheim observa că 
un vin roșu întunecat poate avea aceeași expresie 
ca și sunetul „întunecat“ al violoncelului, în timp ce 
între culoarea roșie și sunet, ca fenomene mate- 
riale, nu se poate stabili nici un raport formal re- 
ciproc. 


Scenă din spectacolul cu piesa 
„Ă douăsprezecea noapte“ de 
Shakespeare 


În stabilirea noilor corespondențe cu rol stilistio, 

olfactivo-vizuale sau oliactivo-auditive,  cinemato- 
grafia urmează să facă încă o dată apel la litera- 
tură, Despre Baudelaire s-a spus bunăoară că „cel 
mai adesea senzațiile sale oliactive nu se prezintă 
singure în creierul său. Nu numai că le asociază cu 
senzaţii ale vederii și ale auzului, dar nu ezită să 
stabilească între ele îndrăzneţe corespondențe, indi- 
cind culoarea unui parfum, sau pariumul unui zgo- 
mot“ 2). Indiferent de felul cum apreciem „cores- 
pondențele“ lui Baudelaire, căutările de acest gea 
nu sînt gratuite, Este absolut de esența fenomenu- 
lui estetic să consideri, ca un alt poet, că florile de 
glicină sint de fapt un partum bleu și că mirosul lor 
trebuie să-l aibă însuși azurul. Asemenea idei poe- 
tice pot îi asimilate cu deosebită pregnanță de către 
aromoramă. Ele pot îndeplini nu numai rolul limi- 
tat de figuri de stil ci pot deţine deosebite funcţii 
ae natia Să ne închipuim următoarele. secvențe de 
im : 
„Inaintea despărțirii, doi îndrăgostiţi petrec o zi 
întreagă între ilorile curgătoare ale glicinelor, sub 
cerul albastru. Cromatic, imaginea inlanţuie pină la 
coniuzie nuanțe de bleu: ilori de glicină — cerul 
— ochii iubitei; pentru cei doi îndrăgostiţi întrea- 
ga lume s-a sublimat în această culoare a reveriei, 
în mirosul abundent al glicinelor... Au trecut cîţiva 
ani. Un om străbate un cimp arid. Se oprește. Pri- 
vește cerul. Culoarea azurului, adincă, umple ecra- 
nul. Deodată, mirosul glicinelor în floare pătrunde 
în sală... Nimic mai mult. Pe ecran omul îşi ur- 
mează drumul prin cîmpul pustiu. 

Utilizarea artistică a mirosului în film deschide 
nebănuite posibilități de a surprinde irumosul, gra- 
țiosul, grotescul, sublimul vieţii. Incă un exemplu: 

Doi soldaţi într-o groapă, pe iront, după luptă, 
Aproape de ei o floare albă clătinată de vint. Pri- 
virea unuia se întoarce mereu către îloare. N-o poate 
ajunge. „Oare cum o îi mirosind? A ium?“. În 
peisajul distrus, fumegînd, iloarea albă are o îru- 
musețe stranie. Deodată soldatul se aruncă aiară 
şi o culege dar în aceeași clipă e rănit mortal. Cade 
înapoi pe fundul gropii. Ar vrea să miroase iloarea 
culeasă dar nu mai are putere. încet, celălalt soldat 
îi apropie de față mîna îngreunată de moarte care 
mai stringe floarea. Muribundul trage, adînc, aer îa 
piept... Şi iată — toate miresmele lumii, aburul pă- 
mîntului pașnic, mirosuri domestice de mămăligă 
şi lapte, mirosuri de busuioc și sulfină, de lămiiţă, 
de păduri de brad după ploaie, de rufe curate şi 
salcim dumineca pe ulița satului, miresmele vieții 
lui vin pe rînd, în cortegiu... 

Citeva cuvinte, în încheiere. 

Considerăm aromorama — această tendință de 
întrupare a cinematogralului mai mult negată decît 
controversată — un fenomen artistic iminent. Ca și 
sunetul la timpul său, utilizarea mirosului în film 
va depăși în viitor situația actuală de „posibilitatea 
avortată“ a cinematografiei. Nu poate constitui o 
obiecție faptul că la om, față de animale, acuitatea 
mirosului este substanțial redusă. Pierzînd din acui- 
tatea biologică a mirosului omul a cîștigat rafina- 
mentul său uman. Ratinat în urma unui indelungat 
proces social-istorie mirosul reprezintă o rezervă 
care va îi angajată direct în însușirea artistică a lu- 
mii. Filmul cu mirosuri, la rîndu-i, va dezvolta şi 
mai mult simțul omului, „subiectul pentru obiect“, 

Aromorama nu desființează arta filmului. Cons- 
tituind, dimpotrivă, un moment necesar în evoluția 
acestei arte de sinteză, filmul odorific răspunde tot- 
odată tendinței istorice a omului ca speță de a se 


afirma „prin toate simțurile sale“. 


lon Pogorilovschi 


W Ion Barna, op. cit. pag. 97. 
2) Charles Chasst, Style et physiologie, Albin Michel, 
Paris, 1928, pag. 93, 


profil teatral 


BOTOŞANI 


Situat într-un oraş de la capătul țării și nevoit să răspundă, ca ori- 
care alt teatru de provincie, prin repertoriu şi prin ansamblul ac- 
țiunilor sale, exigențelor unui public divers, teatrul „Mihai Emi- 
nescu“ din Botoşani duce o existenţă nespectaculoasă, ocolită de 
căderi dezolante, dar și de izbînzi artistice constante, capabile să 
fixeze coordonatele unei evoluţii și să impună atenţiei generale 
o activitate meritorie. 

În aceste condiţii, încercarea de a stabili, fie şi cu oarecare 
aproximaţie, după vizionarea citorva spectacole, profilul artis- 
tic al acestui teatru, ni se pare deosebit de dificilă și riscantă. 

În anul teatral anterior, pe scena teatrului din Botoşani au fost 
prezentate în premieră patru piese: „Omul care a văzut moartea“ 
de Victor Eftimiu, „Alergătorul şchiop“ de Iosif Bita, „Întilnire 
cu îngerul“ de Sidonia Drăgușanu şi „Mătrăguna“ de Niccolo 
Machiavelli. 

Este acesta un repertoriu menit să contureze profilul unui tea- 
tru profesionist şi să adauge o nouă dimensiune programului său 
artistio? Fireşte că nu, 

Criteriile care au determinat alegerea și includerea acestor piese 
în repertoriul stagiunii trecute, rămin tot atitea enigme, a căror 
dezlegare este imposibilă. Cert este că ele n-au fost în nici un 
caz criterii ale calităţii, 

Conducerea teatrului s-a orientat — fatul este evident — către 
o zonă mai puţin generoasă a dramaturgiei, au fost alese, cu ex- 
cepțiile de rigoare, lucrări dramatice comode, nesemnificative, 
plătindu-se astfel un greu tribut mediocrităţii. 

Comparat cu repertoriul anului precedent, repertoriul actualei 
stagiuni reprezintă un substanţial cîştig. 

S-a trecut, în pofida unor mari și reale dificultăţi (colectiv artis- 
tic neomogen, refuzul unor regizori din Capitală de a colabora cu 
teatrul), la un repertoriu unitar, alcătuit în cea mai mare parte din 
lucrări de certă valoare, unele dintre ele permanenţe ale dramatur- 
giei naţionale şi universale, („Viforul“ da Barbu Ștefănescu Dela- 
vrancea, „A douăsprezecea noapte“ de William Shakespeare, „Juno 
şi păunul“ de Sean O'Casey, „Conu Leonida față cu reacţiunea“ de 
I. L. Caragiale etc.). 


Înscrierea acestor piese în repertoriul stagiunii şi asigurarea 


unor colaboratori externi de prestigiu (Sorana Coroamă, Cornel 
Todea) creează certitudinea unor apropiate impliniri artistice. 

O problemă gravă (poate cea mai gravă), care își reclamă aici 
rezolvarea urgentă, este cea a colectivului actoricesc, in momentul 
de faţă eterogen atit ca pregătire cit şi ca disponibilităţi artis- 
tice. 

Prin teatrul botoșănean au trecut de-a lungul anilor actori ca: 
Ion Dichiseanu, Margareta Pogonat, Sergiu Tudose, Paula Chiuaru, 
George Podhorsky, Smaranda Manoliu, Adela Mărculescu, Alexan- 
drina Halic, etc. Ciţiva sint astăzi actori de frunte ai unor teatre 
prestigioase. Ceilalţi în schimb fao naveta din teatru în teatru 
sau, în cel mai bun caz, prezintă, să zicem, „Ora gospodinei“ 
la televiziune, în timp ce teatrul din care au plecat le simte încă 
lipsa. 

E bine ca măcar unii dintre ei să înțeleagă că drumul iîntoar- 
cerii nu este întotdeauna rușinos. Rezolvarea definitivă a pro- 
blemei cadrelor actoricești, nu poate veni decit prin elaborarea 
unei „Legi a teatrelor”, care să reglementeze, printre altele, obli- 
gativitatea prezentării la posturi a tinerilor absolvenţi, precum şi 
fixarea lor, pentru un anumit timp, pe aceste posturi. 

Una dintre iniţiativele lăudabile ale conducerii teatrului din Bo- 
toșani (director Stelian Preda) s-a concretizat recent prin deschi- 
derea activităţii studioului experimental al cărui scop fundamental 
este accentuarea profesionalizării tinerilor actori. 

Pe scena studioului vor fi prezentate piese într-un act din dra- 
maturgia contemporană, română și străină, schițe dramatice, mo- 
nologuri, dramatizări ale unor valoroase lucrări în proză, recita- 
luri de poezie. Începutul, de un bun augur, a fost făcut cu spec- 
tacolul „Parabole“ de D. Solomon, după părerea noastră cel mai 
izbutit dintre toate spectacolele vizionate de noi la Botoşani. 

Inteligente, bogate în semnificaţii, cele nouă schițe dramatice care 
alcătuiesc „piesa“ au constituit osatura unui spectacol elevat, pu- 
nînd în același timp în valoare calitățile încă neexplorate ale 
unor actori tineri (Anca Andreescu, Mircea Creţu, Sică Stănescu, 
Igor Haucă, Virgil Bojescu) conduşi cu competenţă de un regizor 
(Gh. Miletineanu). la fel de tinăr. Excelentă, cu funcţii revelatoare 
în spectacol, scenografia semnată de George Doroșenco. 

Legat de activitatea studioului experimental sugerăm conducerii 
teatrului organizarea unui curs de mișcare scenică şi dicţie, care 
ar da acestuia caracterul unui adevărat laborator de lucru. 

Includerea comediei „A douăsprezecea noapte“ de William 
Shakespeare în repertoriul teatrului din Botoşani reprezintă o do- 
vadă de curaj şi un autentic act de cultură. 

Spectacolul, în general interesant și interpretat cu dăruire, are, 
din păcate, numeroase fisuri, a căror explicaţie trebuie căutată, 
înainte de toate, în repertoriul stagiunilor anterioare, care n-au 
pregătit suficient montarea unor piese dificile din marele repertoriu 
al dramaturgiei universale. Trebuie să recunoaștem că de la „Alergă- 
torul șchiop“ la „A douăsprezecea noapte“ este o distanță imensă, 
imposibil de parcurs fără acumularea unei bogate experienţe. 


Desfășurarea spectacolului este lentă, unele momente cu valoare 
determinantă în arhitectura piesei nu sînt punctate suficient, atmos- 
fera este aproximativ shakespeariană. 

Animat probabil de dorința ieşirii din tiparele interpretării tradi- 
ţionale, regizorul (Gh. Miletineanu) a intenționat să dea o încărcătură 
tragică unor personaje (Malvolio, Sir Andrew Aguecheek). 

Intenţiile sale s-au oprit însă la jumătatea drumului, eșuînd în cele 
din urmă într-un soi ciudat de tragicomedie. 

Din distribuţia piesei s-au remarcat George Gheorghiu — Taica 
(Sir Toby Belch), Stelian Preda (Antonio), Anca Andreescu (Viola), 
Aurel lonescu (Orsino), Mircea Creţu (Feste) și Ana Vlădescu 
Aron (Olivia — prea matură totuși faţă de datele personajului). 

Nimio nou sub soare în ceea ce priveşte spectacolul coupe 
Caragiale („Un pedagog de şcoală nouă“, „Conu Leonida față cu 
reacţiunea“, „O soacră“). După cite ştim spectacolul este montat 
pentru sate. Asta nu justifică însă cituşi de puţin suficiența și 
exagerările manieriste, vizibile în special în „Conu Leonida...“. Un 
cuvint în plus, totuşi, pentru „O soacră“ (regia Ştefan Moisescu). 

Desprinderea Teatrului de Stat „Mihail Eminescu“ din Botoşani 


de zonele anonimatului este încă lentă. O inexplicabilă timidi- 
tate învăluie acţiunile sale și-i întirzie aflarea propriei per- 
sonalităţi. Drumul pe care s-a pornit, însă, în stagiunea aceasta 


este bun. El constituie, fără îndoială, etapa primă a unui reviri- 
ment indelung așteptat. 


Sergiu Adam 


.- Da ma e mu 


15.IV.1957, Rod al pasiunii și activită- 
ții unui singur om, C. Mătasă, Muzeul 
de importanță europeană de la Piatra 
Neamţ își adăpostește colecţiile unice 
într-un mic și periferic local. Amintiri 
scrise cu slovă de aur din istoria lite- 
raturii româneşti trăiesc pentru marele 
public în casele memoriale Calistrat Ho- 
gaș şi Ion Creangă. 

15.IV.1967. 14 muzee, cu exponate de 
importanţă republicană și profil variat 
valorificind tezaurul istoric, artistic, fau- 
mistic şi floristic al regiunii. Nenumă- 
rate expoziţii volante itineriînd în lu- 
mea satului, lumea dacică scoasă la 
iveală şi făcută cunoscută lumii întregi 
la congrese internaţionale, expoziţii, 
dezbateri. Instituţii muzeale unice în 
felul lor, grandioasa epopee a vieţii pe 
meleagurile Bistriţei, prinsă de la prima 
unealtă de cremene pînă la hidrocen- 
tralele-cetăţi ale socialismului triumfător 
înfățișate în modernul muzeu de la Bi- 
caz. În pregătire un muzeu al Carpaţi- 
lor româneşti la Piatra Neamţ. 

La centru de regiune trei secţii, fie- 
care fiind de fapt un adevărat muzeu. 

Secţia de naturale, cu filială la Ad- 
jud, este considerată, după opinia ge- 
merală a specialiştilor, drept una din 
cele mai moderne și bine gindite expo- 
ziţii din ţară. 

Secţia de istorie se recomandă fără 
nevoia unui alt comentariu prin valoroa- 
sele sale materiale legate de viaţa da- 
cică pe valea Siretului. 

Cu ani în urmă oameni de inimă vi- 
sau o modestă pinacotecă în orașul Ba- 
cău, vitregit pe atunci de instituţii cul- 
turale. Azi secţia de artă posedă peste 
1000 de opere printre care tablouri apar- 
ținînd lui Grigorescu, Luchian,  An- 
dreescu. 

Această secţie, o vitrină a vieţii plas- 
ice polarizatoare de energii creatoare 
locale și naţionale este şi o luminoasă 
galerie de artă care a adăpostit 410 de 
expoziţii și retrospective personale sau 
de grup vizitate de mai bine de 100.000 
de persoane. Muzeografii băcăuani au 
susținut 2000 de conferinţe în acești 10 
ani ; tot ei au organizat expoziţii iti- 
nerante în 200 de sate, 

Strădaniile ştiinţifice au rodit în nu- 
meroase comunicări şi articole şi au 
fost înserate în tratatele de specialitate 
ale Academiei. 

Pragul muzeului regional a fost trecut 
în pase 10 ani de 1.000.000 de vizita- 
tori. 
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mari 
actori: 


Jany Holt cunoaște, rînd pe rind, toate avatarurile 
unei ucenicii care durează aproape un deceniu. Dar 
nu se descurajează. Ea dă dovadă de o putere de 
muncă excepțională, uimind pe cei din jur. Este vre- 
mea în care studiază arta dramatică și dicțiunea cu 
marea tragediană Gabrielle Fontan. Colegii ei sînt 
actorii francezi Serge Reggiani, Roger Pigaut, Rosy 
Varte. 

Dorul de țară o mină spre Bucureşti în mai multe 
rînduri, între anii 1930—1932. De fiecare dată se reîn- 
toarce printre străini, gindindu-se cu amărăciune că 
dacă nu s-a găsit un loe în teatrul bucureștean pen- 
tru Elvira Popescu sau pentru Jean Yonnel, cu atit 
mai puţin se va găsi pentru ea, de zece ani „debu- 
tantă” la Atelier, Decembrie 1933 marchează în ca- 
drul acestui debut, în fine, primul mare rol, dar în- 
tr-0... operetă-revistă, destinată turiștilor englezi : 
„„Loulou et ses boys” la teatrul Daunou. 

Apariţia sa pe scena acestui teatru îl determină 
pe dramaturgul Paul Brach să-i propună să fie prin- 
cipala interpretă a uneia dintre comediile sale 
„Domnia Adrianei”, la acelaşi teatru, Daanou, unde 
Va avea ca parteneri pe Andr& Dubosc, Marcel An- 
are, France Ellys și pe compatriotul său de la Ate- 
Her: Luca Gridu, Au fost deajuns aceste două ro- 
juri — de care Jany Holt își amintește cu duioșie 
peste ani — pentru ca un cineast ca Julien Duvi- 
vier să-și dea seama de posibilităţile şi de talentul 
actriţei românce. Teama de a nu se îndepărta de a- 
devărata sa vocaţie o face să ezite o clipă înainte 


cu neuitatul Gerard Philippe în filmul 
„Ţara fără stele“ turnat în regia 
lui Georges Lacombe 


JANY 
HOLT 


Jany Holt s-a născut în 1909, la Brașov, într-o fa. 
milie de intelectuali olteni, după cum atestă și nu. 
mele de familie. Atit tatăl, avocatul Marin Vlădescu- 
Olt, cît şi unul dintre unchii artistei, Cristian Pe- 
nescu-Kerciu, sînt cei care o vor escorta, din cînd în 
cînd, la spectacolele de teatru bucureștene între anii 
1920—1927. Era copil încă în momentul în care părinţii 
au dus-o într-o zi la marele Constantin Tănase, ru- 
gîndu-l să le spună dacă fata lor are sau nu talent... 


Actorul s-a uitat adînc în ochii copilei speriate. Fără 
prea multe ocolișuri, le-a spus: „Se vede cit de 
colo că are talent! E mai bine însă să învețe o 
meserie serioasă, de pildă avocatura, ca d-ta 1...” 

Şi în casa de pe strada Negustori, din Bucureşti, 
visurile copilei vor fi învăluite, în curind, de febra 
primului capitol de viaţă pe care trebuie să-l încheie 
cu succes: bacalaureatul. Curind, pleacă, la Paris, 
avînd recomandarea părinţilor de a urma dreptul. 
Se înscrie la Sorbona, dar părăsește cursurile pentru 
a se duce de-a dreptul la Charles Dullin, 1a teatrul 
Atelier, în plin Montmartre, Acesta o angajează, mai 
întîi, ca figurantă, distribuind-o apoi în roluri epi- 
sodice în diverse piese din repertoriul clasic şi mo- 
dern. Începînd din 1927, Jany Holt apare într-o serie 
de comedii de salon ca „La volupte de I'honneur”, 
„Le cocu maegnitique”, „Patehouli”, „A chacun sa 
verite”, „Le procts”, „Columbe” etc. E un examen 
pe care-l trece cu succes, numele ei fiind deseori 
menţionat în cronicile ziarelor, chiar şi pentru 0 
singură replică. 


carnet de cinețil 


UROSAWA 


Câte N Poe Onu 


BELA ie 


Fantezia și hazardul achiziţionării filmelor au făcut 
în numeroase cazuri ca publicul românesc să se afle 
într-o situaţie oarecum bizară, să-și creeze false ima- 
gini despre creatori de renume ai celei de-a 7-a 
arte. Recapitulările sînt neavenite, dar situaţia ca 
atare ne-a revenit flagrant în minte, legată de pre- 
zenţa regizorului japonez Akira Kurosawa pe ecra- 
nele noastre. S-a văzut cîndva la Cinemateca bucu- 
reşteană „Rashomon” — filmul distins în 1951 cu 
Marele premiu „Leul de aur” al Festivalului de la 
Veneţia — pot fi văzute curent acum pe ecranele din 
toată ţara „Sanjuro” şi „Barbă roşie”, pelicule cu 
un suflu baladese despre realități mai mult sau mai 
puţin depărtate de ziua de astăzi. In consecinţă, rea- 
mintirea unei declaraţii făcute cîndva de Kurosawa 
“e impune ca o completare a cărţii sale de vizită: 
Cînd am primit în 1951 Marele Premiu la Veneţia 
- nota regizorul — am remarcat că aș fi fost mai 
fericit şi că această recompensă ar fi avut mai multă 
semnificaţie pentru mine dacă ea ar fi încununat una 
dintre operele mele care a arătat ceva despre Japo- 
nia contemporană, după cum „Hoţii de biciclete” 
a arătat despre Italia”. 

Se spune că pe creatori trebuie să-i judeci după 
creea ce fac şi nu după ceea ce spun. Fără îndoială, 
ntunci cind ai posibilitatea şi tocmai această posibi- 
litate — în cazul lui Kurosawa — ne-a oferit-o tot 
Cinemateca proiectînd timp de o săptămînă „A trăi” 
(Ikiru), film realizat în 1952. Trebuie să mărturisim 
că ieşind din sala de proiecţie, deși nu ne-am schim- 
bat fundamental impresia asupra acestei copleșitoare 
personalităţi a filmului contemporan, am plecat cu 
senzaţia unei cunoașteri mai exacte a lui, mai com- 
plete şi — de ce să n-o spunem — simţindu-ne mai 
aproape de el, simţindu-l pe de-a-ntregul contempo- 
ranul nostru. S-a sfișiat din fața ochilor noştri acea 
perdea de exotism, de curiozitate, de informare des- 
pre o lume care în bună măsură ne este străină, 
ce făcea din filmele anterioare și un act de cultură, 
nu numai un act artistic. Kurosawa ne transmite di- 
rect judecăţile sale în „A trăi” și, ieșind pe stradă, 
mesajul său ne însoţeşte și în viața noastră coti- 
diană. 

Subiectul — simplu şi zguduitor — aminte 
acel „Cleo de la 5 la 7* al Agnesei Varda pita 
care s-a scris atit de mult şi pe care atit de puţini 
l-au văzut: un funcționar de primărie, tipică exis- 
tență populind nuvelistica lui Cehov, de pildă, află 
că este boinav de cancer gastric şi în consecință, 
condamnat la moarte, la o moarte apropiată și inevi- 
tabilă, Filmul întreg e istoria ultimelor sale cinci 
luni de viaţă, a revoltei sale trecînd de la frică şi 
instinct la acţiune şi rațiune. Tocmai aci se plasează 
deosebirea fundamentală față de filmul franțuzoaicei 
de adopţiune. Funcţionarul lui Kurosawa, spre deose- 
bire de fragila cintăreață a lui Varda, este prin în- 
săși profesiunea lui legat de societate, obligat față 
de ea: e şeful secţiei „Probleme cetăţeneşti” a Pri- 
măriei. Şi dacă pină la criză, această funcție se re- 
zuma la a ştampila hirtii, ea devine ulterior însăși 
mijlocul de a trăi real, activ, util şi — în conse- 
cinţă — de a-ţi sapravieţui ţie însuţi. Funcţionarul 


Dio rau 


canceros izbutește, printr-un suprem efort de voinţă, 
să determine amenajarea unui parc într-un loc mlăş- 
tinos, amenajare de care el însuși izbutise să se 
eschiveze înăinte prin utilizarea mecanismului biro- 
cratie care ucide viaţa. 

Ca factură, filmul lui Kurosawa are o compoziţie a- 
parent neomogenă, flagrant împărțită în două părți. 
Cea dintii — urmărește primele două-trei zile după 
aflarea adevărului despre viaţă: o reacţie instine- 
tuală, setea disperată de viață, goana inutilă prin 
crișme şi cabarete, viaţa brutală prin care eroul 
trece — după cum e și normal — fără să-şi cîştige 
liniștea. Către încheierea acestei prime părţi, eroul 
întilneşte o fată simplă, fostă funcţionară care fuge 
din biroul primăriei pentru a activa efectiv, pentru 
a acţiona cu propriile-i miini. E momentul de coti- 
tară nu numai al eroului, dar și al filmului însuși. 
Dacă pînă la acest punct naraţiunea urmăreşte cursul 
evenimentelor odată cu desfăşurarea lor, am spune, 
percepută direct, prin simțuri, ca însăși atitudinea 
eroului, deodată ea face un salt în timp — cinci 
luni sînt escamotate — eroul e mort şi ne aflăm la 
ospățul funerar. Soarta eroului, de acolo de unde 
l-am părăsit pînă la moarte, e refăcută din retrospec- 
ţii, adică printr-un procedeu strict raţional, conform 
noii atitudini a eroului față de el însuși. Adus la 
acest punct, filmul se sfirșește amar: experiența 
decedatului, felul de „a trăi” pe care l-a descoperit 
tardiv, rămîne doar al lui. Funcţionarul devenit şef 
în locul său reia ştampila şi mecanismul începe să-l 
ucidă treptat și pe el. 

Ca un focar, jocul lui Toshiro Mitune, interpretul 
eroului principal, excelent exemplu de „actor al re- 
gizorului său”, concentrează trăsăturile cele mai fla- 
grant distinctive ale artei lui Kurosawa care se de- 
fineşte ca o organică sinteză de tradiţii japoneze şi 
europene şi care — în mod evident — este proprie şi 
filmelor sale văzute anterior. Lucrurile s-ar putea re- 
zuma la două componente principale : pe de-o parte 
o violență ce pendulează între trăsături proprii fie 
naturalismului, fie expresionismului, pe de altă parte 
o grandoare (de ritm, de sentiment, de caracter) pro- 
prie baladei şi teatrului tradiţional japonez. Este, în 
fapt, un raport dialectic între formă şi fond. Fon- 
dului care atinge adeseori categoria sublimului i se 
potriveşte în viziunea lui Kurosawa o formă ce vio- 
lentează spectatorul, îi face cît mai accesibilă teza 
sa de cel mai înalt umanism: „A trăi” pentru cei- 
lalţi, realizindu-te astfel pe tine însuţi, adică exact 
teza din „Barbă roşie”, din „Sanjuro”, din „Cei şapte 
samurai” (a cărui adaptare americană — „Cei şapte 
magnifici” — am avut prilejul s-o vedem) dar spusă 
cu cuvintele vorbite deopotrivă în Japonia și Româ- 
nia de astăzi. 

înainte de-a întoarce ultima filă a acestui „car- 
net de cinetil” să notăm un singur lucru: de ce 
acest film poate fi văzut numai în cadrul restrîns 
al Cinematecii, de ce să oprim accesul la lecţia lui 
zguduitoare masei de spectatori ? 


mna angajamentul pentru neuitatul „Golem”, 
Salina, la rasa de Duvivier, unde are prilejul să 
joace alături de un actor de talia lui Harry Baur. 
La Bucureşti scrie însă entuziasmată: „Vive le ci- 
Pacii uU ui intervi: rdat 

a subliniază, în cursul un! nterviu acorda! 
tare pariziene, că în cinematograf, ca şi în 
teatru, cel care a venit ca actor va face aceeaşi 
figură și pe ecran, deși are de-a face cu mijloace 
noi de expresie. Simţul său critic o face să exclame 
despre debutul din filmul lui Julien Duvivier : „Vă 
mai amintiţi? Oh! cît de mizerabil am jucat ?...”. 
Aceste afirmaţii nu sînt prea departe de adevăr dacă 
analizăm retrospectiv creaţia sa atît de neverosimilă 
dintr-o peliculă ca „O troică în zăpadă” (1936), atit 
de letargică în „Marea dragoste a lui Beethoven! 
(Abel Gance — 1936), deşi alături de ea străluceşte 
nu mai puţin celebrul pensionar al Odton-ului — 
Samson Rusu-Fainsilber, şi un actor ca Harry Baur. 
Cu toate acestea, două filme din această epocă — 
„Dominoul verde” (1935) unde are ca partenere pe 
Danielle Darrieux și Simone Simon, dar mai ales 
„Courrier Sud” (1936), realizarea lui Pierre Billon, 
după romanului lui Saint-ExuptryYy, anunță marea sa 
carieră cinematogratică de mai tirziu. 

Dorinţa actriței de a se reîntoarce temporar pe 
scenă este salutată de dramaturgul Henri Bernstein, 
care-i propune un angajament de durată ; Jany Holt 
preferă să apară pe scena cunoscutului 'Thââtre des 
Mathurins, în „Pauceite”, piesa lui Charles Vildrac, 
ştiind că metteur-en-scine este aici Georges Pitoeff. 


Lecţiile primite în anii petrecuţi în intimitatea mari- 
lor ceasuri de creaţie ale lui Dullin își arată acum 
roadele. Ea apare parizienilor ca o adevărată reve- 
laţie în piesa „Nevinovatele”, montată la Thââtre des 
Arts, în 1936, Din acel moment, pe scenă, dar mai 
ales pe ecran, Jany Holt avea să interpreteze cele 
mai variate personaje, dovedind de fiecare dată si- 
guranţă şi armonie în construirea lor. Ea joacă cu 
talent și convingere roluri dintre cele mai diverse, 
pline de relief. Marile sale creaţii sînt totuși cinema- 
togratice : mai întîi, nebuna din „Azilal de noapte” 
(1936), unul dintre cele mai interesante filme ale lui 
Jean Renoir, apoi se identifică perfect cu călugărița 
nevropată din „Tragedia imperială” (1938), pelicula 
lui Marcel L' Herbier și în sfirşit cu mica prosti- 
tuată visătoare din „Casa din Malta” (1938), opera 
lui Pierre Chenal. 

Jany Holt devine astfel vedeta preferată a mi- 
lioane de spectatori, într-o strălucită serie de filme, 
magistrale din punct de vedere artistic, ca de pildă: 
„Logodnica tenebrelor” de Serge de Poligny şi Gas- 
ton Bonheur, „Baronul fantomă” de Serge de Polizny, 
după un scenariu de Jean Cocteau și Louis Chavance 
(1942), sau ca „Ingerii păcatului” de Robert Bresson 
— scenariul de Jean Giraudoux (1943), 

Pe scenă realizează, în această epocă, cele mai reu- 
șite creaţii, mai ales în „Ioana d'Arc” de Jean 
Anouilh, apoi în dramatizarea „La răscruce de vin- 
turi” şi, rind pe rînd, în „Piîine amară”, în „Sie- 
gried” etc. Pe ecran, o nouă serie de filme intrate 
în analele cinematografiei franceze : „Aventura fan- 
tastică”, „„Contre-anquite” (1946), „Non  coupable” 
(1947) și „„Gervaise” (1955) opera lui Rent Clement, 
unde joacă în compania lui Michel Simon, alături 
de_ Maria Schell. 

O altă activitate, tot atit de pasionantă, dar mult 
mai spectaculoasă și periculoasă, despre care se ştie 
însă mai puțin, este aceea pe care românca Jany 
Holt a desfășurat-o în rîndurile maquis-ului. Dispa- 
riţia ei de pe scenele și din studiourile pariziene, 
în timpul ocupaţiei naziste a fost, de fapt... Rezis- 
tența, participarea ca simplu soldat anonim în ma- 
quis. Ca o înaltă recompensă a patriotismului de 
care dă dovadă, la 18 iunie 1945 Jany Holt este che- 
mată la Elyste, unde primește, din mîinile președin- 
telai provizoriu al Republicii Franceze, generalul 
Charles de Gaulle, crucea de război cu distincţie, ce 
se acordă, de obicei, numai celor care au luptat cu 
arma în mînă și numai pentru acte de eroism unice 
prin amploarea și însemnătatea lor. Intrebată de zia- 
riști care au fost faptele de arme pentru care a fost 
decorată, Jany Holt, le-a răspuns în cîteva cuvinte: 
„Mi-am făcut, pur și simplu, datoria! Ceea ce am 
realizat e pasionant, dar am vrut să se ştie că și fe- 
meile au avut un cuvînt de spus în acest război. 
Să adăugăm că actrița româncă a fost singura care 
a primit, în 1945, această decorație. 

Nume cu rezonanță românească (căci consoana a- 
dăugată la numele bătrînului Olt este doar un simbol 
impus de rolul de actor), Jany Holt, actriţa vibran- 
tului mesaj al lui Giraudoux, pp cu tată Iara git 

== sta ri 


Cuny din „Baronul fantomă”, a izbîndit. 

mai departe, în lume, mesajul locurilor de obirşie 
ale familiei sale de pe Olt, ca și mesajul talentului 
românesc. 

În casa ei din vecinătatea Parisului, împodobită cu 
scoarțe româneşti, toți cei ademeniţi de vraja teatru- 
lui au primit un cuvînt de încurajare. Tuturor, le-a 
deschis ușa, primindu-i cu aceeași ospitalitate cu 
care Marin Viădescu-Olt își primea oaspeţii în 
copilăriei sale. Datinele românești din mahalaua Ne- 
gustorilor au fost de-atitea ori reeditate în cîmpiile 
elizee. 


George Cuibuş 


o prezenţă remarcabilă 


vîrstă. 

SA toti, care stăpinesc totul, nu sînt numai ac- 
tori entuziaști și din plin dotați, dar, în acelaşi timp 
dansatori, cîntăreţi, mimi şi muzicieni”. 


(„Frănkische Tagespost”) 
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IULIA 
HĂLĂUCESCU 


„Coloşii de la Bicaz“ 


* 

„Un desăvirşit teatru de tineret, atit pentru cei mai 
mici cît şi pentru cei mai viîrstnici spectatori, o de- 
lectare şi pentru adulţi, care merită să fie lăudat cu 
superlative din cele mai alese... Acestui teatru de ti- 
neret, servit de tineri artisti profesiwniști, animat de 
vestiți regizori români și din plin subvenţionat de stat, 
i se cuvin laurii pentru cel mai bun spectacol de la 
Niirnberg. 

S-a jucat o comedie muzicală în două părţi de 
Al. Popovici, un recunoscut autor dramatic, critic şi 
traducător din România. Acţiunea nu conţine nici mai 
mwit și nici mai puţin decit celeiulte spectacole pre- 
zentate aici. Dar cadrul în care este cuprinsă și bo- 
găția de idei care o pune în valuare sînt în afara 
oricărei comparații. Figuri tipice din Imn:ea copiilor, 
situaţii din imaginaţia şi visurile lor, totul legat cu 
sfaturi de cel mai bun gust, cu glume din plin apre- 
ciate și într-un minuţios lucru de detulin, toate bine 
aduse din condei. Nici o pauză, nici un gol, nimic 
plictisitor ; cît despre locurile comune nici pomeneală. 
Melodii cunoscute la noi și melodii populare româ- 
mești, mereu şi mereu reluate, dau accentele unui 
tempo rapid și a unei bune dispoziţii. 

„„Regia aparține lui Ion Cojar şi regizorii noștri ar 
trebui să-i studieze arta, El vine clipă de clipă cu 
noi idei, stabilind mereu contactul cu publicul său 
tînăr. La sfîrșit aplauzele au răsunat entuziast”, 


(„Abendzeitung”) 


Răspunzind unei înalte sarcini naţionale şi ştiinţi- 
fice, Academia Republicii Socialiste România a ,re- 
luat, în preajma Centenarului său, tipărirea uneia 
din operele fundamentale la care se angajaseră fon: 
datorii ei şi pe care generaţiile următoare au reali- 
zat-o doar parţial, sub forma Dicţionarului lui Lau- 
rian şi Massim (1871—1877), a celebrului Etymologi- 
cum Magnum Romaniae, întocmit de B. P. Hasdeu şi 
rămas neterminat (1896-1999), şi a primei părţi a 
Dicţionarului limbii române, redactat de S. Puşcariu 
şi un grup de colaboratori (trei volume şi patru fas- 
cicole apărute între 1907—1949 şi cuprinzind cuvin- 
tele de ia literele A-C, F-J și o parte de la literele 
D şi L) 

Acesta din urmă, care corespunde în bună măsură 
cerințelor lexicografiei moderne (dar avind și unele 
lipsuri inerente epocii în care a fost redactat), este 
astăzi continuat, începînd de la litera M pină la Z, 
urmind ca într-o etapă ulterioară să fie revizuită şi 
completată partea de la A la L. După discutarea ma- 
chetei în 1962 au apărut pînă acum (în anii 1965— 
1966) fascicola introductivă şi alte şase, cuprinzind 
4345 de cuvinte şi variante de 1a litera M. Acestea au 
fost întocmite de un colectiv al Institutului de lingvis- 
tică din Bucureşti și au ca redactori responsabili pe 
acad. Iorgu Iordan, acad. Al. Graur și prof. I. Co- 
teanu, membru corespondent al Academiei. Alte fas- 
cicole, în pregătire, sint redactate de asemenea de 
Institutul de lingvistică din Cluj şi Centrul de lingvis- 
tică, istorie literară şi folclor din Iaşi. 


Fără îndoială că acest dicţionar reprezintă o încu- 
nunare a activităţii lexicografice din țara noastră, în- 
cepută încă în secolul al XV-lea prin copierea primu- 
lui glosar latin-slavon în timpul lui Ştefan cel Mare 
(1472) şi prin redactarea celor dintii glosare şi lexi- 
coane originale slavo-române în secolele al XVI-lea 
şi al XVIl-lea. In ceea ce priveşte lexicografia mo- 
dernă, în afară de cele trei dicționare academice 
menţionate mai sus, trebuie să amintim aici pe ace- 
lea ale lui L. Şăineanu, H, Tiktin, 1. A. Candrea şi 
mai ales dicționarele explicative apărute în anii noş- 
tri sub egida Academiei : Dicţionarul limbii române 
literare contemporane (vol. I-IV, 1955—1957), întocmit 
de Institutele de lingvistică din Bucureşti şi Cluj, sub 
direcţia prof. D. Macrea, membru corespondent al A- 
cademiei şi acad. E. Petrovici, şi Dicţionarul limbii 
române moderne (1958), redactat în cadrul primului 
din aceste institute, sub conducerea prof. D. Macrea. 

Diferenţa fundamentală între marele Dicţionar al 
Jimbii române şi aceste două opere lexicografice ex- 
plicative şi normative constă, în primul rînd, în cu- 
prinderea unui număr mult mai mare de cuvinte — 
teoretic vorbind, a tuturor cuvintelor atestate în de- 
cursul istoriei scrise a limbii române şi a celor cu- 
1ese din graiuri —, în explicarea detaliată şi în ius” 
trarea sensurilor "cu bogate citate din secolul ai 
XVI-lea pînă astăzi. Astfel, dacă DLRM cuprinde 
peste 50.000 de cuvinte, noul dicţionar va avea, după 
Eprecierea redactorilor” responsabili, cirea „140.000. de 
cuvinte, deci aproape de trei ori mal pane: servit, 

ă se datorește ii , 
aceata 000 (tiv 4 “paziv al limbii literare moderne, 
& unui număr mai mare de termeni speciali, a tutu- 
tor. cuvintelor dialectale cunoscute și a celor în 
vecnite, sau dispărute, care au, avut pcirculație: Într-o 
anumită epocă a istoriei limbii române, Spre Exit 
plu, în timp ce în DLRM pe o pagină (412) sint Slosi 
vinte între macrocosm și magnetron, j 
ÎL e setleași unități lexicale sint, tratate, pe 19 pagini 
. 10—29), 118 cuvinte, ară 
ee unire înregistrate, (printre guvintele. care apar 
: macropod, , at, mi 
aaipioa cităra ee ao, macrostructură, existent în 
DLRM). 


locul aici să facem o analiză amănunţită 
e nai, ceea ce revine publicațiilor de, specia. 
Jitate. Adăugăm doar că, urmind tradiţia vechii seri 
și răspunzind unui interes legitim al oamenilor de 
ştiinţă şi al publicului cititor, Dicţionarul limb ze 
mâne dă, pe cît e posibil, și alte dicționare - ca, şi 
DLRM de altfel, și etimologiile cuvintelor (care sînt 
redactate cu participarea unui, colectiv, condus de 
acad. Al. Graur), fără a intra în discuţii de detaliu, 
ceea ce va constitui o ERițit unui nou Dicţionar eti- 

jimbii române. Ş : 
mologie 2 eționarul limbii > pu Baciasai aci 5jb auebiz 
ciile Academiei, este în același ti Sepliei ei 
mativ (prin cuvintul-titlu se indică Brau, gri 
formele dialectale, aberante sau ieşite a 2 Aa 

ariante ; indicaţii speciale arată dacă ci 
Via dialectai, învechit, argotic etc.) istoric şi 
etimologic. 

Fascicolele apărute pînă acum reprezintă începutul 
unei opere de importanță națională, și includerea 
Dicţionarului în planul Consiliului Naţional al Cerce- 
tării Ştiinţifice arată atenţia pe care o acordă parti- 
dul și statul nostru realizării ei cit mai grabnice și 
în condiţiile cele mai bune. Este de dorit, prin ur- 
mare, ca viitoarele fascicole şi volume să apară în- 
1r-un ritm mai susținut, astfel ca într-un timp rela- 
tiv scurt specialiștii, profesorii şcolii de cultură ge- 
nerală, tineretul studios și publicul mai larg să poată 
avea, în sfirșit, întregul Dicţionar, Într-adevăr, dacă 
S. Puşcariu şi colectivul său restrins au reușit în de- 
curs de peste 40 de ani să publice doar o treime din 
dicţionar, avind de întîmpinat numeroase greutăți 
materiale (să ne amintim de organizarea asociaţiei 
Prietenii Dicţionarului, iniţiată de Emanoil Bucuţa, 
pentru a sprijini difuzarea dicționarului şi asigurarea 
fondurilor materiale), astăzi în condiţiile create de 
statul socialist, această operă colectivă va înaința cu 
paşi mai repezi, spre lauda și ilustrarea limbii ro- 
mâne. Ea îşi va lua locul în aceeaşi serie în care 
s-au înscris pînă acum Istoria României, Dicţionarul 
enciclopedic, Istoria literaturii române și alte lucrări 
de Insemnătate națională. 


„ Mihăilă 
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După eşuarea proiectului lui Laurian şi Massim, 
problema dicționarului limbii române continuă să 
rămînă nerezolvată încă mulţi ani. Este cunoscut 
faptul că prin Maiorescu și Odobescu se ajunge la 
formarea unei concepţii serioase despre ce trebuie 
să fie un adevărat dicţionar. 

n sesiunea din 1677 a Societăţii Academiei Române, 
Odobescu, care lupta pentru un dicţionar explicativ 
și normativ, superior dicţionarelor-inventar, de erudi- 
ţie istoristă, greu accesibile marelui public, prezintă 
un raport în care spune printre aitele: „Punctul 
prim şi de căpetenie al unui dicționar este uzul con- 
temporan. Nu corespunde, mai întîi de toate, cu ce- 
rințele celui ce-l consultă, dicţionarul acela care nu 
conţine cuvintele pe care omul este expus a le auzi 
din gura tuturor din orice moment al vieţii sale” 1). 

In 1819 Societatea Academică Română se transformă 
în Academia Română. 

La sesiunea din 1883, Alecsandri se întreba ciţi ani 
vor trebui să mai treacă pînă la publicarea diețio- 
narului. El arăta că Academia a hotărit facerea preala- 
bilă de glosare după cărți vechi pe care să le publice. 
Dar cărți şi manuscrise vechi se descoperă mereu. 
Aceasta înseamnă că trebuie să se aşteple încă 20-30 
de ani pentru a le avea pe toate? Alecsandri cerea 
ca Academia să înceapă lucrarea cu elementele pe 
care le posedă, lăsînd urmaşilor să o completeze. Opi- 
niei lui Alecsandri i se asociază şi alţii, 

În sesiunea generală din 1884 Maiorescu raporta 
verbal rezultatul şi concluziile Comisiei numite pen- 
tru elaborarea programei după care urma să se lu- 
creze dicționarul. Lucrarea trebuind să fie încredin- 
țată unei singure persoane competente, comisia apre- 
cia că acela care ar putea duce cu mai multă ener- 
gie şi succes această sarcină ar fi fost Hasdeu, ale 
cărui vaste cunoştinţe erau de toţi cunoscute şi al 
cărui prestigiu ştiinţific era în continuă creştere. De 
aceea propunea Academiei aprobarea acestei măsuri. 

Hasdeu, luînd cuvintul, expune planul conceput de 
el pentru a se face această lucrare. Din chiar titlul 
de Etymologicum Magnum Romaniae, arată el, se 
vede că acesta trebuie să fie un tezaur, care să cu- 
prindă totalitatea limbii române, începînd de la mo- 
numentele cele mai vechi ale limbii scrise pină la 
elementele cele mai diverse ale graivrilor româneşti, 

Hasdeu socotea că în acest dicţionar trebuie să intre 
nu numai limba vorbită de contemporanii săi, ci şi 
limba veche românească, şi formele dialectice ale gra- 
iului rornânese de pretutindeni. Izvoarele lucrării sale 
trebuiau să fie variate : texte și acte vechi, glosare, 
manuscrise, scriitori moderni de mare circulaţie, li- 
teratura populară sub toate aspectele ei, arhaismele 
și  provincialismele, terminologia tehnică populară 
din istoria naturală și din viaţa industrială. 

Pentru a aduna arhaismele, provincialismele și ter- 
minologia tehnică, Hasdeu urma să se adreseze preo- 
ților, învăţătorilor și altor persoane pricepute din 
toate provinciile locuite de români cu un chestionar 
întitulat : „Program pentru adunarea datelor privi- 
toare la limba română”. 

Stabilită pe această bază, lucrarea urma să dea 
pentru fiecare cuvînt, pe lîngă traducerea sensului 
general în limba latină sau cea franceză: forma cea 
mai răspîndită în formele dialectale vechi şi noi, di- 
feritele accepțiuni cu citarea exemplelor din diferi- 
tele izvoare și filiaţiile istorico-etimologice. 

Opera întreagă trebuind a fi terminată în interval 
de 6 ani, în fiecare an autorul se obliga să prezinte 
Academiei o parte din lucrare, însoţită de un raport 
despre mersul ei ulterior. 

În legătură cu chestionarul, care cuprindea 206 
puncte, preocupările lui Hasdeu erau de ordin fone- 
tic, dialectologic și folcloristic, Scopul urmărit se 
vede din cuvintele: „Voiam să cunose pe român 
aşa cum este dînsul în toate ale lui, aşa cum 1-a 
plăsmuit o dezvoltare treptată de 18 veacuri, așa cum 
s-a strecurat el prin mii şi mii de înriuriri etnice, 
opice şi culturale” 2), Aşadar, Hasdeu este printre 
cei dintii lingviști europeni care încep anchetele 
lingvistice pe teren. Prin chestionarul lansat de el în 
1884 s-a adunat un material destul de bogat. Acesta 
se compune din 773 de răspunsuri, dintre care 122 din 
țară (toate judeţele, afară de Argeş, Bacău, Ilfov şi 
Vlaşea) şi 51 din Ardeal și Banat 2). 

Hasdeu lucrează cu febrilitate, prezentind anual A- 
cademiei dări de seamă asupra lucrării; de aseme- 
nea citește aci articole despre cuvintele redactate. 
Astfel, în ședința publică solemnă din 19 martie 1893 
citește articolele asupra cuvintelor: bade, baier şi 
Bacău, în cea din 20. martie 1999 despre cuvintele: 
pădean, bădărău, băiguesc, bihă și despre Originea 
Dirlădeană a strămoșilor lui Ronsard etc. 

Între 1836 și 189% B. P. Hasdeu publică începutul 
dicționarului său sub titlul „Etymologicum Magnum 
Romaniae : Dicţionarul limbii istorice și poporane a 
românilor” (3 vol. şi vol. IV, introducerea) asttel: 


Aşteptată atît de specialişti, cît şi de un publie 
mai larg interesat în probieme de limbă, apariţia, 
în Editura științifică, a volumelor IV, V şi VI (care 
au fost reunite într-un singur corp) din Istoria limbii 
române, constitaie un eveniment cultural. Adăugin- 
du-se primelor trei volume (editate de mai multe 
ori, cu revizuiri şi completări : 1 — Limba latină — 
1938, 1940, 1960, 1954; II — Limbile balcanice — 1938, 
1943, 1962,. 1964 ; III — Limbile slave meridionale — 
1940, 1950, 1954, 1962, 1964), ele încheie o operă monu- 
mentală care prezintă, la nivelul lingvisticii moderne 
şi cu informaţia adusă la zi, evoluţia limbii noastre 
din cele mai vechi timpuri pînă în secolul al XVII- 
lea, operă pe care acad. Al. Rosetti o consideră — 
într-un interviu publicat în Scînteia — capitală pen- 
tru întreaga sa viaţă știinţitică, 


Volumul al IV-lea (Româna comună), aflat acam 
la a II-a ediţie, revăzută şi adăugită (ediţia I-a: 1941), 
întățişează perioada cea mai puţin cunoscută din 
istoria limbii noastre, și anume epoca română comu- 
nă, prin care trebuie să înţelegem, „stadiul de limbă 
anterior sciziunii provocate prin deplasarea spre sud 
a grupului aromân” (p. 21). O deosebită importanţă 
are Introducerea, în care sînt discutate probleme spi- 
noase, foarte controversate în literatura de specia- 
litate, cum sînt datarea și teritoriul de formare a 
limbii române comune, divergențele dialectale ale 
acesteia etc. Ca şi în prima ediţie, autorul e de pă- 
rere că dialectul meglenoromân este o ramură a dia- 
lectului aromân (în sensul acesta se pronunțase și 
A. Philippide în Originea românilor, II, 1923), iar 
dialectul istroromân, O ramură a dialectului daco- 
român. În ce priveşte datarea epocii române comu- 
ne, ale cărei limite fuseseră fixate, în ediţia 1, în- 
tre secolul al V-lea și al VI-lea pe de o parte şi 
secolul al X-lea pe de altă parte, aceasta a fost 
modificată : acad. Al. Rosetti demonstrează că epoca 
română comună începe în secolele al VIl-lea şi al 
VIII-lea, „cînd se admite îndeobşte că latina a cedat 
locul limbilor romanice” (p. 29), şi se sfirşeşte în se- 
colul al X-lea, cînd strămoșii aromânilor se desprind 
de trunchiul român comun şi se îndreaptă spre sudul 
Peninsulei Balcanice, unde sint menţionaţi pentru 
prima dată de către cronicarul bizantin Cedremus 
(anul 976). Combătînd punctul de vedere al lui Sextil 
Puşcariu care considera române comune acele feno- 
mene ce se găsesc în toate dialectele, acad. Al. Ro- 
setti arată că unele din aceste fenomene pot fi poste- 
rioare epocii de comunitate (lucru admis şi de A. Phi- 
lippide, O.R. I: 365,366; II: 235, 245, 309, 393), enun- 
țînd ideea foarte interesantă potrivit căreia „dialec- 
tele derivate dintr-o limbă comună iau cu sine din 
trunchiul comun tendința de a inova în aceeași di- 
recţie şi grupurile o dată separate dezvoltă inova- 
ţii la fel” (p. 32), Pe această bază teoretică sînt pre- 


1886, vol. I cuprinzind o preiaţă, o introducere: „Ce 
este etimologia ? Cum se amestecă limbile ? în ce con- 
sistă fizionomia unei limbi?” şi din dicționar A — 
amurţesc ; 1887, vol. II cu o introducere: „Dicţio- 
nare şi dicţionare” și din dicţionar Amuşi-au; 1893, 
vol. III cu o introducere: „Strat și substrat” şi din 
dicționar B — bărbat ; 1898, vol. IV cuprinzind numai 
introducerea : „Negru Vodă — Un secol și jumătate 
din începuturile statului Țării Româneşti”. 

Hasdeu a dat lucrării sale proporţii de enciclope- 
die sub formă de miscelanea departe de felul cum 
sînt redactate obișnuit lucrările lexicografice 4. In 
Etymologicum Magnum Romaniae, Hasdeu a avut pri- 
lejul să-şi arate toată erudiţia, tot talentul său lite- 
rar. şi puterea sa de combinaţii ingenioase etimo- 
logice. Etimologicul său rămîne cea mai caracteris- 
tică scriere a acestui spirit atit de larg încît nu 
încăpea niciodată în cadrele restrinse ale unui su- 
biect limitat. De aceea, în dicţionarul său vom găsi, 
alături de vastele sale introduceri la fiecare volum, 
o mulţime de excursii istorice, foleloristice, etnogra- 
fice şi din alte domenii, interesante, dar în afară 
de preocupările esenţiale ale unei lucrări lexicogra- 
fice. Autorul face loc în lucrarea sa şi toponomasti- 
cii şi onomasticii, 

În opoziţie cu latiniştii, Hasdeu a mers pe linia 
istoristă şi poporanistă a secolului al XVIII-lea, care 
considera limba ca produs istoric, cuprinzind în die- 
ționar limba scrisă şi vorbită în trecut şi prezent de 


Bogdan Petriceicu Hasdeu 
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întreg poporul. El şi-a propus să studieze limba ca 
manifestare a istoriei şi a psihologiei poporului care 
a creat-o şi o vorbeşte. Dorind să facă din al său Ety- 
mologicum Magnum un monument al culturii poporu- 
lui nostru, el nu se mulțumește să explice cuvintele 
pentru necesităţi practice, ci urmărește fiecara cuvint 
în toată istoria lui complexă. Aproape fiecare cuvint 
constituie o monografie, în care se arată sensul şi 
răspindirea lui, precum şi credințele, populare legate 
de el :). Cuvinte care în dicționarele obişnuite sînt 
tratate în cîteva rînduri, în monumentala lucrare a 
lui Hasdeu ocupă zeci de coloane. Astfel cuvintul 
basm ocupă 60 de coloane, baștină 46 de coloane etc, 
„Orice cuvint — scrie Hasdeu — oglindește un lucru, 
o fiinţă, o idee, o datină ; aceste lucruri, aceste ființe, 
aceste idei, aceste datine, eu m-am încercat şi mă 
încerc a le apuca cine-cîneşte din ieri şi din astăzi al 
poporului român ; dar pentru ca ele cu adevărat să 
nu fie pierdute, pentru ca să poată rodi cu îmbelşu- 
gare în brazdele cele adinci ale zilei de miine, mă 
tem a le da seci, sarbede, retezate, ci m-am silit și mă 
voi sili a le aduce palpitinde de viaţă pe ogorul 
neamului cra %, 

Concepţia lui Hasdeu despre ceea ce trebuie să fie 
un dicţionar o găsim definită în prefața vol. 1 al 
Marelui Etimologic : „Dicţionarul unei limbi — spune 
el — trebuie să fie pentru un popor o enciclopedie 
a traiului său în trecut și prezent. In limbă o na- 
țiune se priveşte pe sine însăşi intr-o lungă gale- 
rie de portrete din epocă în epocă, unele ceva mai 
şterse de vechime sau de împrejurări, dar în care 
totuși ea își recunoaște pe deplin individualitatea: 
cum a fost din leagăn, cum a crescut, cum a mers 
LA și iarăși înainte, cum a ajuns acolo unde 
este” ?), 

Etymologicum Magnum Romaniae nu a fost termi- 
nat şi nici nu putea fi terminat de Hasdeu, o ase- 
menea operă, vastă sinteză a istoriei şi a culturii 
noastre, depăşind puterile unui singur om. În prefața 
Dicţionarului de mai tîrziu, apărut în redactarea lui 
Sextil Puşcariu, se spunea despre Marele Etimologie 
al lui Hasdeu : „O viaţă de om nu ar fi fost în stare 
să ducă la capăt lucrarea sub forma aceasta” 3). 

Academia şi-a dat seama că lucrarea pornită după 
planul lui Hasdeu nu s-ar fi terminat decit foarte tîr- 


zentate, în partea I-a a volumului de faţă, inovațiile 
fonetice, mortologice, sintactice şi lexicale ale dia- 
lectelor dacoromân şi aromân petrecute în epoca ro- 
mână comună, iar în partea a II-a, inovațiile para- 
lele dezvoltate după despărțirea acestor dialecte, A- 
naliza faptelor lingvistice duce la concluzia că în 
perioada română comună limba română — care su- 
feră în această perioadă o puternică influenţă slavă 
meridională — își conturează fizionomia sa în ra- 
port cu celelalte limbi romanice (p. 99). 


acad. Al. Rosetti 
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Volumul al V-lea, care vede pentru prima oară lu- 
mina tiparului, este consacrat raporturilor lingvis- 
tice dintre limba română nord-dunăreană şi limbile 
vecine (maghiara, ucraineana, polona, slovaca, alba- 
neza, bulgara, sîrbo-croata) în perioada cuprinsă în- 
tre secolul al XII-lea şi al XVI-lea. Se urmăreşte 
„expansiunea” limbii române prin mișcările de trans- 
humanţă ale păstorilor și prin nomadism, fapt care 
are drept consecinţă pătrunderea unor cuvinte ro- 
mânești — mai ales termeni legaţi de păstorit, ca şi 
unele toponimice — în limbile amintite. Un spaţiu 
mai larg e acordat raporturilor lingvistice româno- 
maghiare, care încep în secolele al XI-lea — al XII- 
lea. Absența cuvintelor maghiare în dialectele româ- 
neşti sud-dunărene, observată şi de către acad. Al. Ro- 
setti, constituie o dovadă în plus că secolul al X-lea 
marchează sfîrşitul epocii române comune : dacoro- 
mânii, fiind separați începînd cu secolul al XI-lea de 
românii din sudul Dunării, nu mai au posibilitatea 
să le transmită acestora împrumuturi din limba ma- 
ghiară (vezi Sextil Pușcariu, Limba română, vol. 1: 
Privire generală, Bucureşti, Fundaţia pentru litera- 
tură și artă, 1940, p. 311). 

Volumul al VI-lea, ajuns la a IV-a ediţie revăzută 
şi adăugită (ediţia I: 1932: a II-a: 1946; a III-a 
1956), prezintă perioada din istoria limbii române cu- 


ziu. în ședința din 27 martie 1897 N. Creţulescu, în 
calitate de președinte, arăta că de la 1884 sînt 13 ani 
şi lucrarea dicționarului abia se găseşte la litera B, 
Deşi cu toți cunose şi apreciază munca şi silințele pe 
care le-a depus și le depune Hasdeu în această lu- 
crare, socotește că este totuși cazul să se ia măsuri 
pentru ca Eiymologicum Magnum Romaniae să poată 
fi terminat mai curind *), 

B. P. Hasdeu se simte jignit că o chestiune de ase- 
menea natură, care îl privea direct, a fost ridicată 
pe neașteptate. Se miră că i se aduce o lovitură ne« 
meritată, 

În şedinţa din 29 martie 1897, el citeşte următoa- 
rea declaraţie : „La incriminaţia d-lui Creţulescu că 
n-am terminat Marele Etimologic în 6 ani, în planul 
Academiei Române, eu declar următoarele : 

1) Pentru anul curent 1997, lucrarea fiind începută 
înaintată și continuind în condiţiile din trecut, fără 
ca Academia Română să mă fi prevenit din timp, 
angajamentul rămîne intact statu-quo. 

2) Cu începere însă de la anul viitor 1898—1999 se 
stabileşte : 

a) Dacă preocupaţiunea Academiei Române este 
suma de 6.000 lei pe an, singura care mă privește per- 
sonal, atunci declar că voi lucra gratis; 

b) Dacă Academia Română crede că modul meu de 
a lucra este impropriu, atunci liber voi fi de a duce 
înainte opera mea printr-o subscripţie naţională, fără 
a ciunti ideea fundamentală și fără a se impune nişte 
restricţiuni nepotrivite cu demnitatea lui Hasdeu, 
care a trecut peste virsta de 60 ani. 

În ambele aceste ipoteze, sub litera a şi b, unica 
mea preocupaţiune, a mea, este interesul neamului 
românesc şi onoarea Academiei Române” 1). 

Vicențiu Babeş arată că declaraţia lui Hasdeu e 
foarte corectă, dar ar trebui ca el să poată da ga- 
ranţia că va trăi cel puţin o sută de ani, căci în mai 
scurt timp nu se poate termina lucrarea așa cum a 
început-o. Titu Maiorescu spune că ar trebui să se 
examineze dacă nu s-ar putea asocia lui Hasdeu şi 
alţii, pentru a se urgenta terminarea lucrării. 

Răspunzind, Hasdeu arată că în declaraţia citită a 
spus tot ce avea de spus. Nu poate renunţa la el în- 
suşi, la Hasdeu. Dacă sănătatea îi va permite, va 
face două sau trei fascicule pe an, după posibilităţi, 
însă numai în modul în care a lucrat pînă acum; 
lucreze după o altă normă este imposibil, . 

O propunere semnată de opt membri, ca publicarea 
lucrării lui Hasdeu pe bazele pînă aci urmate să în- 
ceteze cu începere de la 1 ianuarie 1898, 1). este pusă 
la vot şi aprobată. , 

Hasdeu refuză să facă parte din comisia nou aleasă 
motivînd că ar fi în contradicţie cu sine însuşi. El a 
declarat că va continua Etymologicum Magnum RO- 
maniae cu mijloace pe care le va putea procura, și 
nu înțelege cum ar putea să facă parte dintr-o comi- 
sie însărcinată să elaboreze o altă lucrare în locul Eti- 
mologicului. 

O notiță publicată în ultimul volum al dicționarului 
lui Hasdeu, în care se arată hotărîrea Academiei de 
a, sista lucrarea se încheia cu cuvintele: „ŞI ispră- 
vind, mindru de cîte am făcut, făcînd ceea ce am volt 
eu a face, las Etimologicului un măreț veșnic adio” 1), 

Este ceva de măreție tragică în cuvintele omului 
care concepuse pe plan vast lucrarea menită să fie 
cel mai grandios monument cultural al nostru. 


Florin Marcu 


1. A. I. Odobescu, Opere vol. 1, ed. îngrijită de Tu- 
dor Vianu, Buc, 1955, p. 318, 

2. B. P. Hasdeu, Etymologicum Magnum Romaniae, 
Buc. 1886, tom. I, Prefaţa p. XVII. 

3. Analele Academiei Române, Buc, 1908, seria II, 
tom. 30, p. 64. 

4. 1. Siadbei, Lexicogratia română și istoria cuvin 
telor, Limba Română, VI (1957), nr. 6, p. 21, 

5. D. Macrea, Figuri de lingviști și filologi români, 
Buc. 1959, p. 9. 

6. B. P. Hasdeu, Etymologicum Magnum Romaniae, 
Buc. 1887, tom. II, introducere, p. XVI. 

7. Ibidem, tom. 1, p. XVIII, 

8. Sextil Pușcariu, Dicţionarul limbii române, tom. 
1, partea I (A-B), Buc. 1913, p. 1. 

9. Analele Academiei Române, Buc, 1097, seria II, 
tom. XIX, p. 142 şi urm. 


10. Analele Academiei Române, Buc. 1897, seria II, 
tom. XIX, p. 153 și urm. 


11. Analele Academiei Române, Buc. 1897, seria II, 
tom. XIX, partea II, p. 164 și urm. 


12. B. P. Hasdeu, Etymologicum Magnum Rom. 
niae, Buc. 189%, tom. IV, precuvîntare. 


prinsă între secolul al XIII-lea și sec. al XVII-lea. 
Capitolul introductiv e consacrat interpretării grafi- 
cei chirilice, deoarece „această problemă domină în- 
treaga expunere” (p. 135). Concluziile la care ajunge 
acad. Al. Rosetti au o însemnătate teoretică excep- 
țională şi pe ele vor trebui să se bazeze toate cer- 
cetările ce vor fi întreprinse asupra limbii noastre 
vechi. În partea I a volumului în discuţie sînt în- 
tățişate particularităţile fonetice și morfologice ale 
limbii române din secolele XII, XIV, XV, luîndu-se 
în consideraţie un material de limbă foarte sărac, for- 
mat, de cele mai multe ori, din nume de locuri şi 
de persoană româneşti aflate în documentele slave 
sau latine medievale din această epocă. Partea a 
M-a e rezervată textelor din secolul al XVI-lea. In 
Introducere, analizînd împrejurările politice şi cul- 
turale în care a apărut scrisul în limba română, acad. 
Al. Rosetti arată că în secolul al XVI-lea trebuie 
să deosebim două categorii de texte: (1) traduceri 
religioase şi (2) texte netraduse (scrisori particulare, 
însemnări zilnice etc.), a căror apariţie poate îi ex: 
plicată prin cauze interne. în privința primelor noas- 
tre traduceri religioase, acad. Al Rosetti, folosind 
argumente de o înaltă probitate ştiinţifică, dovedește 
că acestea se datoresc influenței Reformei lui Luther 
şi că „activitatea diaconului Coresi și a ucenicilor 
săi apare astfel ca o continuare şi o desăvirşire a 
mişcării literare care ne-a dat cele dintii cărţi reli- 
gioase în româneşte” (p. 197). Urmează apoi prezen- 
tarea particularităţilor fonetice, morfologice, sintae- 
tice, stilistice și lexicale ale textelor româneşti din 
sec. al XVI-lea grupate pe regiuni dialectale. Volu- 
mul se încheie cu o Anexă în care sînt reunite o se- 
rie de studii referitoare la problemele limbii române 
din secolul al XVI-lea, publicate de către acad. Al. Ro- 
setti în ultimii douăzeci de ani. 


Istoria limbii române este, după Histoire de la lan- 
gue roumaine (1: Les origines, Paris, 1901; II: Le 
seiziâme sidcle, Paris, 1938, traducerea românească ; 
Ed. ştiinţifică, Buc. 1961) a lui O. Densusianu, a doua 
sinteză a evoluţiei limbii române. Supunînd unui pă- 
trunzător examen critie contribuţiile lingviştilor care 
au abordat studiul istoriei limbii române, acad. Al. Ro- 
setti emite puncte de vedere noi, oteră soluţii origi- 
male, în conformitate cu ultimul stadiu al cercetă- 
rilor. 

Lucrarea de faţă este rezultatul dorinței acad. Al. 
Rosetti „de a studia o materie ce merită o atenție 
deosebită atit prin problemele ce le propune cerce- 
tătorului, cît şi prin avantajul ce-l prezintă de a 
constitui studiul limbii materne” (Prefaţa Ja ediţia 1 
a vol. 


C. Cojocaru 


UN CATALOG AL NOUTAȚILOR 
VINE ÎN SPRIJINUL CITITORILOR 


NICOLAE IORGA 


Cind vorbim despre Nicolae Iorga, cel dinlii lucru pe care trebuie 
să-l avem în grijă esle să ne ferim de marele lui dușman: simpliti- 
carea. Există un mod de u simplilica aparent în favoarea obiectului — 
este acela al legendei, care uneori poate într-adevăr să meargă la 
esență, să surprindă prinir-o anecdotă caracterul său măreţia unui 
om. Pe Nicolae Iorga legenda nu l-au avantajat — dimpotrivă. Din tot 
ce era el însuși, a ales acel aspect care, bătind mai mult la ochi, era făcut 
în același timp să înspăiminte și să îndepărteze : cantitatea uriașă de 
titluri a operei sale, Toată lumea știe că Iorga a scris mai mult decit 
oricare om, peste o mie de voluine, peste zece mii de articole și cinci 
mii de recenzii. Cine să le citească ? Ar trebui o viață de om! Și cu 
aceasta, a nu citi pe Nicolae lorga apare oarecum un lenomen normal. 
Rămine ca marele public să se apropie doar de un iragment, repre- 
zentat prin acele scrisori mai „accesibile“, mici articole, portrete, vreo 
conferință. Restul este hrană pentru specialiști. 

Altă legendă, nu mai puţin răspîndită, pomenește de memoria 
fenomenală, spectaculoasă a unui om care putea ţine în cadrul cou- 
greselor internaționale de istorie adevărate lecţii, în indilerent ce pro- 
blemă, citînd pe dinafară o imensă biblografie, spre uimirea iluștrilor 
colegi. De la Biblioteca Naţională pînă la Sorbona, conversînd pe stradă, 
Iorga își elabora în același timp conferința pe care urma să o ţină. 
Recent, în Hronicul și cintecul virstelor, de Lucian Blaga s-a putut 
citi, încă o dată, despre nu mai puţin legendara capacitate a savan 
tului român de a face mai multe lucruri de o dată. Şi cite nu se știu 
despre forța de muncă uriașă, despre celebrele-i cuvinte de sp! lan- 


sate la adresa cutărui sau cutărui personaj. Un „Nicolae Iorga în 
anecdote“ ar da, poate, un volum întreg. 

Neajunsul acestui mod de a ii prezent, de a părea că este prezent, 
prin cîteva locuri comune ce se repetă de iiecare dată cînd se pomi 


nește numele lui Nicolae Iorga, stă în faptul că perpetuează — oricil 
de ciudat s-ar părea — o cumplită ignoranță, cu atit mai cumplită cu 
cît nici nu este conștientă de sine. Mulţi oameni sint convinși că prin 
asemenea informaţii de sursă orală, aș zice folclor posedă o idee 
suficientă despre una din cele mai extraordinare spirite ale culturii 
europene de la sfîrșitul secolului al XIX-lea și din prima jumătate a 
secolului XX. 

Paradoxal în aparenţă, simplilicarea legendară concurează la ace- 
leași efecte cu o altă simplilicare, mult mai puţin nevinovată „aceasta, 
Nicolae lorga n-a fost un savant izolat in turnul de jildeș, în alara 
zbuciumului cetăţ bucuros să-și treacă zilele printre carți și hri- 
soave vechi. A fost, dimpotrivă, un luptător amestecat în toată viaţa 
poporului său, hrănindu-se din tensiunea contemporaneităţ sporind-o 
cu fapta sa. Numele său este înscris pe pagini de aur ale istoriei naţio- 
nale, cel ce a scris-o fiind, asemenea lui Miron Costin sau Cantemir, 
şi unul 'din făuritorii ei. Nu o dată auzim reflecţia : „Ce mare greșeală 
a făcut Iorga atunci cînd s-a băgat în politică. Ar îi trebuit să rămină 
un savant! Ar îi trăit şi ar fi scris mai departe !*, 


Oare su uite cei ce 
gindesc astiel că Nicolae lorga este unul din făuritorii conştiinţei nu- 
honale românești care a sustinut mereu lupta pentru desăvirşirea uni- 
tăţii naţionale ? Că „Neamul Românesc” era citit în tranșee in loc de 
pîinea care lipsea, și cuvîntul profetului se ridica în laşii reiugiului din 
1917 spre a reafirma, cu istoria în faţă, certitudinea victoriei in aceeași 
zi în care se părea că dezastrul s-a întăptuit iremediabil ? Poate cineva 
să-și închipuie pe Nicolae Iorga stind Imniștit la inasa de lucru atunci 
cînd țara era vindută la mezat, sau terminindu-și „istoriologia umană“ 
cu pensie de la regimul lui Horia Sima ? Oare Bălcescu, Kogălniceanu, 
Hasdeu, Eminescu au rămas în turnul de fildeș al științei sau poeziei ? 
Faptul că Nicolae lorga a fost un savant „angajat“ nu numai în desti- 
nele științei sale dar şi în ale poporului din care făcea parte nu a iost 
decît consecința unei tradiţii vechi, pe care nu el era acela în stare 
să o contrazică, 

Dar asemenea oameni, care mai sint şi de statura lui spiri 


at deopotrivi 
ă şi literara, marele savant purta răsunătoare 


vism de o parte și de 
în viața politică, știinţi 
polemici, s-a ridicat în aer un nor de prai care continuă să plutească, 
invăluindu-l eu aceeași îndirjire ca şi legenda.  Intrebaţi-i pe crilicii 
literari și nu unul se va găsi să afirme că Nicolae Iorga proclama genii 
pe niște nulități și minimaliza oameni de geniu ; că a scris odimoari 
un articol intitulat „Doi mari scriitori: Vasile Pop și Mihail Sado- 
veanu“, că „Istoria literaturii românești“ este o arhivă ibilă de 
informaţii, fără nici o caracterizare, fără un portret sau fără ordine, 
un haos de imponderabile cum o califica Eugen Lovinescu.  Oricit 
te-ai strădui să le demonstrezi acestor oameni că articolul in cauză 
avea cu totul alt titlu („Doi povestitori“) și se ocupa mai înții de 
Sadoveanu, pe care-l așeza mult deasupra lui Vasile Pop, oricît ai 
vrea să-i convingi de faptul că, raportîndu-le la numărul de valori im- 
puse și recunoscute de Iorga, erorile sale nu sînt mai multe şi mai 
grave decit ale altor critici din cultura română sau din alte culturi — 
este zadarnic. Legenda aceasta negativă, tendința de a expedia opera 
lui Iorga printr-o anecdotă stăruie ca un cerber neînduplecat. 

Din aceeași categorie face parte și opinia că opera științifică a lui 
lorga era ilizibilă, că inlormaţia sa este aproximativă şi teoriile susţi- 
nute subiective, în contradicție cu alte păreri tot ale lui. Se poate, alcă- 
lui, după o vreme, un fel de repertoriu de prejudecăţi cu privire la 
Nicolae Iorga, de pus alături cu repertoriul de legende. Ele au fost spo- 
rite, într-o epocă mai recentă, cu o nouă afirmaţie pe care o auzim 
repetată ca într-un ritual ori de cîte ori cei ce vorbesc despre lorga 
țin să-și manifeste spiritul critic față de moștenirea sa ştiinţilică. Se 
spune că uriașa operă lăsată de el este viciată de o tară de neiertat, 
care o așază oarecum într-o inferioritate automată în raport cu noi. Şi 
anume, că Iorga a fost, în gîndirea sa istorică, idealist. Am avut ocazia 
să abordez într-un articol din „Tribuna“ (Nr. 49 din 1966) această 
delicată problemă. Dar numai un studiu foarte amănunțit va putea să 
convingă, dacă nu pe toată lumea, măcar pe acei ce n-au vreun interes 
special ca Iorga să lie idealist, că istoria llozofiei cunoaște puţine 
structuri spirituale mai străine, prin însă-și esența lor, de idealismul 
lilozofie de cum a fost Nicolae lorga. Idealismul filozofic nu este o 
trăsătură spirituală a poporului nostru, eminamente realist, neincreză- 
tor în teorii abstracte și în tentativele de a croi lumea din birou, un 
popor adinc respectuos față de realitatea vie. Or, nicăieri această lră- 
sătură psihică nu şi-a găsit o mai izbitoare întruchipare și o mai amplă 
teoretizare ca în creaţia lui Nicolae lorga. Nimeni nu poate contesta 
influențele exercitate de şcolile istorice oceidentale tributare adesea 
filozoliei idealiste, după cum nu va contesta la autorul atitor cărți și 
la editorul atîtor mii de documente privind viața economică a româ- 
niilor și a Europei, influența marxismului nu numai în perioada for- 
maţiei sale. Dar Nicolae Iorga a dat expresie, în gîndirea sa, unei filo- 
zolii naționale, izvorilă din specificul structurii spirituale a poporului 
nostru, filozolie pe care a definit-o el însuși, prin termenul „realism 
organic“. Istoria filozofiei care vorbește curent de raționalismul îran- 
cez, de empirismul englez, de idealismul german, de pragmatismul 
american va lua poate act într-o zi, aplecindu-se cu mai multă atenție 
asupra operei lui Nicolae Iorga. de existența .unei gîndiri filozofice ori- 
ginale românești, premarxiste, ilustrată între alţii de Nicolae Iorga, 
Această filozofie a stat la temelia operei sale istorice și activităţii 
practice. Dacă Iorga a fost idealist, el n-a fost în gîndirea sa filozofică 
ci în concepția sa despre om și despre morala și sensul existenței 
umane. El a fost într-adevăr idealist în morală, din speța acelor idea- 
liști aparent naivi, pentru care existența umană și mobilurile acțiunilor 
oamenilor nu se reduc la satisfacerea imediată a unor trebuințe egoiste. 

Întreaga operă a lui Iorga este străbătută de patosul idealismului 
său moral, contundat uneori într-un mod straniu cu idealismul filozofic. 
De aceea, mai mult chiar decît o mare construcție științifică, a cărei 
bogăţie de idei și de perspective o descoperim zi de zi și o vom descoperi 
tot mai mult în viitor, opera istorică a lui Nicolae Iorga, opera de om 
de știință, nu aceea de gazetar sau portretist, conține un mesaj uma- 
nist ce-i dă, în epoca actuală, un sens infinit superior unei simple 
arhive de informa 

Cu aceasta venim însă la întrebarea pe care și-o pune mai fiecare : 
în ce măsură această operă ştiinţifică este accesibilă unui om cult al 
zilelor noastre, dar care nu este neapărat un specialist. Se împarte oare 
opera lui Nicolae Iorga în două — o parte pentru cercetători, altă parte 
pentru marele public ? Fără îndoială că nimeni nu se gindește să ofere 
spre lectură cele vreo 50 de volume de documente și inscripții, cele 


a 


citeva sute de comunicări științitice în care se tratează chestiuni de 
amănunt, identilicări de personaje istorice, descoperiri de izvoare, rec- 
tificări de date. Ele rămin în atara interesului general nu prin stilul lor, 
ci prin însăși destinația pe care au avul-o. 

Nicolae Iorga a scris însă o mare parle, aș zice cea mai mare parte 
din opera sa nu cu gîndul la specialiștii care o vor consulta-o şi folo- 
si-o, citind-o sau trecînd-o sub tăcere, ci a scris-o cu ochii aţintiţi asu- 
pra poporului său întreg. Multe cărți de Iorga poartă sublitlul „pentru 
poporul românesc“, Foarte multe sînt cursurile lui universitare, publi- 
cate după stenograme, pline de o vervă inegalabilă şi care se citesc 
cu pasiunea cu care le ascultau pe vremuri studenții ce se înghesuiau 
pe băncile Universităţii. Aproape mai mult de jumătate din opera sa 
ştiințitică este vorbită, păstrează încă ritmul gîndirii vii, al frazei ros- 
tite, Sînt apoi zeci și sute de conierințe tipărite după stenograme şi 
tratînd cele mai variate probleme de istorie naţională şi universală, de 
istorie a culturii, ţinute prin țară, sau peste hotare, la Teatrul Naţional, 
la Ateneu, pretutindeni unde acest mare educator al poporului său își 
revărsa o imensă erudiție și o uimitoare intuiție, în formele accesibile 
publicului celui mai larg. Toată această parte a operei lui Iorga, numă- 
rind cîteva sute de titluri din cele peste o mie ale volumelor sale repre- 
zintă, la rîndu-i, o arhivă nesecată de informaţii, de gînduri și senti- 
mente, dar o arhivă care a fost creată față către față cu un public nu 
de savanți, și care poate fi din nou readusă în circuitul științilie și cul- 
tural al vremii noastre. Incit, dacă se pune problema accesibilităţii operei 
științilice a lui Nicolae Iorga, răspunsul este, neîndoielnic, — pentru 
cea mai mare parte a ei — afirmativ. Nicolae lorga a înțeles să-și 
închine opera unui ideal umanist și național pentru a cărui realizare o 
știință uscată, cultivată pentru ea însăși, spre a justifica niște adunări 
periodice de savanți, o știință care deși intitulîndu-se „umanistă“ rămîne 
închisă într-un tehnicism îngust și inutil, sau circumserisă la probleme 
în care ființa umană cu drama și complexitățile ei nu este prevăzută, 
i se părea o aberaţie. Este, de altfel, secretul prezenței sale unice în 
conștiița publică a poporului său și în conștiința științifică mondială a 


epocii în care a trăit. 


Dan Zamfirescu 


TUDOR VIANU 


despre caracterul național 


al literaturii române 


Prin gindirea sa conceptuală, înclinată 
să adune în vasle sinteze datele atitor in- 
vestigații. Tudor Vianu părea a fi la noi 
cel mai îndreptăţit să încadreze creaţia 
literară şi tendințele recentei dezvoltări 
într-o perspectivă de filozofie a culturii. A 
şi făcut acest lucru, exprimînd în ultimele 
sale intervenţii și articole cîteva reflecții, 
scăpărătoare în ordinea generalizării înalt 
didactice, despre ceea ce el a numit origi- 
nalitatea contribuţiei culturale a români- 
lor. Profunda rezonanță a consideraţiilor 
sale provine și din acuitatea privirii pe 
care a îndreptat-o asupra modului în care 
vedea întrupat specificul național în ma- 
nifestările vechi şi noi ale artei și litera- 
turii noastre: „Nu putem spune, constata 
Tudor Vianu, că sănătatea creației spiri- 
tuale a românilor se datorește tinereţii lor 
națiune deoarece istoria lor coboară 
într-un -adîne trecut, plin de încercări. To- 
tuși sentimentul tinereţii, al începutului 
de drum a fost nedespărţit de conștiința 
de sine a scriitorilor, artiștilor, învățaţilor 
români din momentul renovării culturale 
la începutul secolului trecut, Cînd au 
dezbrăcat hainele lor orientale, împreună 
cu deprinderile formate în trecutul de îm- 
pilare și înjosire al feudalităţii, cînd au 
dat muncii lor de cultură scopurile liber- 
tăţii şi demnit umane, românii s-au 
simţit din nou 
i după ce evocă momentul 1848, adau- 
g „Ceva din îndemnările acelei gene- 
raţii de tineri s-a perpetuat pină tirziu și 
a alcătuit atmosfera de curat patriotism, 
de înalt idealism moral, în care au respi- 
rat cei mai buni dintre urmașii lor, 

Astăzi românii se găsesc la un nou în- 
ceput de drum (...) Ceea ce imbătrinise 
între timp a îost sau este pe cale de a 
fi eliminat și românii încep să se simtă 
din nou tineri“: 1). 

Revelarea ca factor caracteristic a tine- 
reții, mai exact a tinereții în maturitate, 
indiciu de adîncă împrospătare și revita- 
lizare după un lung și bogat proces de 
evoluție, se asociază în viziunea lui Tu- 
dor Vianu cu susținerea că literatura ro- 
mână păstrează "un dublu caracter : popu- 
lar și luptător. Acest dublu specitic este 
semnul ei distinctiv cel mai iubitor prin 
care, în raport cu celelalte literaturi ro- 
manice, se precizează personalitatea lite- 
raturii românești, individualitatea ei crea- 
toare. 

Suceint, Tudor Vianu trasează astiel 
imaginea devenirii noastre literare, Scri- 
sul românesc a trecut printr-o epocă de 
receptare a antichităţii, printr-o epocă 
umanistă, dar care nu s-a fixat într-o pro- 
ducţie literară originală de tipul Renaște- 
rii. Motivul e lesne de înțeles: neavînd 
burghezie, în secolele XVII și XVIII, n-am 
putut ivi o cultură opusă celei feudale. 
Această împrejurare, constata Vianu, a 
fost plină de consecințe pentru dezvolta- 
rea literaturii române în sensul că mo- 
mentul artistic renascentist a însemnat o 
lungă serie de elaborări savante și li- 
vrești. Această serie de opere savante și 
livrești a sfirșit prin a izola în Occident 
creația cultă de cea populară. Fiindcă 
Renașterea ca mișcare literară a lipsit din 
dezvoltarea literaturii române, aceasta n-a 
pierdut niciodată contactul cu sursele 
populare, și — remarcă Tudor Vianu — 
cînd a ajuns să dea creaţii artistice ori- 
ginale de o valoare înaltă și-a revendicat, 
ca un titlu de noblețe, caracterul popular. 

lar dacă sentimentul ei general se in- 
spiră din folclor, unul din izvoarele cele 
mai productive ale literaturii române, te- 
matica ei este militantă, naţională și so- 
cială. Tudor Vianu notează ca un fapt 
caracteristic ; „Atitudinea cea mai izbi- 
toare la scriitorii români este atitudinea 
luptătoare și sentimentul care îi urmărește 
mai insistent este cel al participării la 
viața întreagă a poporului lor în trecutul 


și în luptele lui contemporane. Omul soli- 
tar, concentrat asupra singurelor lui pro- 
bleme intime sau contemplativul disociat 
de societate sînt tipuri omenești foarte 
rar reprezentate printre scriitorii ro- 
mâni“ 2), 
Pentru a ilustra mai pregnant caracte- 
rul național al literaturii române Tudor 
Vianu urmărește modul în care unele teme 
de circulație europeană se colorează ine- 
dit la noi,  dobindind semnificaţii civice, 
acolo unde ele îi zaseră anterior, me- 
ditația melancoli elegia funebră. Ast- 
iel, în preromantismul englez și francez 
tema ruinelor e impregnată de paseism și 
i sism. La noi, dimpotrivă, ea exaltă 
iuți strămoșești, evocă măreţia străbu- 
nilor, oleră o lecţie de patriotism și invită 
la acțiune. Semnalarea nu poate fi des- 
prinsă de japtul că literatura română, cum 
atit de bine a arătat Tudor Vianu, este 
pătrunsă de finalitate socială, finalitate ce 
derivă deopotrivă din patriotismul ca și 
din umanismul ei ardent. Comunicarea cu 
natura şi studiul omului, de aici, din 
această dublă asociere, provin. Apoi tot 
ca o particularitate a întregii creaţii artis- 
tice românești se desemnează supunerea 
la obiect, „limitarea în cadrul realităților 
observabile“ 3)_ adică măsura, cumpătarea 
în expresie. Absența exaltării baroce și 
romantice învederează în schimb un anu. 
mit clasicism al viziunii și înțelegerii. 
Clasificarea are aici în vedere nu un tipar 
etimologic sau o formulă stilistică ci ex- 
periența și dispoziţiile creatoare din lăun- 
trul cărora se înalță sunetul propriu al 
unei literaturi: „aș spune că, în raport 
cu alte culturi europene, la noi s-a reali- 
zat o interesantă sinteză clasică — con- 
chide Tudor Vianu. Întreaga evoluţie a 
literaturii române, analizată pe această 
direcţie, relevă un clasicism latent. Ne lip- 
sese marii fantaști, marii obsesivi, tipurile 
excesive de patetici neguroși sau de con- 
templativi extatici pe care îi întîlnim, de 
pildă, în romantismul european. Roman- 
tismul românesc a fost în bună măsură 
un romantism clasic. Nu e vorba atit de 
preluarea unor motive şi modalităţi din 
clasicismul francez (proces care își are 
explicaţiile lui în situația concret-istorică), 
cît de afirmarea unei anume structuri, ori- 
ginale, tipologic clasică. Să ne gîndim, de 
pildă, la Eminescu, titanic și excesiv în 
tinerețe, dar care s-a dezvoltat apoi pe 
linia unei esenţializări clasice: poezia 
maturității lui Eminescu are marea sim- 
plitate clasică, elementul titanic se subli- 
mează într-o artă plină de măsură“ 4). 
Afirmarea plenară a specificului națio- 
nal se însoțește în concepția marelui învățat 
cu strădania artistului de exprimare a 
universului. Umanismul modern nu poate 


ii desprins de acest curent de idei în care 
pentru permanențe sulletești și pentru mo- 
live tratate aiurea are drept punct de ple- 
care și drept ţintă finală cristalizarea su- 
biectivităţii naţionale în ipostaze defini- 
torii. Este concepţia pe care T. Vianu a 
susținut-o cu strălucire în intervenţia sa 
din toamna anului 1962 la colocviul de la 
Wittemberg. Cu conștiința că noul uma- 
nism este singurul care își propune să 
periecționeze valoarea morală prin revo- 
luție economică şi politică, T. Vianu atră- 
gea atenția asupra ideii că propagarea 
culturii, ca fenomen de asimilare, succede 
uneori, pregătește întotdeauna, ecloziunea 
geniului naţional.  Preţioasă, constatarea 
i-a permis încă atunci lui Vianu să mo- 
dilice tradiționala evaluare a relaţiilor de 
cultură şi, pe acest fond, reconsiderarea 
raportului dintre originalitate și iniluenţele 
literare pe care ea le receptează. „Am pri- 
mit dar am și dat“, a spus atunci Tudor 
Vianu spre a face explicit adevărul că în 
tezaurul de cultură al lumii circulația va- 
lorilor literare e în curs, procesul cunos- 
cînd o succesiune de operaţii foarte bine 
numite „pirghii ale alianțelor ideolo- 
gice“ 5), 

Tudor Vianu şi-a făcut un punct de 
onoare din evidenţierea locului literaturii 
române în concertul culturii mondiale. Ca 
estetician, el a apelat deopotrivă la consi- 
deraţii pur teoretice cît și la exegeze isto- 
riogralice și stilistice spre a impune recu- 
noașterea contribuţiei prestigioase și im- 
perisabile a poporului român. Cînd şi-a 
asumat sarcina să fundamenteze aceste 
valori Tudor Vianu a recurs mai întîi la 
delimitări (aimintese aici structura demon- 
straţiilor sale privind ineditul liricii arghe- 
ziene, ampla și subtila anchetă compara- 
tistă la care recurge pentru poemul 
Cîntare omului).  Retlecţiile subtile ale 
autorului pe rînd asociative şi disociative 
permit degajarea adevărului de sub pre- 
siunea cîtorva prejudecăţi persistente şi, 
în lumina lor clară, Arghezi este analizat 
ca un poet de talie mondială. La congre- 
sele internaționale de la Budapesta şi 
Utrecht, Tudor Vianu a expus în ultimii 
ani ai vieţii sale punctul de vedere că 
deschiși iniluențelor într-un stadiu dat al 
dezvoltării spirituale, sîntem noi înșine în 
măsură să producem individualităţi demne 
de stima celor mai reputate civilizaţii. Este 
accepţia pe care el a dat-o îiltrării unor 
ecouri din opera lui D. Cantemir, Emi 
nescu, Rebreanu, Sadoveanu, Arghezi, în 
culturi şi literaturi învecinate ca și circu- 
laţiei acestora în contextul european. 

Este de reţinut pentru viitoarele cerce- 
tări, aprecierea pe care Tudor Vianu o 
făcea în legătură cu metodologia istori- 
cului literar, şi pe care n-o putem omite 
datorită orizontului ei generos în sugesti 
„Bunurile de cultură şi, printre ele, cele 
literare, nu s-au constituit niciodată în- 
tr-o singură ţară și prin geniul unui sin- 
gur om. În ciuda războaielor și a atitor 
altor cauze care împiedică schimbul bunu- 
rilor de cultură dintre naţiuni, aceste 
bunuri au continuat să se propage de la 
unele la altele, obţinînd munca solidară 
de cultură a omenirii întregi. Cînd s-a 
cucerit acest adevăr, s-a văzut că nu se 
mai pot face istorii literare separate prin 
bariere verticale, adică istoria unei litera- 
turi naționale ca o unitate închisă, fără 
comunicare cu alte literaturi, dar că este 
absolut necesar să se procedeze la siste- 
matizarea orizontală a literaturilor, adică 
la distincţia acelor straturi succesive, le- 
gate de diferitele niveluri ale timpului prin 
care trec şi se comunică de la popor la 
popor diferitele curente literare“ 8). 


[ză 


H. Zalis 
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Desigur, există o continuitate a generaţiilor, o 
torţă trecută din mină în mină, în această goană 
prin timp care e arta. Dar tot atit de sigur e că 
există şi un destin de virstă care apropie oamenii, 
şi lasă, printr-un şir de experienţe comune, o pe- 
cete asupra fiecăruia. Natural, despre generaţia ta 
poţi vorbi totdeauna mai pertinent, trasăturile ei 
Tiindu-ţi nemijlocit cunoscute, Din toate m-aș opri 
la una pe care generaţia mea a descoperit-o foarte 
devreme, deobicei in primul volum, dar a practicat-o 
mai tirziu decit altele : pasiunea autobiogratiei. Des 
pre fluxul memoriei, neintrerupt la Baconsky, s 
scris in diverse rinduri. Nina Cassian, care şi-a son- 
dat, virstele dragostei, Geo Dumitrescu, cel care s- 
contesat uşor sarcastic şi în adolescenţă şi la ma- 
turitate. lon Caraion, cu sinuoasele introspecţii in 
incandescenţă, sint citeva numai din numele care 
au practicat contesiunea în mod aproape programa- 
ue. Acelaşi lucru s-ar putea spune despre aiţi doi 
poeţi apropiați nu numai prin locul de naștere — 
wansilvan — și prin orașul de reședință — tot 
transilvan — dar şi printr-o prietenie pubue mărtu- 
visită ; Aurel Gurghianu și Victor Feiea. Dacă ti- 
merii contraţi, născuţi intr-o zodie mai propice li- 
rismului, s-au afirmat (natural, nu unanim), printr-o 
explozie  autobiogratică, Aurei Gurgmanu şi-a pu- 
blicat „biogratiiie sentimentale” la 41 de ani, şi 
Victor Felea la 43, Ambele confesiuni sint deci fă: 
cute cu discreţia timpielor cărunie, fără ca, printr-o 
alinitate electivă a autorilor, volumele să tie „ge- 
mene”'. Aurel Gurghianu iși evocă pârinţii, surorile, 
traţii, mai sentimental. „ţi alint miinile expresive 
de ia distanţă” serie el, în poemul închinat mamei. 
“Tatăl mort e, în iotogratie, „cătana împăratului”, 
cu braţul rezimat de spătarul unui totoiiu, în po- 
ziţie de drepţi. Surorile lui sint cele „trei fete-n 
cinepă / ca-n basmul căre ne fascina cind eram 
mici”. Fetele care ştiau „că nu se va ivi nici un 
fiu de-mpărat / în caretă de aur”, să le smulgă de 
la sapă, fratele câruia autorul i-a ţinut loc de tată, 
mepoiul care nu are încă biogratie, toate populeaza 
ueogralia copilăriei, așa cum „cea prezenia”, prea 
urziu întilnită, îi umple, lirice vorbind, viaţa, im 
ciuda neimplinirii: „Visam ca ai mei să-ţi arunce 
inainte boabe de grîu / după vechi obiceiuri. S-auzi 
in urma ta, / admirativ, vocile fetelor: Ce frumoasă 
mai e ! / Oricum... tu ești prezentă... / in nuanțele 
fine ale gindului, / în gelozie şi în insomnii... 

Cit de bine seamănă portretul creionat de Vietor 
Felea cu Gurghianu, poetul mişcărilor fără grabă : 
„l-au îmbătrinit obrazul şi părul, / itrupul s-a tăcut 
rotund şi molatec; / fumează enorm și tușeşte ades 
inecindu-se, / devenind stacojiu — (...) Poezia o ţine 
ascunsă / ca pe-un ulei preţios într-o amtoră ve- 
che / şi numai rareori toarnă în versuri / citeva 
picături din suavă incredere. (...) Totuși străvechi 
energii ţărăneşti / mai ţin în picioare / turnul 
cesta poetic / purtindu-l prin viață cu lentă îner 
dere”. „Cu lentă incredere” sint scrise biografiile, 
chiar şi atunci cina autobiogratia e glone la pi 
cioarele lui, pentru ca ea „să fie-o lumină pentru 
calma ta inserare”, 

Emoţia transmisă de aceste volume nu are nimic 
din furtunile de primăvară şi ploile torențiale alt 
veril ; ea continuă să existe insă, blindă ca aerul 
de seară, nostalgică, asemenea trecerii dintr-o virstă 
în alta. Mult după ce ai închis cărţile, te urmăresc 
siluetele literare ale celor doi prieteni. Intr-o lume 
in care săgețile otrăvite iau deseori locul schimbu- 
rilor amicale de cuvinte, volumele lor sint încă o 
pledearie pentru această virtute eternă, care e dată, 
dintre toate vieţuitoarele universului, numai omu- 
lui : prietenia, 


Veronica Porumbacu 


*) Pe marginea volumelor de versuri ale lui Aurel 


Gurghianu și Victor Felea 


BIBLIOGRAFIA ANALITICĂ A 


al. săndulescu: 


nou asediul cetăţii Poeziei Moderne; sint 
alţii însă, astăzi, combatanții. Ambiţia înţelegerii 
lirismului modern, respectabilă în sine, a căpătat 
proporţiile unei patimi colective, Definiţiile date 
altădată liricii prin analogie sint respinse ca 
foarte aproximative ; se încearcă noi detiniţii spe- 
culative care dacă nu reuşesc să reveleze misterul 
au totuși aerul de a fi mai puțin diletante, mai îi- 
lozofice, Superbă, Cetatea nu cedează nici chiar 
tacticilor celor mai insidioase. 

S-o recunoaștem; discuţia în jurul lirismului 
modern se poartă, de-un secol, in termeni, deve- 
iți prin obişnuinţă, tradiţionali. (Doar raportata 
la perioada abia depăşită din cuitura noastră, dez- 
baterea poale să treacă drept inedită !). Cel ce 
şi-a însuşit perspectiva cronologică asupra leno- 
menelor literare va desciira, în răzvrătirea ori în 
vencraţia noasură, atitudini vechi. 5cepucismul în 
laţa viitorului ariei, de exemplu, e, astăzi, un re- 
llex aproape generalizat, o banalitate. Sceptici e- 
Tau însă şi unii dintre precursorii noștri, liindcă 
numai așa poate îi explicată intervenţia lui ran- 
cesco De Sanctis pe lingă contemporanii săi. „ke 
inutil — atirma el intr-unul din Eseurile critice — 
a ne lamenia ae starea artei, voind cutare sau cu 
tare lucru; Știința S-a inultral în poezie și nu mai 
poalk ii izgonită, deoarece aceasta corespunue cu 
actualeie cunaişii aie spiritului omenesc [...). Vrem 
Hu numai să ne bucuram dar să iim și conștienți 
ue bucurarea noastra; nu numai să simțim, dar 
sa şi imţelegm,. Poezia curată este astăzi tot atit 
de imposiwmuiă, ca şi credința curată... (Critica 
Maiiana ae ia Vuco ia Croce, F.R.L.A., 1941, p. 19, 


— subi, n.), Rostim adesea, fără sliala, cuvintul 
grav; „criză“ şi atunci cind analizam situaţia 
unuia său aituia dintre genurile artistice; mai cu 
seamă la analiza poeziei actuale, Dar chestiunea 
a stat in atenţia criticii incă din anii imediat ur- 
maători primului război mondial. Şi e uimitor cit 
de actuali este răspunsul oferit, în 1922, de Eugen 
Lovinescu : „Criza lirismului modern nu impiică și 
criza poeziei inseşi. Dimpotrivă ; poate niciodată 
poezia romanească n-a lost irămintată ca acum de 
atitea talente reale in căutarea unor noi lorme de 
expresie“. (Critică şi literatură, III, în Sburătorul 
literar, An 1, nr. 21, 4 februarie 1922, p. 489). 

Nu e, desigur, nouă nici afirmaţia conform că- 
reia „0 neințelegere gravă s-a ivit în raporturile 
dintre poet şi public“. Odinioară — dar mai cu 
seamă în etapele literare clasiciste sau academice 
— s-a observat — poezia nu solicita lectorului o 
pregătire specială. Era de-ajuns să fii un om de 
treabă ca să înţelegi opera poetului timpului tău. 
Poezia și proza — apreciate drept niște „instru- 
mente de analiză şi rațiune“ — aveau o finalitate 
unică : investigarea sufletului omenesc, Aceiași 
cititori erau și ai poeziei şi ai prozei. În schimb, 
altele sint premisele filozofice de la care a pornit 
poezia modernă; altul — țelul său; alta e consi- 
derată, de asemenea, semnificaţia actului poetic, 
înţeles de anumiţi esteticieni ca „agent activ al 
misterului“, Dacă — se spune — lirica modernă 
ar respecta obişnuințele noastre (iar noi cititorii 
avem o structură fatalmente conservatoare), felul 
nostru de a gindi, limbajul comun, dacă nu am 
fi șocați, dărimaţi în intimitatea deprinderilor 
noastre, dezrădăcinaţi din inerţiile noastre afec- 
tive, senzoriale ; dacă ea nu ne-ar arăta necruţă- 
tor limitele noastre umane, eliberindu-ne astfel, — 
in acest caz lirica modernă ar pierde raţiunea 
existenței sale. Consecința inevitabilă e, însă, a- 


O lucrare deosebit de valoroasă pentru redactarea 
căreia s-a cheltuit o mare cantitate de muncă, indi- 
viduală şi colectivă ! Bibliografia analitică a periodi- 
celor româneşti, vol. 1. 1190—1850, partea I, s-a întoc- 
mit de către Ioan Lupu, N. Camariano şi Ovidiu 
Papadima, sub forma unui repertoriu bibliografic sis- 
tematic, descriind toate articolele sau studiile mai 
întinse, creaţiile literare, lucrările economice, politice 
şi culturale, tipărite în această perioadă în ziare şi 
reviste. 

Ideea întocmirii unei asttel de lucrări datează încă 
de la sfirşitul secolului trecut, cînd vechea Acade- 
mie Română a dat această însărcinare lui Ion Bianu, 
bibliotecarul ei, să se preocupe de „o bibliografie 
ştiinţifică a României din toate punctele de vedere”. 
Vitregia vremurilor, lipsa de experienţă şi alte cauze 
au împiedicat realizarea materială a acestui dezide- 
rat. S-a tipărit însă Bibliografia românească veche, 
în patru volume, şi Publicaţiunile periodice româneşti, 


PERIODICELOR ROMÂNEŞTI 


PAGINI DE ISTORIE LITERARĂ 


Mi se pare că unul dintre primii critici (căci nu 
fără temei îl înscrie Lovinescu, de altfel alături de 
însuși Perpessicius, în „Critica nouă”) care încă din 
1928 s-a apropiat cu evidentă receptivitate de lirica 
poetului și criticului cu pseudonim insolit, a fost 
Camil Petrescu. Perpessicius ar mărturisi o tilogenie 
spirituală cu obirşia in Rostand prin „sentimenta- 
lism, splendoare ritmică și comparații spirituale”. 

Tot de aici ar descinde şi A. Mirea sau G. 'Topir- 
ceanu. „Cu ei insă nu sintem in poezia mare...”, Spre 
deosebire de aceştia, autorul volumului „Scut şi 
largă” ar manitesta, spune criticul, însuşiri superioare 
deşi cu aparenţe din rusticitatea şi bliindeţea „neeloc- 
ventului ir. James”. Altoirea unor date temperamen. 
tale din registrul discret, (minor ar spune Caninescu), 
pe o solidă cultură umanistă, a dat „„...0 personautare 
nouă. Şi rareori un volum de poezii € atit de personal 
ca Scut şi targă... Poezia lui, mai mult decit poate a 
oricăruia dintre poeţii noștri, este un peisaziu inte- 
rior”. (citate din „Upinii şi atitudini”, e. p. 1. 1962, 
p. 182), Aproape nimic din ce avea să consemneze şi 
G. Călinescu, mai tirziu, nu scapă neadnotat: şi 
„uşoara reținere ironică”, de esenţa livrescă, şi „neo- 
logismele sale erudite”, sau protunzimea reterințelor 
mitologice, şi autocenzura intelectuală a sentimente- 
lor, amendarea tendinţelor „spre sonoritate”, proce- 
dee, în tond, de provenienţă „intimistă”, Poetul e ca- 
racterizat în încheiere ca „ratinat şi subtil”, 

Călinescu adaugă la filiaţia poeziei lui Perpessicius 
pe Jules Latorgue şi simbolismul, pe Rimbaud (citind 
inrudirea dintre poezia acestuia, „Le dormeur du val! 
şi „Executaţii din șanț”, a lui Perpessicius), pe Alain 
Chartier, pentru dorinţa de „a scrie direct, cum 
simte”, pe Ovidiu, Catullus, Properțiu pentru faptui 
că „simbolismul intimist şi livresc al lui Perpessicius” 
este împrospătat prin notele unui „clasicism elegiac”, 
ale unei melancolii „fără nevroză”. Merită reţinute 
de asemenea, aprecierile altor personalităţi ale anilor 
1926 („Scut şi targă”) şi 1932 („Itinerar sentimental”, 
plachete care împreună cu Addenda, formează conţi- 
nutul primului din cele 30 de volume ale ediţiei com- 
plete a operelor lui Perpessicius) ; dar Imi se pare 
şi mai semnificativă stăruința asupra  Cuvintului 
inainte, al însuși autorului. Mârturisindu-şi ca „naşi” 
literari pe Arghezi şi Gala Galaction, care aveau să-i 


ceea că „trebuie să fii poet (să fii un receptor cu 
un registru egal cu al creatorului — n.n.) pentru 
a-l ghici pe poetul modern“ (Michel Dard, Mitul 
modern al poeziei, în R.F.R., Anul XIII, seria noua, 
nr. 2, tebruarie 1946, p. 325). 

Deşi „paralelismul“ dintre unele atitudini critice 
recente şi altele anterior exprimate este evident, 
insistența cu care se revine asupra situaţiei îi- 
ricui actuale e motivată. Proteismul manifestări- 
lor lirismului modern deconcertează; chiar citi- 
torul onest, binevoitor, receptiv nu-şi poale re- 
ține intrebarea : nu există nici un fel de limite ? 
cu înțelesul pe care-l dă el limitelor; de norme. 
Lui nu-i scapă prudenţa, ținuta echivocă, super- 
licialitatea unor dări de seamă asupra poeziei ac- 
tuale. Teama de a nu îi „tradiționalist“, la nivelul 
anului '50, de a nu fi dogmatic, şi, în perspectivă. 
de a nu fi ridicul, — observă cititorul onest — în- 
tr-atit îi stăpineşte pe unii „cenzori“ ai producţiei 
poelice, critici şi poeţi, încît afișează o generozi- 
tate nocivă. Cită ignoranță, ce spirit felon, ce mi- 


vegheze păşșirea in poezie — după debutul din 1915 ia 
o revistă ieșeană — poetul se recunoaşte „ademenit 
o secundă de poezia simbolurilor, aşa cum se prac- 
uca în revista Vieaţa nouă a protesorului meu de 
filologie, Ovid Densusianu”. In continuare, însă, au- 
torul se declară în dezacord cu critica vremii şi mai 
ales cu Lovinescu, pentru care poezia lui Perpessicius 
era „iantezistă”. „Biografică prin excelenţă, cum €, 
de altiel, de la natură poezia lirică, subliniază auto- 
rul în Cuvint inainte, ea a reţinut din existenţa mea 
şi din ambianța internaţională acele detalii şi ace 

ecouri predestinate aceluiași arc de interferenţă 

Şi mai departe, adăugind la bogata familie spirituai 

incă o tradiţie, cea horaţiană, Perpessicius precizează ; 

„poezia noastră s-a altoit în şi a crescut din stricta 
reantate, pe care n-a dramatizat-o şi peste care i-a 
plăcut să picure un strop din acea nepăsare hora- 
pană, împacată cu destinul şi întlorită ae un zimbet 
sau de o reminiscență mitologică”, 

Nu mi se pare a întrezări aici un răspuns lui Camii 
Peirescu — pentru care poezia lui Perpessicius este 
peisaj interior şi nu obiectiv — căci autorul însuşi 
işi socotește poezia o cale de acces „la izvorul ace- 
lor emoţii” pe care i le-au trezit amintirile sau 
iecturile. 

Preeminenţa atmosferei descriptiv-pastelistice, este 
climatul în care natura apolimea a acestei lirici ete- 
rate ingăduie evocarea autobiografică. Impresionantă 
mi se pare obţinerea unei discrepanțe vizibule intre 
bogăţia substanţei lirice, a zbuciumului existenţial a- 
cumulat şi sobrietatea confesiunii, a tonului şi gesti- 
cii (Virtuozitatea acestei poezii este de altă natură 
decii cea a soiistului răstaţat, amintindu-ne un pa- 
saj despre Adrian Leverkiinn : „Evita expresiile care 


ar fi spus lucrurilor pe nume, şi anume că el (...) 
era prea sfios, prea mindru, prea rece, prea solitar 
pentru o carieră de virtuos”! — „Doctor Faustus” p. 
178), 

In timp ce poeţi foarte tineri, care n-au avut timp 
să se contrunte cu viaţa, acuză suferinţe de nedes- 
cris şi tragismul sfişietor al unor tribulaţii prezu- 
mate, poezia lui Perpessicius cultivă cu o supremă 
seninătate — care nu e numai temperamental cere- 


p. 22). Ciţi din literați, mai ales tineri, rellectează 
in acord cu propoziţiile lui Poe și Călinescu; au 
in vedere, cind scriu, cititorul, efectul asupra a- 
cestuia? Mulţi dintre ei trimit revistelor vagi e- 
boșe și cugetări dezavuabile. Unele — din inex- 
plicabile capricii redacţionale — mai sint şi publi- 
cate, pun în circulaţie numele aventurierului, Se 
resimte, tot mai mult — situaţia a fost relevată — 
lipsa unor criterii ferme ale criticii literare. E de 
ajuns, pentru a ne convinge de aceasta să cer- 
cetezi rubricile de recenzii ale revistelor unde 
fiecare semnătură ilustrează o mereu altă „me- 
todologie“ literară. Urmarea, negativă, e un lent 
proces de egalizare a valorilor „analizate” (în pa- 
ranteză lie spus observaţiile de tehnică literară 
au devenit rarităţi în cronicile și recenziile noas- 
tre), quasi-anonimatul acestora, confuzia între lu- 
crarea de talent şi lucrarea mediocrității orgo- 
lioase, crearea, în alt plan, a unei pseudo-identi- 
tăţi între experiment și experienţă. Ar trebui rea- 
mintit adevărul că „Simţul poeziei e excepţional“, 
(G. Călinescu op. cit, p. 17), nu ordinar. S-ar mai 


un fapt literar pur? 


metism odios pot să ascundă aceste ultragenerozi- 
tăți, e greu de apreciat. Amicul tuturor e loarte 
receptiv doar la condiţia... meta-lizică a iotoliului 


său birocratic.  Arar însă fantomele lui Grama, 
Georgescu-Cucoș, şi ale unor critici de artă incă 
în viaţă, le tulbură odihna! Am arătat şi în alla 
parte — în răspunsul la ancheta „Cronicii” — că, 
deocamdată, interesul poeţilor față de elaborarea 
formei operei pare declinant. De aci, pină la cul- 
uvarea ostentativă a neglijenţelor stilistice ori de 
altă natură, nu-i decit un pas. A acorda licențe im- 
proprietăţii terminologice, topi diticultoase, ca- 
priciilor gratice e inutil, e pernicios. Se uită exem- 
plul lui E. A. Poe, precursorul unanim acceptat 
al liricii moderne, care urmărea precizii geome- 
trice în compoziţia poemelor sale și calcula proba- 
bilitatea efectelor cu admirabilă răbdare, Ar tre- 
bui recitită acea „capodoperă de genială mistifi- 
care“, Filozoiia compoziţiei, ori numai paragralul 
in care autorul Corbului afirmă că „in compoziția 
intreagă nu trebuie să se strecoare nici un singur 
cuvînt care direct sau indirect să nu vizeze acest 
scop unic“. Creaţiune spontană, poezia nu evită 
principiul ordinei, armoniei părţilor, nu-şi reluză 
o anume structură: , poezie — preciza G. Că- 
linescu — nu e un conglomerat de imagini îru- 
moase în sine, de sunete frumoase in sine, ci e un 
fenomen care începe abia cu apariția unei orga 
nizaţiuni, adică a unui sens general. Unde nu e 
sens, nu e poezie“ (Principii de estetică, B, 1939, 


tomul întîi, amiîndouă aceste lucrări de importanță 
capitală pentru studierea culturii noastre mai vechi. 

Actuala lucrare are şi ea un „istoric” al ei, destul 
de zbuciumat, trecînd prin mai multe instituţii cu 
preocupări similare, schimbindu-se planul, imbogă- 
țindu-se materialul cules, extins de la ramura ştiin- 
țelor umaniste şi la cele economice şi politice, s-a 
revizuit conţinutul şi s-au perfecţionat metodele de 
redactare. Au fost bibliografiate astfel periodicile vi- 
părite în limba română, indiferent de locul apariţiei 
lor, cele scrise în limbile străine apărute în Mun- 
tenia şi Moldova şi, în sfirşit, revistele şi ziarele în 
limbi străine, publicate de români, în alte ţări. 

Această primă parte cuprinde notițe bibliografice 
extrase din presa dintre anii 1790—1850, perioadă în 
care se constituie publicistica română, începind cu 
acel Courier de Moldavie de la Iaşi, recent descope- 
rit, şi pînă la stingerea ecourilor revoluţionare de la 
1848 în Principatele Române. Cercetind aceste articole 
şi însemnări din reviste, ziare şi gazete, ne putem 
da seama de bogăţia spirituală a poporului român, de 
preocupările lui culturale şi sociale, lupta cărturari- 
lor pentru înfăptuirea idealurilor pașoptiste şi pre- 
gătirea Unirii din anul 1859, Lectura atentă a acestor 
fişe, scrise cu litere mărante, ne dă o imagine vie, 
caleidoscopică, „o viziune generală a vieţii poporului 
nostru din prima jumătate a veacului trecut”. 


Lucrarea este prevăzută cu „îndrumări pentru uti- 
Mzarea bibliografiei”, arătind cititorului orinduirea 


materialului, după sistemul clasificării zecimale uni- 
versale, redactarea notiţelor bibliografice (numele 


putea vorbi, pe de altă pate, de inadecvarea unoi 
critici în analiza poeziei moderne, critici deprinşi 
cu formulele liricii discursive, cu „idei“ consis- 
tente, bine relieiate, (Chestiunea ar trebui să stea 
şi în atenţia școlilor, principalele creatoare de 
structuri de sensibilitate). Inelicientă imi pare, 
atit pentru cititor cit şi pentru scriitor, critica ri- 
gidă, procustiană, intlexibilă, pentru care lucrarea 
artistică e prilej de etalare a aptitudinilor stilis- 
tice ori a cunoștințelor generale, caz tipic de „ne- 
supunere la obiec! 

in fine, stirnesc aprehensiuni unele fenomene 
din lirica contemporană ; stingerea cintecului, es- 
tomparea programatică a sentimentului, amorţi- 
rea patosului, transformarea poeziei într-o specu 
laţie cerebrală. Care mai e atunci delecţiunea lec- 
turii ? se iscă întrebarea. Dar toate aceste feno- 
mene sint — poate temporal — motivabile, Ne 
displac afectarea, livrescul unor atitudini, gălăgia 
romantică. Vrem să fim autentici | e cuvintul de 
ordine. Cel puţin teoretic, nu te poţi opune unui 
asemenea program. Dar — dacă nu înțelegem 
greşit — această explorare a autenticităţi exis- 
tenţei noastre ar trebui să se transforme într-o 
sporită responsabilitate etică a poetului. Descope- 
rindu-se pe sine, poetul ar trebui să fie cu atit 
mai convingător. Practicarea unei arte moderne nu 
exclude devoțiunea, demnitatea civică, datoria de 
a fi suilet în sufletul contemporanilor tăi. Gloria 
de poeta vales poate și trebuie să fie reviviticală; 
și nu doar comunitățile cu o conștiință prea pu- 


autorilor, titlul textelor, numele periodicului, ştirile 
mărunte), consultarea materialului în periodice, o 
listă de abrevieri, cu indicarea şi a cotei din biblio- 
teca Academiei. 

Articolele sînt rezumate succint dar suficient pen- 
tru ca cercetătorul să-şi dea seama de ideile pe 
care le cuprind. Primul capitol se ocupă de cultură, 
cataloage și biblioteci, reviste, ziare și calendare, 
societăţi ştiinţitice şi muzee, manuscrise şi cărți rare. 
Urmărind numai paginile închinate filologiei, lingvis- 
ticii şi literaturii române observăm greutăţile cu care 
s-au luptat autorii de dicţionare din vremea aceea, 
căutindu-şi abonaţi prin anunţuri cit mai meșteşugit 
intocmite, lupta lui Eliade Rădulescu pentru dezvol- 
tarea scrisului nostru, preocupările variate ale lui 
m. Kogălniceanu şi C. Negruzzi de la Dacia literara 
spinoasa problemă a traducerilor din literatura greacă 
și latină, apoi din cea franceză şi italiană, apariţia 
unor fascicole din cronicile Şcolii ardelene sub îngri- 
jirea lui Al. Gavra, probleme de istorie şi bibliogra- 
fii, liste de cărţi de vinzare, ceea ce atestă circulația 
lor pe toate cele trei provincii româneşti, bibliote- 
cile şi îmbogățirea treptată a colecţiilor lor. In cu- 
prinsul paragratului închinat periodicelor româneşti, 
este scoasă în reliet munca stăruitoare a unor redae- 
tori (Eliade Rădulescu, Asachi, Boliac, Barițiu) se 
prezintă programul revistei Propăşirea şi se dau ştiri 
cu privire la apariţia diverselor cărţi de literatură. 

O altă secţie se ocupă de filozotie, psihologie, re- 
laţii sociale, urmează apoi problemele de teologie şi 
lecturi religioase dar cel mai bogat compartiment este 


bralizată, ci şi de extracţie cărturărească — pudoarea 
și teama de patetismul strident. „Mai întotdeauna in- 
timiştii sunt nişte intelectuali  ruşinați de emo- 
țiile lor, mai sensibili chiar decit ceilalţi... Pu- 
doarea îi face să ia lirismul lor în ironie...” etc, 
spune Călinescu despre poet şi în această privinţă 
mare lucru nu mai e de adăugat. Ironia şi scepticis- 
mul antisentimental ne conving că iungile descrieri 
ale vieţii de spital, din „Mater dolorosa”, de exem- 
piu, sînt un pretext pentru reflecţii amare, pentru 
evocări de nesfirşită tristeţe ; spitalul, „un țintirim 
pe care l-a năpădit uitarea”, aşteaptă Vizita acelui 
tip de „mame ale răniților», care populau cu opulența 
lor şi a suitei paginile revistelor ilustrate: „Dar vin 
apoi şi zile cind tot spitalul este / Palatul unor zîne 
frumoase din poveste / .../ Prin unghiuri penumbrate 
a prins în cuie groase, / In chip de cadre rare, cro- 
motipii extrase, / Şi chiar cîte-o pictură de-un ampu- 
tat de dreapta, / Pe paturi rînduite, pe stinga şi pe 
dreapta, / A aşternut cearșaturi, ca lespezi pe mor- 
minte, / A mai cîrpit pe-alocuri halatul lui Arvinte, / 
A dat la toţi bonete, papuci la fiecare / Şi chiar 
mai multă zeamă în felul de mîncare”. 

Urmează vizita, cu fastul ipocrit şi snob al unei 
curţi de operetă : „Apoi deschide-n lături largi ușile: 
Kermessa / Pătrunde în saloane. condusă de prin- 
țesa / Ce grațios discută cu celelalte grații ; / Un stat 
major de piepturi, cirpite-n decoraţii / 1 Adul- 
mecă priveghii această lume oare, / De nu e ins să 
m-aibă o cît de mică floare, / O brazdă de durere 
pe fața lor cea grasă, / O lacrimă ascunsă sub ori- 
șice grimasă ?”, 

Uneori melancolia are ecouri, amintind vag pe 'To- 
pirceanu („Azi peste tot e-un zvon / De cumpeni 
triste / Şi pling, la unison, / Ciori alarmiste” ete.), 
sau pe Coşbuc („S-a-ntunecat cu totul... Pe cine 
aștepți să vie / De stărui la fereastră ?... Cu giîndu- 
rile-n goană, / Cucernica ta mină aprinde 1a icoană ; 
O candelă... / Tu crezi că vezi în raza ce casa-ţi 
luminează, / O! mamă-ndurerată, un înger bun de 
pază !'), nume citate adesea, împreună cu cel al lui 
Goga, pentru a ilustra disponibilitatea la difuziune a 
unei poezii care nu-şi transformă factura elevat in- 
telectuală și inedit emotivă într-un obstacol antico- 
municativ. 


Nota predominantă rămîne, însă, umorul subtil, 
ironia caustică. Amorul însuşi e trecut pe sub furcile 
caudine, cu o cruzime epigramatică: „Ca o catape- 
teasmă trosni un trunchi trăsnit, / Ne îmbia, Didonă, 
o grotă de calcar, / Dar ai fugit în goană spre ultimul 
birjar, / Şi-a fost o despărțire de-un comic infinit” 
(„A fost o despărţire”). Un ciclu întreg, „Amoruri”, 
poarlă ca motto un vers din Ovidiu: „Amans unus, 
amores mille”, poeziile poartă titluri latinești ca „Phi- 
lantropicus amor”, „Academicus amor” („La o 
fecioară erudită'”) etc. Una dintre ele, „Rusticus a- 
mor”, începe astiel: „În păr avea un ochi de bou / 
— floare săracă — / Iar ochii ei trezeau ecou / de ochi 
de vacă” ; echivocul e şi mai ridicol prin luciditatea 
dizolvantă a unuia din cei doi parteneri, în „Vectorius 
amor”. După ce Victoria — aflată cu el într-o tră- 
sură ce amintește „De Phumble pichă din Paul Fort” 
— nu reușește să-i trezească nici un interes erotic, 
lucidul amorez se refuză aventurii cu sareastice re- 
grete : „Vai! totul era sugerat, / Nici luna pe cer nu 
lipsea ; / Că nu sînt, ce rău îmi părea, / Acasă şi 
singur” în pat”. 

Dar departe de a-şi fi sterilizat sufletul la flama 
neadormitei spiritualităţi sau a lucidităţii erudite, 
poetul vădeşte prospeţimi și spontaneităţi care-l fac 
cu atit mai accesibil emotivităţii autentice: „Un fir 
de lăcrămioară îi picură pe frunte, / Pe-obraji îi joacă 
tonuri din merele domneşti / în sin o turturică, cu 
zbateri nebuneşti, / A bluzei colivie se-ncearcă să în- 
frunte”, schiţează el cu delicate tonuri de acuarelă 
un „Portret semit”. în „„Academicus amor”, scris sub 
semnul horaţianului carpe diem, „o fecioară erudită” 
e mustrată astfel: „Cum poți să stai nepăsătoare, 
cetind la locul tău statornic / Şi izolată ca o navă-n 
primăvăraticul potop, / Cum de lumina nu te mustră 
cînd ochi-ți zăbovese pe ornic / Şi-ţi bat pleoapele 
sperioase ca două frunze mici de plop ?”. De o gin- 
gășie adolescentină, la care se însumează luciul de 
giuvaer îndelung șlefuit, mi se par piesele care cîntă 
o misterioasă Fatma : „Vezi, Fatma, cînd abia năştea / 
Iubirea noastră, orice stea / Ne-nveselea, din cer, 
căzînd, / / Dar azi, cînd ne iubim și cînd / De vint 
orice copac se fringe, / De-ar mai cădea o stea, am 
plinge”. 


Una din cele mai frumoase poezii de dragoste din 
lirica noastră mi se pare „Cintec de seară”, înginat 
la capul iubitei, într-un decor romantic, zărit parcă 
prin ceața pragului de somn; „Adormi la mine-n 
brațe, frumoasă și ușoară, / Cind seara-ncet de ar- 
bori ca un hamac se prinde, / Cind printre flori as 
meni unei pisici se-ntinde, / Cind fiecare arbor îl 
schimbă-ntr-o vioară. / / Adormi la mine-n braţe : ze- 
firului voi spune / / Pe fruntea-nfierbintată alene 
să-ţi adie, / Urechilor micuţe să-ți cîinte-o melodie, / 
Culeasă din ruine, din vremile străbune”. 


Există în volum, negrupate, fireşte, pe acest crite- 
riu, deși distincte totuși, numeroase poezii a căror 
ţinută infirmă prin ton și tematică, eticheta de inti- 
mism, reclamindu-se dacă nu din registrul protes- 
tului "social conștient, în orice caz din preocupări 


civice manifeste. Suferințele războiului sînt trăite 
intens, devin parte integrantă a conștiinței lirice, 
se infiltrează în cele mai intime fibre ale sensibilită- 
ţii şi asttel intimizarea realităţii devine condiţia sin- 
cerităţii și autenticităţii poetice. In acest sens, al 
interiorizării obligatorii, al mijlocirii afective indivi- 
duale, orice act poetic, este intim. Nu e nimic para- 
doxal în faptul că cele mai intime poezii din primul 
volum al lui Perpessicius nu apar cele care, prin în 
săşi natura lor, derivă din magma incandescentă a 
eului, ci acelea care provin din confruntarea subiec- 
tivă cu exteriorul, redus astfel la condiţia argumen- 
tului emotiv. Integrarea socială a conștiinței devine 
gest de reîntoarcere la esența umană, după însingu- 
rarea autodefinitorie a eruditului. „Pentru Perpessi- 
cius, observă cu îndreptăţire Valeriu Râpeanu („G.L. 
20 oct. 1966), lectura a însemnat principala modalitate 
a dialogului cu lumea”, și nu „voluptatea egoistă a 
omului care se retrage în acest univers mirific, aşe- 
zînd între el şi cei din jur meterezele volumelor”, 
Paratrazind, putem spune” același lucru despre soli- 
locviul liric din atitea poeme, a căror ţintă se afirmă 
a fi comunicarea intensă cu lumea : „Altar, pe care 
ars-am din jertfa mea, cuminte, / Las lespedea-nnop- 
tată şi mă întorn agale / spre coifurile care-nălbind 
în fund de vale / Par crini sădiţi de lună cu gura 
pe morminte”, („Pe Calfa-Dere, toamna”), rostește 
poetul simbolic, într-una din acele poezii care sea- 
mănă cu un jurnal de front. 


în ciclul „Album transilvan” găsim o poezie inti- 
tulată „Pro domo, domino. suo, gratias”, amintind parcă 
de „Sărmanul Dionis”, dar şi de anecdoticul topir- 
ceniân. Divinitatea e gratulată — cu un entuziasm 
suepect, de altfel — ponitru că l-a ajutat să-şi găsească 
o locuință ; prilejul ce tolosit peiitru a reconstitui 
baladesc avatarurile unui solicitant neajutorat, în 
căutare de spatiu locativ ete. 

Numeroase poezii — dintre care ultimele două fă- 
cînd parte dintr-un viitor ciclu de „Provinciale, — 
sînt consacrate Brăilei ; bacovian e aici numai cite 
un tremolo nevrotic : „O ! tristă după-amiază extrem- 
posomorită ! / Ce duhuri necurate m-au alungat pe 
stradă, / Prin bura neîntreruptă de toamnă mohorită, / 
Ce preschimbase tirgul în inundată radă”. Altfel, su- 
flu! versului e mai amplu, desfăşurările imagistice 
mai întinse și resursele stehice cu mult mai mobili- 
zate. Replica e dată peste veacuri şi tristului exilat 
tomitan, căci printre ultimele versuri ale volumului 
citim aceste rinduri — cu care poate ar trebui să se 
încheie orice comentariu la poezia lui Perpessicius — 
despre trecuta provincie : 


Ce-mi pasă de-anotimpul polar de la zăbrele 
Cit timp e primăvară în gindurile mele ? 

Ce-mi pasă că sînt singur, departe de cetate, 

Cit timp în columbarii ca urne aşezate 
Volumele din rafturi promit colocvii nalte ? 

Nu vreau să ştiu de tirgul cu ventriloci şi alte 
Figuri ventripotente, de cluburi nici şi nici de 
Sugestiile celor ce predică pe Nietzsche 

Şi, mai presus de semen, visează supraomul... 
(Acolo, iarna vine tirziu...”). 


Vlad Sorianu 


țin diferențiată, arhaice, simțeau nevoia unor a- 
semenea îndrumători, Despre un modern — de 
exemplu —, despre Stefan George, scria un filozof 
și psiholog român că „Prin el, poetul a fost re- 
înălțat la demnitatea de vates (daţi cuvîntului 
toată semnificația antică) iar poezia şi-a reciş- 
tigat drepturile de întîi născut“. (Gr. Popa, Ste- 
fan George, în abecedar, anul I, nr. 23—25, din 
26 octombrie 1933). Cit privește poezia română: 
mărturisim că nu cunoaștem alta mai angajată, 
mai apropiată de istorie, de creşterea conștiinței 
unui popor. Nu există moment de seamă al tre- 
cutului nostru cultural și politic (înființarea tea- 
trului românesc cult, deschiderea şcolilor în limba 
națională, debutul presei româneşti, apbi revoluţia 
lui Tudor, revoluţia de la 1848, pregătirea Unirii, 
războiul de independență, răscoalele țărănești, 
realizarea unităţii naţionale, eliberarea ţării de 
sub fasciști, democraţia populară, construcția so- 
cialismului) care să nu se fi răsfrînt în arta și 
poezia românească. Un francez poate vorbi, exa- 
gerind doar puţin, de „respectul foarte curios al 


lară. Într-un studiu intitulat Lirica noastră de azi 
(Gindirea, anul XVII, nr. 10, dec. 1938), Ion 
Pillat susţinea că acel ce vrea să înţeleagă sufle- 
tul şi caracterele poeziei noastre lirice trebuie să 
pornească de la constatarea că „singura noastră 
tradiţie literară e cea populară”, apoi că „toată 
dezvoltarea noastră lirică cultă se reduce (...) la 
fecundarea acestei tradiţii autohtone a poeziei 
noastre populare prin aportul succesiv al roman- 
tismului, al realismului, al simbolismului sau al 
modernismului occidental care iau locul vechilor 
influenţe culturale din răsărit: bizantine, paleo- 
slave sau neoeline de mai tîrziu“ (Op. cit., p. 505- 
506), observaţie de mare siguranță, cu care e im- 
posibil să nu fii de acord. Autorul Visărilor pă 
gine lăuda contribuţia unor contemporani ai săi 
de a lărgi cîmpul de prospectare a folclorului și 
de a prelucra alte specii decit Doina și Cîntecul 
bătrinesc culese ori asimilate în poezia lui Alec- 
sandri și a lui Eminescu. Bocetul și Colinda le 
întîlnea la Blaga, Crainic, Voiculescu ; Descînte- 
cul, Farmecul și Blestemul, la Maniu, Barbu, Ar- 


discuţii 
despre poezie 


jocului estetic“ în literatura modernă a țării sale, 
de caracterul singular al acestei literaturi de a 
fi „dezinteresată“, „un fapt literar pur“, de orgo- 
liul scriitorului francez de a nu eşua în marginile 
vieţii materiale şi ale sufletului popular (Cf. Mi- 
chel Dard, op. cit.). Literatura română n-a cunos- 
cut etape de relaxare prin estetism, perioade de 
sibaritism artistic. Mesianismul pașoptist, amplu, 
n-a încetat la noi o dată cu generaţia purtătoare 
a idealurilor Revoluţiei şi Unirii: a fost doar în- 
locuit de forme mai concrete de luptă. Dar lite- 
ratura română nu s-a constituit nici numai din 
proclamaţii lirice, din discursuri asupra locurilor 
comune. Echilibrul între patos şi artă n-a fost des- 
minţit. Eminescu scrie articole politice fulminan- 
te, în „Timpul“, dar și capodopera de încintare 
estetică „Luceafărul“. Macedonski iscălește pam- 
flete antidinastice însă trăieşte voluptatea avata- 
riilor ciudate din Nopți și mirajul Florilor sacre. 
Situaţia se repetă prin Arghezi. Goga dă glas 
pătimirii seculare, în schimb Blaga şi Barbu ex- 
plorează zonele lirismului pur. Singular, Bacovia 
se confesează cu o sinceritate liminară, cutremu- 
rat de spaime primordiale. Multiplele disponibili- 
tăţi ale poeţilor noștri sînt, așadar, incontestabile 
și permit extragerea unei duble îndrumări: e- 
tică și estetică. 

„Foaie calificativă a sufletului național“, lirica 
cultă românească abstrage o notă particulariza- 
toare din nedesminţitul contact cu lirica popu- 


acela al ştiinţelor sociale şi politice, însumind ştiri 
de statistică şi demografie, politică şi economie, ad- 
ministraţie, folclor şi etnogratie, catagrafii fiscale, re- 
gimuri politice şi clase sociale, chestiunea agrară, 
lupte şi tulburări politice, răscoale şi revoluţii, colo- 
nizări şi migraţiuni, dezrobirea ţiganilor, etc. 

Această carte se studiază atent, cu răbdare, pentru 
informaţii şi documentare, ea scuteşte pe cercetător 
de unele căutări îndelungate şi îi prezintă o orien- 
tare clară asupra problemelor studiate. Serviciul a- 
dus de Bibliografia analitică a periodicelor româneşti 
este nespus de preţios, ceea ce ne face să așteptăm 
cu interes crescînd şi volumele următoare. 


Nae Antonescu 


* 


Prin lexic, frazare şi ton, ca şi prin metodă, Al. 
Săndulescu ni se recomandă a fi un călinescian, 
poate unul dintre cei mai autentici discipoli ai ma- 
relui dispărut. El purcede însă nu din inventata 
„infidelitate” a magului care a fascinat generaţii 
întregi cu verbul lui scinteietor, ci din fidelitatea 
sa cea mai caracteristică. Cum era şi firesc, apro- 
ximativ un sfert din numărul Paginilor de istorie 
literară (Editura pentru Literatură, Buc. 1966) se 
ocupă de exegeza operei maestrului şi relevă încă 
de la început, în moa convingător, „capacitatea lui 
G. Călinescu de a-şi acorda psihologia cu aceea a 
seriitorilor studiaţi, acel mimetism superior, pe care-l 


ghezi. Mai observa apoi Pillat că Radu Gyr, Aron 
Cotruş, N. Crevedia dau un nou avînt și un nou 
înțeles Baladei (p. 506). „Tradiţionalistul” Pillat 
avertiza că prin „motiv și caracter naţional“ nu 
trebuie să înţelegem „o reproducere servilă“ a 
folclorului și etnografiei, „o lucrare de mozaic 
folcloric“, iar punctul său de vedere e adesea re 
luat. Relevate în termeni moderni miturile trad; 
ției noastre ne-ar asigura de interesul străinătă- 
ţii. Există semne încurajatoare în acest sens, ivite 
din receptarea adecvată a substanţei filozofice şi 
lirismului, basmelor, cărţilor populare, a epicii ba- 
ladelor de către unii dintre poeţii tineri de astăzi. 

Cunoscind astiel de corective pedagogice ar fi 
cazul să respingem acele idei după care poezia 
a devenit un limbaj universal, ca al muzicii, să 
respingem producţiile originale... traduse, să con- 
solidăm legăturile cu tradiția noastră lirică (mai 
ales printr-o cunoaștere profundă a literaturii 
antebelice, ca să nu descoperim ceea ce a fost 
descoperit și să popularizăm idei de mult cunos- 
cute, fie că la timpul respectiv au fost asimilate 
sau respinse) și — de ce nu?! — să avem o pă- 
rere mai sigură despre literatura română, să n-o 
remorcăm ambițiilor recente ale cutărui ori cutărui 
minovator“. Un plus de venerație faţă de ceea 
ce s-a creat ne-ar întări cumpătul. 


Constantin Călin 


va proba în monografiile sale” (pag. 166). Ca şi 
Sainte-Beuve, pe care şi-l recunoaște ca model, G. 
Călinescu ia cerneală din călimara fiecărui autor 
pe care-l zugrăveşte. De aceea — subliniază Al. Săn- 


dulescu — metoda monoerafistului „prezintă în apli- 
care o serie de variaţii, de la un autor la altul, 
mulindu-se după specificul, valoarea și proporțiile 
operei studiate” (pag. 178). 

Despre această fenomenală fidelitate călinesciană 
ne vorbeşte însăși obligativitatea criticilor, consim- 
țită în mod tacit, de a face referiri la G. Călinescu 
ori de cite ori abordează chestiuni asupra cărora 
acesta s-a pronunţat. Acelaşi procedeu îl adoptă, 
cum era de așteptat, și Al. Săndulescu, de exemplu 
în judecarea obiectivă a valorii estetice a poeziei 
lui Panait Cerna, autorul divulgind cu onestitate 
un „start” de la punctul de vedere acreditat de 
maestru. 

Capitolul Portrete de familie, din studiul consa- 
crat lui Duiliu Zamfirescu, folosește spectacular cu- 
noscutele interpretări earacterologice ale unor foto- 
grafii şi descrierea sugestivă a acestora în stilul lui 
G. Călinescu. Genealogia mistificată a autorului lui 
Tănase Scatiu este disecată în aceeaşi manieră, cu 
comentarii degajat ironice. Din întinsa corespondenţă 
„de tip flaubertian” sînt selectate şi alăturate frag- 
mente semnificative şi astfel se ajunge la o intere- 
santă reconstituire a personalităţii lui Duiliu Zam- 
firescu, şi chiar a biogratiei sale, cu proiectări de 
lumini noi asupra operei. Nu înţelegem însă de ce, 
sub titlul precis O corespondenţă de tip flaubertian, 


Ruxandra 
Oteteleşanu 


N-aş vrea să dau impresia că rubrica pe care o 
ocup cu aceste rînduri este un cursiv deghizat de 
evocare a unor amintiri literare (oricum premature 
şi pentru depănarea cărora n-am îndestulătoare Jus- 
titicări), dar de cărţile şi, implicit, de autorii des- 
pre care dau seamă aici nu mă apropie întotdeauna 
doar afinități literare, ci, în unele cazuri, mă leagă 
şi sentimente de respect, de prețuire, de simpatie 
sutietească. Iar acestea din urmă au. fost stirnite a- 
desea de împrejurări la care am participat fie şi ca 
spectator. 

Pe la 16 ani, în 1949, băteam la porţile Institutului 
de Teatru din Bucureşti şi, cu acest prilej, la nişte 
cursuri de pregătire a candidaţilor la actorie, am 
văzut-o şi-am auzit-o pentru întiia oară vorbind pe 
Ruxandra Oteteleșanu. Nu mai ţin bine minte acum, 
despre ce ne vorbea atunci, pentru că m-am lăsat 
furat de farmecul pe care-l radia personalitatea pro- 
fesoarei (farmec pe care-l radiază şi astăzi prezența 
acestui om ales, care te-nvăluie convingător cu spi- 
ritualitatea şi cu blindețea), m-am lăsat furat mai 
ales emoţionat fiindcă văd un scriitor „în carne şi 
oase”, un autor al unei cărţi pe care, cu mai puţin 
de-un an înainte, o citisem şi care mă impresionase 
prin puritatea ideilor şi prin forța artistică: a expri- 
mării. În 1946, Editura Fundațiilor tipărise în colec- 
ţia „Operele premiate ale scriitorilor tineri români” 
un volum de nuvele încununat în 1945, La margi- 
nea cîmpiei, de Ruxandra Oteteleșanu. Cît putuse 
anume să mă emoţioneze, la nici 15 ani împliniţi, 
proza cu pricina e desigur un fapt, dar nu un semn 
relativ hotăritor al valorii literare reale. Am reluat 
mai tîrziu, cu ochii și cu înţelegerea altei virste, 
cartea şi impresia adolescentului s-a-ntărit, cumpă- 
nită cu alte măsuri, devenind părere chibzuită și 
convingere. În fine, de curînd, cu privirea mai cal- 
mă a anilor de-acum şi cu un dram în plus de ex- 
perienţă a lecturii şi-a literaturii, am băgat de 
seamă că nuvelele culegerii îşi păstrează nealterată 
frumuseţea construcţiei şi preţul artistic, Nu ştiu 
cit sau dacă s-a scris despre ele atunci sau mai 
tirziu în presa literară, încît nu pot adăuga la 
bibliografia volumului. decit semnalarea efemeră 
de-aici, rîndurile însuflețite de satisfacția cititorului, 
dacă nu întărite de-o autoritate publicistică pe care 
nu mi-o recunosc. 

Nuvela care dă cărţii şi titlul, La marginea cim- 
piei, este organizată pe o schemă de construcţie 
muzicală, construcție subliniată şi de titlurile părți- 
lor componente ; Scherzo,Preludiu, Allegro, Largo, 
Finale. E o „formă de sonată” în care scherzo-ul 
(care de obicei precede finalul) deschide compoziția 
simtonică şi în care preludiul (de obicei piesă in- 
dependentă, dă aici tonalitatea celor trei părţi ur- 
mătoare). Această rigoare formală este justificată 
nu numai de frumuseţea matematică a sistemului 
muzical, ci şi de procedeul rapelurilor tematice, al 
pasajelor de incursiune în memoria eroinei, pasaje 
corespunzînd, în ordinea gramaticală, propoziţiilor 
incidente dintr-o frază. Pentru aceste „întoarceri în 
timp” ajunge pretextul declanșator al unei vorbe, 


autorul nu se simte obligat să facă nici un fel de 
comparaţie justificativă cu scrisorile lui Flaubert. Ci- 
tarea în treacăt a „sugestiei” de odinioară a lui Vla- 
dimir Streinu nu este suficientă spre a ne convinge 
de justețea asocierii ce s-a făcut. 

E uimitor cum, cu unelte şi procedee împrumutate, 
Al. Sănduelscu întreprinde totuşi cercetări originale, 
cu rezultate inedite. Avem în vedere, în primul rînd, 
definirea surprinzătoare a lui Sadoveanu ca: „po- 
vestitor romantic, mai aproape de folclor şi de Emi- 
nescu decit de cronicari și de Ion Creangă” (paz. 
123), ceea ce poate părea paradoxal, dar nu este ne- 
exact, în ciuda repetatelor declaraţii ale povestitoru- 
lui însuși („Hanu Ancuţei” sau arta povestirii). De 
asemenea, putem aduce şi exempiul relevării spiritu- 
lui faustic al liricii erotice a lui Tudor Arghezi, „pro- 
prii mai ales primelor volume” (Dialogurile erosului). 
In rest, Al. Săndulescu vădeşte excelența în arta de 
a evidenția ceea ce este evident pentru toată lumea. 
Micile studii Poet al universului mic şi Convertirea 
poetică a prozei ilustrează elocvent această capacitate 
şi, într-o privinţă, s-ar putea spune acelaşi lucru des- 
pre cele 5-6 pagini intitulate Un roman-exerciţiu. 

Meritul indimenticabil al volumului lui Al. Săndu- 
lescu credem a fi acela de a fi tăcut o anumită de- 
monstraţie a fidelității călinesciene, într-un moment 
în care așa-zisa sa „infidelitate” tinde la erijarea în 
mit. 


Leonard Gavriliu 


al unui gest, al unei împrejurări, anodine chiar. 
Copila, Cristina, crescută-n Italia, de-o mătușă, re- 
Vine-n' ţară. Este povestea unei „recuperări”, a 
unei întoarceri la matcă: la mama şi la pămîntul 
natal. Procesul delicat al reintegrării în coordona- 
tele strămoșești este analizat cu fineţe, aderarea 
treptată la realităţile locale care-i devin proprii, 
contopirea sensibilităţii (uşor traumatizate) cu sen- 
sibilitatea românească, etapele acestui drum spre 
sine sunt urmărite de autoare cu acuitatea pe care 
numai profunda observaţie a unui suflet de copil, 
îndelunga experiență maternă o pot asigura, Din- 
colo de rafinamentul selecţiei motivelor, dincolo de 
duioşia reţinută care palpită sub cuvint, proza 
Ruxandrei Oteteleşanu operează cu economia şi cu 
sobrietatea pe care, cei obişnuiţi să separe litera- 
tura în felii de proză feminină, poezie feminină 
ete., o recunosc în paginile scrise de bărbaţi. Nu 
sunt adeptul acestei teze, care justifică prin imoti- 
vări. biologice psihologia unei creaţii, dar mi-e greu 
să-mi închipui portretul subtil al fetiţei, realizat 
din linii subțiri și din tonuri sugerate, altfel decit 
ieşit din țesătura muzicală a cuvintelor aşternute 
pe hirtie de-o scriitoare. Pubera, cu neliniştile ei, 
cu întrebările rămase adesea tără de răspuns, cu 
măruntele certitudini străbătute de întiorări și de 
presimţiri ale feminității apropiate este o miniatură 
în ai cărei ochi se răstringe chipul mamei, al fe- 
meii dirze și drepte, legată de pămîntul pe care 
calcă, pe care-l lucrează, care-o hrăneşte şi-i dă 
forță. pe care-l iubeşte. Cristina va fi asemeni 
îmaică-sii, pe care duhurile apelor care stăpinese 
întinsa cîmpie de la marginea Dunării o cer şi-o 
sacrifică, deoarece în mitul acestei zone o viaţă 
răsădită în pămîntul rodnic din care s-a născut se 
răscumpără cu o alta. Bunica oarbă, Gran' Mai, sus- 
ţine ca un stilp da pridvor uscat, eloplit din bardă 
şi-ntruntind intemperiile, durata unei tradiţii secu- 
lare, refuzind înnoirea figurată de inginerul Dinu, 
băiat de ţăran, „un copil de coate-goale”, cum îl 
spune bătrina. Ş 

Fetiţa are intuiţia tulbure a unei schimbări, ne- 
desluşita presimţire a accidentului în care-și va 
pierde mama : «Frigul îi biciuia faţa. $uviţele de 
păr zburau resfirate. Vîntul pornise din plin — bă- 
tea împotriva valului, răscolind toată balta. Sufla 
chiar pe plaja adăpostită, ai fi zis că o soarbe. Cu 
toate astea nu credea să fi stat în schelă mai mult 
de cîteva minute — și totul era schimbat. 

Barca legată la mal, pornea în larg cit o lăsa 
funia şi se întorcea îndărăt, lovindu-se de tăruș. 
Valul se arunca peste ea, o cuprindea de-a latul, 
lăsînd o clipă să i se vadă numai capetele, și se 
revărsa de cealaltă parte. = 

Era în legănarea ei atita singurătate, încît Cristina 
întoarse privirile, Indărătul schelei, peretele de pă- 
mint galben, se ridica drept, pină sus, unde se ve- 
dea ca o dungă stratul negru și bun în care creșteau 
salcîmii. Citeva ciori stau zegribulite pe crengile 
goale. 

Cerul era frămintat. 

Cristina înainta de-a lungul ripei. Bucăţi mari de 
pămînt, rupte din mal se rostogoliseră pină departe 
şi capetele de buruieni care ieșeau din ele le dau 
înfățișarea unor rădăcini de curind dezgropate. 

Tresări : pe o treaptă a malului, un ciine dormea 
nemișcat, culcat pe o parte, cu labele încrucişate. Se 
apropie încet — curioasă. Era mort şi carnea ruptă 
pe bot, descoperea colții lucioși într-un rînjet hidos. 
Se retrase speriată. Ceva mai încolo, văzu scheletul 
unui cal, cocoşat în crispare. Bucăţi de carne roșie 
mai acopereau pe alocuri oasele lucioase. Corbii cari 
îi dădeau tircoale, se împrăştiară la venirea ei și se 
lăsară din nou, văzind-o că se îndepărtează. 

Alerga îndărăt — nu vrea să mai vadă. Vîntul îi 
juneca rece pe piept de parcă ar fi fost dezbră- 
cată. 

Mama şi inginerul împingeau de o parte și de 
cealaltă a bărcii îndemnindu-se, rideau încălziţi în- 
crucişindu-și vorbele peste luntre, trimiţindu-le în 
vînt. In urma lor, pe nisip, carena bărcii brăzdase 
o diră neagră, lucioasă. (...) 

Dinu vru s-o ridice, s-o treacă în braţe peste 
nămol, dar se opri: aproape inconştient copila fă- 
cuse un gest de apărare. 

— „Trebuie să mergem neapărat azi în grinduri 2” 
îl întrebă timidă. . 

— „Da, asa cred, vrea mama. De ce? Ți-i frică? 

— Nu, nu știu”, 

EI tresări. Ă 

Se aplecă asupra ei, privind-o în ochi, adînc — 
să-i citească tot gindul, să-l cheme pină sus în pri- 
viri. O luă de mină : spaima din ochii fetei îl stră- 
bătu ca un curent. Risul îi căzu bruse din colțul 
gurii, buzele reci, tăioase, acoperiră lumina dinţilor, 
şi, în locul acela rămase o cută care-i întuneca 
toată faţa. Copila înţelese că acesta era semnul pe 
care îl căutase. O milă nesfirşită amestecată cu dra- 
goste porni din ea spre străinul acesta care luptase 
şi suferise ani de-a rindul în singurătate. 

Brusc, ca şi cum ar fi auzit strigătul interior al 
copilei, bărbatul se întoarse spre mamă tocmai cînd 
încăleca marginea bărcii. (...) 

Vru să ţipe, să ceară ajutor. Intoarse capul îm- 
prejur : malul înalt, nisipul rece. Linia orizontului 
se clătina pe cerul de fier. De la un capăt la altul 
nimeni — pustiu. 

De ar ajunge, gîndi ea, de ar ajunge. 

Simţi în piept o zvienire, ca şi cum un resort s-ar 
fi rupt dintr-o dată. 

Auzi un strigăt sfișietor. Un stol de rațe sălbatice 
treceau în zboruri neliniștite pe cer. Pipătul lor 
umplea spaţiul». Și 

A doua bucată a volumului, Nuntaşii, relatează o 
întimplare aspră, singeroasă şi e fireşte tratată sti- 
listic altfel, într-un desen frazeologie mai colţuros, 
autoarea vădind prin minuţia observaţiei, şi prin no- 
taţiile precise că între ea şi universul moral ţără- 
nesc nu s-au stabilit numai contacte superficiale, 

Ultima nuvelă, Portretul aduce o vibraţie de mis- 
ter amintitoare cumva de Mateiu Caragiale, de care 
e înrudită prin limba îngrijită și prin știința su- 
gerării. 

Am avut ocazia, de-atunci, din '49, s-o revăd pe 
Ruxandra Oteteleșanu, ocupată de chestiuni de tea- 
tru, îndrumînd tineri, organizind recitaluri poetice, 
dar n-am îndrăznit s-o-ntreb niciodată de ce nu mai 
publică, 

Poate că rîndurile de mai sus vor fi un îndemn 
pentru ea de a relua legătura cu cititorii, sporind 
volumul din 1946 şi revenind în viaţa literară con- 
temporană bogată și dornică de forțe creatoare va- 
loroase. 


Romulus Vulpescu 
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* Și țipătul pădurii s-a răsturnat pe zarea 


. . i Încep, din ce în ce mai des, 
adio la circe AR În care se tăiase perechea de ochi treji. 


S-aud în fiecare noapte 

Cum pică fire de păr coapte, 
Cum cercuri noi la unghii ies, 
Cum lucrurile-n jur, cu șoapte 
Se pregătesc pentru deces- 


tristeţe 


Nici un izvor din munte, nici un destin din vale 
Nu-și dezlegase cursul pierdut în gol pe șes; 

Un sinqur astru neted crescuse din petale 
Împrăștiind polenul de nour galben deş, 


Sus lingă Turnul Negru-i gri, 
E rece, vint și ud; 

Jos cerul Timpei se-nnegri 
Şi nu există Sud. 


Cu miini de orb ne cercetăm tot trupul 
De parcă despărțirea ne-ar îi rudă, 

Şi cerem clipei scurte — goi de scrupul — 
> Mina mea dreaptă trădează, În timpul ei oprit să ne includă. 

ja - Mina mea dreaptă refuză 

ZE Ad “Zilnica ei ipostază : 


Mina mea dreaptă, ursuză. 


Atila grea osindă prindea în cleşte iata 
Atil elan sălbatec murea privat de cer, 
Incit cutremurarea și gloria și ceasul 
Vădeau aceeași poartă și-același prag de fier, 


Braşovul fără tine-i mort, 
E sumbru, rău, urit; 

Biserici negre-n suflet port 
Și orgi dogite-n git. 


Ferestrele se-nchid încet 

Şi uşile se bat în cuie ; 
Tot universul meu se-ncuie: 
Nu pot solii să mai trimet 
Un soare negru-n ceru-mi suie 
Sigil pe ultimul decret, 


Cu ochii mari şi răi, lucind ca soda, 
În gestul lung, neliniștit și suplu, 
Tăcuţi, triști, tandri desciirăm metoda 
De a redeveni o clipă cuplu, 


Doar un diumeţ extatic, nepăsător de sine 
Cerșise picătura de-a pururi sterp sublim 
Nepulincios să urce şi prea ursuz să-ncline 
O frunte îulgerată şi-un suilet anonim. 
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Contemplu-n cimitirul grec 
Un nume brîncovan 

Şi-aș vrea să plec, nu pot să trec 
Și te aştept în van. 


Nu mai vrea mina să-ți stringă, 
Nu mai vrea seama să țină; 
Mina mea dreaptă stă lingă: 
Mina mea dreaptă, străină. 


> 
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Momiţi că biruim pentru-o secundă 
Un lung destin golit de consecințe. 
Ne temem că in gind o să pătrundă 
Tristeţea, cu tenacele-i semințe, 


Degeaba la oracol a sfărimat de stincă 
Polirul şi toiagul și sensul inutil: 
Prăpastia din suilet, prelungă și adincă, 
Avea o noimă-ntoarsă și-un sinqur pod ostil. 


Z, 
ZA 
Zi 


în pat e pururea mai frig, 
Mi se destinde mina dreaptă; 
Înaltă, doamna mea așteaptă 
Coroana morţii s-o cîştig. 
Afară, cîinele, la treaptă 
Presimte pentru ce nu-l strig. 


N-am să revin, n-ai să revii 

Munţi mici, munţi mici și triști 
Nu mai există oameni vii 

Tu singură ești. 


Rupe și vraja și joaca; 
Vrea să mingiie o mină, 
Mină rămasă-n Itaca: 

Mina mea dreaptă, bătrină. 
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6 octombrie 1965. Şi-atunci ne sfișiem sub semnul îricii 
: Că trupul unui celuilalt e tumul; 
Veriiicăm, la fel cu toţi complicii, 


Tezaurul furat — penibil cumul... 
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Visla galerei apucă 
Vechiul destin să exalte ; 
Semn au să-ți facă a ducă 
Miinile-mi stingi, celelalte : 


Aș vrea s-amîn o clipă data, 
Înţepenit să nu mă las; 

Mă tem de timpul gol rămas; 
Ceremonia este gata: 
Arătătoarele, pe ceas, 
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Cu fiecare zi ce trece 
Îmbătrînesc şi scad și pier: 
Simt fiecare ceas de fier 
Și aerul îl simt mai rece; 


Un viscol lung și negru de mari năluci hirsute 
S-a prăbușit în visul pe care-l despleteam: 

Tot anotimpul cărnii iubite și durute 

Se imprima pe sticla cu soare stors, din geam. 


Cu visul retezat în somn de săbii, 
Pormim zdrobiţi de lespezile lunii, 
Şi-n somnul celeilalte mor corăbii 
Şi-un zeu se-neacă încurcat în îunii. 


/ 
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Mina mea dreaptă-i uitucă. 


7, 


ze Că juventulea n-o să-mi sece, 30 august 1965. 
ăi > 
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carmen tudora 


10 ianuarie 1966 


Am ajuns la aeroport doar cu cinci minute inainte 
de ora îixată pentru decolare. Alergasem după auto- 
buz și acum mă grăbeam spre sala de așteptare. Mă 
simțeam bine și eram alit de ocupai, încît putea dintr-o 
secundă în alta să-mi zboare prin îața nasului avionul 
fără să-mi pară rău. Ce senzaţie de plinătate poate 
să-ți dea îraza : am sosit cu un minut, exact un minut, 


iciorul tău de abur a foriecat cărarea 
Lăsînd în urmă diră de ierburi și de vreiji 


de el. I-am spus-o și mamei, Am ținut duminică toate 
îerestrele deschise, am azvirlit sticluțele de medica- 
mente golite, am aerisit covoarele și pariumat pereții. 
Mama se mișcă încet, implorind parcă liniștea totală 
și tușește abia auzit, nu îiindcă se abţine ci pentru 
că nu are putere și atunci lavanda împrăștiată cu 
pulverizatorul începe să miroase funerar a ceară picu- 


Cu fiecare zi mai sper 


E minunal că ei nu ne văd şi trec pe sub picioarele 
noastre și eu o mingii pe Veronica și o tirăsc de 
mină spre pat. Ea iace nazuri și imi place preiăcătoria 
ei. Îmi plac ridurile din jurul ochilor, carnea ei găl- 
buie, ușor imbălrinită și cutată. Are coapse superbe, 
ca o îată de douăzeci de ani și îi spun că și la șaizeci 
de ani îi vor rămine la iel. Se face seară și nici nu 


Le simt tăindu-mi beregata. 
28 august 1965. 


dinaintea catastrofelor. Ea e voinică ! 

„Voinica“ nu mai ieșise de ani de zile din casă și 
fiecare clipă petreculă fără mine sau îără să știe exact 
unde sînt și ora la care mă întorc îi dădea crize. Sim- 
țisem din prima clipă că așa se va intimpla. Un 
moment mi s-a părut că e o farsă, că intenţionat a 
făcut-o să mă pedepsească, pentru că plecasem să mă 


mircea radu iacoban 


nud cu margarină 


Fii 


— Periect. Succes, Dezbracă-te. 

— Mi-e nu știu cum... Așa... 

— Ţi-e ? Ce ţi-e? La ștrand nu te dezbraci? Nu 
vezi peste tot poze de-astea ? 

— Ba văd. Şi aş vrea... Grozav aș vrea să ştie toţi 
ce corp am. 

— "Mă mai ţii mult ? 


vasile zamfir 


după plecarea avionului. Nu știu ce-am putut îace rată din luminări galbene și a coroane de îlori ude. știm cum a trecut timpul. Adormim, iar ne trezim și bucur de cîteva zile și să continui o aventură. Totuși ş pa d i: iz: ui Acuşi. | 
rar acasă, mai ales că la inceput nu aveam cu ce să-mi Urăsc această casă și am vrut întotdeauna să mă mut. iar adormim obosiţi şi îmbrăţişa! Rar văd printre nu se putea. Era mama cea mai minunată din lume. — Sînt evidenţiată. Şi în trimestrul trecut, și în Ra balada 
ocup cele două ceasuri pînă la plecarea la aeroport. De zece ani formulez această frază de fiecare dată pleoape pereţii albi ai camerei, și aud un difuzor uitat Cumnată-mea m-a chemat în bucătărie și, fiindcă du- ăsta, zău. d da — iz 
| Mă şi pleoştisem tot așteptind. Apoi mi-am găsit de cînd intru în cameră, odată cu celălalt gind: mama deschis. leşim în balcon și oamenii au dispărut de pe rerea ei era mai mică, mi-a comunicat moartea mamei. Dezbracă-te, Ce naiba, nu cumva plingi ? E Ella 
i ş 4 lucru, îoarte urgent și am devenit o persoană ocupată. mai trăiește sau nu ? Dincolo de pereţii de sticlă a stradă lăsind doar reclamele luminoase de la maga- N-am mai avut nici un șoc. Mă uitam la o cratiţă verde — Nu pling. Uite, mă dezbrac. Mi-am luat şi cos- = e 5 e piabsă-ntii 4 ea, „da. iteboanel 
că picnim un imp eciepani solari Îmi vine să rid de mine, fiindcă sint bucuros și în răsărit soarele, scăpat de undeva de sub poalele unui zine, Ne întoarcem în pat și ascult printre zgomotele agăţată într-un cui alături de alte vase verzi și curate. tumul ăla de baie, îl am pe dedesubt... Acuși mă dez- ind 
re i 5 


acel deșert se vede tot mai rar, 
prin care trec mihnilele cămile. 


Ameţitoare patimă de vint, 
nisipu-acestor pagini cade, cade, 
și caut iremediabilul cuvint, 
pierdut în basmele arabe. 


sonetul 
albastru 


Din maluri rivna pielrelor apare, 
sau are visla subterane vine ? 
Prin frunza copleșită de albine, 
se despletesc zeițele de mare. 


E altie] peste fluviile marine, 

clocotul greu, al bărcilor de 'sare ? 

Nu iuge veste, irunte, așteptare, 

cu piutele-nilorite spre nu se știe cine ? 


Femei de ziuă aplecate peste 
prundișul înstelat de dedesubt, 
cu-amurgurile brune, de neveste, 


Cînd valul hainei formele i-a supt, 
strălucitorul trup simți că este 
copacul dintre soare și sărut. 


viziune în alb 


Îți amintești copacii ezitind 

între un țărm și altul de mișcare, 
dorind să îugă, da, să fugă, 

sau numai, poate, 

să se întoarcă-n mici zăpezi 

în raze moi, de pulberi sedentare. 

Ce timp năvalnic, vai, ce timp adinc, 
mișca spre viriuri liniile care 
nășteau păduri, tăceri coniuze, treceri, 
o carte fără margini, 

Şi vezi, acum apare, 

un pas, apoi un om, 

un sentiment ciudat de mari plecări 
spre nu știu care-ndepărtate mări, 
spre nu știu care amintiri, 

un zbor frumos, aproape ireal, 

de aripi coniundate-n îloare. 


doliu 


Din ziua aceea veghează mereu, 
capul de mort cu surisul pierdut; 
oh, Anna Frank, oh, Anna Frank, 
e-un cuvint imposibil de scris, 
imposibil de trist, 

imposibil de scurt. 


Dintre frunzele roşii de-amurg, 
mama învie atita de blindă, 
nici s-o strig nu mai pot, 

nici s-o chem nu mai pot, 

și-a trecut o secundă. 


Oh, Anna Frank, oh, Anna Frank, 

ce brutal e acest sentiment, 

nici să pling nu mai pot, nici să rid nu 
mai pot, 


și încerc, cu-un efort dureros, 
să nu las 
decit pași în ciment. 


asemenea momente sint in stare de orice. Tocmai cind 
intram giiiind în sala de așteptare, semănind cu o 
sieră de sticlă, o funcţionară iornăită anunța că din 
cauza condiţiilor nefavorabile avionul din direcţia N. 
va decola cu întirziere. Cu acesta mergeam și ar fi 
trebuit mai bine să sosesc după ce și-ar fi luat zborul 
decit să întirzie el și încă pe un timp nelimitat, la 
discreţia norilor și vizibilităţii. 

Tot efortul meu de a îi ocupat în fiece secundă și 
de a-mi petrece timpul cu agenda în mină, ștergind 
pe ea un lucru indeplinit și alergind să ajung, cu o 
întirziere rezonabilă, la un loc în care era nevoie de 
intervenţia mea imediată, se dărima. Degeaba aranja- 
sem două ore cărţile în bibliotecă și înghiţisem kilo- 
gramele de praf intelectual care ieșea din ele, degeaba 
scrisesem trei scrisori recomandate unor corespondenţi 
care nici nu mai sperau să-mi vadă slova vreodată, 
reprezentindu-mi propria îire şi punctul de vedere al 
instituţiei. Deziluzia nu-mi strica bucuria, gata să gă- 
sească alte molive pentru a exista. Mica vacanţă la 
acest siirșit de săptămină, dorită și aminată mereu 
din pricina bolii mamei, începea sub auspicii încă 
favorabile. Întirzierea avionului nu înseamnă nimic. 
Trebuia să mă aştept la asta. De altiel nu luasem tre- 
nul tocmai ca să mai ciștig două ceasuri şi ca să mi 
se pară că sint foarte grăbit și că nu pot întirzia. 
Rotonda inconjurată de sticlă avea ceva de acvariu, 
de batiscaf cufundat într-un ocean imaginar în care 
lighioane uriașe, argintii se mișcă leneș, obosite și 
năzuroase, în timp ce insecte mărunte aleargă prin- 
tre ele. Dacă ar vrea lighioanele acelea ar sfărima 
oamenii neînsemnaţi, care știindu-le domesticite și 
îngăduitoare se obrăznicesc și trec pe sub aripile 
lor, ba chiar unul pune o scară și cocoţat pe ea pare 
că vrea să ciupească o lighioană de coadă. Aerul lor 
e greoi, se răsucesc pe o singură roată, parcă gro- 
hăie. În sală e linişte şi pasagerii așteaptă cu un aer 
de civilizaţie ostentativă la măsuţele și în îotoliile 
de material plastic sirident colorate. Ciîţiva și-au 
aşezat scaunele chiar pe lîngă linia curbă a pere- 
telui de sticlă, cu spatele la restul sălii. Privesc 
calmi și curioși știindu-se apăraţi de zidul de sticlă, 
de existența lui fără să se mai gindească la faptul 
că, la urma urmei, e vorba doar de cîțiva milimetri 
de materie transparentă, ușor de străbătut chiar şi 
cu un pumn violent. 


Mă aliniez și eu in ordinea scaunelor la care trag 
cu ochiul și mă bucură ca o linie bine trasată între 
două puncte dintr-un proiect urbanistic. Observ că 
am aerul cel mai festiv dintre toţi. Sint fără basc în 
cap și afară e toamnă tirzie și pînă ieri a plouat ob- 
stinat și a bătut vintul ca în ianuarie. Mi-am proiectat 
un sfirșit de săptămînă fericit. E cel mai bun mijloc 
pentru a-l realiza. Numai ideile preconcepute sint 
destul de greu de clintit mai ales de adevăratele ar- 
gumente. Am organizat această fericire pină în deta- 
liile intime. Mi-am parfumat migălos și decent reverele 
hainei și batista, mi-am ales cravata cea mai optimistă 
şi ultima cămașă cumpărată. Mirosul galantarelor pe 
care-l mai păstrează e înviorător și e semnul distinct 
al unui început de ciclu. Cind, după destul călcat și 
spălat, pinza capătă un aer al ei și împrumută ceva 
din mirosul biologic al purtătorului ea e la capătul 
existenței și mă dezolează. Îmi aparține ca şi pielea. 


Acum însă, albă și neîncepută, are prospeţime străină 
și parcă o viaţă aparte pe care mi-o adaug și însușesc. 
Mi-am creat destule ocupaţii ca' mica vacanţă să pre- 
supună renunțarea la niște treburi, sacrificarea unor 
obligaţii. I-am mărit astiel valoarea, i-am urcat preţul. 
Mama se simțea mai bine. Mi-a zimbit și s-a bucurat 
că voi petrece trei zile, undeva departe, îără grijă. Eo 
mamă bună și boala asta lungă dă gravitate aproape 
dramatică fiecărui gest pe care-l face. N-ar trebui 
să-mi amintesc acum, dar urindu-mi să petrec bine 
părea că se sacriiică pentru mine, părea că o doare ca 
o rană plecarea mea. Nu se poate şti cit e de exact 
ceea ce spun, pentru că și cu mălura în mină, gest 
casnic, aproape vaporos prin linsa de efort pe care 
0 presupune, mama imi dă impresia unei suferinde. 
1 S-a metamorfozat privirea, zimbetul. Par iunebre 
eforturile de a disimula ale unei crincene dureri, par 
martiraj. Și-au pierdut îrumusețea normalitălii. Şi 
casa are acest aer și, doamne, cit am vrut să scap 


nor. Una din uriașele mașinării argintii se răsucește 
cu eiorturi pe o roată și apoi, accelerindu-și mișcarea, 
se indreaptă încet, îără să lase impresia că va opri 
undeva. Acum merge exact spre scaunul meu. Încep 
să zimbesc fără nici o grijă. Degeaba vrea să intre în 
batiscaiul nostru linișt nimeni nu schiţează vreun 
gest de a se îndepărta și botul uriaș, roșu, se oprește 
la mică distanţă de peretele de sticlă în care am cre- 
zut atit, incit am rămas iără spaimă în îața îiorosului 
animal care înainta. Dacă am putea întinde mina am 
atinge pielea rece a lighioanei. Nu vreau s-o fac, 
fiindcă nu mă mai preocupă prezența lui. Veronica 
mi-a spus că mă așteaptă, a scris chiar în telegramă 
că mă iubește. E zvăpăiată ca o îetiţă și probabil copi- 


maria luiza cristescu 


emise de aparat  reproșurile ej tăinuite pină acum. 
Reiuz orice şi sint sincer cind spun că am iubit-o în- 
totdeauna, dar nu m-am gindit la asta. Ea nu mă 
ca dar zimbește ingăduitoare și primește decla- 
rația, 

Noaptea dorm bine și simt mereu coapsa ei caldă, 
cind se mișcă întind mina spre ea să nu se îndepăr- 
teze. O singură dată am simţit in nări mirosul uşor de 
medicamente al camerei mele, și am văzut imaginea 
mamei inainte de a se culca, mai mizară, mai drama- 
tică din pricina părului alb răvășit și a gitului slab 
și al oaselor care se văd prin deschizătura cămășii 
de noapte. 

Am îmbrăţișat-o pe Veronica, febril şi n-am luat în 
seamă micile ei bodogăneli mulțumite. M-am cuiundat 
într-un somn plăcut, am visat nori cu reliei de munţi 
peste care trecuse aripa strălucitoare a avionului. Îmi 


sfaâmșat de 5 ca po Î ca aaa 8 saca 


lul ei îi seamănă perfect. Mi-e dor de ea și mă uit 
cu silă la aceste păsări uriașe oprite de vocea îor- 
năită și de îrazele indiierente la gramalică ale îunc- 
ţionarei de la diiuzor. Se aude un piciit și vocea 
femeii spune. în același ton să se prezinte pasagerii 
la avion. Nimeni nu se grăbeşte. Așteaptă, pentru că 
dincolo, în ocean, se înlimplă ceva. Un uruit fioros 
ieșit din botul roșu pe care-l am în îață, iace ca o 
morișcă să se învirtească din ce în ce mai repede. E 
o elice. Urletul strident se uniformizează și zbaterea 
elicei se transformă într-o umbră cenușie şi nu se mai 
poate percepe. Știu că e din cauza vitezei motorului 
şi încintat mă las mai comod pe spătarul îiotoliului. 
Urletul continuă cu rezonanțe de catastroiă. Dacă 
închid ochii pot crede că toți pompierii lumii sting 
universul incendiat, Dincoace de peretele de sticlă 
nimeni nu se agită, o femeie se scoală leneș, abia stă- 
pinindu-se să nu se întindă de parcă ar asculta muzică 
de harem. Urletul nu mai surprinde pe nimeni, devine 
fondul pe care ne îndreptăm spre scara avionului. De 
aici, de pe scaunul adinc, cu o îerestruică rotundă și 
aburită în stinga nu-l mai aud decit stins și uniform. 
Nu simt cînd ne ridicăm de paz pirtia din pătrate de 
ciment. Mă uit pe fereastră şi văd aripa uriașă de alu- 
miniu pe care a căzut soarele și strălucește atit de 
tare, încit lrebuie să închid ochii. Scrie ceva pe ea cu 
litere de singe inchegat pe care soarele pare că-l va 
subția și transforma în picături. Aud un biziit, ca de 
pajiște în amiază cu insecte aţițate de căldură. Adorm 
și visez, acest biziit de avion și o visez pe Veronica, 
alergind prin iarbă, cu picioarele desculțe, ceea ce 
cred că nu mai face la virsta ei matură, zburdind așa 
ca la douăzeci de ani,ridicolă, și asta mă înduioșează, 
Aproape o iubesc, atit e de puternic soarele de pe 
aripa avionului și biziitul elicei. O clipă doar mă tre- 
zesc și mă uit pe ferestruică și văd munţii de nori 
cenușii. Niciodată n-am știut că norii au relief, că sint 
trombe de aur compact cu îormele piscurilor și platou- 
rilor. Adorm iar, plutind parcă pe inconsistența lor 
de vată. Cind m-am trezit ajunsesem şi am coborit 
orbit de soare, îericit ca un șef de stat cobo- 
rind într-o vizită de prietenie, în uralele mulțimii. 
Pină în piața unde mă aștepta Veronica mi-am păstrat 
slarea, așa incit văzind-o, puţin zgribulită pe o bancă, 
am alergat și-am imbrățișat-o. 

— Bine ai venit, băieţelule, îmi urează cochetind 
cu virsta. 

— Te iubesc, simt nevoia să-i spun, complăcindu- 
mă în alintările ei materne. 


Apoi urmează reproşurile. A găsit momentul potri- 
vit să-mi amintească indiferența de altă dată, des- 
considerarea cu care o tratam și lipsa de participare 
la viaţa ei. De unde găseşte atitea cuvinte, mă întreb, 
și oare poate îi adevărat ce-mi spune ? Îmi place s-o 
ascult și o mingii fără să judec dacă are cumva drep- 
tate.  Alegem apoi un hotel luminos, cel mai nou 
construit. Avem o cameră mare pe colţ, cu un balcon 
rotund, suspendat deasupra străzii principale a ora- 
șului, peste capetele oamenilor care deiilează încet. 


răsună în cap liniștitor zgomotul motorului uniform 
ca al unei pisici torcînd la căldura sobei și dormeam, 
dormeam. M-a trezit brusc țiriitul îndelungat al tele- 
ionului. Am ieșit din somn întinzindu-mă, conștient 
că lingă mine, încins, e trupul Veronicăi, „că sintem 
amîndoi într-o cameră de hotel luminoasă, suspen- 
dată peste bulevardul plin de oameni, L-am lăsat să 
țiriie in speranţa că va lăcea sau se va ridica Vero- 
nica înainte să răspundă. S-a și ridicat, enervată și 
somnoroasă. 

— Alo, a molfăit ea vocalele. Pe tine te cheamă, 
îmi făcu semn. De la servici! 

M-am sculat brusc, am luat halatul subțire pe mine 
și l-am strîns cu cordonul. Abia apoi am spus alo ! 

— Să trăiești, domnule ! am auzit. 

Am recunoscut pe dactilograiul nostru, un băiat cu 
mutră de frizer, cu părul dat cu briantină și fundul 
iat din pricina statului pe scaun probabil. 

— Ei, ce e, l-am întrebat puţin răstit. 

— Domne, trebuie să te întorci în București, mi-a 
spus repede şi neutru. Mama dumitale nu se simie 
bine. 

Ştiam precis că despre asta e vorba. Nici măcar 
n-ar mai fi trebuit să ridic receptorul. Am încercat 
să ailu ce se mai poate de la omul ăsta serviabil și 
nesimţitor. Mă temeam de o congestie cerebrală. 

— Ascultă, i-am spus, telefonează repede la doc- 
torii Mandin și Stan. Vor veni imediat. 

— Bineînţeles. Sun acum, îmi răspunse grăbit și 
prevenitor şi mă ascultă cu cinism cum îi dau indi- 
caţii, în timp ce mama murise de două ore.. Asta am 
ailat-o abia cînd m-am dus la îiratele meu care locuia 
în oraș. Dactilograiul era om simplu și nu voia pro- 
babil decit să nu mă neliniștească, parcă eu nu știu- 
sem din prima clipă că mama a murit, Folosise mo- 
mentul plecării mele să moară și să mă lase probabil 
cu remușcări veșnice pentru sfirşitul de săptămină 
pe care mi-am permis să-l petrec după ani și ani de 
veghe la patul ei. Am lăsat receptorul și am văzut-o 
în îaţă pe Veronica, rămasă goală, cu gura puţin des- 
chisă de spaimă. Era urită și abia m-am slăpinit să 
nu i-o spun. Avea abdomenul țuguiat caraghios şi 
sinii lăsaţi ca două săculețe golite de monede. Cită 
vreme cred femeile că pot zburda goale prin camerele 
de hotel ? Veronica a alergat în pat parcă ghicindu-mi 
gindul. Nu i-am aruncat nici o privire, nici n-am 
auzit măcar ce mi-a spus. Mi-am aruncat în grabă pe 
umeri cămaşa cu miros de galaniterie și cravata opti- 
mistă. Ieșind pe uşă i-am dat o oră de întilnire în 
parcul orașului. Nu-mi amintesc cu ce mijloace de 
transport am ajuns la îratele meu. M-am trezit în fața 
casei din pricina mirosului strident, nerușinat de să- 
nătos al florilor. Numai mușcatele și zorelele, aceste 
plebee pot mirosi atit de ostentativ. M-a înlimpinat el, 
care nu cunoscuse chinul de a sta lingă mama bolnavă. 
Pindea la geam venirea mea. Fusese și el anunțat. 

— Avem avion peste un ceas! 

— Crezi că n-o să facă vre-o complicație ? l-am în- 
trebat stupid. 

— Nici vorbă, 


m-a îmbărbălat el cu optimismul 


Gospodina de cumnat 
în ordine, 


mea trebuise să pună lucrurile 
ă-mi comunice adevărul și acum să plingă 
liniștită, Fratele mă strigă cu același aer opiimist şi 
grăbit ca şi cum se mai putea îace ceva. 

— Hai la aeroport, să nu întirziem. 

Am ieșit din casă pelrecuţi de lacrimile mătușii și 
mi-am amintit de Veronica. Am văzui-o de departe în 
parc, slind. Cind m-am apropiat mi-a alergat inainte 
și a vrut să mă imbrăţișeze. M-am îerit și la îigura ei 
mirată și iurioasă am răspuns scurt şi rău, 

— A murit mama! 

O clipă n-am știut ce vrea să îacă, era uimită parcă 
de vocea mea, pentru ca apoi să scoală un țipăt stri- 
dent și să cadă înainte ca un lemn. Am prins-o în 
braţe și citeva secunde am ţinut-o așa leșinată fără 
să știu ce trebuie să îac. Am zgilțiit-o și am lovit-o 
cu palma peste obraz. Și-a revenit și a început să 
plingă. Toată durerea și derula mea s-a concretizat în 
strigătele pe care aveam să i le adresez. 

Am lăsat-o acolo și m-am întors să fug. l-am auzit 
iar strigătele și plinsul dar nu m-am oprit. Gindul că 
a putul simula un leşin în faţa ochilor mei disperaţi 
mă suioca, Aș îi călcat-o în picioare dacă mai rămînea 
o singură clipă. Niciodată n-am simţit nevoia de a mă 
răzbuna pe cineva ca atunci. Mi-am amintit de abdo- 
menul ei țuguiat și de gemetele indecente 
pe care le scotea. Am oprit un t 
gura mare, rar și cu metodă, ca pentru a pune punct, 
Am ajuns la aeroport și am urcat ultimul scara. Nu 
l-am văzut pe îratele meu, fascinat de locul liber din 
dreptul aripei avionului, care parcă mă aștepta. M-am 
așezat și am ascultat urlelul motorui 4-am gindit 
că s-ar putea să ne prăbușim și cînd ne-am ridicat 
deasupra norilor m-a izbit soarele acela orbilor. 


brac... Trimestrul ăsta am luat iar primă. Zău. S-a 
mirat și contabilul. Cică: „ai vreun sfint pe undeva, 
ori ce ?*, „N-am nici un sfint — i-am spus — uită-te 
și matale pe fișa mea...“. 

— Hai. 


„ acuma. E frig. Zău că-i îrig.. Br... Nu-i 


— mu«Uită-te pe fișa mea — i-am zis. Și nici o re- 
clamaţie în tot trimestrul“. 

— Ascultă — măi îato, nu crezi c-ar îi cazul să 
te dezbraci ? Pierd „Siintul“. 

— Al naibii, Moore ăsta ! Oare-i insurat ? Cred că-i 
însurat. Așa clienţi să ai... Mamă, ce tunsoare i-aș 
ace Uile, acuma mă dezbrac... Şi chiar o să apară 
poza ? 

— Da' de ce crezi c-o fac, s-o pun la icoană ? 

— Va să zică apare... Foarte bine. Să vadă și alții 
că am corp frumos, Şi proiil, nu? Mi-o faci din proiil? 

— Vedem noi. 

i ce-o să scrie dedesubt ? 

— „Tricotajele produse de fabrica Firul avintat sint 
elastice, practice, comode“. Clar ? 

— Numele meu n-o să se scrie? De unde o să se 
știe că-s eu ? 

— Din poză. Ce dumnezeu, ţi-am explica! de paișpe 
ori: e poză de publicitate. N-o fac peniru mătăluță, 
o iac pentru costum. Ai zis că grozav ai dori să apari 
într-o revistă, Poitim: apari. 

— Putea să îie, așa, oricine ? 

— Oricine, dar cu corp îrumos. 

— Adevărat, am corp îrumos. Zicea şi respunsabi- 
lul. Cică „la douăzeci și cinci de ani o să fiu o femeie 
a-ntiia“. 


— Şi 


— Nu... Nu pot, Nu pot. Iartă-mă. Nu pot și gala. 
Imbrăcală, nu merge ? 

— Merge dar pentru buletin. Eu te-am crezut fată 
serioasă. Cite n-ar vrea s-apară... 
eu vreau. Dar nu pot. lartă-mă. Hai, mă ierți ? 
alo, eu îs plictisit. Mi-am stricat după-amiaza. 
Ce naiba fac ? Miine trebuie să duc poza. 

Imi pare rău. Foarte rău... Am șaișpe ani, niciodată 
nu m-am dezbrăcat așa... Ştii... Miine îţi aduc cos- 
tumul, 

— Bun, la revedere... Ce mai vrei ? 

— Care va să zică, nu mai apar... 

— Vai de capul meu, nu mă ucide ! 

— Tare rău imi pare. Voiam să trimit poza, cuiva. 
Grozav de riu îmi pare... Alte reclame, n-ai ? 

— Ba da. Pentru margarină. 

— Tot dezbrăcată ? 

— Na. Cu furculiță. 

— Cum „cu furculiţă“ ? 

— Scrie-n comandă : „O miră cu o îurculiță îniiptă 
într-un pachet de margarină“. 

—Nu-i nici o grozăvie. Se vede numai mina... Eh, 
dă-mi îurculița. 

— Poitim... Nu așa, mai degajat... Perfect... Degeaba 
zîmbești, iese numai mina... Mersi. Gata. Pa! 

— La rzvedere. 

— Pa... Ce mai vrei? 
pune-mi te rog... Revista merge și peste hotare ? 


IULIA HĂLĂUCESCU 
EI „Hora de la Frumușica“ 
„Legenda Pietrei Teiului“ [E 


Părinte vechi al bunurilor noastre, 
Te dărui, tu și îlăcările-albastre, 
Cuţit de plug ori spadă de război. 


Vechi făurar de steme și monezi, 
Din veac de veac trudind neobosit, 
La armăsari potcoavele crestezi 
Să ia-n copite munţii de granit. 


Tu marmurei sub daltă-i poruncești 
Să-mbrace forma zveltă a unui gind, 
Tu, geniul bun al miinii omenești, 
îniăţișarea vechii lumi schimbind ! 


Cătușe, lanţuri, lacăte, zăvoare 
Te-au pus călăii lumii pentru 

Să izvodești. Dar tot tu, mi se pare, 
Ai rupt cătușe —, ai făurit și chei. 


În fruntea năzuinţelor dintii, 

Tu drumul nostru greu l-ai netezit, 
Condeiului i-ai dat drept căpătii 
Lumina tare-a brațului zvicnit, 


Ca Tăl-Frumos te-aprinzi acum miresel 
Şi-n universul greu de galaxii 

Tu seceri snopii stelelor tirzii 
Zburind pe urmele Cenușeresei... 


radu felecan 


soare de ianuarie 


Soare cu sîngele supt de fiorduri, 
jar risipit pe grindul ghețarilor, 
dragoste mutată către norduri... 


Soara invins — portocală coaptă — 
rostogolit peste munţi de zăpezi, 
te depărtezi, depărtezi... 


vasile buţan 


destin 


Pe cerbi stincile-i nasc. 

Cine nu crede să vină-n Carpaţi 
să vadă secunda cînd stinca 

se iubește cu iulgerul ! 


E o mare grijă și neliniște în munţi 

cînd se ailă că o stîncă e mamă, 

viperele se duc să-şi verse 

cit mai departe veninul, 

să nu sperie îătul cu cintecul 

buiniţele se răstignesc singure-n pumni. 


Orian, puiul stă o zi lingă ea, 
îl mingiie soarele 

noaptea însoţit de toţi arborii 
pleacă în lume să-și caute tatăl, 


O dată în viață naște o stîncă, 
cum naște și moare, 
o duc pe lumea cealaltă izvoarele. 


ateneu 
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Constantin Brâncuși, patriarhul sculpturii contemporane, ar îi avut 
acum nouăzeci de ani. Se implinesc însă zece ani de cînd a murit și 
de cînd mulţi sculptori talentaţi din întreaga lume, care înţeleg că 
nu pot să-l imite, și care știu că nu au fost ucenicii lui, se mindresc 
că au pornit pe drumul deschis de el. Cel mai recent și mai autentic 
omagiu este, desigur, cel al sculptorului, pictorului și graiicianului 
englez Henry Moore, care a venit la Jiu ca la o Meccă a inspira- 
ției sale. 

Ar trebui să facem un ocol al lumii ca să vorbim de toate ope- 
rele lui Constantin Brâncuși. Să ne mulțumim cu un pelerinaj la 
Tirgu-Jiu, pentru a descoperi una din marile semnificaţii ale gin- 
dirii lui artistice, meditaţia asupra actelor fundamentale ale vieţii ; 
nașterea, iubirea, moartea. În cosmogonia și mitologia poporului nos- 
tru folcloriștii au căutat, și au găsit, multiplele izvoare ale înţelep- 
ciunii cu care Constantin Brâncuși privește viaţa. Creaţia lui este 
însă o sinteză superioară, ea nu poate fi redusă numai la un izvor 
sau altul, nu poate fi explicată unilateral prin una din ipotezele ge- 
nezei sau interpretării sale. Printre copacii cu nenumărate degete 
negre îndreptate spre cer disting simbolurile severe, sculptate acum 
30 de ani, iorme sublime scoase din eternitate și pentru eternitate. 
Prin eleganța și splendida lor elevaţie ele premerg proietic orașului 
modern, al viitorului, pe care sculptorul l-a proiectat imaginar în 
timpul și spaţiul înconjurător. Genială, previziunea unui geometru 
care a visat genericul arhitecturii românești de azi, sculptorul a fost 
primul ei poet, cel care a prevăzut înălțarea patriei prin jertia cu- 
rată, sedimentată în veacuri de tristeţe împietrită. Din această rocă 
el a clădit uriaș. 

Grupul de monumente simbolice, din 1937, a fost ridicat de Cons- 
tantin Brâncuși în amintirea eroilor de la podul Jiului. Era, de fapt, 
prinosul de cinstire adus cu o mare puritate sufletească unor consă- 
teni care și-au dat viața pentru întregirea neamului lor. Ansamblul 
sculptural reprezintă o monumentală operă de maturitate, un întreg 
univers artistic. Este o mărturisită alegorie a înmormîntării strămo- 
șești la români cu brazi și paltini la capul celor căzuţi. Fiecare sim- 
bol al uriașului colocviu cu nesfirșitul este conceput în spiritul celei 
mai bune tradiţii a stilului românesc. 

Intii m-am înclinat în faţa acestor monumente, cu evlavia 
spaima copilului care nu înțelege nimic, dar simte cu nemărginită 
emoție autoritatea acelui simbure luminos de înțelepciune, șleiuit 
prin infinite experiențe, simte acea tărie de nestemată pe care o au 
gesturile și cuvintele celor înţelepţi. Am rămas încremenit în aștep- 
tarea cuvintelor pe care avea să le rostească un siinx nevăzut. Era 
în anul 1948, an în care, nu departe de aceste însemne ale unui 
artist de geniu, poporul său, retrezit la o viaţă nouă, dădea dovada 
vitalității sale, a verticalităţii spiritului său, ridicînd din nimic un 
șantier naţional. În toate zilele băteam stincile cu tirnăcopul. Din praiul 
acesta, amestecat cu apa și piatra de rîu a Jiului, turnam arcadele 
viaductelor. Duminica priveam „Coloana fără siirșit“. Nici nu știam 
că are un nume. Nu auzisem nimic despre autorul ei. Dar eram con- 
vins că la capătul eforturilor ne așteaptă o victorie. După aceea alta 
şi așa la infinit, pînă la împlinirea desăvirșită a destinelor acestui 
popor. 

Duminică de august. Un profesor de franceză, sprijinit de un 
toiag bătrinesc, m-a plimbat printre arborii toamnei și mi-a povestit 
de Constantin Brâncuși. Era povestea unui copil necăjit al acestui 
pămînt, Păstor și cîntăreț, meșter și îilozoi, și-a purtat, prin anii grei 
de trudă, sclipirea minţii și a daltei sale în depărtatul apus. Ca vechii 
meșteri gorjeni, a cioplit măiestrit dind viață lemnului și pietrei, 
metalelor de tot felul. Tot ce ieșea din mîna lui era ființă. Arta lui 
a ajuns atit de departe și de sus încît abia o mai vedeai de pe acest 
pămînt, ca zborul ciociîrliilor, vara în miezul zilei. Acest cîntec înalt 
cît soarele, beat de frumuseţe, ca și cîntecul păsărilor, nu mai avea 
nevoie de tălmăcitori, L-au înţeles toate neamurile și l-au îndrăgit. 

Am stat amindoi la „masa tăcerii“ și parcă timpul încremenise 
în clepsidrele de piatră. Nisipul trecutului și cel al viitorului s-au în- 
tilnit, s-au închegat după retragerea apelor sarmatice și au tăcut. 
Era un timp palpabil. Cu respiraţia oprită ne aștepta să trecem. Tre- 
buia să trecem în virtutea unor legi inexorabile. Era un timp ca 
în baladele vechi. Era un timp ca în scrisorile lui Mihai Eminescu. 


Ce eram noi în îaţa acestui timp, alit de sensibil, prezent ? Treceam 
pe lingă el, sau el trecea pe lingă noi? Am descoperit adevărul. 
Treceam împreună. Noi înșine eram timpul. Timpul trăia prin noi. 
În urma noastră nu va mai rămîne nimic ? Tot ce am fost în stare să 
cugetăm, să iubim, să vrem și să culezăm noi oamenii, cu adevărată 
temeinicie, va rămîne. 

Îmi aduc aminte o poartă încărcată de sărut și imbrăţişări, de 
dragoste și disperare. Parcă era o poartă intre acest timp finit, mate- 
rial, tăcut și „infinita columnă care cîntă“. Era o poartă a despărțirii 
de cei dragi, care nu muriseră nici din vina lor, nici a celor care-i 
iubiseră. Motivul ei primar l-am întilnit, după ani, săpat într-o pia- 
tră păstrată la Craiova, din 1908. La Montparnasse, mormîntul unei 
tinere femei este înnobilat de același simbol. Deși au pleoapele lă- 
sate, îndrăgostiţii se privesc de aproape în adincul sufletului. Cu 
ochii amintirii deschişi, enorm, ei alcătuiesc impreună un univers 
periect sferic. Deasupra acestor piloni ai luminii se înalță un cer 
de săruturi. Infinită, vasta îmbrăţişare, ideal de iecunditate continuă, 
iubirea trece dincolo de moarte — coloana nesiirșită. 


Toate le-am ailat tirziu. A avea curajul să trăiești, să afirmi 
adevărul tău, să făptuiești binele, să adaugi mereu ceva la eroicele 
ondule ale înțelepciunii și frumuseţii, acesta este sensul intim al 
dorinţei de a trăi. De iapt coloana aceasta omenească sprijină și 
cerul și pămîntul. Fericirea nu se ailă la nici unul din capetele ei. 
Drumul infinit spre periecțiune se desfăşoară între pămint și cer. 
Aici ne făurim idealuri, în lupte și căutări neîntrerupte, aici reali- 
zăm totul ori nimic. 

Despărțirea de Constantin Brâncuși a fost întotdeauna grea. Între 
timp am citit comentarii. Unii îl negau înainte de a-l îi cunoscut. Un 
profesor german de matematică, S, Ciedion, demonstra că opera 
sculptorului român cuprinde toate simetriile posibile. Folcloriștii și 
etnografii au căutat și caută, prin curţile gorjene stilpii de poartă, 
lemnăria încrustată din pridvor, după care a cioplit Constantin Brân- 
cuși. Se imaginează legende întregi. Scaunele din jurul mesei sînt 
ursitoarele noului născut, pentru alţii dimpotrivă alăturarea prob; 
bilă a scaunelor este cea de nuntă, sau poate chiar cea a plingerii 
de parastas. Nu mai departe, poarta sărutului este arc de triumi de 
pe care timpul a șters efigia învingătorilor, sau simbolul erotic, în 
sensul vechi totemic. Sint critici care disting în motivul porții un 
conţinut figurativ, un imens cer de îndrăgostiți, o lume care supra- 
vieţuiește prin iubire, pasiune, idei și gesturi fecunde. Alţii văd 
bucuros numai ornamentalul. Şi cele șaisprezece romburi și jumă- 
tate ale coloanei infinite suscită nesfirșite interpretări și filozofice, 
abstracte și precise. Muncă imensă, ca a furnicilor, aducătoare de 
fărime noi ale adevărului. Este imposibil să stabilim albia exactă prin 
care au venit pînă la noi înţelepciunea și îrumuseţea basmelor sau 
a pietrelor șleiuite. Albia aceasta roasă de vremi există, ea continuă 
să aducă apele noi și proaspete ale sensibilităţii unui popor spre 
formele lapidare ale artei sale. 

Triada eroilor va îi interpretată de fiecare om și timp altiel. 


Opera de geniu absoarbe spiritualitatea acumulată de un popor 
în decursul mileniilor și apoi revarsă generos suflul ei binefăcător 
asupra oamenilor și vremilor care vin. Astiel simt că respiră pietrele 
rostogolite prin albia istoriei de mîna lui Constantin Brâncuși, peștii 
şi păsările, mesele, clepsidrele, scaunele, punţile și arcurile, arborii 
Imi, Toate aceste minuni sint smulse din inima de piatră a naturii, 
toate sint ale omului. Ale lui pentru o clipă, cît strălucește ca stăpin 
al firii. Marea îrumuseţe a descoperit-o Constantin Brâncuși în viață 
— pasaj de măiastre păsări călătoare, care nu știu spre ce tărim 
se îndreaptă, splendidă parte finită, deci pieritoare, a infinitului uni- 
vers. Timpul ? Spaţiul ? Lucrurile ? Ce sînt ele și de unde vin? Care 
este sensul vieţii ? 

La aceste întrebări a căulat răspuns Constantin Brâncuși, „așa 
cum s-a priceput“, adică frumos și simplu, cu acea măiestrie năz- 
drăvană pe care a deprins-o de la poporul său de țărani, de la în- 
ţelepţii săi moși şi strămoși. Căuta perfecțiunea, singura supravieţui- 
toare a tuturor dezastrelor omenești. 


Radu Negru 


haralambie ţugui 


dragă țară... 


Zece vieţi mi-ar trebui 
Şi tot n-aş mai prididi 
Să te pot din plin gusta 
Românească țara mea. 
-ă de n-ar îi şi-ani cărunţi 
Aș tot mine lîngă munţi 
Să te beu din iezăre 
Ca iadele tinere, 

Cînd își clatină zăbunul 
Nalt al cerului de brad 
Cu safir, smarald și jad 


în oglinda lui, Călţunul. 


Şi de n-ar 


Griu cu foșnet de aramă — 
De nu știu ce să-nţeleg 


fi zi să îuaă — 


Clean de abur, pe irugă, 
Ți-aş lua în braţe, strins, 
Largul mării necuprins — 
În zori de duminică 
În loc de ibovnică 


Şi-aș_ soarbe albastrul plin 


în loc de rachiu și vin. 
Iarba ta ca zările 

Îmi înţeapă nările 

Cu mirezme de-alămiie 
Și de poamă razachie, 


Cînd își leagă-n floare sînii 


Via-n mai, lăptind ciorchinii. 


Lutul tău ca o lăută 


Timpla, fruntea mi-o sărută 
Cînd îl ar și-l torn în palmă, 


Şi mă simt cimpie,-ntreg. 
L-aș purta cu mine-n sîn 
Ca pe cintecul străbun 
Cu mioare și cu stele 
Arse-n dorurile mele... 


d. kelmer 


rememorare 


În cel mai frumos anotimp 


în care suilelul se reculege 


în degetele crengilor 
dureros de fecunde, 
ne-am sărbătorit împreună 
iîntînile. 


Apoi, după un zid de. cetate, 
sufletul a plecat să culeagă 
flori de-alpaca 

şi nu s-a mai întors îndelung. 


A îfost numai o părere 

că anii s-or fi îmbogăţit 

cu o pierdere — 

pentru că sus, 

sus de tot, 

mai stăruie sunetul de cristale jucate 
ameţitor, 

ca o călălorie de seve. 


de înălțimi, aspirină la 
necunoscuta metamorfoză : 
„Sufletul meu aleargă în 
cuante prin lume. / O, el 
vrea stimulat într-o 
! Sau într-un 
î învirtit__de 
vînt, E într-o gămă- 
lie trecînd prin carnea pla- 
netei” (Sufletul meu a- 
leargă). Autorul comunică 
cu neliniștea spaţială, unde 
se încaieră elemente colo- 
sale: „In ora purpurie îmi 
trem! în muşchi / E 
fortul <trămntărilor astra. 
le. / Se urcă zei de foc 
către zenit: / în mine insul 
i urnit, Tnima 
nervu! meu aud cum 
” (Strigătul stelelor). 

lirismul unor asemenea 
percepții traversează emo- 
tionant întreaga arte. 
Poetul reuseste să realize- 


victor kernbach - șee:2usmebtizataare „pers: 


prelungeşte miscările obi 
nuite, sudîndu-le cu nest 
situl şi ferestruind 
uimire _ crescntă întuneri- 
cul: „Un pas galactic s-a 
urpat sub mine. / cu altul 
noate am trecut vrin timp. 


FREAMĂT Zn ai trgaut prin! dm 
PARIIL: == «ee eo oztaâr e 


îngheţa (Intiiul 


ae! lustruit de noan- 
te capătă o lumină nouă, 
dramatică. În centrul pei- 
=niului stă omul: „Stele 
bach nu exclude sh _tălni, stele spre frunte 
prezența poetului. Noul si tîmple... / în lunga ni 
său volum, Freamăt ga- ni+nă a miscării. / Odăi 
lactic, apărut la E.PL = die ceată le-a risipit 
1966, reclamă o liră robustă  Vintul algebrei / Iată, mă 
acordată la tăria zborului umplu de enoci, cînd îmi 


Diversitatea p:eo 
în creaţia lui Viet 


cosmic, | Suf'etul tău. ca o 
Tematic placheta respec- care o 
tă, în esenţă, titlul, di hean în (Cosmo- 
voltind sentimentele mi naut). 
cosmice, absorbind Insu cosmic”, cara sa 


distanțe, ecoul 


urnise”! brusc în poet, îşi 
revine potolit. Ceea ce nr- 
mează e o cristalină viziu- 
ne a văzduhului verii după 
„Platoșa liniştii 


Poetul işi trimite sufie- 
tul în voia marilor întin- 
deri ca pe un zmeu setos ploaie: 


Cred că-i un nimb 
mos. 

surid şi palvit. Mă trage 
iarba în jos”. 

Tema erotică este repre- rece 
zentată de citeva poeme, încă 
dintre care cel mai real 


te avintului prin Cosmos. 

Versul lui Victor Kern- 
bach se distinge prin cla- 
ritate şi concizie. Latura 
sonoră se rezolvă ritmic și 
uneori prin rimă care de 
obicei are o natură neolo- 
gistică. 


Iubito, atunci mă aflară 
Chemările tale. Şi cald / 
în aerul toamnei, desprins 

Din toamnă, din mine, ria, 
din tine, / încet lunecară-n 
tulpine / De flori şi co- 
paci... 

Cînd nota lirică se subția-  jind 


tatea e întreruptă, iar ge: 
turile se retrag în in- 
tenţii. pr 


m-a cuprins. / Cale pe co- 
voare de visuri, / Zgomo- 
tul moare, poate în zare 
prelins, / Poate-n abisuri” 
(„Odihnă sub arcul văzdu- 
hului”). Pămîntul îi dăruie 
un sălaș patern, și marele 
ezita simte  coborîn- 
du-i 
satisfacția  lucrătorului a- 
icol Ja capătul unei zile 
pline. În zare stăruia ca 
wn decor, orașul: „Orașul 


prin oase oboseala și 


zare în aburi topit, / 


Am arat toată ziua, 


credem, „Dă-mi 


mina”, prin sentimentul 
totalei dăruiri. Calitatea a- hal, 
cestor poeme stă sub ca- 
litatea poemelor consacra- tice 


mai 


descripțiile peisagis- 


Dragoș Vicol apeleaz 
recentul său volum, 
î inepuizabila sursă de 
inspirație oferită literaturii 
de ultimul război. La limi- 
ta dintre ficţiune şi 
„Flăcări în vest” 
constituie episoade drama- 
din războiul nostru 
antitascist, Autorul nu 
mine exterior acțiunii, 
participă la ea ca 
dintre protagoniști, evident 
reliefat, vădind 
experiență militară 
și sugerind o puternică 
irăire a faptelor 
La aceasta contribuie şi re- 
latarea făcută la 
tice poetul foloseşte ele- întîi 

mente de timp, mai ales 
pe cele legate de finalul 
zilei sau al anotimpului 
cu acorduri sumbre, cu to- 
nalități de orgă bacoviană: 
„Lumina curgea din asfalt 


certă 


mism 


plică 


dragoş vicol 


FLĂCĂRI 
ÎN VEST 


alter-ego 


piața pustie, solară. / în general de cadru 


(Dă-mi mîna). 


dispare, liniile desenu- 
devin reci şi lumini 


Const. Th. Ciobanu îi: 


personajelor 


grafic și 
9 aceeaşi schemă : 
în Cehoslovacia, 


după b 


fiind gata 


numărul minim 
memorabile. 


evocate. 


persoana 
de  sublocotenentul 
Vrinceanu, 
scriitorul care conferă 
povestirii un plus de dina- 
și veridicitate. Sub- 
iectele_ povestirilor 
însă, cu modificări 


multi- 


ale momentului, 
în țară, 
« în Unga- 
iarna sau în pragul 
primăverii, un soldat 
n om simplu 
enind de la plug și 

zdă. condam- 
nă războiul, convins de ne- 
cesitatea înfri 
tilor, 
crifice viata în 
jurare decisivă 


de obicei, 
mai violent, apoi la depăr- 


stingerea contururilo 


taşi, o carte modestă, în 
sensul bun al cuvîntului, 


Urmare 
firească a acestei situații 


Cu excepția sublocotenen- 
tului Vrinceanu şi a ser- 
gentului Singeorzan, pre- 
-zenţi în aproape toate epi- 
soadele relatate, celelalte 
personaje sint mai slab 
individualizate, mai puţin 
semnificative, Reţinem în- 


din lectura volumului 


„Flăcări în vest” un per- 
sonaj colectiv bine contu- 
rat în trăsăturile sale ca- 
tegoriale : masa ostășească- 
unită prin năzuința vieto- 
riei şi a întoarcerii acasă. 
Nostalgia pentru locurile 
natale este sugerată cu 
măiestrie de autor prin a- 
mănunte aparent banale, 
dar impresionante și co: 
vingătoare prin  simplita- 
tea lor. (Un soldat poartă 
în raniță cîțiva stiuleţi de 
porumb cules din 'Transil- 
vania cu intenția de a-l 
semăna în satul natal din Unele 
Moldova). 
cosmar a războimimi este 
întregită prin cîteva di- 
gresiuni perfect integrat 
actiunii, prin amintiri 
dramelor ce se cansu 
în satele frontului. (Aici 
chirureului Voinea un fa 
cist îi zdrobeste mina 
dreaptă cu patul armei: 
ninci copii orfani asteantă 
în zadar pe unchiul Măr- 
gărit, singuru! lor tutore 
mort pe front) 

Scenele de 
ginile lui Dragos Vicol da- 
torează mult si pozitiv op- 
ticii cinematogr 
presia la lectură este si- 
milară cu aceea pe care 
ţi-o dă o cameră de luat 


Atmosfera de 


ăzboi din pa- 


vederi, la apropierea şi îi 
mărirea obiectului, la se-  fiantă. 
lectarea detaliului celui 


ea de obiect pînă la 


în vest” rămine, to- 


u Chiscop 


gheorghe pituț 


POARTA 


CETĂ [| Poetul nu iubeşte meta- 
fora izolată, frapantă, cu 


Volumul de debut al lui 


cititorului 
trat, suprinzător de matur, 
greu de încadrat într-un țpu poet o zonă a puri 
tipar sau altul, 

influenţe, vizibile 
pe alocuri, nu pot clătina 
cituși de puţin această im- 
fie şi pentru sim- 
plul motiv că la o anume 
Virstă a poetului influen- care, confundindu-l mult 
sînt fireşti, dacă nu 
chiar necesare. 

Pituț vine din Ardeal, 
ținut păduros le- 
unde fiecare po- 
„că strămoșul său Ca un 


presie, 
ele 


dintr-un 
gendar, 
vesteşte 
a fost împărat și soţia a- 
celuia era o zeiţă din Da- 
cia veche”. 
vers aspru, viața, moartea, 
dragostea, 
ricirea, coexistă într-o str 
deplină armonie. 
iar încleştarea dintre om și  Vului Mediu 
este întotdeauna 
de o duritate căreia puțin 
lipseste să devină teri- 
De aici duritatea 
de piatră a versului lui 
aparentă lipsă de 
muzicalitate, tonul uneori 
„Flă- voit exacerbat. (, 
solizii, duioş 

bun 
între ei. / Mun- 
ces pină aproape de-nfrin. 
omoară  pădur 
într-una / şi ea îi consu-  iește, cum pe bună drep- 


fice. şi im-  nie 


natură 


Pituţ, 


rată ei 


gere, 


mă încet / sau cum se în- tate remarca cineva, o a- 
timplă / mai rar cu vre- nume reţinere în fața ce- 
unul, / îl cheamă spre  tăţii, fără ca aceasta să-i 
scorburi / sau rapid îi îm- pară totuşi o zonă perni- 
prăştie trupul prin crengi”  cioasă. (,Paznici răi la 
ăduroșii”). porțile greoaie / n-au vrut 
Impresionează în mod Să mă primească / mai 
deosebit la Pituţ lipsa o-  Curind de trică / să nu se 
ricărei ostentaţii, sinceri-  sălbăticească cetatea” 


tatea şi forța versurilor. „La porţile cetăţii” sau 
„La marginea oraşului  / 


aş vrea să mă primească / 
funcţii mai mult sau mai un prieten adevărat, / sub 
puţin revelatoare, la el reflectoare puternice să 
poezia în întregime devi- mă vadă așa cum sînt / 
ne metaforă. şi voi creşte. — „Singur” — 
Se pare că, deocamdată, XVII 

principalul izvor al poe- Există în volumul aces- 
ziei lui Pituţ îl constituie ta numeroase piese de o 
pădurea, locurile natale, 


Gheorghe Pituţ descoperă satul, în care „o sută de Copiii”, „ Pi 
un poet înzes- familii se luptă să tră- duroșii”, „Portul', „Satul 
iască”. Pădurea este pen „Romanţă” - ete.), 


după cum vor fi existind, 
probabil, și unele neimpli- 
niri, rod al grabei şi al 
lipsei de experienţă. 


ţii, un spaţiu prielnic sin- 
gurătăţii şi visării. Aici, el 
se mişcă cu dezinvoltură, 
cunoaşte taina cărărilor și 
drumul stelelor, se supără Sergiu Adam 
copilăreşte ne trunzele 

prea devreme cu pămin- 
tul. i se aşează pe umeri, 
cu gesturi cum- 
ntru cei plecaţi 
în moarte. sluibe ciudate. 
zeu singuratec al 
ădurii.  („Iată-i stejarii 
bătrîni, / care-au trăit şapte 


: SET gosi / 

In acest uni- sute de ani, fumegosi 
în coroane | de patima 

fericivea, nefe: cerului / pe care nu l-au 
aiuns. / cu rădăcinile los 


văsfirate-n / legendele E- 
! şi crengile 
e / de funiile în 
care-atirnau / trupurile e- 
reticilor, / iată-i răsturnaţi 
/ de turtună / cum stau a- 
cum, / ca niște bătrini din 
satul meu, | după ce i-a 
cuprins / o noapte adincă / 


cancer. 


i, pădu. Si miine roțile / carului 
N pădu- mare pe ger / o să-i poar- 
/ asa a- re cea mai neagră 


„Singur” — XI). 
Familiarizat cu univer- 
a sul silvestru, poetul tră- 


VIRTUŢI 
ALE 
CERAMICII 
MOLDOVENEŞTI 


MA uit ia tine, şubred vas de lut. 
Trei mii de anl ai încăput. 
DACICA — Tudor Arghezi 


Veche, de o dală cu noi, arta aceasta subtila 
a olarului din spaţiul carpato-dunărean se pre- 
numără, spre cinstea noastră, printre cele mai iru- 
moase de pe continent, 

Dezgropată cu premeditare de arheologi, de 
multe ori întimplător de piugari, scoasă la supra- 
lață de scalandri, ea reconstituie — în forme in- 
tegrale sau numai ciob cu ciob — o sensibilitate 
şi o concepţie ale unei colectivități umane ne 
deslipite de leagănul său geogralic. 

Pentru virtuțile ceramicii moldovenești contem- 
porane, arta cucuteniană reprezintă un presti- 
gios punct de pornire, 

Ea a iradiat, după cum se ştie, în spaţiu şi limp 
o gamă bogată de structuri și motive 

Spre deosebire de piesele ceramicii Boian din 
Muntenia, care apelau la iorme drepte, colțuroase 
şi la desenul meandric obţinut prin excizii um- 
plute cu lut alb, cele descoperite în zona Cucu- 
teni, au ca notă distinctă formele globulare, pi 
tarea decorului în alb, roşu, negru și frecvența 
motivelor spiralate. 

Unele din creaţiile cuculeniene — de pildă va- 
sele plate şi cănile cu coadă — anticipă piesele 
similare sculptate în lemn produse de populaţia 
românească in feudalism. 

Moştenirile acestei arte ca şi cele ale ceramicii 
dacice de tipul La Tene şi-au prelungit ființa în- 
tr-o sumă, de loc neglijabilă, de forme pe care 
le intilnim in creaţia olarilor contemporani din 
zonele muntoase ale Moldovei. 

Reprezentarea topogralică a răspindirii cera- 
micii actuale impresionează prin densitatea rela- 
tiv mare a centrelor de olărie dispuse pe un arc 
de cerc ale cărui extremităţi pot fi Rădăuţii Bu- 
covinei şi Grozeştii de pe Valea Oituzului. 

Volumele practicate şi prolilul acestei arte au 
exprimat întotdeauna un raport firesc intre util 
şi frumos din acelaşi motiv pentru care ciobanul 
din Munţii Retezat sau de pe Ceahlău încrustează 
coada lingurii sale de lemn cu triluri geome- 
krice. 

Rădăcinile artei ceramice moldoveneşti, ca de 
altfel ale intregii ceramici românești, stau în 
preistorie dar ciştigurile ei de atunci, inmulţite 
succesiv de inovațiile celtice, de smalțurile de 
pe terra sigillata, de tehnica bizantină a zgirierii 
angobei prin procedeul „sgrallito“, de paleta colo- 
ristică a ceramicii orientale, influențind cu ince- 
pere din secolul al XVIl-lea, i-au asigurat o 
mare diversitate morfologică, de o neașteptată 
unitate de concepție. 

Meșterii neoliticului timpuriu, de acum aproape 
cinci milenii, în singurătatea lor fortificată cu 
palisade, legau pasta de pămint cu pleavă într-o 
manieră folosită și astăzi la fabricarea chirpiciu- 
lui dar, firi meditative şi emoţionale, nu uitau să 
scrijileze pe vasele lor grosolane nişte portative 
muzicale subțiri de o meritorie valoare ornamen- 
tală. 

Nu aveau de unde sti că urmaşii lor, de peste 
zeci de secole, vor produce — în cetatea mu- 
şatină din Roman — ceramica roşie de lux ex- 
portată de moldoveni în veacul al XIV-lea, pină 
la popoarele de pe țărmul Balticei, şi cu atit mai 
puţin că meșteri de felul lui Ion Berindean din 
Marginea, stăpinind cu măiestrie tehnica arderii 
înăbuşite a vaselor de lut pentru a le da vestita 
culoare neagră, vor uimi în zilele noastre pină și 
pe consumatorii de lrumos din Japonia. ss 

Pe teritoriul de astăzi al regiunii Bacău există 
un număr destul de mare de centre ale producţiei 
de artă ceramică şi citeva localităţi în care cul- 
tura neolitică a fost bine confirmată de cerce- 
tările arheologiei actuale. 

La Roman, Sagna, Bira pe de o parte; la Bă- 
seşti, Cucuieţi, Solonţ, Pirjol, Băhăşeni și Fru- 
moasa pe de altă parte, continuă o îndeletnicire 
milenară din păcate încă insuficient indrumată 
pe făgașul unor izbutințe artistice de nivel su- 
perior. 

Aici, așa cum s-a experimentat și reușit reu 
rea celor mai valoroşi sculptori în lemn din Gru- 
măzeşti-Neamţ şi a celor mai meşteri coniecţio- 
natori de bondiţe din satul Ghindăoani, ar fi po- 
sibilă constituirea unor grupe de ceramiști care 
să cultive numai valorile perene ale străvechei 
lor arte. 

Arta ceramică românească are o tuncţie verte- 
brală. în ansamblul artelor noastre populare. 

Durabilitatea ei este de un fel cu Mioriţa. 

A rezistat la convulsiile geologice, la nenumă- 
ratele vicisitudini ale istoriei, la acţiunea corosivă 
a apei și a aerului, în ultimă instanță la formida- 
bila presiune a timpului scurs. 


Ernest Gavrilovici 


i 


Ceramică de Tansa 


(Deum la 
Marginea 


După ce am coborit de pe colinele intomnale 
ale Suceviţei, m-am oprit la poarta bătrînului 
olar lie Magopăţ din Marginea, cel cu cuptorul 
de copt oalele în ogradă, chiar lingă poartă, în- 
tr-o gură de uliţă. 

Bătrinul nu era acasă.  Plecase la Horodnic 
după lut. Că doar la Horodnic se află pămintul 
cel gras ce se lasă ușor frămîntat sub picioarele 
și în mîinile creatorului de fragile forme cu grai 
de vatră bătrinească, ori de podoabe prinse prin- 
tre aripile ștergarelor de pe pereţii casei din 
jos, 

M-a primit bătrîna, la un loc cu oalele mari 
și ulcioarele înalte, cu străchinile rotate și ulce- 
lele în chip de copii neastîmpăraţi. 

Bătrina mi-a spus că badea Ilie cunoaște meș- 
teșugul olăritului de la părinţii lui, iar părinții 
lui, de la părinţii lor, şi tot așa, de cind nici nu 
se mai ştie. Și mi-a mai spus bătrina, să nu pun 
blidul gol pe masă, că nu-i noroc, și dacă oala 
luată de pe vatră mai fierbe încă și pe laiţă, e 
semn de trai mult, iar locul oalei de pe vatră 
să nu rămînă gol, ca nu cumva să rămii cu gura 
căscată la moarte. 

Și tot povestind una şi alta, am intrat în ale- 
lierul liniștit al olarului. De pe o poliţă, m-a în- 
tîimpinat o ulcică de cult carpică, asemănătoare 
cu cele din Marginea, răsărită nu de mult dintre 
bulgării de la o fundaţie, iar dintr-o pagină de 
revistă mă priveşte badea Ilie, întru nimic deo- 
sebit de unchiașii săi dăltuiți în pietrele de pe 


columna de la Roma, ori de la Adam-Clisi 


(Muzeul Etnografic laşi) 


lar bătrina continua să-mi spună despre meşre- 
șugul greu al olarilor, din care am înţeles că lut 
bun de oale ca în hotarul Horodnicului, rar unde 
se mai află. Peste pămîntul adus acasă se varsă 
citeva căldări de apă, după care se descarcă din 
căruță bulgăre cu bulgăre, cu multă grijă, tot 
așa cum a fost şi încărcat. Bulgarii așezați jos se 
bat cu maiul, ca să nu rămină goluri de aer în 
movila făcută. Din movilă se taie apoi felii sub- 
țiri din care se fac gheme ce se înmoaie cite 
puțin în apă, după care ghemele se desfac din nou 
în felii şi se așează iarăşi în movilă, lăsîndu-se 
așa o noapte întreagă, să se înmoaie uniform, pe 
o tablă mare de lemn. 


Pe tablă, lutul se calcă circular cu picioarele 
pină se lormează o roată, din care se fac iarăşi 
felii, alegindu-se cu multă băgare de seamă cor- 
purile străine, pentru a nu produce goluri în pasta 
ceramicii la ardere. Şi abia din aceste felii curate 
se fac boţurile cilindrice, de diferite mărimi, 
după cum cere și mărimea diferitelor vase. Și de 
aici începe întruparea vaselor, Boţurile se bat 
cu nădejde pe discul de sus al roții olarului, ro- 
tit după trebuinţă cu piciorul apăsat pe discul de 
jos al roții, disc legat de cel de sus printr-un 
lus prins de masa olarului. 


Rotirea discurilor e tăcută. Ca şi a fusului de 
tors, Doar un foșnet uşor, ce se scutundă parcă 
într-o mare liniște. Şi în acest cîntec de rotire 
al liniştii şi de sub degete ajutate de paleta nu- 
mită fochieș, răsar pe polițele lui badea Ilie din 
neamul carpic oale mari pentru fiert zama şi săr- 
malele la nunţi şi cumătrii și hramuri şi praznice, 
oale mai mici pentru mîncarea de toate zilele, 
ulcioarele pentru pus laptele la prins, ulcioare 
pentru slatină, ulcele pentru apă și pentru Moşi, 
străchini obișnuite și străchinoaie și hiîrgaie de 
mărimea lighenelor, aceleași ca și acum 2-3 mii 
de ani. 

Ornamentarea vaselor mărginene se face în 
două etape: mai întii pe vasele crude, cît mai 
aproape de gura lor, cu ajulorul unei rotițe din 
lut ars, avind scoase din relief motivele mărunte, 
această imprimare amintind de ciupagele cămeși- 
lor, și prin scrierea motivelor cu ajutorul cremenii 
pe vasele uscate, 

Întunecarea ceramicii la Marginea se obţine 
prin arderea înăbușită, proces care face ca lutul 
în timpul coacerii să absoarbă bioxidul de car- 
bon. După ardere vasele se lustruiesc fie cu un 
băț scurt de corn, fie cu o petică de lină, ca și la 
olarii daci, lustruirea astupind porositatea lor, și 
în același timp, netezind cîmpul din care au în- 
Horit ornamentele. 

Ornamente aproape negre, pe fondul negru de 
fragilitate sonoră, cu formele venind din geneza 
istoriei noastre, iată poezia atit de căutată în zi- 
lele noastre a ceramicei negre de la Marginea 
bucovineană, De o surprinzătoare simplitate artis- 
tică, liniile friînte, spiralele, liniile frînte împletite 
cu spirale în formă de ochi, de opturi, de coloane 
etc., te fac să le aşezi în marea simlonie plastică 
a ștergarelor, a briielor și a lăicerelor, Dar mai 
cu seamă te surprinde brăduţul de pe vase. Bra- 
dul: şi onomastice și funerar, şi de nuntă, bradul, 
coloana infinită a Carpaţilor noștri 


Teofil Dumbrăveanu 


Oate de Marginea 


Olarii antişti 
de la 
“Cansa 


Un sat cu case trainice și luminoase, rotunjit în 
găoacea văii ca: un ochi. sub sprinceană de paaure : 
Tansa, 

Se, pare că pe această prispă deluroasă ce incinge 
mijlocul Moldovei între brut şi Siret e cam: puţiii 
pămint pentru agricultură, tot mai puţin pe măsură 
ce, urcind de Ja Hataila spre a ruzbi la Sagnă, ungă 
Roman, ulucul pe care și-i impart calea ierată şi şu- 
seaua se ingustea La petele Jjgneabuiui, două 
aşezări cu același renume : insa şi Sagna, centre cu 
Wecut. in  artizanatul ceramicii molaovencşii. Cit 
ue adinc merge in crusta veacurilor aces uecut pu 
vem banu: dacă Wnem seama că Solul Moidovel ua 
la iveaia vesugii cerumuce provenună incă ai DCOLiU= 
cul mijlociu, a€ci cu Vreo vrei iiienui inanireă ELea 
noastre (nivelui Cucuteni A şi Cucuteni 5). Mai mult, 
ceramica pruveniuu ae ia Lucuieru-Bălceni udiriau), 
CUNOSCULA azi” pe LOL BIOVUI, are cantați ce O sai: 
Jarizeacă şi otecu cerbvudinea că pe iticaurue mois 
We â existat ae pe atunci U LVarie Origine arta a 
ineșterilor. ceramuii. 

MAPLUruule Ucazropule ini uitinili ani la Bitca Doanu- 
nei (inatra mean, Barboşi (Galaţi), Cucoraat (0. 
Voşăni), murzeni (Biriaa), potoşaua (Gura Humoru 
luu) şi în ue așezari daco-roinane arată ca dau 
au utilizat din pun roata de Osărit preiuata de iu 

1, lasind urmaşilor o ceramică deosebit de intere 
Săntă, rezultată ain altoirea pe Lilon autohtoni a D= 
HElor iniluențe Bizanuno-Luniauie. 

atul in care am poposit vizurează în documei 
proyenina. din vremea hui  Arexanittu iug JOSUNERIE 
denunurea de Brudurești, astiel cu ae ia 1400 incoace 
i Se poate urmări existenţă, în 1/55, ca uunare 
unei casatorii a Mariei Brudiu cu um descenaeuii ai 
familiei boiereşti Lansa, după datină se scnimbă şi 
denumirea satiiui de zestre, aevenind „inoşia lui 
'Pansa”, ori mai simplu Tansa (Gh. Ghibanesci sure 
ŞI 1zvoade vul. X1v). 

Şi dacă in vechime, după cum susține N, Iorga, 
Hecare sal işi avea olarul sau, la 'Vansa, de la Anate! 
Ciaru, cu existență certă acum :w de am, au de- 
Prins meșteșugul citeva tamilii, transmiţinău-l priză 
increngâtura a vreo 5 generaţii pină in zilele noastre. 

Dans nu tigurează piintre cenizeie. ceramice mol 
dovene din sec. XV—XVI ca Suceava, Cotnari, Erirlău. 
Rădăuţi, Bacău sau Roman, dar incepind din sec. 
XVIII acest sat incepe a fi citat tot mal des drepi 
centru. meşteşugăresc pentru prelucrarea Jemnuiui 
pietrărit şi mai ales pentru oi E 

in condiţiile unei economii rurale complexe, „meş- 
terii de la 'tansa au ureat generape după Eeherație 
spre periecţionarea şi cișiigărea uliu, cudi tot ni 
solid acestui meşteşuu, preluat de citeva ramii 
merge spre o polispecializare ceramică şi spre trans: 
mierea din tata in îla a tainelor unui ineştegu daia 
uent artei. Sint anumite secrete de amestec, a tal” 
cere, de zmâlțuire și de obținere a culorilor > S0ă- 
apoi, indeminări de ornameniare, talent, în realiza! 
vea motivelor, — toate acesiea asigurind ceramicii 
de Tansa o personalitate recunoscută astăzi atit de 
Specialişti, civ.:şi de publicul care o apreciazi 

Cimotia acelui Anărei Oiaru nu s-a stins şi nici 
n-a obosit invirtind roata miraculoasă ce vine din 
milenii. 'Vansa de azi îl are pe meşterul Victor Olaru, 
dar „Starosteie breslei” de meşteșugari e moş Vasilc 
Braşoveanu, incă verde şi activ in ciuda celor 95 de 
ani impliniţi. Bătrinul e specialist în cioplirea pie- 
trei şi a creat la 'Tansa o adevărată şcoală de ple- 
trari, dar se pare că puterile nu-i mai permit sa 
practice acum decit olaria, alături de nepoţii lui, 
Gneorane Virtan şi Victor Olaru. 

O alta tâmilie cu prestigiu in ineşteşug este aceea 
a lui Sberea. în prezeni trămintă şi coc lut în cup 
toarele lor îrei descendenţi Sberea: Constantin, 
Gheorghe şi Mihai, întrecindu-se cu lon şi Vasile 
Cristian, cu ai lui Diaconu sau cu familia Mattei. 

Deşi rămaşi la uneltele tradiţionale, artizanii-olari 
din 'Tansa realizează produse ce poartă în format şi 
ornare pecetea unei arte originale, Ei tabrică toată 
gama de veselă de uz casnic, de la forma plată pină 
ia ulcioare, lăptare şi chiupuri. Pentru intlorat & 
utilizat deopotrivă cornul, pensula, stropitul, turnatul 
cu lingura, paiul. Motivele ornamentale se execută 
He pe angoba umedă, fie după prima ardere, pa- 
ralei cu zmâlţuirea. 

In general, meșterii de la 'Tansa au stilizat de-u 
lungul anilor anumite motive fito şi zoomorie, a- 
daptind ornamentul la forma vasului, pentru -a forma 
împreună o compoziţie unitară. Dintre motivele. de 
impodobire, specifice locului, amintim : degeţelele, 
etectuate prin libera scurgere a culorii şi iniiltrarea 
ei in fondul umed, pinza pâlanjenului realizată cu 
paiul, Jocuri cu șarururi rezultate din cornul rete- 
zat la viri, aripa vrăbiei făcută cu pensula, bulinele, 
cireşele, panselele, crinii, rozele, ciopoțeii... 

Olarii din 'Tansa işi prepară singuri culorile din hu- 
mele oterite de solul argilos, din caolin (albul), din 
cupru tratat cu borș și sare (verdele). Ei cunosc teh- 
nica arderilor repetate şi a aplicării zmalțului din 
minim de plumb, ştiu să obțină o frumoasă olărie 
cenușie sau brună-inchis, 

Decoraţiile realizate de ei prin grafitare, relier 
şi culori sint inspirate din mediul înconjurător şi 
au o notă optimistă, atit prin luminozitatea fondului, 
cit şi prin supleţea liniilor. 

Ceramica e meșteșugul ce creează o intimitate u- 
nică între om și pămint, o intimitate constractivă, 
asemenea genezei. Din clipa în care degetele omului! 
cintind pe roată, simt fiorul creaţiei, imaginaţia lui 
se acordă cu acest ritm febril şi rivneşte a asocia 
artei pe care o trăieşte, florile şi păsările pădurilor, 
pitorescul - costumelor din sat, puritatea cerului de 
peste dealuri, 

Artizanii de la 'Tansă lac ulcele şi talere îndem- 
naţi de scopuri utilitare ce le justifică meseria, dar 
intrumuseţarea acestora e născută din necesitatea 
lăuntrieă de exprimare a fiorului creator; o tac 
în mod firesc, cununind meşteşugul cu arta aşa cum 
Organic se naşte arta ce descinde din olelor şi etno- 
gratie, 

Dar interesul pe cara îl stirnese astăzi artele popu- 
lare a contribuit ca olarii din Tansa să aibă con- 
ştiinţa valorii acestui artizanat și să fie animaţi de 
o stimulaţie creatoare ce-i ajută sâ urce treptele per- 
tecţionării şi să rivnească evidenţierea pe pian naţio- 
nal. Mulţi dintre ei nu se mai consideră nişte oare- 
cari anonimi meșteșugari. Mihai Sberea a apărut pe 
ecranele televizoarelor în cadrul atelierului sâu, Vie- 
tor Olaru a primit diplomă de creator popular trun- 
taș ia cea de a III-a Bienală de artă plastică ama- 
toare. 

In timp ce Vasile Braşoveanu sau Constantin Sbe- 
rea apreciază prin intuire irumuseţea producţiei a- 
telierelor, cei mai tineri se incumetă să teoretizeze 
anumite principii de estetica ceramică, presarate cu 
interesante observaţii personale. Bâtrinii merg pe 
Lima tradiţiei în gabarit şi ornamentare, asigurind 
baza de plecare pentru indrăzneiile celor" tineri. Un 
Victor Olaru, de pildă, supune pasta la experimen- 
tări de creaţie a unei ceramici cu motive contem- 
porane, cu stilizări ce tind spre sculpturalul mo- 
dern. 

Pentru loţi însă, bătrini sau tineri, cea mai de 
temut  prol de calitate rămine tot „judecata 
iarmarocului”, respectiv bilciul anual de lă Roman, 
cînd se adună pentru intruntare olari din toate cen- 
irele ării. In ziua deschiderii iarmarocului, cind fie- 
care centru işi are standul său, un juriu format din 
cei mai experimentați meşteri examinează produsele 
liecăruia şi se întocmeşte o clasificare pe norme 
foarte exigente. 

Cei premiaţi sînt consideraţi „meşteri” şi primesc 
botezul măiestriei o dată cu obligaţia de a deşerta 
conţinutul vaselor alese ca cele mai reuşite, bineîn-: 
țeles după ce au fost umplute cu vin. E ritualul prin 
care se stinge „setea lutului dogorit de foc” şi se 
recunosc meritele centralui de olărie respectiv. Tot 
atunci, la stilpul hirburilor se sparg simbolic, o dată 
cu impreeaţia către pămînt de a primi îndărăt ceea 
ca fără folos i-a fost răpit, vasele rebutate şi aduse 
totuși spre vînzare. 

Oricum, meșterii din 'Tansa n-au cunoscut nicicind 
umilirea acestui știlp al hîrbarilor, ci, dimpotrivă, au 
deşertat multe căni şi ulcioare pline cu undelemniu 
de Odobeşti. Ba, a fost cazul cînd un premiu măsu- 
rat într-un lăptar de 5 litri, creaţie originală a lui 
Victor Olaru, a solicitat ajutorul tuturor celor din 
Tansa spre a fi lichidat şi, se povesteşte că de atunel 
toți se străduiesc să creeze modele premiabile de 
la 10 litri în sus, 

Iată de ce la Tansa roțile olarilor stiriie fără con- 
tenire, torcînd asemeni pisicilor din vatră şi cuptoa- 
rele lor împrăștie din cînd în cînd peste sat mireas- 
ma binecunoscută de pămînt ars, îmbietoare în felul 
ei ca şi aceea de piine coaptă, 


Aurel Leon 


A li sexagenar este, înainte de toale, un 
sentiment. Poate că s-a mai rostit și altădată 
această axiomă — aparent bizară — totuși imi 
permit să afirm că în vremurile noastre, senza- 
jia virstei „care apasă“, este tot mai rară. A- 
ceasta pentru că dinamica construcţiei socialiste 
angajează atitea conștiințe și energii pentru că 
oieră, iiecăruia, suporiul unor preocupări inlense, 
al unor perspective interesante. 

Dacă acestea sint condițiile vieţii noastre ac- 
male, în general, cu atit mai mult privesc ele 
tînăra generație, în special. Întotdeauna _tinere- 
țea a fost o sursă de inspirație creatoare, de 
îniăpluiri temerare, de avinturi, peste limita 
obișnuitului. Dar, nu intotdeauna; generozitatea 
fără margini ailă răspuns. Cunosc gustul amar 
al reiuzului de care se izbea generația primelor 
decenii ale secolului XX într-o lume nesigură, 
impărțilă şi învrăjbită de inegalităţi ilagrante. 

Generaţia mea s-a bucurat prea puțin de 
pace; lrei războaie în patruzeci de ani i-au 


V, PRISECARU 
Tinerețe! 


„Urmînd exemplul personalităţi- 
lor proeminente din istoria 
literaturii şi artei românești, 
muncind neobosit pentru perfec- 
ționarea măiestriei lor artistice, 
tinerii scriitori și artiști trebuie 
să considere ca o înaltă înda- 
torire patriotică de a făuri ope- 
re care să exprime idealurile și 
aspiraţiile întregului nostru 
popor“ 

NICOLAE CEAUȘESCU 


(din cuvintarea rostită la 
Congresul a! VIlislea al 
Uniunii Tineretului Comus 
nist din Republica Socias 
listă România) 


cerut tribut de singe și de renunțări. Între che- 
mări sub arme și crize economice răgazul pen- 
tru satisiacțiile reale ale virstei era limitat. Dar 
și atunci au lost numeroși tinerii care au răs- 
puns chemării Partidului Comunist de a îi pre- 
zenți pe baricadele luptei pentru eliberarea so- 


tinenete 


cială și națională. Glorloasa aniversare a U- 
Tineretului Comunist rememorează aceste 
pagini de dăruire și vitejie care au afirmat pa- 
imiotismul și mai cu seamă conștiința linereții a- 
celor tineri. 


Sint sincer mihnit cind unii juni puţini, 


drepl, alișează — ostentativ — blazarea și su- 
pare că lacuna lor cea mai 
acestui 
glorios trecut de lupte şi suierințe pe care U- 
inscris 
în emblema ei, ducind mai departe lradiția de 
luptă peniru dreptate şi libertate a poporului 


iiciența. Mi se 


cumplită este ignorarea trecutului, a 


niunea Tineretului Comunist il poartă 
român. 
Tinerelului nostru îi este 


inalte comandamente elice și politice el se 
iățișează inaintea viitorului cu demnitate, 


Generaţia mea priveşte înainte plină de spe- 
ranță, tinerii noștri, care se alirmă impetuos, 
şi în știință şi în tehnică și în artă, realizează 
cu fermitate profilul de aur al României socia- 


liste. 


lon Niculescu-Brună 


artist emerit 


DIMENSIUNILE 
SĂRBATORII 


Grigore Gheorghe 


primssecretar al Comitetului regional Bacău 
al U, Tv. 


Există evenimente a căror sonorilale emoţio- 
nală angajează zonele cele mai adinci ale fiinţei 
noastre ; aniversarea Uniunii Tineretului Comunist 
deschide asemenea rezonanţe pentru că istoria sa 
reunește destinele generaţiilor acluale, pentru că 
virstele noastre s-au întilnit cu elanurile și entu- 
ziasmul organizaţiei de tineret. 

Rememorăm secvenţe ale celor 45 de ani de 


Aici întiiul ram a luminat 

Înilorind din tată-n fiu cu sete 
Intoarcerea iubirii în pămint 

După ce toţi au coborit în moarte. 
Gem greu loviți și cerul e senin, 

În suflet nici un colț de teamă 

La naștere înfipt ca un paing 
Indiferent de ni-i menit să-l spargem 
Şi suierința lor în altă lege 

Dublind uman ce-i siint mereu și drept. 
Aici a existat întii credința 


activitate glorioasă. Vremurile aspre ale ilegalilă- 
ţii, prezenţa tineretului în marile bătălii de clasă 
ale proletariatului din România, viaţa și moartea 
miilor de eroi anonimi, demnitatea luptătorilor de 
oplisprezece ani care au supraviețuit propriei lor 
dispariţii îizice. Biografii sumare, îocuri intense 
și generoase care continuă să lumineze conștiința 
contemporanilor noștri, cuvintul partidului deve- 
nit iaptă eroică, dirzenia omului mai puternică de- 
cît zidurile închisorilor apoi îrămîntata toamnă a 
lui '44, uteciștii voluntari pe frontul antihitlerist ; 
primii ani ai reconstrucției ; aura romantică a ma- 
rilor șantiere ale tineretului, nume de localităţi 
cu greutate de simbol, Agnita-Botorca ori Bum- 
bești-Livezeni, munca și lupta întregului popor și 
în primele rinduri, trup din trupul țării, minunatul 
nostru tineret. 

Astiel, istoria Uniunii Tineretului Comunist este 
însăși istoria patriei, istoria multilateralei îniloriri 
a naţiunii socialiste, a industriei și agriculturii, a 
spiritului și a noilor orașe. Alături de generaţiile 
virsinice, milioane de tineri făuresc chipul socia- 
lismului, înalţă profilul patriei innoite, își însușesc 
marile adevăruri ale științei și culturii contempo- 
rane, exprimind prin întreaga lor activitate talen- 
tul și hărnicia, puterea creatoare și universul de 
sensibilitate al poporului nostru. 

Cronicarul României moderne este zilnic mar- 
torul unor preiaceri esenţiale în miezul cărora 
linăra generaţie își află rosturile și împlinirea. Cînd 
spui tineret te gindești la marile retorte unde se 
oficiază chimia prezentului, la culoarea șarjelor, la 
întemeierea orașelor, la vastele ogoare unde în- 


_țara dacilor 


În dragoste asemeni unei mări 

Albastre lingă mal și negre-n zare 

Cu cerul împărțind adincul ei, 

Aici îngenunchea slăvitul neam 

Barbar și nesupus decit iubirii 

Cu fieru-n mîna lui ținind de plug 

Ori sabie cînd ne mușcau dușmanii, 
Hotarul inimii îl întrecea pe cel al țării, 
Rănile se presărau cu pămint 

Durerea la fel și moartea întocmai, rizind. 


Elena Cătălina Prangati 


Dintre pereţii ctitoriei domnești, 

Cind turle se revarsă-n cer 

ne cuprinde legenda. 

Au invada! lichenii pe albia de lacrimi 
Peste ochii domniţelor cu gene lungi — 
Nore ale timpului grăbit. 

Vene de piatră curg fierbinţi, 

Aici îmi iubesc lăcașul 

de venire și plecare. 

Căcl noi cei născuţi în decembrie 

Ne tragem din stema cu zimbri. 


lon Corbu 
operator chimist 


povestea care 
mă adormea 


Mă adormea 
în palate cu ziduri colțuroase, 


Din temelii 
izvorau șuviţe fierbinţi de apă. 


Baba cloanța 
se îerea turbata. 


Duhuri bune o minau ; 


și ea, înfiorata de pielre, 
privea în vis; 
(ochii cit două verze se lopeau). 


Puterile năzdrăvanului 
Scoteau din ea mori 

și fete frumoase, 

Jar din învelișul trupului 
închegau căi pietruite 
cu solzi de bazalt. 


Fu eram primul trecător. 


Georgeta Pamţil 


eleva 


preludiu 1907 


Tolba cu suliţi de aur căzind de pe-un șold 
împușcat 

Dincolo de sat 

Soarele-a căzut în irunzișul uscat. 

Vremea se sprijină-n bețe. 

In drum s-a oprit un om cu priviri pădureţe. 

Pe cine spintecă-n drum ca pe-un lemn ? 

Tace. Așteaptă... 

O veche durere răscoaplă 

E omul acesta amar și solemn. 

L-a scos din bordei o minie cu gust de 
topoare. 

Resturi de zi intră și ies din izvoare. 

Noaplea-și îndeasă laurii — surii — 

Umbrele-și freacă de ripă condurii, 

Luna, crăpind ca o cioată, 

Se-mprăștie peste valea adincă... 

Un pod, o caleașcă — și-alături — boierul 

izbit în piept de o stincă. 


Constantin Străchinaru 
student 


rit 
lui Florin Pirlea 


În podul internatului ascunși 
Eram acolo între cărţi noi doi 

Şi visători şi gravi ca într-un rit 
Ne îmbrăcam în piele de eroi. 


În trupul lui Ulise mai ales 
Intrai cu trupul tău de licean, 
Uimit că se pătrunde în cetăţi 
Cu ajutorul unui Cal Troian. 


Eu căutam să intru în Shakespeare, 
Cu ochii mei s-aprind făclii de dor, 
S-o caut pe Oielia și să pling 
Pe-acel mormint de ape mișcător, 


Dar cel mai bine ne simţeam noi doi 
Cind trupurile noastre de copil 

Își căutau în jocul fascinant 

Froi din Sadoveanu Mihail. 


Vinam în munţi și-aveam cuțite mari, 
În briul lat găsindu-se mereu, 

Şi tu erai temut învingător 

Iar cel ucis întotdeauna eu. 


În podul internatului acum 
Veșmintele eroilor se rup 
ŞI noi sîntem departe tot mai mult 
Nemaitrăind decit în propriul trup. 


Nicolae Creţu 
tehnician 


hărăzit un destin 
măreț; educat de Partid în spiritul celor mai 
în- 


o aniversare 
glorioasă 
45 
de ani 
de la înfiinţarea 
U.T.C. 
1922— 1967 


ilorește piinea, la valorile spiritului. Cind spui 
tineret te gindești la muncitorii de înaltă caliii- 
care, stăpîni ai tainelor tehnicii, la geologii care 
zmulg comorile pămîntului, la oamenii pămîntului 
și la marinari, la eroismul cotidian și anonim al 
medicilor și constructorilor, te gindești la elanul 
acestei virste care loarnă în fiecare faptă recu- 
noșiința sa fierbinte pentru partid, pentru zilele 
demne pe care le trăim, Și este de la sine înţeles 
ca atunci cind spui tineret să te gindești și la 
poeţi. 

1967, primăvară. Adăugăm anul acesta anotimpu- 
lui tînăr cei 45 de ani de luptă ai Uniunii Tinere- 
tului Comunist. Sărbătoarea prilejuiește deopotrivă 
răscolitoare rememorări ca și sentimente de încre- 
dere în destinele de astăzi și de miine ale patriei 
socialiste, Este sărbătoarea tuturor generaţiilor 
pentru că aripa noastră de zbor am învățat să o 
creștem înăuntrul acestei dimensiuni fundamentale 
a prezentului, care este organizaţia comunistă a 
lineretului. 

Poetul tinăr, exprimindu-se, scria în pragul virs- 
lei de 21 de ani: „Trăim în miezul unui ev aprins / 
Și-i dăm a-nsuilețirii noastre vamă / Cei ce nu 
ard dezlănțuiţi ca noi / În flăcările noastre se 
destramă“. 

Era entuziasmului, pe care Labiș o vedea înno- 
bilată de ilacăra purificatoare, intră acum, calen- 
daristic, într-o nouă primăvară. Cei 45 de ani, sin- 
teză de romantism și maturitate, încep cu bronzul 
aducerii aminte și se continuă în zilele viitorului 
limpede sub lumina bogată a marelui incendiu 
solar. 


sezonul 
vulpilor 


argintii 


Trecuse destul timp de cînd se cunoșteau și s-ar 
Ji plictisit prea mult dacă ar |i vorbit ceva dar nici 
unul nu se grăbea s-o arate. 

Bărbatul se ridică în cot, închise ochii și simți o 
durere plăcută în pleoape și îi veni să intre în apă. 
Se întinse încet ca o reptilă şi nisipul foșnea încins, 
ii luă mina întinzindu-i degetele ca pe un evaniai 
arămiu și oru s-o tragă după el în apă dar se opri 
cu ochii pe inelul care lucea stins ca o pată de sînge 
inchegat. IL scoase și ea nu protestă iar în locul 
lui pielea rămase albă şi i se păru ciudat, Și-l puse 
în degetul mic și ea zimbi șoptindu-i încet, atit de 
incet încil el nu auzi „să nu-l pierzi“, 

Marea era caldă și densă şi bărbatul înota cu gura 
inchisă și din cînd în cind simțea gustul sălciu al 
apei și jornăia ca un cal și ar fi orut să se ducă cit 
mai departe dar nu ştia dacă se va putea întoarce și 
de aceea renunță. Cind ieși din apă era )rumos și 
strălucea iar apa se scurgea pe jață și pe umeri și 
de aceea se murdări repede cu nisip. 

Se întinse lingă femeie, își strînse nisip lingă 
Jrunte și rămase cu jața în jos, la soare pînă ce se 
uscă de tot și nisipul începu să se scurgă în șuvițe 
subțiri de pe corp. Şi cînd se întoarse cu |ața în Sus 
iar văzu albeaţa de pe degetul |emeii și căută inelul 
dar nu-l mai găsi. 

Se gindi că e de aur și costă mult și, cine știe, e 
oreo amintire dar jemeia începu să-l mingiie pe spate 
şi nu mai Spuse nimic. Se simţi dator să vorbească 
ceva și pină la urmă îi spuse că o să plece în cursă 
și o să-i aducă două vulpi argintii. O să plece ime- 
diat poate chiar miine și sezonul vulpilor abia începe, 
aici se opri o clipă și apoi continuă pe același ton 
că deşigur ea o să-l aștepte și cind va veni vor |i 
iar împreună, 

Femeia nu se oprise nici o clipă din gestul ei leneș 
și încuviința dind din cap „sint extraordinare vulpile 
argintii și desigur o să-mi aduci două, sînt extraordi- 
nare vulpile argintii şi tu deși... Se uită la ea și 
descoperi cu uimire că e tristă ; niciodată nu văzuse 
pe cineva mai trist ca ea, stătea cu ochii închiși și 
tristețea picura în nisip și atunci o văzu că zimbește 
nițeluș strîmb şi se rid. 

Femeia deschise ochii și din nou șopti încet și poate 
nu auzi nici de data asta că pleacă, el trebuie să plece 
in cursă, i-a mulțurnit pentru tot și pentru ce i-a 
promis și-l roagă să păstreze inelul pînă la viitoarea 
intilnire. 

Bărbatul stătea cu Jața în sus și ea se depărtă 
inaltă și subțire și în urma ei nisipul era trist și 
degetul jără inel era ciudat, nu mai văzuse niciodată 
așa ceva, 


Mai rămase multă vreme așa și niciodată nu s-a 
gindit că poate ea știe că sezonul vulpilor argintii Se 
terminase și pină la cel viitor mai este un an dar în 
definitiv. poate nu înseamnă decit o simplă cunoș- 
tință, bărbaţii au cunoștinte în toate porturile şi în- 
totdeauna |ăgăduiești ceva cînd îe desparți. 

Numai de inel îi părea rău și degetul jemeii o să 
arate ciudat de acum înainte și nu poate ști unde l-a 
pierdut. Era un inel frumos care lucea stins ca o pată 
de sînge închegat pe degetul jemeii. 


Eugen Uricaru 


student 
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tribuna 
sociologului 


în sistemul științelor sociale, sociologia con- 
cretă ocupă o poziţie specială, ea nefiind disci- 
plină ştiinţifică, dar incadrindu-se totuşi în „glo- 
bus intelectualis“. Paradoxul 'este numai aparent, 
poziţia sociologiei concrete fiind fixată prin con- 
vergenţa și interferența unei triple determinări: 
ontice, gnostice şi logice. 

Să ne clarilicăm aserțiunea | 

Prima dificultate care răsare în calea acestei 
clarificări ţine de domeniul terminologiei. Orice 
observator atent va surprinde cu ușurință că 
interpretată ad literam expresia sociologie con- 
cretă cuprinde în ea .un nonsens. Știința este 
prin esența ei abstractă (structură de noţiuni, 
legi, teorii, ipoteze etc.), aşa încît, spunind că 
sociologia e concretă, șpunem implicit că ab- 
stracția e concretă. Evident, există şi un con- 
cret logic, dar acest concret apare în fazele fi 
nale ale cunoașterii, ca o incununare a ei. “In 
plenitudinea lui acest concret nu poate fi atins 
decit la infinit, odată cu atingerea adevărului 
absolut, întrucît presupune sinteza determinărilor 
întregului univers. În cazul nostru însă, nu des- 
pre acest concret este vorba, ci despre concre- 
tul real empiric. Prin urmare, pe plan logic, 
realitatea desemnată de sociologia concretă nu 
este implicită fidel în conţinutul “semantic al 
termenului. Ea trebuie determinată de exterior. 
Rezultanta interpretărilor de pînă acum ne con- 
duce : la determinarea sociologiei: concrete ca 
domeniu știinţitic -(nu : ca disciplină ştiinţifică) 
mult apropiat de 'realitatea concretă de la care 
a- pornit şi la care se' întoarce, domeniul care 
nu a dus abstracţiunea prea departe, fiind prin 
aceasta mult apropiat de aspectul fenomenal al 
realităţii, de treapta senzorială, intuitivă, em- 
pirică a cunoașterii, iar pe-de altă parte, apro- 
piat şi chiar integrat în faza normativ-aplicativă, 
a cunoașterii, mergind pină la punctul de inge- 
mănare, de înterferenţă a ştiinţei cu practica (pe 
linia transformării conștiente a realităţii sociale). 
Pentru același domeniu sint folosiţi şi alți ter- 
meni: sociologie empirică, cercetări sociologice 
concrete (potrivit mai ales pentru procesul de 
investigare şi pentru eșantioanele experimentale), 
uneori simplu — sociologie. 

Sociologia concretă a constituit (şi mai consti- 
tuie încă) arena unor vii dispute. Epicentrul dis- 
putelor îl formează problema identităţii şi a o- 
biectului de cercetare. Se pare insă că nici pină 
astăzi nu s-a ajuns la o soluţie -certă. Cauzele 
sint multiple. Deocamdată ele nu sint (şi nici 
nu pot fi) formulate şi analizate decit ipote- 
tic. 

Se consideră uneori că actualele discipline ști- 
ințifice acoperă în întregime studiul societăţii, 
că în faza actuală științele sociale particulare ar 
acoperi studiul tuturor laturilor societăţii '). Este 
de-a dreptul eronat să considerăm „că sistemul 
ştiinţelor sociale a ajuns astăzi la apogeul dez- 
voltării sale. Numărul științelor sociale parti- 
culare e în continuă creștere. Cind practica so- 
cială aduce la ordinea zilei necesitatea trans- 
iormării unei realităţi sociale, apare implicit şi 
necesitatea studierii ştiinţifice aj acestei realități, 
necesitatea fundamentării activităţii transforma- 
toare pe cunoașterea legilor de dezvoltare a 
realităţii cuprinsă în sfera acţiunii. Laturile sau 
verigile societății care formează obiectul noilor 
Ştiinţe pot fi aspecte particulare ale unor laturi 
sau verigi care sînt deja obiectul unor științe 
sociale particulare. În acest caz noile discipline 
se constituie la început ca ramuri ale științelor 
sociale particulare anterior existente. Cind prac- 
tica reclamă o amplificare a ramurilor, acestea 
capătă treptat independenţă și autonomie crescută 


(„independenţa şi autonomia niciunei ştiinţe nu e 
absolută), devenind ştiinţe sociale particulare cu 
profiluri distincte, cu metode și sisteme catego- 
riale proprii (subordonate, evident, metodologiei 
și sistemului categorial al materialismului istoric 
al filozofiei), 

Laturile și verigile care formează obiectul noilor 
ştiinţe pot însă să nu fie cuprinse sub nici o formă 
în studiul vreunei ştiinţe sociale particulare, fie din 


delimitarea 
sociologiei 


concrete 


cauză, că practica nu a reclamat pină acum stu- 
diul lor, fie că sint nou apărute. Aceste ştiinţe 
nu vor apare instantaneu, peste nopte, Constitu- 
irea lor ca ştiinte autentice va fi un proces mai 
mult sau miai puţin îndelungat. Sint necesare la 
început cercetări care să realizeze desprinderea pri- 
melor abstrăcţiuni de la nivelul realului, care să co- 
difice pentru prima oară concretul în abstract, care 
să transpună problematica ontică într-o proble- 
matică logică, să consemneze, primele date, im- 
presii, observaţii ale realităţii, care să descrie și 
să îngroașe (pentru a se reliefa mai bine) unele 


- din. contururile realităţii, să obţină primele date 


experimentale, cu alte cuvinte cercetări care să 
adune material pentru edificarea noii ştiinţe. 
Întrebarea se pune: în ce domeniu, în ce com- 
partiment științific vor intra rezultatele pozitive 
ale unor asemenea cercetări? Acestea sint cer- 
cetări ştiinţifice, dar nu sint inglobate în nici 
una dintre științele sociale, sint materialul nece- 
sar pentru construirea edificiului științei, dar 
nu edificiul însuși. 

În afară de aceste cercetări, cărora mai de- 
vreme sau mai tirziu li se prevede intrarea în 
ştiinţă (studiind laturi sau verigi importante, 
de durată, spre care practica își va îndrepta 
atenţia o perioadă mai îndelungată de timp), 
există și cercetări care iau în studiu fenomene 
importante, dar trecătoare, de durată foarte scurtă 
spre care practica îşi îndreaptă atenţia un timp 
relativ scurt. Aceste fenomene, de un dinamism 
accentuat, trebuie studiate operativ indiferent de 
gradul esenței pe care o putem atinge. După 
trecerea fenomenului, în cazul în care acesta 
este irepetabil, rezultatele efectuate asupra iui 
devin material de arhivă (ex. cerințela culturale 
ale colectivului constructorilor hidrocentralei X. 
După terminarea hidrocentralei colectivul de 
constructori dispare, membrii lui integrindu-se în 
alte colective). Acest gen de cercetări își au im- 
portanţa și eficiența lor atit timp cit fenomenele 
pe care le reflectă sint prezente. Se pune și aici 
aceeași întrebare: cum denumim aceste cercetări, 
în ce compartiment științific intră atunci cînd 
fenomenele pe care le reflectă sint prezente? 

Aceste cercetări, după părerea noastă,. sînt 
cuprinse în sfera sociologiei concrete, intrucit 
sînt mult apropiate de latura fenomenală a reali- 
tăţii de la care aw pornit, În acest caz însă, în 
sfera sociologiei concrete nu intră numai a- 
ceste cercetări, întrucit fiecare ştiinţă socială 
particulară are un stadiu în care cercetările res- 
pective au fost sau sint în aceeași situație cu 
primul grup de cercetări indicat mai sus. Cerce- 
tările fiecărei științe sociale în faza constituirii 
ei au fost mult apropiate de concret. 

Întrucit fiecare ştiinţă îşi mărește necontenit 
aria de cuprindere, după constituirea științei (a 
disciplinei științifice) asemenea cercetări își spo- 
resc și mai mult numărul și importanța. Dacă la 
început constituirea științei era un scop, odată 
constituită ea devine mijloc atit de transfor- 


marea realilăţii reflectate, cit și in investigarea 
fenomenelor sociale noi. De la macroanaliză, 
ştiinţele trec acum la microanaliză, la investi- 
garea realităţii pină la cele mai fine nuanţe. 
Cercetările devin, prin urmare, iarăși apropiate 
de concretul de la care s-a pornit. În cazul acesta 
ele urmăresc codilicarea logică a existenţei so- 
ciale, reliefarea condițiilor în care are loc o 
anumită acțiune pentru a se putea preciza ce legi 
acţionează în acest caz şi deci la ce efect ne 
putem aștepta, precum şi condiţiile, starea, struc- 
tura” unor fenomene sociale pentru a putea sta- 
bili modul practic de acţiune asupra acelei reali- 
tăţi pentru a o transforma în direcţia dorită. 
O parte din cercetările sociologice concrete 
sint -totodată trepte pe linia generalizării spre 
descoperirea legilor de dezvoltare ale fenome- 
nelor. Societatea fiind mișcare foarte complexă 
nu se poate generaliza în. contact nemijlocit 
cu ea. În interiorul pădurii copacii ne împie- 
dică să vedem ansamblul. Cercetările sociolo- 
gice concrete ne vin în sprijin, descriind, fo- 
tografiind, îngroşind contururile realităţii, adu- 
cind probe imediate despre starea fenomene- 
lor. Se procedează apoi la interpretarea date- 
ior, la urcarea lor pe o treaptă înaltă 
de generalizare şi chiar;la corectarea unor eșan- 
tioane  experimentale?). Unele din cercetările 
sociologice concrete sint acţiuni care prin ele 
însele nu constituie ştiinţă, ci proces care poate 
duce la știință, dar care poate şi să nu ducă!). 


Așadar, cercetările sociologice concrete ca 


apartenență pot fi: 


1. ale unei: științe sociale particulare; 


2. ale unei virtuale ştiinţe sociale particulare 
în proces de constituire; 


3. ale procesului de investigare a fenomene- 
lor sociale trecătoare (de durată foarte scurtă). 


Ca rol, cercetările sociologice concrete pot 
fi: 


1. trepte ale procesului de generăâlizate care 
duc la descoperirea legităţii fenomenelor so- 
ciale (primele trepte); 


2. rejlectări ale condiţiilor în care are loc 
sau va trebui să aibă loc o acţiune umană. (Reli- 
elarea condiţiilor în care are loc acţiunea ne 
servește la prevederea rezultatului.  Reliefarea 
condiţiilor în care va avea loc o acţiune umană 
serveşte la selectarea și normarea acţiunii) ; 


3. reflectări ale  trebuințelor. şi cerințelor 
diferitelor unităţi sociale , pentru ca pe ba- 
za cunoașterii condiţiilor în care va trebui 
să aibă loc satisfacerea lor şi a legităţii soci- 
ale, să fie derivat modul practic de acțiune a 
acestor unități sociale (sau asupra acestor unități 


IULIA HĂLĂUCESCU 
„„Făuritorii noilor legende“ 


sociale), structura acțiunii care favorizează şi 
generează satisiacerea trebuințelor, a cerinţelor. 

Așadar, cercetările sociologice concrete (ca 
proces de investigare) și rezultatele acestor cer- 
cetări (sociologia concretă ca ansamblu de cu- 
noștințe) nu pot fi atribuite unei singure ştiinţe. 
Sociologia  concrelă nu  iormează o  disci- 
Plină  știinlilică independentă, ea este un sta- 
diu necesar al iiecărei științe sociale, o etapă 
necesară în procesul constituirii științei, în pro-, 
cesul îmbogăţirii ei, în procesul descoperirii le- 
gității fenomenelor sociale, in procesul aplicării, 
în practică a  rezullatelor șliințelor sociale. 

Cercetările sociologice concrete : sint prima 
treaplă pe linia generali „spre descoperirea 
legilor ştiinţifice şi ultima treaptă pe linia con- 
crelizării, a aplicării in practică a rezultatelor “ 
științei. Sociologia concrelă condiționează atit 
descoperirea legilor cit și aplicarea lor — iată 
rolul ei. primordial, iată “justificarea interesului 
crescind ce i se acordă. Elaborărea ştiinţei nu 
poate avea în ultimă instanţă decit o bază intuitivă, 
concretă, Pe de altă parte știința nu are un 
scop in sine, ea trebuie concepută ca funda- 
ment teoretic al procesului transformării socie- 
tăţii de către om. Or, pentru a transforma so- 
cietatea, nu-i suficient să cunoşti legile feno- 
menelor” (elementul esenţial și „definitoriu al 
ştiinţei). Trebuie in plus să cunoști şi condiţiile 
in care ele acţionează sau pol acţiona. 


Constantin Rusu 


1). Uneori, de pildă, se arată că „ştinţele sociale 
particulare în totelitatea lor acoperă toate laturile 
şi aspectele vieţii materiale şi spirituale ale socie- 
tății” (sublinierea noastră — C. R.). Deci o totalitate: 
de entităţi logice finite poate acoperi studiul unei 
realităţi infinite ! Aserţiuni de tipul acesta pot fi în- 
tilnite şi în alte studii, 


2) Deşi oamenii acţionează întotdeauna ca ființe” 
conştiente, nu sint cu toții conștienți de totalitatea 
raporturilor în care trăiesc, aşa încît o anchetă, de 
exemplu, nu trebuie luată ca o reflectare absolut 
fidelă a situaţiei existente și a cerinţelor. 


3) Trebuie să recunoaştem că multe in cerceta-. 
rile care se pretind a fi sociologice concrete, în spe- 
cial cînd folosesc ca instrument de investigare nu- 
mai observaţia, nu sînt altceva decit nişte eseuri 
impresionist-empirice. 


probleme 
ale cultunii 


Unii teoreticieni occidentali (Bernard Rozenberg 
ş. a.) se străduiesc să demonstreze că cultura de 
masă este încă o terra incognita” ), alţii (David 
Manning White) fac eforturi să stabilească preocupă- 
zile pentru cultura de masă ale lui Socrate 3) în 
vreme ce sociologul Leo Lowenthal afirmă că primul 
care a pus problema culturii populare a fost în se- 
colul XVI Montaigne, care o considera „ca prima 
armă eficace împotriva cătușelor ideologice ale evu- 


lui mediu” 3), Dar Dwight Macdonald susține că „cul- 
tura de masă începe odată cu 1500, cînd politica de- 
mocratică şi educația populară au înlăturat vechiul 
monopol de clasă al culturii” :). Unii autori se pling 
în ce priveste cultura de masă că „cu cît numărul 
consumatorilor de frumos e mai mare, cu atit rali- 
tatea producţiei artistice se află în scădere” (Contele 
Alexis de Tocqueville) 3), în vreme ce alţii confundă 
conceptul „cultură de masă” cu cel de „cultură popu- 
lară”. Unii vor să ne convingă că cultura de masă 
este un produs urban (Irving Howe : „Mass culture is 
an urban product”) £) în vreme ce foarte mulţi au- 
zori, chiar și teoreticieni burghezi ai culturii de masă 
critică energic folosirea în scopuri mercantile a mij- 
loacelor moderne de dituzare a bunurilor spirituale 
în lumea occidentală. 


In țările socialiste preocupările pentru cultura de 
masă au sporit pretutindeni, de un interes aparte 
bucurindu-se problema raporturilor dintre actuala re- 
voluţie tehnico-știinţifică și activitatea culturală de 
masă î), utilizarea cit mai eficientă a instrumentelor 
culturii” pentru formarea și dezvoltarea conştiinţei 
socialiste 4 maselor. funcţia cult: a timpului Ji- 
ver *) „In ce-i privește pe autorii sovietici ei abordă 
în foarte numeroase lucrări problemele revoluţiei 
culturale subliniind în mod deosebit caracterul de 
masă al culturii sovietice *). 

Citeva studii interesante cu caracter teoretic s-au 
scris și la noi în domeniul activităţii culturale de 
masă, abordindu-se iudeoscbi rolul acesteia în forma: 
tea noului orizont spiritual al maselor ') iar uni 
autori s-au ocupat de tradiţiile noastre în acest do- 
meniu. 

Cum rezultă din acest tur de orizont, preocupări 
s*nt multiple şi diferite şi marea lor majoritate me- 
rită atenţia cuvenită, Dintre acestea se invederează 
însă o tendință deosebită, aceea de a considera „cul- 
tura de masă” ca o etapă comună de dezvoltare a 
culturii omeneşti, indiferent de granițe şi epoci, în 
legătură cu dezvoltarea economică a ţărilor, şi mai 
ales în legătură cu intrarea lor în stadiul industrial. 
Sociologul francez Georges Friedmann vorbeşte des- 
pre cultura de masă ca fiind răspindirea culturii ..cu 
ajutorul mijloacelor de comunicație de masa în con- 
lie civilizaţiei tehn'cc” (Su jar Macdonuld 
sustine că „cultura de masă” este .„săm'uţă ameri- 
cană” care a încolţit și în alte țări, chiar şi-n cele 
socialiste, devenind un „steag al timpului” ::) EL ex- 
plică în mod și mai plastic” ideea: „Cultura de 
masă amestecă și frămiîntă toate lucrurile laolaltă, 
producind ce poate fi numit cultură omogenizată, 
care după desăvirşirea americană a procesului, se 
împrăștie după cum picăturile de smiîntină din lapte 
se separă în putină” ). Continuînd parcă ideea, T. W. 
Adorno își exprimă părerea că țelurile culturii de 


masă moderne nu sînt altele decit aderarea ei fără 
nici un amendament ideologic nou la neschimbata 
ideoiogie a claselor mijlocii ale societăţii 1). 


Este evident pentru oricine efortul sociologilor bur- 
ghezi de a pune pe același plan, de a nivela cultura 
burgheză cu cea socialistă, de a face din teoria cul- 
turii de masă o variantă culturologică, a teoriei occi- 
deniale a „societăţii industriale unice” care circulă 
de mai bine de un deceniu de cind sociologul ame- 
rican Jessie Bernard i-a lansat primele teze, sistema- 
tizate anterior de francezii Fr. Perroux şi Raymond 
Aron şi, fundamentate apoi filozofico-economie de 
profesorul american W. W. Rostow. 


Teoria „societăţii industriale unice” constituie o mo- 
dalitate de a încerca restabilirea încrederii, de peste 
jumătate de veac zdruncinată de fapte, în carac- 
terul „etern” al capitalismului. 


Coniorm opiniilor teoreticienilor „societăţii indus- 
triale unice” ne-am afla în cel de al cincilea stadiu 
de dezvoltare a societăţii omenești ::) şi anume în 
„societatea consumului înalt de masă”, 


De reţinut e faptul că trecerea de la o societate 
la alta, de la stadiul tradiţional la cel de tranziţie, 
apoi la cel al „saltului”, la stadiul „maturității”» şi 
în fine la „societatea consumului de masă” este ho- 
tărîtă în exclusivitate de dezvoltarea tehnicii, de pro- 
gresele industriei. Este limpede că astfel autorul ră- 
mine în această problemă doar la nivelul forţelor 
de producţie. Aici este și viciul fundamental al teo- 
riei : ignorarea rolului și însemnătăţii relaţiilor de 
producţie în dezvoltarea societăţii, în aprecierea unei 
orînduiri sau a alteia, Conform teoriei „societăţii in- 
dustriale unice” se poate uşor realiza o „nivelare” 
tiţize: ţările cu un grad apropiat de dezvoltare indus- 
trială. 


Ideea este exprimată deschis în „Le Monde” din 7 
martie 1564 de ideologul Maurice Duverger : „Un sin- 
gur lucru pare sigur: convergenţa evoluţiilor Răsă- 
ritului și Apusului... (deoarece) progresul tehnic îm- 
pinge spre uniformitate”, 


Scopul teoreticienilor „societăţii industriale unice” 
ca și al teoreticienilor culturii de genul iui Georges 
Friedmann, Dwight Macdonald, T. W. Adorno ş. a. 
care pun totul în seama mijloacelor moderne, instru- 
mentelor de difuzare a culturii, este unul singur : es- 
tompînd relațiile de producţie, relaţiile sociale din 
țările capitaliste vor să ascundă antagonismele, ire- 
conciliabilele coliziuni de clasă, şi să abată atenția 
opiniei publice de la adevărul că conform cerinţelor 
legice, obiective, de dezvoltare spre progres a socie- 
tăţii omenești orînduirea capitalistă este sortită piei- 
rii. Adepții variantei culturologice a! teoriei „societă- 
ţii industriale unice” duc și la o astfel de concluzie: 


dacă tot nu există deosebiri esenţiale între capitalism 
şi socialism, la ce mai e nevoie de lupta de clasă a 
muncitorilor și țăraniior împotriva orinduirii capita- 
ste ? 


De altfel Max Kaplan şi spune că despărțirea în 
clase sociale va dispare datorită stilurilor de viaţă 
care se uniformizează prin consumul de mass-media- 
uri. 13), Acelaşi lucru îl spune şi I. Dumazedir cînd 
seria că în societăţile occidentale datorită mass-media- 
urilor, „o mutație umanistă este în curs”. 


În analiza acestor teorii care au apărut cam în a- 
ceeași perioadă, în a doua jumătate a deceniului 
şase și s-au dezvoltat paralel slujindu-se reciproc, nu 
putem să nu ne amintim de o temă fundamentală 
exprimată de Marx în capitolul al treilea al lucrării 
sale „Muncă salariată și capital” : „Relaţiile de pro- 
ducție formează în totalitatea lor ceea ce numim re- 
laţiile sociale, societatea, şi anume o societate pe o 
anumită treaptă de dezvoltare istorică, o societate 
cu un caracter specific, distinctiv” 1%). În lumina a- 
cestei teze, teoria „societăţii industriale unice” ca 
şi varianta sa culturologică, conform cărora ar fi 
posibilă şi chiar firească „contopirea” capitalismului 
cu socialismul este absurdă. 


„„„ Conţinutul principal al epocii actuale este tre- 
cerea de la capitalism la socialism” 11). Dar aceasta 
nu înseamnă nicidecum convergenţa celor două sis- 
teme sociale opuse ci înseamnă înlocuirea relaţiilor 
de producţie bazate pe exploatare cu relaţii sociale 
noi, socialiste : „în prezent conţinutul, direcţia şi 
particularităţile principale ale dezvoltării istorice a 
societății omenești sînt determinate de sistemul mon- 
dial socialist, de forţele care luptă împotriva imperia- 
lismului, pentru transformarea socialistă a societă- 
ţii” 15) (subl. ns). 


Teoreticienii amintiţi reduc în esenţă întreaga pro- 
blematică a „culturii de masă” la radio, televiziune, 
presă, cărţi, cinematograf. Atît cei care preamărese 
cultura de masă occidentală, cît și cei care-s îngro- 
ziţi de urmările nefaste ale acesteia. Extrem de puţini 
sînt aceia care văd şi o spun deschis că fondul pro: 
blemei îl constituie relaţiile sociale capitaliste, Socio- 
logul francez Georges Friedmann susține morţiş că 
omul este destinat unei din ce în ce mai întense 
subordonări față de maşină și, conchidem noi, și faţă 
de instrumentele culturii de masă. Tehnica comuni- 
caţiilor de masă dezvoltindu-se rapid, susțin aceşti 
ideologi, a dus şi duce demonic la standardizarea şi 


decăderea culturii, ceea ce înseamnă implicit redu- 


C. Potingă 
i 


Cel mai vechi document cunoscut în 
Tara Românească este „pergamentul de 
danie” original, scris între anii 1369-1974, 
prin care Vladislav, domn al Ţării Mun- 
teneşti, îşi arată mărinimia sa mănăsti- 
rii Vodița. 

De la 20 ianuarie 1368 datează privile- 
giul comercial acordat braşovenilor de 
către Vlaicu Vodă. 

In Moldova, cel mai vechi act cunos- 
cut este întocmit în cetatea Roman, 
în anul 1392 (6900), luna martie, ziua 30. 
Pe sigiliul atirnat, din ceară verde, este 
desenat capul de bour. Actul repre- 
zintă o donaţie a lui Roman I, domnul 
Moldovei. 

- 


Arhivele Statului Bacău păstrează în 
original documentul emis de către Ale- 
xandru cel Bun la Suceava în anui 
1424, octombrie, 9. 

* 


Aproximativ 140.000 metri liniari de 
rafturi adăpostese astăzi tezaurul arhi- 
vistie al țării. Numărul documentelor 
vechi feudale este de peste 160.000 de 
exemplare, 

* 


Printre cei mai de seamă arhiviști ai 
statului din secolul al XIX-lea, s-au aflat 
vestiţii cărturari Gheorghe Asachi (1832- 
1849, 1857-1858), Vasile Alecsandri (1850- 
1853), Gheorghe Sion (1855-1856), Theodor 
Codrescu (1856) în Moldova; Ion Eliade 
Rădulescu (1843-1848), Grigore Alexan- 
drescu (1849-1854) în Muntenia. După 
Unirea Principatelor, conducerea a fost 
încredințată lui Cezar Boliac. (1864-1866), 
Constantin Aricescu (1869-1870 ; 1871-1876), 
Bogdan Petriceicu Hasdeu (1876-1900), iar 
mai tirziu Dimitrie Onciul “4 —1923) 


. 


Arhiva Sibiului a fost inventariată 
pentru prima dată între anii 1546-1547 de 
către Christian Pomarius, cel care în 
perioada 1534-1539 organizase arhiva o- 
rașului Bistriţa, iar în anii 1552-1554 este 
chemat la Brașov pentru acelaşi lucru. 


- 


Arhiva Coroanei de Castilia a fost 
organizată pentru prima dată de către 
împăratul Carol Quintul în camerele 
sale din fortăreața Simancas. 

Filip al II-lea, unul din regii europeni 
mult discutaţi, a numit la 19 mai 1561 
doi păstrători de arhivă, în persoana 
lcențiatului Sanz, raportorul Consiliului 
Regal și a secretarului Diego de Ayala. 
La 24 august 1588 tot el a elaborat 
pentru prima dată în Spania instruc- 
țiunile arhivistice : Instruccion al Ar- 
chivero del Archivo de Simancas y a 
sus officiales, 


După ce lasă averea copiilor săi, iar 
manuscrisele și întreaga corespondență 
Academiei Române, Mihail Kogălniceanu 
îşi încheie testamentul, redactat la Paris 
în 1891, astfel: 

„Rog pe fiul meu Constantin ca să nu 
înstrăineze aceste documente de familie, 
ci după dinsul să le treacă către alt 
Kogălniceanu... 

„„„Și acestea se vor face iubind şi ser- 
vind cu credință şi dragoste frumoasa 
noastră țară România”. 


Sigiliul mare atîrnat de Tratatul de 
alianță dintre Mircea cel Bătrîn și re- 
gele polon Vladislav I, datat la Lublin 
la 1390, ianuarie, 20, avea mărimea de 
15/80 mm. 


. 


» în prima jumătate a lunii august 1601 
au apărut în Europa centrală peste o 
sută de ziare ocazionale care au des- 
cris bătălia de la Gorăslău. Din relata- 
rea apărută la Niiraberg (Abraham Wa- 
genmahnn — 1601) aflăm : „La ora 5 di 

mineaţa (3 aigust 1601) printr-o şarjă 
vijelioasă, ostașii voievodului, pornind 
de la stînga, dau lovitura hotăritoare, 
eiicerind pozițiile ocupate de duşmani”. 


* 


Un ziar apărut la Lyon în septembrie 
1595 preamăreşte faptele de arme ale 
lui Michel Vayvoda de Valachie, în lup- 
tele cu turcii (Sinan Paşa n.n.) de la 
13 august 159% la Călugăreni. 


cerea orizontului spiritual al oamenilor, masizarea 


Stabilirea criteriilor de apreciere a operelor culturale coincide cu pre- 
cizarea însușirilor care le dau valoare. Se știe că această preocupare 
întîmpină dificultăţi generate de trebuințele consumatorului (nevoile 
sale biologice, psihologice, sociale), specificul fiecărei opere. (științilică, 
tehnică, literară, artistică), personalitatea creatorului (convingerile și 
concepțiile sale. aptitudinile, talentul). 

Cunoașterea cerințelor psihologice ne ajută să înțelegem de ce o anu- 
mită operă este preierată alteia, place mai mult; aceasta dă posibilita- 
tea creatorilor să procedeze științitic, adaptînd opera la particularitățile 
psihice ale persoanelor cărora le este adresată, oferă criticilor o bază 
teoretică de apreciere a valorii operelor analizate etc, Nu ne atribuim 
competența de a discuta despre toate calitățile operei culturale. Ne |i- 
mităm la analiza capacității lor de a satisface unele trebuințe psihice 
cu caracter general, legic, necesar. Delimitarea trebuințelor umane pre- 
zintă dificultăți datorită complexităţii și interdependenței laturilor sub 
care se manifestă : socială, biologică, psihologică. 


Pe plan social, interesează influența operei asupra conștiinței și com- 
portării, utilitatea ei, faptul că a contribuit la integrarea activă în siste- 
mul producţiei sociale, la educarea unui om mai bun, mai drept, mai 
folositor colectivităţi, sau a acţionat negativ cultivînd egoismul, lași- 
tatea, infracțiunea. Valoarea operei culturale este astfel determinată de 
contribuția vieții la lărgirea orizontului profesional, la dezvoltarea colec- 
tivismului și dragostei față de familie, patrie, umanitate. 


Pe plan biologic capătă importanță cercetarea rolului jucat de bunurile 
culturale la desăvirșirea procesului de creștere și maturizare, la conser- 
varea vieţii şi perpetuarea speciei. Aici bunurile culturale (tehnice) 
destinate prevenirii și combaterii bolilor, de stimulare a dezvoltării, de 
asigurare a satisfacerii nevoilor organice (hrană, îmbrăcăminte, lo- 
cuință), joacă rolul primordial. In legătură cu trebuințele biologice se 
formează și cele psihologice. Se știe că dezvoltarea intra — sau extra- 
uterină ca fenomen legic, se realizează pe drumul fixat de generațiile 
anterioare și se finalizează prin formarea individului în limitele însuși- 
rilor caracteristice speciei umane. Aceasta explică de ce în orice con- 
diții sociale (de educație în familie, școală, orînduire socială), ar trăi 
copilul, el va ajunge să aibă la maturitate procesele de voință, cunoaș- 
tere, afective, dezvoltate la nivelul speciei umane. ' Mecanismul selecțio- 
nării stimulenţilor ce ne înconjoară, receptivitatea pentru acele opere 
culturale care favorizează dezvoltarea proceselor psihice pe linia umană 
bătătorită de generaţiile anterioare este dificil de explicat. Încercările 
de pînă acum s-au orientat mai mult spre latura biologică, au insistat 
asupra „predispozițiilor“ analizate fiziologic, fără a preciza suficient 
latura psihologică și socială. Or, analiza problemei pe plan psihologie 
și social este deosebit de necesară. deoarece la acest nivel se realizează 
intervenția educației, se elaborează criteriile creației operelor culturale 
și se selecționează punerea lor la dispoziția populaţiei. 


Principalele atribute umane — capacitatea de a acționa, de a cunoaște, 
de a trăi afectiv — sînt esențiale dezvoltării personalității. în legătură 
cu ele, deci, se profilează cerințele cultural-psihologice, pe baza lor 
oamenii își manifestă selectiv. preferințele. 


bă 

Cerinţele cognitive care-l antrenează pe noul născut să caute obiec- 
tele din jur urmărindu-le cu privirea, pe preşcolar să se întrebe „ce 
este” ? (epoca lui „de ce”?), pe școlar să studieze cu nesaț știința, teh- 
nica, literatură etc., reprezintă o manifestare legică esențială formării 
ersonalității umane. Copilul are nevoie de cunoștințe numeroase și sis- 
ematice, adunate de-a lungul a 15—20 de ani, în familie, școală etc, 
pentru a deveni un om capabil să se integreze activ în viața socială. 
Nevoia de cunoaștere devine astfel un regulator al activității, subordonat 
obiectivului fixat în filogeneză — împlinirea individuală (dezvoltarea, 
maturizarea) prin formarea însușirilor caracteristice speciei și esențiale 
vieții. Copilul devine adult cu capacități umane numai în condițiile în- 
sușirii cunoștințelor și dezvoltării pe această cale. a proceselor psihice, 
a acumulării experienței sociale. Pe baza lor se orientează în viață, în 
cadrul „acestei activități își desăvirșește procesele psihice de cunoastere. 
Curiozitatea, dragostea de studiu, atracția pentru tehnică, pasiunea 
pentru literatură etc., nu sînt manifestări întîmplătoare, şi nici numai un 
produs exclusiv al educației, ci cerințe legice, chemări care joacă un 
important rol formativ — ca o condiţie a dezvoltării proceselor de cu- 
noaștere şi unul instructio ca mijloc de acumulare a experienței ne- 
cesare vieții. Iată pentru ce operele culturale trebuie să vină în întîm- 
pinarea cerințelor cognitive, să dezvolte procesele psihice, să aducă ceva 
nou, să îmbogăţească experiența, să se integreze în personalitatea indivi- 
dului Tărgindu-i orizontul. 

Legat de modalitatea satisfacerii trebuinţelor cognitive, 
negativismul exprimat față de operele culturale lipsite de 
tisitoare, care nu informează, nu 
înteresantul, sau fată de bunurile ti 
inexpresive. Avem în acest caz o si 


poate să apară 
conținut, plic- 
lărgesc. orizontul, comunicînd noul, 
pizate. lipsite de varietate, monotone, 


E a ubangajare cognitivă. Curiozitatea ca 
formă superioară, specific umană de orientare spre creațiile cu conținut 


informativ, este un mobilizator la activități culturale dar și un semnal 
care anunță (cînd lipsește curiozitatea) că opera are carențe. Jules Verne, 
de pildă, a pasionat ca nimeni altul cititorii fiindcă a știut să popularizeze 
cu măiestrie știința timpului său și să anticipeze numeroase descoperiri, 
Desigur că nu orice aglomerare de cunoștințe generează curiozitatea. 
Supraîncărcarea cu date științifice (supraangajarea cognitivă) devine 
obositoare și poate să dezvolte indiferență, plictiseală. Nu atrag acele po- 
vestiri fantastico-știintifice de neînteles fără consultarea dictionarului 
enciclopedic și a tratatelor de specialitate. De asemenea plictisește lec- 
tura poeziilor „moderne“, lipsite de conținut. încoerente sau cu idei 
„ascunse“ ca la jocurile de rebus: sînt dăunătoare operele care dau o 
falsă cultură, (paraangajare cognitivă), în care se incită la furt şi asa- 
sinat, la încălcarea legii bună-cuviinţei. Dimpotrivă, dau satisfactie crea- 
țiile culturale cu adevărat instructive, din care înveţi ceva nou și folosi- 
tor despre natură, om și societate. : i 
„La fel de evident se manifestă atracție pentru produsele tehnice va- 
riate, adaptate particularităților de vârstă, individuale și profesionale. 
Nu numai articolele de lux. dar și cele de larg consum sînt preferate 


în raport cu nivelul realizării tehnice, cu noutatea, moda. Cerinţele 


CRI 
TERII 


PSIHO 
LOGICE 


volitive se exprimă la noul născut prin capacitatea de a ţipa, agita. 
membrele etc, iar mai tîrziu la copil și adult prin nevoia de a efectua 
acte coordonate raţional, voluntare și de a trăi pe plan mintal repre= 
zentări motorii-volitive. În acest ultim stadiu, predeterminarea păstrează 
caracterul legic, impunînd individului stări de activitate menite să-l 
dezvolte fizic (muscular, osos) și psihic (deprinderi, obișnuințe). Fără 
să vrea, copilul se angajează în activităţi motorii, se joacă, aleargă etc. 
Dacă această trebuință de mișcare n-ar avea un caracter imperativ și 
copilul ar rămîne imobil timp îndelungat, muschii i s-ar atrofia. Pentru 
ca noua ființă să se împlinească devenind adult, înzestrat cu însușirile 
fizice (capacitate motorie), sau psihice (putere de voință), caracteristice 
speciei umane, ea trebuie să acţioneze. Mișcarea devine astfel o tre- 
buință vitală, Nevoia de mișcare orientează alegerea actelor, generează 
plăcerea pentru joc, oboseala în cazurile de imobilitate. Legat de „gus- 
tarea“ operei de cultură, cunoașterea acestei „nevoi“ orientează pe 
cercetători în stabilirea cadrului de prezentare și a conținutului, astfel 
încît subiectul să participe la viața eroilor direct (copilul reproduce în 
joc viața eroului preferat) și indirect (tînărul şi chiar adultul proiec- 
tează pe plan mintal acțiunea eroului confruntînd-o cu succesele sale, 
sau imaginîndu-și perspectiva împlinirii ei în viitor). Trăirea pe plan 
imaginativ a acţiunilor descrise în cărți sau percepute la spectacole, 
atracția jocurilor sau călătoriilor ete, constituie forme de satisfacere a 
nevoii de acte volitive și explică „succesul“ romanelor, filmelor etc, cu 
subiecte de aventuri. 


Ca valorificări practice, în cazul trebuințelor volitive, capătă impor- 
tanță crearea unor opere culturale capabile să antreneze subiectul să 
se transpună în viața eroului preferat, să participe la acțiunea descrisă, 
să creeze pe plan mintal perspectiva realizării unui ideal în viață pozitiv. 
Se ştie că cei mici preferă povestirile în care ei participă direct la 
desfășurare (cu punere în scenă). Probabil viața „statică“ a omului 
modern a amplificat și pentru adulți nevoia de mişcare și respectiv 
cerintele unor reprezentări motorii (construirea pe plan mintal a acțiu- 
nii filmului, romanului, a fazelor luptătorilor de box, jucătorilor de 
fotbal ete). O expresie a aceluiaşi fenomen. manifestată pe alt plan, 
este pasiunea pentru călătorii, excursii etc. Se impune deci, ca operele 
culturale să vină în întîmpinarea nevoilor volitive ale omului, angajin- 
du-l la trăirea unor reprezentări motorii-volitive, deschizîndu-i. perspec- 
tive de viitor luminoase, sugerindu-i acțiuni umane de prestigiu, ofe< 
rindu-i posibilitatea de a acționa. 


Totuși observăm că în cazul angajării exagerate și unilaterale a la- 
turii volitive (cărţi de călătorii care nu te angajează afectiv și nici nu-ți 
trezesc. curiozitatea), a subangajării (secvențe de film cu eroi care 
discută, ca la ședință, ce vor face în loc să exprime în. imagini proiec- 
tele initiate) sau a paraanoaiării (romane, filme care, incită la acţiuni 
antisociale, inumane, necivilizate), operele culturale sînt lipsite de va. 
loare atît socială cît și psihologică. 


Cea de-a treia latură a psihicului, afectivitatea, este și ea condițio= 
nată, în dezvoltarea ei ontogenetică. la legile fixate de-a lungul evoli- 
ție! sneciei (legi capabile să genereze cerinte, trebuințe specifice). La- 
bilitatea afectivă a copilului, intensitatea trăirilor sale și caracterul ex. 
ploziv de manifestare a emotiilor sînt esențiale dezvoltării. Numai trăind 
renetat întreaga gamă de sentimente, dispoziţii. emoţii se ajunge la îm- 
plinirea afectivă caracteristică speciei umane. Dominarea unilaterală a 
anumitor efecte influentează negativ dezvoltarea personalității. Se știe 
că lipsa de dragoste maternă. în cazul unor familii dezorganizate, se 
resimte în comportarea copilului. Absenta dragostei față de școală ge- 
merează indisciplina, lenea etc. Acolo unde viata se scurge, monoton, 
omul fiind obligat să trăiască evenimente nediferentiate, se amolifică 
dorinta de senzational. Nevoia de trăire afectivă „intensă“ este și mat 
evident manifestată în boala vitezei la automobilistii amatori, în nasiu- 
nea pentru fotbal, în atractia filmelor politiste sau cu „momente de 
groază“. a pieselor de teatru cu subiecte palpitante etc. 


În consecință, opera culturală trehuie să angajeze emoțional constt- 
matorul (cititor. snectator) astfel încît el să trăiască sentimente variate 
(intelectuale, estetice, morale) emoții specifice, profunde. 


Li 

Am văzut pînă aici că dezvoltarea se realizează multilateral, tinzînd 
să creeze prototipul uman, înzestrat cu capacități cognitive, volitive șt 
afective. Orientarea dezvoltării este astfel determinată legic, urmează 
pas cu pas drumul bătătorit de generațiile anterioare, tinde să prelun- 
gească (lărgească) acest drum sub influenta educaţiei. Condiţiile de 
viată pot fi relativ aceleași la om și la animal. Totuși, receptivitatea se 
diferențiază radical. Fiecare ia ceea ce-i trebuie (ceea ce poate) pentru 
a ajunce prototipul speciei sale. „Cerințele” psihice care influențează 
viata individuală, determinînd omul la alegerea preferințelor, capătă 
astfel un caracter imperativ. Pentru aceasta orice activitate educativă 
directă (instruire școlară, socială) sau indirectă (lectura operelor lite= 
rare, vizionări de filme, cunoașterea, folosirea unor realizări tehnice, 
artistice etc.) trebuie să satisfacă aceste cerinte, să răspundă trebuințe- 
lor cognitive, voliționale și afective ale individului. O satisfacere insufi. 
cientă, exagerată sau în contratimp, aduce perturbări, generează adesea 
manifestări negativiste. 

În şcoală trebuie studiate limitele capacității de asimilare caracteris- 
tice fiecărei vîrste. Noutatea să stimuleze curiozitatea, importanta cunoștin- 
telor si participarea activă, să mobilizeze voinţa, prezentarea lor didactică 
să trezească procesele afective. 

În familie, organizatii de tineret etc., capătă importanță crearea con 
dițiilor care să deschidă copilului accesul la cultură, la succes, dragoste, 

În domeniul creației devine esenţială preocuparea de a preciza cri- 
teriile de elaborare a operei culturale astfel. încît ea să satisfacă şi să 
solicite publicul multilateral : afectiv, cognitiv, volitiv. Contribuţia la 
îmbogățirea cunoștințelor, la formarea trăsăturilor de voință și carac- 
ter, la mobilizarea fanteziei și afectivității, devine caracteristică operei 
de talent. 


Liviu Filimon 


acestora. După teoreticienii amintiţi apele murdare ale 
culturii de masă au început să inunde întreaga so- 
cietate contemporană. 

Marea greșeală a ideologilor burghezi constă nu atit 
în faptul că, mulți dintre ei, au aprecieri negative 
faţă de etectele nocive ale „culturii de masă”. 

Greşeala lor constă în faptul că nu-și limitează apre- 
cierile la orînduirea capitalistă, generalizindu-le şi 
socialismului. Este însă la mintea oricui că una e să 
faci din radio, televizor, cinematograf şi presă 
comerţ, sursă de venituri într-o societate în care re- 
dacțiile şi studiourile se concurează pentru a obţine 
profituri cît mai mari și alta e cind difuzarea cul- 
turii în mase este expresia unei politici ştiinţifice, 
iar mijloacele de comunicaţie sint în miinile sta: 

Una este cînd compoziţia și difuzarea literaturii. ia 
forme de mutilare, de condensare a celebrelor opere 
clasice 1), sau comicsurile devin „oribila pervertire 
a cărții în afişaj de scandal”, cînd „cultivarea vul- 
garului este luată drept cultivarea excelentului şi 
afacerile brutale sînt privite drept expresia gingă- 
şiei” 5) și alta este cînd cartea ieftină din colecţia 
românească „Biblioteca pentru toţi” publică cele mai 
valoroase creaţii ale lui Eminescu, Creangă, Cara- 
giale, Sadoveanu, Iorga, Vianu, Faulkner, Huxley, 
Maurois, Pavese, „1001 de nopţi” sau „Basme atrl- 
cane”, „Proverbe românești” sau „Balade populare”. 

Realitatea demonstrează că elementul hotăritor 
care trebuie avut în vedere îl constituie relațiile so- 
iale, care determină la urma urmei și politica cul- 

rală. 


Din analiza acestor teorii burgheze rezultă şi con- 
cluzia că numai o abordare concret istorică, ţinind 
seama de împrejurări sociale-economice şi politice 
complexe, a problemelor culturii de masă poate con- 
feri analizei un caracter ştiinţific. 

Din nefericire în literatura de specialitate se înti!- 
mesc puncte de vedere neștiinţifice și la unii teore- 
ticieni marxiști. Unii dintre aceștia se străduiesc să 
demonstreze că la nivelul terrei nu, dar la nivelul 
sistemului mondial socialist problemele culturii ar pu- 
tea chipurile să fie discutate la general fără a lua 
în consideraţie valenţele naţionale din conținutul unei 
culturi sau alteia. Astfel, într-unul din articolele sale 
privitoare la cultură A. N. Maslin scrie: „După pă- 
rerea noastră, ar fi nejust să admitem că în cultura 
socialistă, alături de conţinutul ei internaţionalist- 
socialist ar exista și un anumit conţinut național” 1). 

Desigur, împărtăşim punctul de vedere just al lui 
A. N. Maslin că în socialism fundamentul ideologic 
al culturii este marxism-leninismul, ideologia comună 
a clasei muncitoare internaţionale, 


La urma urmei baza ideologică este aceea care de- 
termină în orice moment tipul de cultură. Acesta este 


un adevăr evident. Una este însă acest fapt şi alta 
este să reducem culturile tuturor popoarelor sociali- 
ste la „expresia ideologiei comune” :). La urma ur_ 
mei conceptul de cultură nu este egal cu conceptul 
de ideologie. 

In această privinţă Lenin încă a făcut importante 
precizări în cuvintarea rostită la al III-lea Congres 
general al U.T.C. din Rusia: „Cultura proletară nu 
este ceva care vine nu se ştie de unde, nu este o 
născocire a oamenilor care işi zie specialişti în cul- 
tura proletară. Toate acestea sint prostii. Cultura 
proletară trebuie să apară ca o dezvoltare firească 
a acelui bagaj de cunoștințe pe care omenirea le-a 
elaborat sub pragul societăţii moşierești, al societă- 
ţii birocratice” :). Spre exemplu moștenirea artis- 
tică valoroasă este un element fără de care nu poate 
fi concepută cultura unui popor. Cum s-ar putea 
vorbi despre cultura de masă în ţara noastră de pe 
poziţia unor temeiuri teoretice ca cele exprimate de 
Friedmann, Macdonald şi Adorno sau chiar de Mas- 
lin, care ignoră pur și simplu specificul naţional 
al culturii?! La urma urmei toate componentele 
culturii expuse mai sus nu sint cituși de puţin o 
problemă de formă, ci una de conținut. Așa cum 
specițicul naţional al unei culturi nu e numai o pro- 
blemă de formă cl o serioasă probiemă de conţinut. 
Este de neconceput abordarea problemelor culturii 
de masă în România socialistă fără a avea în ve- 
dere rădăcinile în istorie ale culturii românești. 

In cuvîntarea rostită la Centenarul Academiei Re- 
publicii Socialiste România, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu spunea: „Creaţia științifică și culturală 
are rădăcini adinci în trecutul îndepărtat al istoriei 
poporului nostru ; ea s-a dezvoltat în strînsă legă- 
tură cu procesele social-economice, cu lupta forțe- 
lor înaintate pentru eliberare naţională și socială, 
cu întreaga evoluţie a societății omenești, precum și 
cu progresul ştiinţei și culturii universale” *). Nu- 
meroasele vestigii de cultură materială şi spirituală 
relevă convingător forţa geniului, sensibilitatea şi 
capacitatea creatoare a ponorului nostru. 

Cultura românească socialistă, vehiculată astăzi prin 
mijloacele moderne sau tradiționale de comunicaţie 
cu masele, avind ca fundament ideologie marxism- 
leninismul, nu poate fi nici o clipă despărțită de dra- 
gostea de viată și încredere în ea, de expresia comu- 
niunii vitalizatoare a poporului cu natura patriei, de 
lirismul și înțelepciunea poporului, soră cu dreptatea 
şi adevărul român, caracteristici constante ale cul- 
turii noastre naţionale, păstrate din timpuri străve- 
chi, și dezvoltate azi odată cu progresul impetuos al 
țării. Inteligența vie și mereu spontană. ingentozita- 
tea, spiritul mereu inventiv, vrednicia. refuzul pentru 
copiere și imitație, toate aceste atribute aparțin şi 
altor popoare, dar modul în care ele s-au materiali- 
zat în caracterul unie al stilului arhitecturii moldo- 


venești, în ingeniosul sistem al bolților construite pe 
vremea lui Ştefan cel Mare, în originalitatea fresce- 
lor pictate de meșterii români în vremea lui Matei 
Basarab și Constantin Brincoveanu, în arta porţilor 
monumentale din Maramureș, Oltenia sau în broderia 
fără asemănare de pe porţile aflate azi la curtea ca- 
sei memoriale Creangă de la Humulești, este unic, 
este specific numai poporului român. Iar acest lucru. 
o spunem din nou, nu e doar o problemă numai de 
formă, ci, as spune, în primul rind de continut. Sim- 
tul proporțiilor, echilibrul cromaticii, măsura ritmu- 
rilor, a vibratiei, procedeele stilizării, toate acestea 
sint caracteristici de milenii, constante ale creaţiei 
artistice a poporului român. Ele impresionează pe 
toti vizitatorii Muzeului satului din București, ai Mi- 
măstirii Voroneţ, pe cei care aplaudă dansul fetelor 
de la Căpilna. plin de gingăsie si grație. sau cel al 
călușarilor, pătruns de neastimpăr şi dinamism, ca 


si pe cei ce se opresc măcar citeva clipe în faţa, 


operelor lui Brâncuşi sau Țuculescu. 

Cultura socialistă românească are la bază econo- 
mia noastră națională. Istoria mondială demonstrează 
că toate popoarele, mari sau mici, şi-au adus prin 
inteligența și puterea lor creatoare, prin talentul lor, 
contribuția la sporirea tezaurului culturii umanității. 

„Muncind pentru dezvoltarea economiei și culturii 
patriei sale, spune tovarășul Nicolae Ceausescu, po- 
porui român îndeplineşte o datorie națională şi în a- 
celasi timp una internațională ; el își aduce contri- 
buţia la întărirea sistemului mondial socialist. la creş- 
terea prestigiului în lume a acestuia, Ja sporirea for- 
ţelor care luptă pentru pace, independenţă naţională 
şi progres social” %), 


La baza concepției gresite cu privire la cultura mon- 
dială socialistă se află ideea economiei socialiste 
mondiale, idee asupra căreia partidul nostru și-a spus 
cu claritate punctul de vedere. 
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Încă din antichitate, oamenii atribuiau memoriei 
un rol de seamă, Aceasta se vede din faptul că 
Eschyl, prin gura eroului său Prometeu, considera 
că pinemoria este mama muzelor“, 

„Convorbirile cu părinţii, consultaţiile psihopedago- 
gice, conlirmă că in aproximativ 85% din cazurile 
de dilicultăţi şcolare, părinţii acuză în primul rînd 
incapacitatea păstrării cunoștințelor (uitarea). Pă- 
rinţii sau invăţătorii care vor să găsească o justili- 
care copilului cu dificultăți şcolare reclamă aproape 
invariabil : „Copilul învaţă, dar nu ţine minte“ sau; 
„Cind il ascult eu acasă ştie, dar pină la școală 
uită“. Cunoaștem și cazuri de adulţi in plenitudinea 
puterilor fizice şi psihice, care cred că și-au pierdut 
capacitatea de memorare și de păstrare. Aceste 
atitudini nu sînt întîmplătoare. O bună parte din 
populaţia țării noastre este cuprinsă în diferite forme 
de învățămint. În afară de aceasta, oamenii zilelor 
noastre sint preocupați în permanenţă de buna lor 
informare, de îmbogățirea continuă a cunoștințelor. 
De aceea este util de cunoscut condițiile care favori- 
pează memorarea și uitarea și, în funcţie de aceasta, 
să putem diferenţia cînd neproductivitatea învățării 
se datorește netrăiniciei memoriei (uitării) și insta- 
bilității atenţiei, distragerii atenţiei, inactivizării ope- 
rațiilor gîndirii, lipsei interesului față de studiu, 
surmenajului sau altor cauze. Este binecunoscut 
faptul fiecare om pierde o mare parte din cunoș- 
tințele fixate în memorie. Nu există nici un om care 
să nu uite nimic. Pe de altă parte nu se poate susține 
că sint persoane care uită bi. Există, desigur, dite- 
rențe înire oameni în ceea ce privește durata păstrării, 
promptitudinea memorării sau a reproducerii cunoș- 
tințelor etc. 

Cazurile de amnezie (pierdere a memoriei), sînt 
considerate boli ale memoriei și sînt foarte rare. Uita- 
rea însă este un fenomen natural, asupra căruia 
vom reveni. 

Se spune că marele naturalist suedez Linne, reci- 
tindu-și cărțile, le găsea interesante, dar nu-și amin- 
tea cine e autorul și își exprima regretul că nu le-a 
pe el (M. Ralea și St. Bârsănescu : „Psihologie“, 

). 

Legea regresiunii memoriei a lui Th. Ribot, arată 
că pierderea memoriei parcurge un drum invers 
celui care a dus la achiziţia ei. Bătrînii au o me- 
morie retrospectivă, amintindu-și mai ușor eveni- 
mentele din trecut decît faptele mai recente. 
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rilor supărătoare din trecut. (Al, Roşca — Psitolo- 
gia, E.D.P. 1966). Erorile de citit, de scris, de vor- 
bit, lapsusurile, actele distrate, psihanaliștii le pun 
tot pe seama „relulării“, Aceste teorii ca şi altele 
care își propun să explice cauzele uitării, nu reu- 
șesc să le explice prin mecanisme fiziologice. Baza 
liziologică a uitării o constituie diferitele forme ale 
inhibiţiei (necondiționate și condiţionate). Uneori, 
datorită suprasolicitării celulei nervoase, a oboselii, 
ca efect al inhibiţiei de protecţie, apare uitarea. 
După trecerea oboselii legăturile pot îi din nou 
actualizate. 

Cercetări experimentale, mai puțin cunoscute la 
noi arată că uitarea se produce mai lent dacă su- 
biectul doarme între memorare și reproducere, decît 
dacă desiășoară o activitate intercalată (J. G, Jen- 
kins). Unii cercetători consideră că uitarea cunoș- 
tințelor vechi e cauzată de interierența cunoștinţe- 
lor noi, de asociaţiile noi care înlătură asociaţiile 
vechi. 


itanţii externi puternici pot provoca și ei o 
acțiune inhibitorie asupra unor legături temporar 
mai iragile, în cazul unei însușiri superiiciale a cu- 
noștințelor. Această situație este explicată prin me- 
canismul fiziologic denumit „inducţie negativă“, 
Uitarea are şi laturi pozitive ; ne scapă de amintiri 
neplăcute, ne ajută să ne debarasăm de o mulțime 
de amănunte care ar încărca inutil memoria. Dato- 
rită acestei funcţii selective a uitării, păstrăm con- 
cluziile, generalitățile și îndepărtăm amănuntele. 

În memorare au o deosebită însemnătate motivele 
învățării. Se știe că lipsa intereselor, a motivelor 
în învățare poate duce în anumite cazuri la rămi- 
nerea în urmă la învățătură. 

Din literatura psihologică se desprind cîteva in- 
dicaţii utile în îndrumarea învățării. 

Intenţia de a memora pe „timp scurt“ sau pe 
wtimp lung“ are un rol activ în învățare. Așa de 
exemplu grupa subiegţiloe care au avut ca sarcină 
de a memora materialul pe termen lung, l-au păs- 
trat în proporție de 55% și după două săptămîni, 
în timp ce la grupa celor ce au memorat pentru a 
doua zi, uitarea era aproape completă. 

Dezinteresul față , de învățătură, dezaprobarea, 
exercită o- influență negativă asupra activității de 
învățare ; pe cînd emoția, plăcerea de a învăța, 
încurajarea stimulează productivitatea memorării. 

În funcţie de natura materialului de memorat și 


unele probleme 


ale psihologiei învățării și uitării 


PP APR APAPRP AP aPAPRPAP) 


În majoritatea cazurilor de dificultăți şcolare, 
menţionate la începutul articolului, probele psiholo- 
gice au arătat că nu putea fi vorba de imposibili- 
tatea memorării, sau de amnezie, ci de dilicultăţi 
legate de organizarea și dirijarea procesului învă- 


Ale 

Probele de control arată la unii elevi cu diticul- 
tăţi şcolare, acuzaţi de lipsă de memorie, existența 
promptitudinii și fidelității, calități ale memo- 
şiei, foarte importante în procesul învăţăturii. 
Stabilirea adevăratelor cauze ale dificultăţilor şco- 
lare are mare importanță în lichidarea lor. Pentru 
a putea înțelege uitarea ca fenomen opus memorări 
să ne oprim puţin asupra caracteristicilor memori 
şi ale unei mai bune memorări. 

Momentele prezentului devin mereu momente 
trăite în trecut, lăsînd anumite urme în creier. 

Omul întipăreşte impresiile provocate de realita- 
tea înconjurătoare, le păstrează și își aduce aminte 
de ele, adică le recunoaște sau le reproduce. 

Aceste procese de achiziţie (memorare), de păs- 
trare (reţinere), și de reactivare (recunoaștere şi re- 
producere) sint caracteristice memoriei. Memoria a- 
sigură continuitatea vieţii noastre psihice. În me- 
morie se păstrează nu numai imaginile lucrurilor, 
ci și gîndurile omului. Atunci cînd elevul (adultul) 
are de pregătit o lecţie, de rezolvat un exerciţiu, 
spunem că învaţă, 

Învățarea şi memorarea nu sînt activităţi iden- 
tice. Procesul învățării presupune și memorarea 
dar nu numai atit. În procesul învățării Sînt utili. 
zate pe lingă memorie diferite operaţii ale gîndi: 
compararea, generalizarea, analiza, sinteza. O me- 
morie bună poate însă asigura o însușire temeinică 
«a cunoștințelor. În timpul învăţării putem cultiva 
calități ale memoriei ca : rapiditatea, fidelitatea ș. a. 

Toate acestea arată interdependența ce există 
între memorare şi învățare, zonele de interferență. 

Baza liziologică a memoriei o constituie formarea 
minor legături nervoase temporare între diferite 
focare de excitație apărute în scoarță, în urma ac- 
ţiunii excilanților asupra receptorilor. 

„Mecanismul fiziologic al păstrării se explică prin 
proprietatea celulei nervoase de a reține timp mai 
îndelungat sau mai scurt urmele proceselor ner- 
voase, sub formă de „vestigii“ (Psihologia — Al. 
Roşca E.D.P. 1966, pag. 238). 

Păstrarea este una din funcţiile importante ale 
anemoriei, deoarece de ea depinde în mare măsură 
-actualizarea cunoștințelor (aducerea pe planul con- 
ştiinţei a achiziţiilor memoriei). 

Omul poate păstra în memorie ceea ce a perceput 
«datorită memoriei vizuale și auditive, mișcările (de- 
prinderile) datorită memoriei motorii, ideile datorită 
memoriei logice etc. Dacă actualizarea operativă a 
«unor cunoștințe fixate în memorie nu se tace la un 
mnoment dat, aceasta nu înseamnă neapărat dispa- 
xiţia legăturilor reflex-condiționate. În alte împre- 
jurări ele pot reapărea. 

Am cunoscut situații cînd elevul nu-și poate 
aminti pentru moment, datorită unei emoții, un răs- 
pure simplu. Dacă în acest caz îi adresăm o altă 
întrebare, el poate da răspunsul și la prima între- 
bare. (Focarul de excitație creat cu prima între- 
bare a fost înlocuit cu un alt focar de excitație de- 
erminat de cea de a doua întrebare). Faptul se ex- 
plică prin fenomenul fiziologic denumit „blocaj“, 
ce apare în cazul unei excitații puternice. 

Fenomenul denumit uitare exprimă dificultățile 
întimpinate de subiect în reactivarea experienţei 
anterioare (cunoștințe, imagini, idei, mişcări). 

Există mai multe teorii psihologice care privesc 
uitarea. De pildă, psihologii comportamentiști con- 
sideră că uitarea e rezultatul „inactivizării mecanis- 
melor neuroliziologice puse în joc prin învățare“. 
Psihologii de orientare psihanalitică pun pe seama 
„refulării“ uitarea amintirilor neplăcute, a întimplă- 


de numărul de repetiţii solicitate pentru memora- 
rea lui, vom prelera repetițiile concentrate într-o 
zi cind materialul e mai ușor şi repetițiile eșalonate 
în două-trei zile, cînd materialul e dilicil și solicită 
mai multe repetiţii. 

HRepetarea activă (reproducerea) este mult mai 
productivă decit repetarea pasivă. Eiortul de a re- 
produce timpuriu ne ajută să controlăm progresul 
inregisirat in memorare şi să ne concentrăm aten- 
ţia asupra lacunelor din reproducere. 

Psihologii mai recomandă două metode de me- 
morare:; metoda „globală“ și metoda „părţilor“. 
Utilitatea uneia sau alteia dintre metode e deter- 
minată de sarcinile mnemice şi nu de superioritatea 
absolută a uneia din ele. Cind elevul are un volum 
mai restrins de memorat (o strofă dintr-o poezie, 
o definiţie) este mai indicată metoda „globală“. 
Această metodă presupune repetarea de la inceput la 
sfirșit a întregului material pînă la memorarea 
completă. Cind materialul are o întindere mai mare 
se recomandă utilizarea metodei „părţilor“ sau 
„combinată“, Întocmirea unor scheme vizuale sau 
sublinierile în text ajută mult celor la care predo- 
mină memoria vizuală. 

Cercetările mai arată că materialul însușit logic 
(care se sprijină pe înțelegerea sensului celor me- 
morate) este păstrat mai mult timp decit cel însușit 
mecanic (repetarea monotonă a textului pînă la în- 
sușirea lui). Exerciţiile de muncă independentă în 
timpul învăţării, folosirea metodei comparaţiei ajută 
mult memorarea logică. 

„Toceala“, memorarea mecanică, „dușmanul“ 
trăiniciei memoriei și al utilizării cunoștințelor în 
situaţii noi, este tot mai mult înlocuită în procesul 
învățării de memorarea logică. Cercetările au de- 
monstrat că elevii apelează la memorarea mecanică 
cind au dificultăţi în înțelegerea sensului celor me- 
morate. Subordonată memoriei logice, memoria me- 
canică contribuie la fixarea unor date ciirice, date 
geografice etc, . 


Curba uitării arată că pierderea cea mai mare se 
produce în prima oră după memorare și în primele 
două zile. După două zile se mai păstrează aproxi- 
mativ 25% din ceea ce s-a memorat, după care rit- 
mul uitării devine tot mai lent. În fixarea repetiţii- 
lor care au ca scop prevenirea uitării, reactivarea 
legăturilor nervoase temporare, trebuie să ţinem 
seama de curba uitării pomenită mai sus. Volumul 
păstrării textuale se reduce mult cu timpul iar 
curba păstrării conţinutului esenţial nu numai că nu 
se reduce, ci uneori crește, 


Aglomerarea memoriei cu un volum prea mare 
de date neesenţiale poate avea efect negativ asupra 
păstrării textuale se reduce mult cu timpul, iar 
țatul în timpul somnului) cu toată reclama făcută 
de unele firme de magnetofoane din Occident, pro- 
duce inevitabil oboseala celulelor nervoase activi- 
zate. 

Păstrarea și uitarea în condiții normale vor fi 
determinate de metodele și procedeele de memorare 
logică sau mecanică, globală sau parțială, de repe- 
tiții, de asocierea cunoștințelor noi la cele vechi, de 
găsirea momentului cel mai potrivit pentru memo- 
rare etc. Productiv pentru unii s-a dovedit a fi pro- 
cedeul de a memora seara și de a repeta dimineaţa. 
Alţii învață bine numai dimineața. Unii cercetători 
consideră că păstrarea este mai trainică la subiecţii 
cu ritm rapid de memorare, 

Cunoașterea problemelor învățării de către peda- 
gogi şi părinți este indicată atit pentru prevenirea 
însușirii unor deprinderi greșite de memorare (pro- 
cedee neproductive de memorare), prevenirea difi- 
cultăților școlare, cît și pentru perfecționarea meto- 
delor şi procedeelor memorării, 


Mihai Lupușoru 


orașe în acte 
şi documente 


Străjuit de bătrina cetate a Mușatinilor, pe apa 
Neamţului şi a Ozanei, este așezat Tirgul Neamţului 
înconjurat de vestigii ale trecutului îndepărtat, mar- 
tor al unor evenimente istorice importante petre- 
cute aici de-a lungul vremii, 

Descoperirile arheologice, făcute întimplător sau 
organizat, atestă continuitatea omului pe aceste me- 
leaguri, din negura timpului pînă. astăzi. 

Unelte din os, dăltițe, ace, împungători, caracte- 
ristice paleoliticului, vasele de provizii şi rișniţele 
neolitice confirmă existența şi îndeletnicirile gospo- 
dăreşti ale locuitorilor de odinioară. 

Figurinele zoomorfe păstrate la muzeul local sem- 
nitică cultul pentru domesticirea primelor animale, 
iar cele antropomorfe sint puse în legătură cu ideea 
fecundității, 

Progresele economice realizate în perioada înde- 
lungată de formare a limbii și poporului român vor 
duce la întemeierea — spre sfirșitul secolului al 
X-lea — a unor aşezări rurale, iar la Dunărea de 
jos şi 'Transilvania a unor tirguri şi oraşe. Din a- 
ceste aşezări rurale s-au născut mai tirziu multe din 
tîrgurile şi oraşele românești. 

Chiar dacă nu avem nici o menţiune documentară 
despre 'Tirgu-Neamţ, „fiul umil al cetății mindre” 
cum îl numeşte Nicolae Iorga, totuși nu greşim cu 
nimic dacă afirmăm că localitatea este cu mult mai 
veche decit Cetatea Neamţului amintită pentru pri- 
ma dată la 2 februarie 1395, în documentul semnat 
de către Sigismund de Luxemburg cu ocazia lupte- 
lor purtate la HINDĂU (GHINDĂOANI) cu Ştetan 1 
Muşat. 

în fara noastră multe localităţi şi-au luat numele 
de la apa pe care erau așezate. Cuvintul „Neamţ 
înseamnă — după afirmaţiile cercetătorului N. Con- 
Stantinescu — „tăcut”. Probabil, tirgul, mănăstirea 
şi cetatea și-au luat numele de la apa Neamţului, 
ce vine repede și cristalină tocmai din munţi, 

“Tîrgu-Neamţ, vechi punct de vamă moldovenesc, 
a cunoscut o dezvoltare, şi înflorire deosebită în se- 
colele de glorie ale cetăţii. i 

Așezat 1 lntretălerea a două drumuri comerciale : 
unul care venea din Ardeal prin Prisăcani spre Paş- 
cani — vestitul drum al ţuţuienilor — şi al doilea 
dinspre Piatra către Baia și Suceava, 'lirgu-Neamţ 
apare pe lista orașelor și tirgurilor modoveneşti a- 
testate documentar la, mijlocul veacului al XV-lea ): 

Negustori de vite şi oi, țuţuienii străbățeau trecă- 
torile Carpaţilor răminînd adesea în orașele Moldovei, 
întemeind chiar unele mahalale. Ia Tg. Neamt, 
printre suburbiile de odinioară (Neamţul, Berăria, 
Boiştea, Haralambie, Piriul Ursului, Pometea, Prun- 
dul) era și cea a Țuţuienilor, renumiţi în comerţu 
cu sumane şi covoare. Tot lor le aparțin vestitele a- 
teliere de prelucrarea linei de la Neamţ și de fabrica: 
ţia uleiului din sămință de cinepă. Despre acestia 
marele povestitor Ion Creangă scria în amintiri 
sale : „...spre crivăţ, peste Ozana, vine Tirgul Wear” 
ţului, cu mahalalele Pometea de sub dealul Coclorva, 
unde 1a toată casa este livadă mare; Tuțuienii,, ve: 
niţi din Ardeal, care mănîncă slănină, rincedă, se tin 
de coada oilor, lucrează lina și sînt vestiți pentru 
teascurile de făcut oloi; şi condrenii cu morile de 
pe Nemţişor și piuăle de făcut sumani”... ai 

Pentru apărarea ţării şi a drumurilor comerciale, 
Ja sfirşitul veacului al XIV-lea, pe vremea lui Pe- 
tru 1 Mușat (1374—1391) s-a ridicat Cetatea Neamţului. 

Refăcută și întărită de către Ștefan cel Mare, ce- 
tatea s-a aflat veacuri de-a rîndul în fruntea luptei 
pentru libertatea Moldovei. Aici s-a refugiat Ștefan 
cel Mare după luptele de la Războieni (Valea Albă) 
din vara anului 1476; aici s-a odihnit şi fiul Răre- 
şoaiei din Hirlău-Petru ; aici „era — după cum ne 
informează Miron Costin — inima avuţiei lui Vasile 
Lupu”; aici cei 18 plăieși moldoveni au rezistat e- 
roic, în vara anului 1691, regelui Poloniei — Ion 
Sobiescii. 

La poalele vechii cetăți medievale româneşti a 
continuat să se dezvolte Tirgu-Neamţ. 

În toamna anului 1467 mai multe oraşe din Mol- 
dova, printre care Bacăul, Romanul și Tg. Neamţ, 
sînt prădate de armata maghiară condusă de către 
Matei Corvin. 

„Regele Ungariei a scăpat din Moldova numai da- 
torită unuia dintre moldoveni (Isaia, cumnatul dom- 
nitorului, n.n.) căruia apoi Ştefan i-a tăiat capul”. 

Orașul 'a suferit multe distrugeri şi în vara anului 
1476 cînd, după înfringerea de la Războieni, Ștefan 
se retrage spre cetăţile întărite de la Neamţ şi 
Suceava. ş 

Asediul cetăţii a durat opt zile iar „cei din cetate 
— după cum ne informează Angiolello (participant 
la campanie) — n-au vrut cu nici un chip să stea 
de vorbă cu noi şi toţi se apărau cu tunurile și nu 
le păsa de noi” î. 

Secolul al XVI-lea marchează o dependenţă accen- 
tuată faţă de Poarta Otomană, o frinare a forțelor 
de producţie. 4 

Unele orașe decad (Tîrgul Putnei, Tirgul Frumos), 
altele se menţin la nivelul anterior, Printre acestea 
— alături de Bacău, Cotnari, Hirlău, Suceava, RO- 
man este şi 'Tirgu-Neamţ, 

La sfirșitul veacului al XVI-lea, Tirgu-Neamţ a- 


TG. NEAMŢ 


vea — după cum ne informează episcopul catolice 
Bernardo Quirini care a vizitat Moldova pe la 1599 
— aproximativ 250 de case cu un număr de 1500 lo- 
cuitori 3). 

În secolele XV—XVI, unii orășeni aveau o cultură 
destul de avansată. Deşi printre cei 21 de studenți 
moldoveni înscriși în perioada 1405—1503 la Universi- 
tatea Jagellonă din Cracovia nu figura nici unul 
din '7g. Neamţ, totuși prezența unor reprezentanţi al 
oraşului la Concilul din anul 1415 de la Constanţa 
(Baden) 4) presupune o dezvoltare culturală  deose- 
biţă, Delegații la Conciliu trebuiau să cunoască limba 
atină. 

Un rol deosebit în dezvoltarea culturală 1-a jucat 
mănăstirea Neamţului, vechi focar al culturii” me- 
dievale. 

Vremea cronicarilor, a tipogratiilor, a scrierilor în 
limba română, găsește orașul în declin economic. 

Timp de mai bine de 300 de ani Piatra a fost 
$flipsată de 'Tiru-Neami, care a înflorit şi s-a 
ezvoltat atîta vreme cit â dăinuit puterea - 
reţia Cetăţii. . ta 

Spre sfirșitul secolului al XVII-lea Cetatea decade 
şi odată cu ca și 'Tirgu-Neamţ. Centrul vestitului 
ținut al Neamţului se va muta la Piatra. 

Conducerea orașului o avea un şoltuz şi cei 12 pir- 
gari. În secolul al XVIII-lea caracterizat prin dom- 
niile fanariote şi prin exploatarea accentuată de 
către Poartă, orașul nu mai cunoaşte gloria trecută, 
totuşi se dezvoltă meșteşugurile şi manuracturile 
La Neamţ, ca de altfel în toată regiunea de munte; 
iau ființă pive, dirste și şteze, Unii se ocupau cul 
prelucrarea pieilor (tăbăcari, cizmari, cojocari, blă- 
nari)_ iar alţii vindeau şindrilă, butoale, cofe, su- 
mane — în ţară și peste hotare. 

Viaţa economică se înviorează din nou la stirşitul 
sec. al. XVIII-lea și începutul celui de al XIX-lea, 

în 1821 țăranii din jurul tirgului erau gata de „răz- 
ol Şi de moarte”, dar zece ani mai tirziu ei se'răs- 

otriva. clăcii întărită prin aplie - 
lamentului Organic. ? e Spigiel c3 

Dezvoltarea relațiilor de producţie capitaliste, 1up- 
tele politice desfășurate cu atita intensitate În 1988 
şi 1859, creează cadrul necesar progresului. 

45 se aflau în 'Tg. Neamţ 59 meșteri sumânari 
şi 46 meşteri croitori, iar postăvăriile de alei -— după 
cum reiese din documentele păstrate la Arhivele 
Statului Iași — produceau în 1655 sute de coţi de 
suman, 

Tot la Tg. Neamţ existau 3 fabrici de postav, una 
din ele era a lui Mihail Kogălniceanu. Introducînd 
forța aburului (1655) și concentrind toate cele 3 fa- 
brici, în anul 1663 munceau aici 120 lucrători, După 
statistica secolului trecut la Tg. Neamţ existau 12 
teascuri pentru fabricatul uleiului din seminţe, 1 tă- 
băcărie, 8 fierării, 2 fabrici de săpun, o tipografie. 
Erau patentate, de asemenea, peste 77 stabilimente 
comerciale cu aproape 150 lucrători 5). 

Orașul nu rămine în afara marilor evenimente ale 
secolului trecut, progreselor economice se adaugă 
progresele culturale, 

Se deschid cursurile primei şeoll publice. „La 
12 octombrie 1652 se pune la 'Tirgu-Neamţ piâtra 
fundamentală a celei dintii şcoli publice aim iu- 
deț 9. Anul, mai. exact pare a fi 1650 și nu 1362, 

e altfel notează şi G. Călines i 
apa Creangă”. & cu în monoegra- 

n lipsă de local, școala se deschide mai tirziu 
(probabil iunie 1853) 'în clădirea ri = 
rul Alexandru, Cristineseu. iii 

e vremea domnitorului Grigore Al. - 
struleşte la anul 1850 spitalul orașului. GHICA 56 con 

Atit scoala, cit și spitalul existent erau insuficiente 
pentru cei aproximativ 6690 locuitori ai oraşului, exise 
tenți în ultimele decenii ale secolului al XI-lea, 

Fără a urmări cronologie dezvoltarea oraşului, men: 
ționăm totuşi că în anul 1936 populația oraşului ajun. 
sese la 956 locuitori, exista un gimnaziu de păleţi, 
o şcoală profesională de fete, o școală de mesezii! 
4 şcoli primare de băieţi, 3 școli primare de fet 
2 grădinițe de copii, un cămin cultural, 3 bibiiote 
2 eTmuzee, un cineniatograt, un dispensar, 0 farm 
cie 7). 

înconjurat de importante vestigii culturale, mărtu- 
rii ale trecutului glorios, Tg. Neamţ cunoaşte astăzi 
o dezvoltare şi înflorire deosebită. Demni urmași ai 
plăieşilor lui Ştefan cel Mare, nemţenii aduc în 
zilele noastre un omagiu înaintaşilor, înălțind noi ce- 
tăți industriale și culturale, mărturii peste veacuri 
ale iscusinței și vrednieiel constructorilor  socialis- 
mului. 


Mihai Rachieru 


1. Istoria României vol. II. pag. 291. 

2. Idem pag, 522. 
pp,3: Baletinul Instrucțiunii publice, 1868, pag. 185— 
187. 
4. Istoria literaturii române pag. 259—260. 
5. Marele dicţionar geografie al României pag 472. 
6. G. Călinescu — 1. Creangă, pag. 51 — Editura 
pentru Literatură — 1964, 

7. Enciclopedia României vol. II. pag. 312. 


pe teme medicale 


adolescenţa trebuie cunoscută 


Problemă de actualitate, adolescenţa, această vîr- 
stă de aur, epocă a marilor prefaceri, preocupă as- 
tăzi pe toată lumea și mai ales pe părinți și edu- 
catori. Această preocupare trebuie pusă în legătură 
cu realizările obținute pe plan economic, cu evolu- 
ţia societății pentru că, dacă pînă ieri, pe primul 
plan se situa grija zilei de miine, astăzi această 
problemă fiind rezolvată, face loc alteia mai umană 
şi mai socială, grija faţă de copiii noștri. Cine urmă- 
rește presa zilnică este convins de importanța ce 
se acordă astăzi educaţiei tineretului și tot de aici 
se poate desprinde cît de importantă dar și cît de 
complexă, de grea, este această educaţie.  Adoles- 
cența este acea perioadă din viaţă în care copilul 
se transformă în adult, dar dacă în formă putem 
reduce adolescența la o frază banală, în fapt ea 
este o etapă de frămîntări complexe, de transformări 
profunde, care cuprind toate organele și toate sis- 
temele din organism, inclusiv sistemul nervos. 


Uvertura la această mare operă de prefacere a 
copilului în adult începe în medie pe la 12—14 ani, 
sub numele de pubertate, și se termină pe la 17—19 
ani, la maturitate. Pubertatea concretizată prin dez- 
voltarea organelor sexuale și ivirea  carac- 
terelor sexuale secundare, apare mai repede la fete, 
cu 1—2 ani față de băieți și depinde de o serie de 
factori din care amintim clima, rasa, alimentaţia și 
constituția — pentru țara noastră, Se consideră că 
pubertatea este patologică dacă apare înainte de 11 
ani — sau dacă nu apare pînă la 15 ani. Paralel 
cu dezvoltarea sexuală. care punctează caracteristic 
pubertatea, începe dezvoltarea somato-psihică — 
asupra căreia ne vom referi. 


Trecerea de la copilărie la maturitate, similară la 
plante cu transformarea bobocului în floare, se face 
în mod organizat, dirijat, printr-un complex de fac- 


tori, între care primul rol revine sistemului nervos 
și endocrin. Sub influența stimulilor corticali, pe la 
vîrsta de 10—11 ani încep să se secrete hormonii 
care vor stimula funcţia gonadelor. Este vorba de 
hromonii gonadotropi, secretaţi de glanda hipofiză, 
care trec în sînge, ajung la ovare şi respectiv la tes- 
ticule. Ovarele vor secreta foliculină și progesteron, 
testiculele vor secreta testosteron, deci hormonii fe- 
minini şi masculi care sînt răspunzători de matura- 
rea sexuală. 

In același timp hipofiza mai secretă și alți hor- 
moni, ca hormonul de creștere, hormonul stimulator 
al tiroidei şi hormonul stimulator al suprarenalelor. 
Sub influența acestor hormoni, organismul începe 
să se dezvolte, să crească, să se matureze, să se di- 
ferențieze după sex; se dezvoltă sistemul osos, 
scheletul, sistemul muscular, grăsimea, aparatul res- 
pirator, cardio-vascular, digestiv și în general toate 
organele. Sistemul nervos, coordonatorul şi dirijorul 
acestui proces de creștere cunoaște el însuși o serie 
de modificări, mai ales de ordin calitativ, cunoscute 
sub numele de maturare nervoasă și în care un loc 
de prim plan îl ocupă echilibrarea proceselor de 
excitație şi de inhil N 

Pe baza acestor modificări de bază, de structură, 
cu aspect concret, cifric, este normal și logic să 
apară şi modificări de ordin psihic de suprastruc- 
tură, care merg de la spontaneitate și nevoie de in-. 
dependență, pînă la pretenții absurde, abuzive, tulbu- 
rări de caracter și abateri de la disciplină, modifi- 
cări care arată numai în parte și destul de palid 
viața afectivă a adolescentului și explică în parte 
perturbarea relaţiilor familiale şi sociale din această 
etapă. 


dr. Gh. Munteanu 


(continuare în pag. 18) 
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1 unui om voinic la sfîrşitul unei calde zile de iulie, Ceasul era două. Da, se aşezase la biroul său la rului său, Geor- | mulţi, deoarece se plingea de greutăţile avute cu 
Maigret îşi privi ceasornicul. Pe urmă, întinse mîna orele două şi cîteva minute. Lucas venise să-l vor- ra creşterea copilului. 

| pentru a stringe dosarele aflate pe birou. Traveri: bească de o afacere cu un furt, pe armă îi vorbi de pei sOiegon — Am făcut totul pentru el, domnule comisar, 
anticamera, şi uşa capitonată se închise în urma lui. inspectorul Janvier care aştepta un nou copil Simenon, năs- Cum poţi acorda atenţie frăzelor pe care le re- 
Fotoliile roşii erau goale. Bătrinul servitor era în Apoi, liniștit, dezbrăcîndu-şi haina și desfăcîndu-şi cut la Litge în petă toată femeile de aceeași virstă și în aceeași si- 


Au trecut șapte ani de cîna la Bacău a început 
să iuncţioneze Școala populară de artă, astăzi o 
prestigioasă instituție de învățămînt artistic de 
masă. I-au trecut pragul aproape 1.000 de cursanţi, 
astăzi adevăraţi animatori ai activităţii culturale 
desiășurate de îiormaţiile artistice de amatori. 

În tovărășia instrumentelor muzicale sau aplecați 
asupra pînzei pentru a coase neîntrecuta altiță ro- 
mânească, minuind penelul sau dalta, învăţind 
măieslria actoricească sau coregraiică — muncito- 
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tă și sub acest aspect. adolescența este o pe- 
rioadă de dezechilibru, de inadaptare socială, în care 
tinărul trebuie să renunţe la prerogativele copilăriei 
şi să ia viața în piept pe cont propriu. 

Dacă, pînă la pubertate, copilul lua faptele din 
mediu ca atare, fără discernământ, începînd de acum 
el le va trece prin filtrul raţiunii lui, le va modela, 
va apare opoziția, scepticismul, atitudinea critică faţă 
de părinţi și de profesori, toate acestea în cadrul 
unui proces de maturaţie psihică caracteristică. 

Se descrie la această vîrstă o adevărată criză de 
originalitate juvenilă prin care tinerii caută să-și 
găsească o personalitate sui generis, o individuali- 
tate proprie, cu care să epateze pe cei din jur, să se 
deosebească de alţii, să fie originali și mai ales 
independenți. 

Pentru a-și afirma originalitatea, unii se îmbracă 
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Era șapte și 
suspin de mulțumire dar și de 


odăița sa cu geamurile 


Judiciare era şi el gol, dezvăluind o lungă privelişte 


; 
NE |) aa 
unde-l întîmpină mirosul de țigară care 


cenuşie străbătută 


uă obiceiur 


de ultimele 
e zilnice. 


niciodată cu tot geamul desch 
Puse dosarele pe un 


I. Casa în care lucrurile se mişcă 


jumătate. În biroul șefului, cu un 
oboseală, 


de sticlă. Culoarul Poliţiei 
raze ale 
Intră în biroul 
spre cheiul Orfâvres 
colt de birou, îşi scutură pipa se 


rul, țăranul, intelectualul tăcăuan a deprins zi de 
zi arta de a organiza și conduce activitatea artis- 
lică a amatorilor,  dezvoltindu-și în același timp 
aptitudinile proprii. 

La Bacău, Piatra Neamţ, Orașul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej, Tg. Neamţ — peste tot în regiune 
clasele Școlii popware de artă cunosc freamătul 
unei munci asidue. Profesori dintre cei mai pre- 
gătiţi, entuziaști, împărtășesc cu răbdare cunoștin- 
țele lor elevilor. 

După absolvire, elevii Şcolii populare de artă 


SCOALA POPULARĂ DE Al:4%. 


excentric, alţii comit acte bizare. de bravură, iar 
majoritatea întrebuințează un jargon specific, din 
care nu lipsește expresia „babaci“ (în loc de pă- 
rinți) şi „bi (în loc de cap). 

Aspectul pozitiv al acestei crize juvenile este acea 
ăutare a unei posibilităţi de afirmare, în care unii 
încearcă muzica, alţii sportul, sau poezia şi dacă nu 
au succes, se adincesc în studiu. 


Din fericire, este perioada în care tinerii se află 
în școli, unde pot fi controlați, dirijați şi urmăriţi, 
dar și aşa fiind, nu arareori sîntem martorii unor 
grosolănii și obrăznicii ale adolescenților, dovadă a 
unor procese de inhibiție nematurate încă. 

Tulburările de caracter și de comportament, care 
apar în această perioadă, depind în mare măsură, 
de mediul familial și social, de educaţie și de consti- 
tuție, fapt pentru care sînt foarte complexe și greu 
de catalogat. 

Dezechilibrul pasager care apare în perioada ado- 
lescenţei prin decalajul între dezvoltarea fizică, se- 
xuală și psihică explică în parte tendința la vaga- 
bondaj, chiulul, obrăznicia, instabilitatea, agresivi- 
tatea, dar toți cercetătorii sînt de acord că aceste mani- 
festări negative apar în general în familiile dezor- 


să-l anunțe 
luase două zi 


erva. Desigur, nu 
a nu 


suspinul 


nodul cravatei, 


soarelui. 


nu di 


apropiase de 


trebuia să-i 


960 BA A m 
PR RO A ” 
p R ORM A 
or periodice 
or permanente . 
BOGĂ A j 
AGAPIA, R i a 
D D A BACĂ A D i 


= 


ă-l venise familia din provincie şi că-și 
e concediu. 

— Pari preocupat, Maigret, remarcă soţia în timpul 
mesei. Nu îndrăzni să spun: 
făce: 


strice buna dispoziție. 


odul scrisese un raport asupra 
cideri care fusese confundată, la un moment dat, cu 
o crimă. își fuma pipa lui cea groasă. 

Pe urmă venise Gâgăne. Un 
martre, care dăduse o lovitură de cuţit prietenei sale 
O „înțepase un pic” cum spunea el. Dar Gâgîne nu 
birou, 


— interpreţi sau instructori — au desfășurat o 
rodnică activitate în cadrul formațiilor şi cercu- 
rilor artiștilor amatori, dovedind strădania lor de 
a contribui într-o măsură tot mai mare la crește- 
rea niveluiui artistic al manifestărilor, la mai buna 
orieniare și realizare a creaţiilor pictorilor, sculp- 
torilor, a tuturor artiștilor amatori. 

Conducerea Şcolii populare de artă preconi- 
zează în acest an lărgirea activităţii, înființarea 
unor noi clase, creșterea numărului elevilor și a 
calilăţii instruirii. 


ganizale în care nu are cine se ocupa de creșterea 
copiilor, 

Dezvoltarea sexuală ajunsă la maturizare în me- 
die pe la 17 ani la fete și 18 ani la băieți, ridică 
problema relaţiilor sexuale, a necesităților. 

Trebuie să considerăm că activitatea sexuală în 
epoca adolescenței nu numai că nu este necesară, dar 
este chiar dăunătoare, pentru că începută precoce ea 
poate să domine afectivitatea și preocupările tînă- 
rului adolescent, împiedicîndu-l să-și desfășoare mun- 
ca sa normală, de regulă învățătura. 

Instinctul sexual, ca și orice alt instinct, este la 
om, spre deosebire de animale, dirijat de scoarța 
cerebrală, și la fel ca și celelalte instincte trebuie 
educat, socializat, integrat în o concepţie umană, 
etică. 

Relaţiile sexuale sînt relații fiziologice care au 
de scop perpetuarea speciei, crearea unei vieţi noi 
şi implică în societatea umană întemeierea unei fa- 
milii, a unui cămin, care să asigure dezvoltarea în 
condiții perfecte a acestei vieți. Este adevărat, sîn- 
tem la virsta marilor întrebări și curiozitatea 
sexuală trebuie satisfăcută în mod științific, pentru 
a nu da ocazia la interpretări eronate, trunchiate și 
desprinse de adevăr. 


Un 


un personaj de 
ficţiune cit şi ce- 


că tocmai lipsa pipei îl 
din asta o dramă, Lucrul 


Isbritatca creato- de 


unei sin 


1903, a fost ne- 
voit la 15 


„peştișor” din Mont- 


F 


fel de a fi al femeilor 
cincizeci. 

— Locuim, fiul meu și cu mine... 

Maigret n-o ascultase decît foarte distrat. 

Era văduvă. Ii spusese că era văduvă de cîțiva ani, 
cinci sau 


tuație, 
Avusese_ de n 
această văduvie. O discuție ? 
— Soţul meu 


— Adjutant 


posta 


| 
redacției 


LIVIU CORNELIU ICHIM-Brăila. Cînd evitați reto- 
rismul (aruncă-te de pe muntele tău / în oceanul 
cunoașterii) și tonul de romanţă (ce mă priveşti / de 
purpură mi-e fața / și vreau să plec. / De pleci îmi 
pare rău) obţineţi rezultate meritorii, ca În faţa ste- 
jarului, dar şi aici, exclamaţia sinceră este înecată 
de lipsa noutăţii, a nervului. Ni se pare că nu aveţi 
încă forța de comunicare necesară generozităţii care 
vă animă, 

CONSTANTIN DONICI-Brăila. Credem că, față de 
manuscrisele anterioare, cele primite acum denotă 
un sensibil progres. Dar, din nefericire, acest minim 
cîştig este formal. Mai persistă tonul sfătos, aforis- 
tic-sentimental_ (Că nu-i uşor să treci prin vraja 
vietii) ori lăutărese (Mai rămii ca să-mi alin / Dorul 
meu ş-al meu suspin / Că iubirea de s-a stins / 
N-am făcut-o dinadins /). Și totuşi, unele poezii ne 
îndreptătese să asteptăm de la dv. mai mult. Exem- 
plu ar putea fi Florile strămoșilor pe care o cităm: 
Am să rup crengile / Să fac punte / Peste zările / 
Strămosilor mei. / Am să rup frunzele / Cu ele să 
fac / Fotosinteza timpului. / Am să string florile 
Să fac cunună / Epocilor de metal. 

E. BUCURESCU-Turnu Măgurele. Maximele dv. 
ne-au produs o sinceră explozie de bucurie. Sperăm 
că, publicînd cîteva dintre ele. o comunicăm și citl- 
torilor : Printr-o fisură a vasului iese toată presiu- 
mea afară, Din punct de vedere moral, e ruptură în- 
seamnă cădere totală. Orice om are un domeniu lipsit 
de rupturi. Orice om e as într-un domeniu. Ete. 

ION GHIUR-Porumbeni. întrucît vă publicăm 0 
poezie ne îngăduim să nu vă respectăm dorinta, de 
a vă răspunde sub pseudonim : Semnele sînt bune. 


BARBU LĂUTARU 


A murit ieri cobzarul cu luna Ia cap 
Bătrîn de atîtea cîntece și ospete 

L-au îngropat sub zarea unul plop vărgat 
Ce s-a-nălțat vuină de tinereţe. 


Plîneaa luna noiembrie în pom 

Curmina culori de aur pe lîngă stînci uitate — 
Si mii de cnteri grave într-nn fantastic cor 
S-au despletit şi-au plins însîngerate. 
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pe fereastră şi după ce se aşeză, din obișnuintă, căută 
o altă pipă, acolo, în dreapta, la locul ei. N-o găsi. 
Mai avea încă trei pipe, din care una din spumă de 


mare, însă cea bună, aceea pe care o căuta, aceea 
cu e se obișnuise și pe care o purta în perma- 
nență cu el, o pipă groasă și uşor curbată pe care 
sotia i-o făcuse cadou cu 10 ani în urmă cu ocazia 
unei anive pipa pe care el o numea „cea ve- 
che”, ei bine, tocmai pipa aceea nu era acolo. Sur- 
prins, își pipi rele, le controlă. Privi pe so- 
bita de marmoi . La drept vorbind, nu dădu 
prea mare importantă acestui lucru. Nu-i nimie ex- 


traordinar să nu-ți găsești la repezeală una din pipe. 
Făcu de două-trei ori înconjurul biroului, deschise 
dulăpiorul unde ținea un lighenaş pentru spălatul 
mîinilor. Îşi dădu seama că era destul de stupid, 
pentru că nu deschisese acest dulănior toată după- 
amiaza, mai ales că la cîteva secunde după ora şase, 
după ce îi telefonase judecătorului Comăliau, pipa 
pe care o căuta o avea în gură. 

Sună băiatul de serviciu. 

— Spune-mi, Emile, în timp ce eu 
nu a întrat nimeni aici? 

— Nimeni, domnule comisar. 

îsi controlă din noa buzunarele hainei și ale pan- 
talonilor. Avea aerul unui om contrariat, Intră în 
biroul insnectoriloe. unde nu mai era nimeni. Poate 
că-și lăsase pipa al Birourile de pe cheiul Orfâvras 
erau goale și era curins si plăcut totodată să le gă- 
sești astfel, ca într-o atmosferă de vacanță. Bătu la 
şef, Acesta iesise. 4, dar ştia dinainte că pipa 


eram la 


Intră 
lui nu putea să fie aici, că folosise o altă pipă cînd 
venise, pe la şase și jumătate, să discute despre afa- 
cerile în curs de rezolvare cit şi despre apropiata 
plecare la țară. 

Opt fără două zeci. Promisese că va fi acasă, în bu- 
levardul Richard-Lenoir, la opt, unde avea invitați pe 
cumnata sa împreună cu soțul. Ce spusese că va a- 
duce ? Fructe ! Soţia îi recomandase să cumpere pier- 
sici. Pe drum, în atmosfera grea a serii, gîndurile 
îi fugeau mereu la pipă. Fără să vrea, lucrul acesta 
îl cam enerva, aşa cum te poate enerva inexplicabil 
an fleac oarecare. 

Cumpără piersicile, ajunse acasă, își îmbrăţişă cum- 
nata care se cam îngrășase. Se aduseră aperitivele. 
In acel moment, simţi lipsa pipei din gură. 

— Lucrezi mult ? 


— Nu. Nu prea... 
Erau astfel de perioade. Doi din colegii săi erau 
în vacanţă. Al treilea îi telefonase de dimineaţă ca 


De curind, la 
Deliziil, în O- 
landa, s-a inau- 
gurat în pr 
zenţa lui Georges 


Simenon statuia 
comisarului Mai- 
pret. Au parti- 
at toţi acto- 
rii care 
cursul timpului 
l-au interpretat 
pe celebrul co- 
misar, în filme. 
Semnificaţia eve- 
nimentului  de- 
păşeşte  anecdo- 
tica momentului 


în de- 


„festiv**,  dove- 
dind atît popu- 
laritatea de care 
se poate bucura 


mîini. 

Se serveau licheururile. Cele două femei vorbeau de 
ale gospodăriei. Cumnatul asculta vag, fumind o ţi- 
gară, și zgomotele bulevardului Richară-Lenoir urcau 
pînă la fereastra deschisă, 

Nu-și părăsise biroul, în după-amiaza asta nici pen- 
tru a merge să bea o jumătate la braseria Dauphine. 
Pe urmă, fusese femeia. E 

Cum o chema? Roy sau Leroy? Nu era 
pentru audiență. Emil venise să-l anunţe: 

— O doamnă cu fiul său. 

— Despre ce e vorba ? 

— Nu vrea să spună, Insistă să vorbească cu șeful. 

— Las-o să intre.Un adevărat noroc c-avusese un 
pie de timp liber, alttel n-ar fi primit-o. Dăduse atit 
de puţină importanță acestei vizite încît îi era greu, 
acum, să-și amintească amănuntele. 
__Cumnata şi soțul ei plecară. Nevast 
în apartament, remarcă : 

— N-ai fost prea vorbăreț în seara asta. Ți 
cureat lucrurile ? 

Nu. Din contra, totul mergea foarte bine, în ata: 
de pipă. Venise noaptea și Maigret, cu minecile su- 
fecate, se apropie de fereastră, așa cum făceau mii 
de oameni la ora aceea, tumind pipe sau ţigări la 
ferestrele Parisului. 

Femeia — mai curînd doamna Leroy — se aşezase 
drept în fața comisarului. Avea aerui înțepat al oa- 
menilor care-și propun de a fi demni. O femeie cam 
la patruzeci şi cinci de ani, din acelea care, îmbătri- 
nind, încep să se usuce. Maigret, în ceea ce-l privea, 
prefera pe-acelea pe care anii le rotunjeau. 

— Am venit să vă văd, domnule director... 

— Directorul e absent. Eu sînt comisarul Maigret 

Iată ! fi veni în minte un amănunt. Femeia rămă- 
sese_imperturbabilă, nici nu se mișcase. Fără îndoială, 
nu citeă ziarele și nici nu auzise vorbindu-se de el, 
Păru mai mult contrariată de-a nu fi în prezenţa di- 
rectorului Poliţiei Judiciare şi făcu un mic gest cu 
mîna ca şi cum ar fi zis: 

— Cu atit mai rău! Va trebui să mă aranjez.., 

Tînărul, căruia Maigret nu-i dăduse nici o atenţie, 
din contra, îşi îndreptă corpul și privi mai atent 
spre comisar. 

Nu te culci, Maigret ? îl întrebă doamna Maigret, 
care, după ce făcu patul, începu să se dezbrace. 

— Imediat, 

De fapt, ce-i povestise femeia aceea? Vorbise atît 
de mult ! Vorbise repede, cu insistenţă chiar, în felul 
oamenilor care dau o importanţă considerabilă celor 
mai mici cuvinte, crezînd mereu că nu îi iei în serios. 


înscrisă 


înd ordine 


s-au în- 


serii, a cunoscut 
rse medii de 
viaţă. — Debutul 
1 face în 1921, 
sub pseudonimul 
Sim, 
publicind o pe- 
rioadă largă de 


di 


Georges 


De alttel, avea cătuşele la — “Pardon. Cînd spun ofițer, ştiu ce spun. Dacă 
= diile, A exercitat nu murea, dacă n-ar fi murit în timpul serviciului, 
nenumărate me- | pentru șefii care nu-l prețuiau la justa lui valoare 


și care-i lăsau lui toate treburile, ar fi fost ofiţer 
la ora asta... Deci... 

Maigret nu-şi uită pipa. Cuvîntul Vincennes era 
legat de pipă. Cînd a fost pronunţat, el își fuma 
pipa, era sigur. Mai pe urmă nu se mai pronunţase 
cuvintul Vincennes. 

— Scuzaţi. Unde locuiţi dumneavoastră ? 

Uitase numele cheiului, dar era unul din cheiurile 
de după Bercy, la Charenton. Îi reveni în memorie 
imaginea unui chei foarte lung, cu depozite, cu vapo- 
rașe care se descăreau. 

— O mică casă cu un etaj, între cafeneau din colţ 
și un mare imobil comercial, 


Tînărul stătea la colțul biroului, ținîndu-și pălăria 
de pai pe genunchi, căci avea o pălărie de pai. 
— Fiul meu nu vroia deloc să vin să vă vorbese 


domnule director. Pardon, domnule comisar. Dar i-am 
spus : 
„Dacă 
nu...” 
Ce culoare avea rochia? Negru cu mov? Una din 
rochiile acelea pe care le poartă femeile în virstă 


n-ai nimic să-ți reproşezi, nu văd de ce 


cind vor să fie distinse. Cu o pălărie destul de 
complicată, desigur transformată de mai multe ori. 
Mănuși închise la culoare. Îi plăcea să se asculte 


vorbind. Își începea frazele cu : 

— Inchipuiţi-vă că... 

Sau : 

— Toată lumea poate să vă spună 

Lui Maigret, care din politețe își pusese haina, îi 
era cald şi somn. Grea corvadă, Regretă că n-o tri- 
misese în biroul inspectorilor. 
a nu ştiu cita oară că, venind acasă, constat că 
cineva, în lipsa mea, îmi intră în apartament. 

— Scuzaţi-mă. Locuiţi numai cu fiul dumveavoa- 
stră ? 

— Da. La 
acest lucru 

Maigret p 


început mă gindeam că el e acela. Dar 
e petrecea în timpul serviciului său. 

ea la tînărul om care părea destul de 
contrariat. Era unul din acei tipi pe care el îi cu- 
noștea destul de bine. Şaptesprezece ani, desigur. 
Slab și lung. Cu coşuri pe față, părul bătind spre 
roșu, cu pistrui în jurul nasului. Viclean? Se prea 
poate. Maică-sa deciarase mai tirziu că sînt destui 
oameni cărora le place să spună lucruri rele despre 
ai lor. în tot cazul timid. Închis în cl. Privea fix 
covorul sau orice alt obiect de pe birou, şi-atunei 
cînd credea că nu-i observat, arunca cite o privire 
pătrunzătoare lui Maigret. Era evident că nu-i prea 


ateneu 


timp sub difej 
rite pseudonim! 


în ziare şi re 
viste. In 192) 


apare pentru pri 
ma dată comis 
rul Maigret, 


rou pe care 
vom găsi apoi îj 
majoritatea opel 


relor lui Simel 
non, opere cj 
depășesc cu mul 
cifra 200. Fecuni 
ditatea lui Simel 
non a devenii 
proverbială, Reg 
manele sale, sf 


traduse în 27 
limbi ; alături 
Victor Hugo 


4 
L 
“4 


Detașat, ca un far pulernic, de existența ta 
Chipul tău aruncă lumina-i arzătoare 

Se luminează el însuși luminind universul 
Păduri virgine urcă din adincul ochilor lăi 
Marea Roșie nu e decit dulcea rană a gurii tale 
Pe crestele celor mai înalte altitudini 

Vinturile au cizelat lobii urechilor tale 
Freamălul nărilor tale urmează îazele lunei 

Şi orașe mai intii vaporoase dar apoi trepidante 
Se adună in jurul vinelor îine ale timplelor tale 


Așa că “ingură îala la ajunge să mă orbească 

Ştiu că mai jos de git incep ținulurile secrete ale corpului 
Dar zăbovesc lingă chipul tău mănos 

De unde ghcizeri, ierburi, blănuri vor clocoli. 


Și iată că mi-a apărul Obrazul 

Era suprafața ca un cadran de orologiu 

Cu ambele ace ale ființei și ale neființei 

Obrazul oglindă unde mările se desenează lingă munți 
Unde iluviile zgomotele oamenii și pietrele 

Ailuează cu singele mișc: şi al străzii 

Obrazul dovedind prezenţa Lumii 

Sfărimind toate lacătele singurătăţii. 


Dar tulburarea ce pune pe mine stăpinire 
Cind chipul tău descoperit s-arată 
Femeie-n care visul cu realitatea se coniundă 
vine oare din faplul că în allă viață 
Pe-un oarecare nor glorios într-o sărbătoare solemnă 
Un alt chip —— al tău e doar reflexul — 
Mai m-a uimit ? 


Ă ILARI 
VORON 


Imi amintesc de chipul tău văzindu-le 
Din ovalul rămas în scobitura miinilor mele Şi obrazul era flacăra țişnitoare 
Suiletul meu o palmă pe care se odihnește obrazul tău Creştea, acoperea cerul 

Şi privirea ta este a divinității care intr-o noaple străveche Era plin de” păsări, stele şi viță. 
Atingindu-mă ca o baghetă magică 
M-a făcut vizibil şi prooroc, 


Poate aprinsesem iocul 


Uitasem toule astea 
Și iată că obrazul tău mi le recheamă 
Cu buclele ca azurul în jurul corăbiei 


în româneşte de SAŞA PANA 
Publicăm acest poem, inedit atît în Franţa cit și în 


Eram fără margini și-n jurul meu România, cu prilejul împlinirii în luna aprilie a 2i 


Indrăgostit de istoria și 
cultura ţării noastre, tină- 
rul poet şi eseist austriac 
Max Demeter Peyfuss pu- 
blică frecvent materiale 
dedicate celor mai variate 
aspecte literare româneşti. 
Recent, am întilnit în re- 
vista vieneză „Neue Wege” 
(nr. 218, februarie, 1967) un 
articol sintetic, intitulat 
Drel Kapitel der rumânis- 
chen Literatur. Surprinde 
plăcut în acest articol al 
lui Peyfuss informarea va- 
stă, conjugată cu darul u- 
nei caracterizări exacte şi 
lapidare. Scriind despre 
Eminescu, el citează surse 
de prestigiu, însuşindu-și 
punctele de vedere cele 
mai noi în interpretarea o- 
perei geniului poeziei noas- 
tre. Asttel, Peyfuss spune 
„ln opera lui Eminescu 
(+) întilnim armonie hele- 
nică, spiritul renaşterii, a- 
mintind elemente  mane- 
riste ale „,morbideţei” lui 
Botticelli, metatorica geo- 
mietric-abstractă a post- 
gongoriştilor, clasicismul 
taustic, diverse aspecte ale 
romantismului şi 
zări ale 


preconi- 
simbolismului”, 
"Tinărul poet austriac men= 
Monează şi strălucita de 
monstrație a  Rosei del 
Conte reteritoare la para- 
lela Eminescu-Holderlin şi 
Novalis, şi Eminescu-Rilke 
(cel din Elegiile duineze). 

Păreri la rel de intere- 
sante intilnim şi în nume- 
roasele rinduri închinate 
lui Bacovia, pe care Pey- 
1uss îl indrăgeşte în mod a- 
parte. Reţinem citatul în 
care exprimă un punct de 
vedere insolit: „Cu toate 
că Bacovia — poate repre- 
zentantul cel mai caracte- 
ristie prin originalitatea sa 
— aparţine simbolismului 
românesc, in multe se in- 
lăţişează mai degrabă drept 
precursor al expresionismu- 
lui german şi în mod spe- 
cial al lui Zrakl”. 


In luna martie s-a stins 


Totul era fără conlure 


din viaţă compozitorul ma- 
ghiar de prestigiu interna- 
ţional Zăltan Kodăly, ma- 
rele prieten ai lui Bela 
Bartbk. Artistul maghiar a 
tost un neobosit culegător 
şi cercetător de folelor mu- 
zical. De altiel, acesta a 
prelucrat numeroase ele- 
mente ale muzicii popu- 
lare și în propria sa crea- 
ție. 


Revista sovietică „Novii 
Mir” publică autobiografia 
lui Boris Pasternak, pe care 
poetul sovietic a scris-o în 
anul 1957. Pasternak dă a- 
mănunte asupra vieţii sale 
numai pînă la o dată: 191%. 
Inainte de a se opri la a- 
ceastă etapă a existenței 
sale el vorbeşte de întil- 
nirile şi amiciţiile cu nu- 
meroşi scriitori şi artişti 
ca Alecsandr Blok, Vladi- 
mir  Maiakovski, Rainer 
Maria Rilke, Gorki, Via- 
ceslav Ivanov, Ilya Ehren- 
burg, Marina Zyvetaeva şi 
Alecsandr Scriabir Ast- 
fel, amintirile şi reteririle 
la aceste nume ii duc to- 
tuşi rîndurile dincolo de 
anul 1917, pînă prin de- 
ceniul al treilea, 


- 


In Irlanda va fi ecrani- 
zat Ulysse al lui Jami 
Joyce. Presa mondială a- 
nunţă intenţia regizorului 
de a reda aldoma spiri- 
tul, şi, în mod special, 
dialogurile acestei capodo- 
pere ioyeiene, Greu — dar 
mai ştii? 

. 


Cu moartea lui Azorin 
(Jos& Martinez Ruiz), Sp: 
nia pierde un scriitor ine- 
galabil, un clasic al litera- 
turii ei moderne, un înse- 
tat de înnoire și origina- 
litate. Azorin era ultimul 
reprezentant al celebrei 
generaţii de la 98 (in rîn- 
durile căreia s-aa impus 
Unamuno, Baroja, Maeztu, 
Antonio Machado şi Me- 
nendez  Pidal), generaţie 


care a avut ca ţel redes- 
chiderea porţii culturii spa- 
niole în Europa. Azorin, 
„pPraeceptorul”, s-a ni ut 
în anul 1873 în apropiere 
de Alicante după studii 
de drept s-a mutat la Ma- 
drid, luînd contact cu e- 
fervescența din catenelele 
literare. Era epoca în care 
Azorin se caracteriza ast- 
tel ; „Sint un mie filozo: 

am o cutiuţă de argint cu 


Și o lacrimă e uneori o ancoră de rugină și de sare, 


In vara acestui an va fi 
vîndută „Arhiva Bertrand 
Russell, compusă dintr-o 
uriaşă colecţie-de manus- 
crise literare şi-istorice. 
Arhiva înregistrează" peste 
100.000 de scrisori şi 400 de 
manuscrise, printre care 
şi un jurnal de zi ţinut de 
lordul John Russell, fost 
premier britanie şi bunie 
al filozofului Bertrand 
Russell. 


CULTURALE 


tutun fin parfumat, o pă- 
lărie mare şi o umbrelă 
de mătase roşie... Ina- 
inte de primul război 
mondial i-au apărut pri- 
mele volume de eseuri, 
aducindu-i notorietate şi 
un scaun academie. Cu ta- 
lent deosebit a scris pro- 
ză impresionistă, străbă- 
tută de melancolie, şi tea- 
tru experimental, Numărul 


cărţilor sale se ridică la 
peste 100! 


Popularitatea celebrei ve- 
dete Brigitte Bardot a scă- 
zut vertiginos — cel puţin 
în propria ei ţară. la o 
anchetă cu subiectul „Care 
este actrița cea mal în- 
drăgită”, organizată de 
ziarul Paris Jour, majori- 
tatea sutragiilor le-a cu- 
cerit Sophia Loren, ur- 
mată de Michile Morgan. 
Alegerea publicului n-a 
oterit blondei B. B. decit 


meschinul loc XIII! Sic 
transit gloria mund 


pentru 


Netertite ! 


Universitatea Berkeley 
din Calitoraiti“a tipărit re- 
cent trei cărți postume ale 
marelui scriitor american 
Mark Twain. E vorba de 
„Satire şi burleşti”, „Seri- 
sori către editor” şi „Care 
îmi era visul”. Iată cum 
caracterizează unul dintre 
editori, profesorul Henry 
Smith, aceste trei opere: 


„Care îmi era visul arată 
descurajarea lui 'Twain din 
ultimii ani ai vieţii sale. 
Este povestea unui bărbat 
care visează să tacă îm- 
preună cu soţia şi fiica sa 
o călătorie în Nicăieri. 
Satire şi Durleşti descrie 
tribulaţiile unui vinzător 
de reviste din castelul El- 
sinore de pe vremea lui 
Hamlet. în Scrisori către 
editor 'Twain dă curs furiei 
sale faţă de editor. Ii 
beşteleşte cu unele dintre 
cele mai murdare expresii”, 


tre cei 
porteri 
recent 
Bangui 


Gianni 
serie 


tost 


După cum se ştie, viaţa 
culturală pariziană e do- 
minată de expoziţia como- 
rii descoperită odinioară 
în mormîntul faraonului 
Tutankamon. Presa, radio- 
ul şi televiziunea şi-au fă- 
cut datoria din plin, ţi- 
nindu-ne la curent cu a- 
cest eveniment memorabil. 
Noutăţi în continuare; Ex- 
poziţia e pe cale să revo- 
luţioneze moda feminină ! 
In cinstea marelui 'Tutan- 
kamon, unele doamne din 
Paris au hotărit să adopte 
coaturi „ă la pharaon”. 
Evident, fără să rămină 
la acest gest mărunt! Cu 
ustensilele de infrumuse- 
țat, ele au început să-şi 
modifice sprincenele, ge- 
nele, ochii, nasul, buzele 
Ș.a.m.d, Totodată, distin- 
sele doamne au adoptat şi 
o ţinută vestimentară „de 
epocă”. 


Acum, 


Gianni Roghi, 


mai cunoscuţi re- 


într-un spital 
(Atrica 
după ce fusese grav rănit 
în junglă de 
Roghi 
reportaje 
viaţa pigmeilor. 


Un desen în peniță sem- 
nat de Albrecht Diirer a 
vindut, la o licitaţie 
din Paris, cu modesta su 


mă de... 1.250.000 


de ani de la tragica dispariţie a ilustru 
Voronca. E 


cine are puţină 
tantezie, mulţi bani şi timp 
de pierdut, 


deveni 
faimoasa 


poate 
seară 


. 


unul din- 


Italiei, a murit 
din 


centrală) 


un elefant. 
interiţiona să 
despre 


. 


ILYA EHREN 


lei ! E 
* * 


lui poet Ilarie 


strâinul 


- fragment - 


versuri de 


BURG 


Naălucă-i lot. Luminile-s sărace. 
N-am unde să mă duc. Durerea lace. 


Din partea cerului străin — 
Luceafărul de seară ! În zada 

El să-mi ajute cu nimic nu 
Căci nu aștept și le-am aila 


un dar: 
E 

poale, 

4 pe toate. 


Dar lungul ceas n-a îost în van trăit — 


Luceafărul de seară l-am pri 


* 
x x 


vit. 


Nu un pălrar de an e toamna-această, 
Ci un pătrar din lungile-mi trăiri, 


Impusa liniște-i ca o năpastă 
O probă-a somnului cu năluci 


iri, 


Deși prolog de basm, grijile sint, 


Ca să mă-ndoaie pină la pămii 


nt. 


Cuvinte, întilniri, tot mai puține, 


Și mă trezesc, pălăvrăgind cu 
Despre lristeţi, şi toamne, 


mine 


Doamne ! 


Dă-mi vlagă pin' voi îi ajuns. 


Trăii atit și, totuși, n-am trăi 
n-am privit, și n-am iubit 


în româneşte de MADELEINE 


it, 
de-ajuns, 


FORTUNESCU 


faţă, şi în toate după-amiezele 
prietenie, înţelegeţi ? 

Pe drept cuvint, Maigret nu-i dăduse nici o im- 
portanță. O maniacă ? 'Tol ce se poate ! Nu-l prea în- 
teresa lucrul ăsta... Făcea parte din acele vizite care 
te fac să pierzi O jumătate de oră. Şetul, intră în 
biroul său, trintind ușa după el, ca-ntotdeauna. Îşi 
aruncase_ 0 privire asupra vizitatorilor, dîndu-şi sea- 
ma, după felul lor de a fi, că nu era vorba decit de 
ceva banal. 

— Poţi să vii pentru un moment, Maigret ? 

Au discutat amindoi în biroul învecinat, despre 
un mandat de arestare care sosise telegrafic de la 
Dijon. 

— Să se ocupe Torrence de asta, spuse Maigret. 

Nu-și avea cu el pipa cea groasă ci alta. O lăsase 
pe birou cînd, un moment mai tirziu, primise tele- 
fonul judecătorului Comeliau. Dar atunci gindurile 
nu-i erau la pipă. Se-ntoarse răminind în picioare în 
fața ferestrei, cu miinile la spate. 

— In concluzie, doamnă, nu vi s-a furat nimic ? 

— Cred că nu. 

— Vasăzică nu veţi face plingere pentru un fart ? 

— Nu pot să fac, atit timp cit... 

— „Aveţi doar simpla impresie că 
neavoastră, cineva în aceste ultime 
ales în ultimele zile, şi-a luat 
trunde în casa dumneavoastră. 

— Odată a tost chiar noaptea. 

Aţi văzut pe cineva? 
Am auzit! 
i Ce-aţi auzit ? 
Un zgomot de farfurie spartă. 
îndată. 

— Eraţi înarmată ? 

— Nu! Nu mi-e frică! 

— Și na era nimeni acolo? 

— Nu mai era nimeni. Cioburile erau pe jos, 

— N-aveţi cumva vreo pisică ? 

— Nu. Nici pisică, nici cîine. 
multă murdărie. 

— O pisică n-ar fi putut să se introducă în bucătă- 
ria dumneavoastră ? 

“Tînărul, pe scaunul său, 
chinuit, : 

— Abuzezi prea mult de răbdarea domnalui comi- 
sar Maigret, mamă. 

— Pe scurt, doamnă, dumneavoastră nu ştiţi cine 
se introduce 'în casă și n-aveţi nici măcar o idee 
de ceea ce ar putea să caute? 

— Nici una. Noi am fost întoldeauna oameni 
HIți Şi 

ÎI Pia ar A mă vă dau un sfat, sat 21 acela de a 
vă schimba încuietoarea uşii. Se va vedea atunci dacă 
misterioasele vizite continuă. 

— Dar poliţia, poliţia nu face nimic? 

Se făcuse oră întilnirii cu şeful său. 1 
spre ușă. 

— Voi încerca să vă trimit miine unul din oamenii 
mei. Dar mai mult decit a vă supraveghea casa 
de dimineaţa pînă seara și de seara pînă dimineaţa, 
nu văd altceva... 

— Cînd va veni? 

— Mi-aţi spus că sînteţi acasă toată dimineaţa, 

— In afară de timpul cînd îmi fac tîrguielile. 


— La orele zece, e bine?... Miine la ora zece. La 
revedere, doamnă. La revedere, tinere domn. 


eu... e mai mult o 


— Ce conţinea ? 

— Borcane goale ! 

— În concluzie, nu v-a dispărut nimie ? 

— Cred că nu. 

— De cit timp aveţi 
domiciliul ? . 

— Vai, dar nu e o impresie! E o certitudine. Cam 
de vreo trei luni. E 

— După părerea dumneavoastră, cam de cite ori aţi 
tost „vizitată”"? % 

— în total, cam de zece ori. După ce-a fost prima 
dată, a trecut un timp destul de lung, aproape trei 
săptămîni, fără să mai vină. Sau poate n-: r- i îi 
ca eu. Ee urmă a venit de două ori la rîna. Apoi, [1laii timp a 
iarăși trei săptămini... De citeva zile vizitele vin | mijloc preţios de 

pe nimeni, în general, dar ştiu că bărbaţii sînt ca- una după alta, și alaltăieri, cînd a fost furtuna cea a cunoaşte 0a- 

pabili de orice. mare, am găsit urme de paşi și de umezeală. iii, de, a-i 

est ciclu i — Nu ştiţi, sint urme de bărbat sau de femeie? E Ava 
isa polițistă nu — Cred că de bărbat, dar nu sînt prea sigură. pi Mo i 

doar Mai spusese desigur şi alte lucruri, Vorbise atitea, impresia, spune 

fără a mai fi nevoie să fie întrebată! De exemplu, | Simenon, că oa- 

= lunea trecută își trimisese anume fiul la cinema, | penii mu se iu- 
ştiind că frizeri nu lucrează lunea. în felul ăsta l-a | pi! i 

tuată în cadrul putut supraveghea mai bine. Nu l-a părăsit toală ese, fiindcă nu 

2 3ă după-masa. Au venit împreună acasă. se cunosc... Oa- 
Bor, studii pu- — Casa fusese totuși vizitată ! dai stati pasi. 

ice de ca- — Şi totuşi fiul dumneavoastră nu vroia ca dum- | sea mea... Sînt 

ter. neavoastră să vorbiţi poliţiei. ș 

— Foarte adevărat, domnule comisar. E ceva ce nu un colecţionar de 
aja pot să-nţeleg. Doar a văzut urmele ca şi mine. Bilical, 

— Ai văzut urmele, tinere ? 

Nu răspunse, făcînd pe distratul. Oare lucrul 
cesta nu însemna că maică-sa exagera, că nu era 
pe drumul cel bun? i 

— Cancașteţi cam pe unde puteau pătrunde „musa- 
firii” în casă ? 

— Cred că pe uşă! N-am lăsat niciodată ferestrele 
deschise. Pentru a intra prin curte, zidul e prea înalt 
și ar fi trebuit să traverseze curţile caselor înve- 
cinate, 


— N-aţi observat urme la broasca ușei ? 

— Nici măcar o zgirietură. M-am uitat chiar cu 
lupa soţului meu. 

— Și nimeni nu mai 
voastră ? 

— Nimeni. O avea fiica mea (0 mică tresărire a 
tinărului) dar ea locuieşte ia Orldans cu soţul şi cei 
doi copii. 

— Eraţi în relaţii bune ? 

— I-am spus întotdeauna că a făcut o greşeală că- 
sătorindu-se cu un incapabil. în afară de lucrul ăsta, 
cum nu ne prea vedeam... 

— Absentaţi adesea de acasă? Mi-aţi spus că sîn- 
teţi văduvă. Pensia pe care o primiţi de la armată 
este desigur insuficientă, 


convenea că venise aici. Nu era de acord nici cu 
maică-sa asupra acestei situaţii. [i era oare ruşine 
de ea, de pretenţiile ei, de vorbăria ei? 

— _Ce meserie are fiul dumneavoastră ? 

— Frizer. 

Tinărul interveni cu amărăciune : 

— Pentru că am un unchi care are un salon de 
frizerie la Niort, mama mea şi-a pus în cap s 
— Nu-i nici o ruşine să fii frizer. Vreau să vă 
spun, domnule comisar, că el nu poate părăsi sa- 
lonul unde lucrează, aproape de piața Republicii. 
Dealtfel am controlat. 

— Seuzaţi-mă. V-aţi bănuit fiul de a fi intrat în 
casă în lipsa dumneavoastră şi l-aţi urmărit? 

— Da, domnule comisar. De altfel eu nu bănuiese 


rului ca în po- 


se vizitează — | vestirile sale, un 
eveniment nepre- 
văzut să vină să 
tulbure o viaţă 
aparent calmă şi 
banală, povesti- 
rile sale fiind în 


les Verne, Si. 
impresia că vi 


aceste roma- 
, ciclul „Mai- 
t* prezintă în 


în lipsa dum- 
luni, dar mai 
obiceiul de-a pă- 


ple- 


urmare 


Am coborit de în 


numărul 


Jean Richard,noul comisar Maigret, în ciclul 


Animalele fac prea 
de seriale transmise la televiziunea franceză 


dează  întotdea- 
una, pentru cei 
modeşti, pentru 
cei slabi ; pentru 
Maigret, autorul 
crimei este şi el 
de multe ori o 
victimă a socie- 
tăţii în care tră- 
ieşte. După cum 


părea din ce în ce mai 


avea cheia casei dumnea- 


— Ce-ar fi 
neavoostră ? 

— Nu ştiu, 

Apoi, după o mică pauză : 

— Ar fi putut poate să aducă femei? Acum trei 
luni, i-am găsit în buzunar o scrisoare din partea 
unei fetişcane. Dacă taică-său,.. 

— Cum v-aţi convins că s-a intrat în casa dumnea- dara 
voastră ? remarcă şi criti- 

— Am putut vedea chiar de 1a început. Nimic mai cul Pierre de 
simplu, deschizînd uşa... aș putea zice... Boisdetire, Simi 

Nu prea științitic, dar destul de adevărat, mon nu se Ea își luă un aer modest dar mindru totodată. 
De ai titi ueeabii prin co- — muncesc ! în fine! La început, vreau să zic, 

RE tirniăit ei Ma după moartea soțului meu, am luat doi chiriaşi. Dar 

— Pe urmă, citeva mici amănunte. De exemplu, Duisacul Malaia bărbaţii sînt foarte neglijenţi. Dac-aţi fi văzut în ce 
ușa de la dulapul cu oglindă, pe care eu n-o închid „Cine a comis | hal își lăsau camera! 
niciodată cu cheia și pe care am găsit-o închisă crima“, ci „De în momentul acela Maigret nu-şi dăduse seama 

— Dulapul dumneavoastră conţinea lucruri ID ema oal că o ascultă cu atenţie şi totuşi, în prezent, el re- 
ţioase ? ă găsea nu numai cuvintele ci chiar şi intona- 

crima“, De aici, 
predilecţia auto- 


putut face fiul, acasă, în lipsa dum- 


cins- 


foarte împinse 


pre- 


— Hainele şi lenjeria noastră, citeva amintiri de țiile ei. z 
familie, dar n-a dispărut nimic din ele... dacă asta — De un an o ajut pe doamna acer EI pai 
vroiaţi să mă-ntrebați. în pivniţă, o cutie, şi-a schim- soană respectabilă. Mama unui doctor. Trăieşte sii 
bat de asemeni locul. gură în apropierea ecluzei din Charenton, drept în 


nimic să-i spun, n-am poită să yorbesc, îl voi vedea oricum destul de 


curînd. Ceea ce măyiili-zosgază în acest moment este să scap de ghi- 
lotină, să! știueitatii Dfyjtapilui poate avea vreo ieșire. Am iost 
schimbat din ARfă. Cind'4fmfculcal, văd cerul şi nu-l văd decit pe 
el. Toate zilet&ajti Ai peliec“ilBina pe iața lui declinul culorilor care 
duc ziua căâzin aăpiBi ul at27îi pun miinile sub cap și aștept. Nu 
ştiu de cite--0gt Apă bătted batadlacă sint exemple de condamnaţi la 
moarte careiia-,j NBEBBEE PI axiecanismul implacabil, să fi dispărut 
înainte de cwgaic Ni! uptscordoanele de agenţi. Imi reproşam 
atunci că nu difiugaa, gcâibtitalenţie povestirilor cu execuţii. Ar tre- 
bui să ne intefeffiil AM bilbauna de chestiunile acestea. Nu se ştie 
niciodată cesse poâtt iftmpla. Ca toată lumea, citisem dări de seamă 
în ziare, Dar itea Ale co lucrări speciale pe care nu avusesem 


niciodată curiozitatea găble consult. Poate că aș îi găsit acolo povestiri 
cu evadări. Aş îi aildfăiă cel puţin într-un caz roata s-a oprit, că în 
această premeditare ABBBBtibiiă, hazardul și norocul, o dată măcar, au 
schimbat ceva. O dăiBpiru-n sens, cred că asta mi-ar îi iost de 
ajuns, Inima mea pu jăcii! restul, Ziarele vorbesc adesea despre o 
datorie care se cu, îSUGitiății. Trebuie, după ele, s-o plătești, Dar 
lacrui acesta nu vBRBEStE Bad inației. Ceea ce conta, era o posibilitate 
de evadare, un sâitiiiăfătăăritului implacabil, o cursă nebună care 
să oiere toate șafiăbieiăgeiăBiti. Speranța, firește, era să fii doborit la 
un colț de stradăiăăă altă Jdiksă, și de un glonte tras la repezeală. 
Dar gindindu- nai taie Bă-mi ingăduia acest lux, mașina punea 
iar mina pe mă 99 dB 

Cu toată DUE Yoti Eee puteam accepta această certitudine 
insolentă. Căii Stitaali în 3 dieproporție ridicolă intre o judecată 
care o d. ied SE Butdăca ei imperiurbabilă, începind din 
momentul ciigdbas aa [let ătă iiăese pronunțată. Faptul că sentința 
iusese citită APiiRzdculsl utila ora saptesprezece, faptul că ea 
ar îi putul dau fouialia Bă dusese dată de niște oameni care 
iși pot scĂBBE aadălă *adătisePpisa pe seama unei noțiuni atit de 
impreciseiiă MOBbI il draiiee? Pta ietinan, sau chinez), mi se părea că 
toate acâBiBăCUsiBâu iii ulciă Iseuipăitatea unei astiel de hotăriri. 
Totuși, AEBNBCDOticsit PE Ptettu0 Sed, 
eiectei GR dă ari e aura fa, a ati Bistroe 
zența AGBBÂigăi Pet Gel, ju EP ea Lil “al 

MERE artic în Fotie ac laa a 
mi-o ABIA ate Ac gt acu tii Ba, rul „cunoscut. Tot ce ştiam 
pre dătgpita aie Stai ii-feria BoafCicERivoBuni spunea mama atunci : 
ce diiBesa să vadă ext endatea „Uhi a Sasiui lila bolnav la gindul că se 
va AINERE Datu Ba aud 34. A în dantere la Vărsai aproape toată dimi- 
n ; Pe aluuct, tata ii dezițusta: pdf. Acăm, ințelegeam, era atit 
ie = Duis de iyădusun, tă diac ierta mai important decit o 
isiiiera singurul lucru cu adevărat 
interesant - pe FRI E a ieși, vreodată din această închi- 
soare, m-aș-duce S%WBBIPtO aie execulţiiie capitale. Greşeam, cred, 
gindindu-mă |ă această „posibilitate... Căci la gindul de a mă vedea 
liber într-o dimineaţă devreme, indărătul unui cordon de agenţi, de 
partea cealaltă oarecum, la gindul de a îi spectatorul care vine să 
vadă, şi care va pulea apoi Vărsa, un val de bucurie otrăvită mi se 
arca la inimă. Dar nu era înțelept, Greșcam cind mă lasam în voia 
acestor presupuneri pentru că, în clipa următoare, imi era atit de 
ingrozitor de îrig incit mă incovrigam sub pătură. Clănţăneam din 
dinţi fără să mă pot stăpini, ? i 

Dar, îireşte, nu poţi îi totdeauna rezonabil. Uneori, de exemplu, 
jăceam proiecte de legi. Reformam regimul pedepselor. Observasem 
că esenţialul este să dai condamnatului o şansă. Una singură la mie, 
ar îi de ajuns pentru a aranja lucrurile bine, Așa, mi se părea că se 
putea găsi o combinaţie chimică a cărei absorbție ar ucide pe pacient 
(gindeam : pe pacient) în nouă cazuri din zece, El ar ști acest lucru, 
aceasta era condiția. Căci judecind bine, privind lucrurile cu calm, 
constatam că ceea ce este defectuos în chestiunea ghilotinei, este că 
nu există nici o şansă, absolut nici una. în deiinitiv, moartea pacien- 
tuiui a fost hotărită o dată pentru totdeauna. Este o aiacere clasată, 
o combinaţie bine hotărită, un acord acceptat și asupra căruia nu mai 
e vorba să se revină. Dacă lovitura dă greș, printr-o întimplare extra- 
ordinară, e luată de la capăt. De aceea, ceea ce este supărălor, e că 
trebuie ca osinditul să dorească buna funcţionare a mașinii. Spun că 
aceasta este latura deiectuoasă. Este adevărat, într-un sens, dar, în 
all sens, eram obligat să recunosc că aici e tot secretul unei bune 
organizări. La urma urmei, condamnatul e obligat să coiaboreze din 
punct de vedere moral, Este interesul lui că totul să meargă strună. 

Mai eram obligat să cunstat că pină alunci avusesem despre 
aceste chestiuni idei care nu erau juste. Mult timp am crezut — şi 
nu șiiu de ce — că pentru a merge la ghilotină trebuie să te sui pe 
un eșaiod, să arci niște lrepte. Cred că asia era din cauza revoluţiei 
de ia 1769, vreau să spun din cauza a iul ceea ce am învățat şi mi 
s-a arătat despre aceste lucruri. Dar intr-o dimineaţă, mi-am amintit 
de o iotogralie publicată in ziare cu ocazia unei execuţii răsunătoare. 
In realitate, mașina era aşezală chiar pe pămiul, în chipul cel rai 
simplu din lume, Era mult iai ingusta decit gindeam. Era destui de 
ciudat că nu-mi dădusem seama de aceasia mai curind. Mașina aceea 
de pe clișeu mă izbise prin aspectul ei de lucrare de precizie, îinisată 
şi strălucitoare, oideauna ne iacem idei exagerate despre ceea ce nu 
cunoaștem. trebuia să constat dimpotrivă că totul era simplu : maşina 
e la același nivel cu omul care merge spre ea. EI o intiineșie așa cum 
mergi în intimpinarea unei persoane, Şi lucrul acesta era pliclicos. 
Urcarea spre eşalod, ascensiunea in plin cer, sint lucruri de care nu 
se poale agăța imaginaţia. în timp ce, tot acolo, mașina zdrobeşie 
totul: eşti ouorii discret, cu un pic de rușine şi cu muilă precizie, 

Mai erau două lucruri la care mă gindeam tot timpul: zorii zilei şi 
apelul meu, Mă certam toluşi și incercam sa nu mă mai gindesc la 
ele. Mă intinueam, priveam cerul, mă străduiam să-mi concentrez 
interesul asupra lui. Dacă devenea verde, era seară. Făceam incă un 
eiori pentru a abate cursul gindurilor mele. Imi ascultam inima, Nu-mi 
puteam închipui că acest zgomot care mă întovărășea de atita vreme 
ar puiea incela vreodata. N-am avut niciodată o adevărată imagi- 
nație. incercam loluși să-mi reprezint o anumită secundă cînd baiaia 
acestei inimi nu s-ar mai prelungi în capul meu. Dar in zadar. Zorii 
zilei sau apelul meu nu-mi dăucau pace. lerminam prin a-mi spune 
<a cel mai cuminte lucru era să nu mă mai consiring, 

Ştiam că ei vin in zori, De iapl, mi-am ocupat nopțile așteptind 
aoaste zori. Niciodala nu mi-a plăcut să îiu luat prin surprindere, 
Cind mi se intimpla ceva, preier să fiu de faţă. De aceea am siirșit 
prin a nu mai dormi decit un pic în timpul zilei şi, cit erau nopțile 
de lungi, am aștepiat cu răbdare să se ivească lumina pe geamul 
cerului. Cei mai greu, era ora indoieinică cind ştiam că operează ei 
de obicei. După ce lrecea miezul nopţii, așteplam și pindeam. Niciv- 
dată urechea mea nu percepuse aliiea zgomote, nu distinsese sunete 
aul de slabe. Pot spune, de aitiel, că într-un anumii îel am avui noroc 
im toată această perioadă, penru că n-am auzit niciodată pași. Mama 
spunea adesea că nu eşti niciodată cu totul nenorocit. O aprobam in 
inchisoare, cind cerul se colora şi v nouă zi se slrecura in celula mea. 
Peniru că aș îi putul tot aşa de bine auzi paşi şi inima arii putul 
să-mi sară din piept. Chiar dacă cea mai ușoară iurişare mă arunca 
la ușă, chiar dacă, cu urechea lipită de lemn, aşteptam pierdut, pină 
cind duzeam propiia-mi respirație, îngrozit c-o gaseam răgușiiă şi atit 
de asemănătoare cu horcăilul unui ciine, în cele din urmă inima nu-mi 
sărea din piept și mai cișhgam douăzeci și palru de ore, 

in timpul zilei, era apelul meu. Cred că din ideea aceasta am tras 
cel mai inuit îoios. imi calcuiam eiectele şi obțineam cel mai bun ran- 
aament din reilecţiile mele, Voiodeauna iăceam presupunerea cea 
mai rza: că apelul meu era respins. „Ei bine, voi muri așadar“. Mai 
devreme ca alţii, evident, Dar toală lumea ştie că viaţa nu iace să lie 
trăită. in iond, nu ignoram că puţin importă dacă mori la treizeci sau 
la șaptezeci de ani deoarece, iireşie, in ambele cazuri, alţi bărbaţi şi 
alte iemei vor trai, şi aceasta timp de mii de ani. Nimic nu era mai 
limpede, la urma urmei, Lot eu aş muri, acum sau peste douăzeci 
de ani. in momentul acela, ceea ce mă stingherea puţin în raţiona- 
meniul meu era această zvicnire teribilă pe care o simţeam in mine 
la gindul a douăzeci de ani de viaţă în viitor. Dar n-aveam decit s-o 
înăbuș închipuindu-mi care-ar îi gindurile mele peste douăzeci de ani, 
cînd ar trebui lotuși să ajung tot acolo. Din moment ce mori, cînd 
şi cum nu imporiă. Deci (şi greu era să nu pierd din vedere raţiona- 
mentele pe care le reprezenta acest „deci“), deci, trebuiam să accepi 
respingerea apelului meu. 

In acel moment, și numai în acel moment aveam, ca să zic așa, 
dreptul, imi dădeam oarecum permisiunea să abordez a doua ipolez 
că eram yrațial. Era supărător că trebuia să pololesc năvala acestui 
elan al singelui și al corpului care-mi înţepa ochii cu o bucurie nebă- 
nuită, Lrebuia să mă străduiesc să reduc acest strigăt, să-i bag minţile 
în cap, Trebuia să îiu natural chiar in această ipoteză pentru a iace 
mai plauzibilă resemnarea mea in prima, Cind reușeam, aveam o oră 
de calm, Lucru, oricum, demn de luat în seamă. 

intr-un astiel de moment am refuzat încă o dală să-l primesc pe 
coniesor. Eram înlins şi ghiceam apropierea serii de vară după o 
anumită culoare blondă a cerului. Tocmai îmi respinsesem apelul și 
puleam simţi undele singelui meu circulind regulat în mine. Nu aveam 
nevoie sa-l văd pe coniesor. Pentru prima dată de multă vreme, m-am 
gindit la Maria. Nu-mi mai scria de zile indelungate. În seara aceea, 
m-am gindit și mi-am spus că poate se săturase să mai fie iubita unui 
condamnat la moarte, Mi-a mai trecut prin minte că era poate bol- 
navă sau moartă. Era în ordinea lucrurilor. Cum aș îi știut-o, cînd în 
afară de trupurile noastre acum despărțite, nimic nu ne lega și nu 
ne amintea unul altuia. incepind din acel momen, de altfel, amintirea 
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iace cu mine. Nici nu puteau măcar spune că era ceva dureros de 
gindit. 

in acel moment precis a intrat coniesorul. Cind l-am văzut, am 
avut un mic tremur. El a observat și mi-a spus să nu-mi fie îrică. l-am 
spus că venea de obicei în alt momeni. Mi-a răspuns că era o vizită 
cu totul prietenească care nu avea nimic de-a iace cu apelul meu, 
despre care nu știa nimic. S-a aşezat pe paiul meu şi m-a invitat să 
mă înca lingă el. Am reiuzat. Găseam totuşi că avea un aer ioarte 

nd. 

A rămas un moment așezat, cu antebraţele pe genunchi, cu capul 
plecat, privindu-și miinile. Erau îine şi mușchiuloase, mă făceau să 
mă gindesc la două animale sprintene. Le-a irecat încet una de alta. 
Apoi a rămas așa, cu capul tot plecat, atit de mult timp, încit am 
avut o clipă impresia că uitasem de el, 

Dar şi-a ridicat brusc capul și m-a privit în faţă : „Pentru ce, mi-a 
spus ei, reiuzi vizitele mele“ ? l-am raspuns că nu cred în Dumnezeu. 
A vrut să ştie dacă eram foarte sigur de acest lucru și am spus că 
nu aveam de ce să-mi pun o asemenea intrebare ; mi se părea o ches- 
bune iără importanţă. Aiunci s-a lăsat pe spate şi s-a rezemai de 
perete, cu miinile lipite de coapse. Aproape îără să aibă aerul că-mi 
vorbește, a îăcul observaţia că uneori crezi că ești sigur şi, în reali- 
tate nu ești. Eu nu spuneam nimic. Ei m-a privit şi m-a intrebat: „Ce 
crezi, despre asta ?*. Am răspuns că e posibil. În orice caz, nu eram 
ioarte sigur de ceea ce mă interesa. Şi tocmai lucrul de care-mi vor- 
bea el nu mă interesa. 

„Și-a intors privirea și tot iără să-și schimbe poziţia, m-a întrebat 
dacă nu vorbeam aşa din exces de desperare. l-am explicat că nu eram 
desperat, imi era doar irică şi era ioarte natural. „Atunci Dumnezeu 
te va ajuta, a remarca el. Toţi cei pe care i-am cunoscut în situaţia 
dumitale se intorceau către el“, Am recunoscul că era un drept al lor. 
Aceasta mai dovedea că aveau timp s-o facă. Cit despre mine, nu 
voiam să fiu ajulal şi-mi lipsea tocmai timpul ca să mă interesez de 
ceea ce nu mă interesa. 

in acel moment, miinile lui au avut un gest de enervare, dar s-a 
ridicat și și-a aranjat pliurile sulanei. După ce-a terminat mi s-a adre- 
sat mie, numindu-maă „prietene“ : dacă vorbea astiel, nu o făcea pentru 
că eram condamnat la moarte. Eu însă l-am întrerupt spunindu-i că nu 
era același iucru și de altiel asia nu putea îi, în nici un caz, o con- 
solare. „Desigur, a aprobat el, Dar, dacă nu mori astăzi, vei muri mai 
turziu, Atunci se va pune aceeași chestiune, Cum vei aborda această 
teribilă incercare ?“. Am răspuns c-o voi aborda exact așa cum o abor- 
dam in momentul acela. 

La aceste cuvinte el s-a sculat și m-a privit drept în ochi. Un joc 
pe care-l cunoșteam bine. Mă distram cu el adesea împreună cu Emma- 
nuel sau Celeste și, în general, ei iși întorceau privirea. Coniesorul 
cunoștea și el bine acest joc, am înţeles-o imediat: privirea nu-i tre- 
mura. Şi nici vocea nu i-a tremurat cind mi-a spus: „Nu mai ai deci 
nici o speranţă şi trăieşti cu gindul că vei muri pe de-a-ntregul 2“ 

Atunci, a plecat capul și s-a așezat iar. Mi-a spus că mă plinge. 
Socotea că lucrul acesta era imposibil de răbdat pentru un bărbat. Eu, 
am simţit doar că începea să mă plictisească. M-am întors la rindul 
meu și m-am dus sub iucarnă. Mă rezemam cu umărul de perete. Fără 
să-l urmăresc bine, am auzit că iar începea să-mi pună întrebări. Vor- 
bea cu o voce neliniștită şi străruitoare. Am înţeles că era emoţionat 
şi l-am ascultat mai atent. 

Imi spunea certitudinea sa că apelui meu va îi admis, dar că eu 
purtam povara unui păcat de care trebuia să mă scap. După el, drep- 
tatea lui Dumnezeu era lotul. Am iăcut observaţia că pe mine cea 
dintii mă condamnase. El mi-a răspuns că, prin aceasta, ea nu mă 
spălase de păcat, Eu i-am spus că nu știam ce este un păcat. Nu mi se 
spusese decit că eram vinovat. Eram vinovat, plăleam, nu mi se putea 
cere nimic mai mult. În acel moment, el s-a sculat din nou și m-am 
gindit că dacă, în această celulă atit de strimlă, voia să se miște, nu 
avea de ales. lrebuia să se așeze sau să se scoale, 

__Eu aveam ochii aţintiţi în pămint. El a făcut un pas spre 
mine şi s-a oprit, ca şi cum nu îndrăznea să înainteze. Privea cerul 
printre gratii. „Te inșeli, iiule, mi-a spus el, s-ar putea să ți se ceară 
mai mult. Poate că ţi se va cere“. — Și ce anume? — S-ar pulea să 
ţi se ceară să vezi, — Să văd ce? 

Coniesorul m-a privit cu un îel de mihnire. Eram acum cu spatele 
complet sprijinit de zid și lumina îmi curgea pe frunte, El a spus citeva 
cuvinte pe care nu le-am auzit și xa-a intrebat cu multă grabă dacă-i 
dădeam voie să mă imbrăţișeze: „Nu“, am răspuns eu. El s-a intors 
și a mers spre peretele peste care şi-a trecut mina încet: „Iubeşti deci 
așa de mult pamintul acesta ?“ a murmurat el. N-am răspuns nimic, 

A rămas destul de mult întors cu spatele. Prezenţa lui mă apăsa 
şi mă siciia. Eram gala să-i spun să plece, să mă lase în pace, cînd a 
strigat deodată intr-un îel de explozie, intorcindu-se spre mine: „Nu, 
nu pot să cred. Sint sigur că ţi s-a întimplat să dorești o altă viaţă“. 
l-am răspuns că iireşte, dar că nu avea mai multă importanță decit 
atunci cind dorești să iii bogat, să inoți mai repede sau să ai o gură 
mai bine făcută. Era ceva de aceeași natură. Dar el m-a oprit şi voia 
să ştie cum îmi iniăţișam eu altă viaţă. Atunci, i-am strigat: „O viaţă 
în care aș putea să-mi amintesc de aceasta“, și numaidecit i-am spus 
că-mi era lehamile. El voia să-mi mai vorbească despre Dumnezeu, dar 
eu am inaintat spre el și am incercat să-i explic pentru ultima oară 
că-mi rămînea puţin timp. Nu voiam să-l pierd cu Dumnezeu. El a 
incercat să schimbe subiectul şi să mă intrebe pentru ce-i spuneam 
„domnule“ și nu „părinte“. Asta m-a enervat şi i-am răspuns că el nu 
era părintele meu : el era cu ceilalţi. 

— Nu, fiule, a spus el punindu-mi mîna pe umăr. Eu sint cu 
dumneata. Dar nu poţi s-o știi, peniru că ai o inimă oarbă. Am să mă 
roy pentru dumneata. 

Atunci, nu știu pentru ce, ceva a plesnit în mine, Am început să 
strig cit mă ținea gura și l-am insultat și i-am spus să nu se roage. Îl 
apucasem de gulerul sutanei. Vârsam asupra lui tot ce era în iundul 
inimii mele, cu zvicniluri amestecate de bucurie şi minie. Părea că-i 
atit de sigur, nu-i așa ? Totuși, nici una din certiludinile sale nu făcea 
cit un îi de păr de iemeie. El nu era sigur nici măcar că este in viaţă, 
intrucit trăia ca un mort, Eu, păream să am miinile goale, Dar eram 
sigur de mine, sigur de toiul, mai sigur ca el. Sigur de viața mea şi 
de această moarte care avea să vină. Da, nu aveam decit asta. Dar cel 
puţin, eram stăpin pe acest adevăr, tot atit cit mă stăpinea el pe mine. 
Avusesem drepiate, aveam incă dreptate, aveam mereu dreptate. 
Trăisem intr-un anumit iel și aş îi putut trăi intr-altul. Făcusem asta 
şi nu făcusem aceea. Nu făcusem cutare lucru, în timp ce-l făcusem 
pe celălalt. Ei și? Era ca și cum aș ii așteptat tot limpul 
acest minut și aceste zori timpurii, cind voi îi executat. Nimic, nimic 
nu avea importanţă, și știam bine de ce. Şi el ştia de ce. Din iundul 
viitorului meu, in toată această viaţă absurdă pe care o dusesem, un 
suilu obscur urca spre mine prin anii care nu veniseră încă şi acest 
suilu eyaliza în trecerea lui tot ce mi se propunea atunci în anii, tot 
atit de puţin reali, pe care-i trăiam, Ce-mi păsa mie de moartea altora, 
de dragostea unei mame, ce-mi păsa de Dumnezeul lui, de vieţile și de 
destinele pe care și le aleg oamenii, din moment ce un singur destin 
trebuia să mă aleagă pe mine, pe mine însumi și, o dată cu mine, pe 
miliarde de privilegiați care, ca și el, își spuneau îraţii mei, Înţelegea 
el oare ? Toată lumea era privilegiată. Nu erau decit privilegiați. Intr-o 
zi și ceilalţi vor îi condamnaţi. Și el va fi condamnat. Ce importanță 
avea dacă, acuzat de omor, era execuiat pentru că nu plinsese la in- 
mormîntarea mamei sale ? Ciinele lui Salamano făcea pentru el tot 
atit cît şi soția lui. Femeiușca automată era tot atît de vinovată ca 
şi Parizianca pe care Masson o luase în căsătorie sau ca şi Maria, 
care avea poită să mă însor cu ea. Ce importanță avea că Raymond 
era firtatul meu lot atit cit și Celeste care valora mai mult ca el? 
Ce importanță avea că Maria își dădea gura astăzi unui alt Meur- 
sault ? Înţelegea el oare, acest condamnat, și că din fundul viitoru- 
lui meu... Mă înăbușisem strigind toate acestea. 


După ce-a plecat mi-am regăsit calmul. Eram sleit şi m-am aruncat 
pe pat. Cred că am dormit pentru că m-am trezit cu stelele pe față. 
Zgomote din cimp ajungeau pină la mine. Miresme de noapte, de pă- 
mint și de sare imi răcoreau timplele. Minunata pace a acestor veri 
adormite intra în mine ca un îlux. În acel moment, și la hotarul nopţii, 
au urlal niște sirene, kie anunțau plecan către o lume care-mi era acum 
pe veci indiferentă. Pentru prima dată de mult timp, m-am gindit la 
mama. Mi s-a părut că înţeleg pentru ce, la siirșitul unei vieţi, ea îşi 
luase un „logodnic“, penlru ce se jucase de-a reînceputul. Acolo, 
chiar şi acolo, în jurul acelui azil în care se stingeau vieţi, seara era 
ca un armistițiu melancolic. Atit de aproape de moarte, mama trebuie 
să se fi simțit eliberată și gata să retrăiască totul. Nimeni, nimeni nu 
avea drepul să plingă după ea. Şi eu de asemenea, m-am simţit gata 
să retrăiesc totul. Ca și cum această, mare miînie m-ar fi curăţat de 
suierință, m-ar îi golit de speranţă, în îața acestei nopţi încărcate de 
semne și de stele, eu mă deschideam pentru prima oară duioasei indi- 
ierenţe a lumii. Simţind-o atit de asemenea mie, alit de frăţească în 
sfirșit, am simţit că fusesem fericit, şi că mai eram încă. Pentru ca 

icnră A im 2: i_ îmi 


simfonii 
de mai 


Cind au zărit primăvara, oamenii pămintului nostru au schimbat 
priviri calde cu aerul albastru, cu nesfirșita întindere a belsugului, 
cu frenezia mereu tinără a orașelor, Eu nu am văzut cele douăzeci 
de milioane de bărbaţi și femei inundind străzile, nici nu am auzit 
marile dialoquri dintre ei și anotimpul innoitor, dar singele și inima 
mea au voit să prevestească această Stare de iericire. Pot scrie 
deci că am îost martor al unor nemaivăzute întruniri, sărbători ale 
zilelor de iarbă și iluri, ale nopților inalte de pr vară $i toate acestea 
s-au urchestrat în amiiteatre ample cuprinse intre Carpaţi și Marea 
Neagră. 

Am văzut, de astădală îără nici un elort al imaginației, nesiirsilele 
rinduri ale demonstranţilor păsind prin arcul de triumi ce duce spre 
luna mai, am auzit ovaţii și cintece, am simţit cum de la inaltele tri- 
bune şi pinăâ-n armonia irenetică a pieţelor și tulevardelor se intinde 
un nevăzut fir rosu, cum acest îir leagă umeri și inimi si am ştiut ca 
mă aflu înăuntru unei mări deschise şi limpezi si cînd am deschis 


Mihail Sabin 


(continuare în pag 2 
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Răsărit și apus, miazăzi şi miazănoaple, 
țară pină-n neclintite hotare 

zidită în jos. şi în sus, 

cu suflet în piatră, cind zidul se stringe 
virtej de colinde pe drumuri de iarnă 
lerui-ler, 

trei păstori. intr-o vale de singe 


Urmele duc, urmele vin, 

cineva arde-o candelă fără uitare, 

flăcări se desioaie și ard luminind 

din amurg de baladă pină spre soare răsare. 


Ne naștem şi trecem statornic iubind 
ca-ntr-o lumină de dor 

malca din care-am urcal, 

țara aceasla-izvor 


Sergiu Adam 


sculptorul 


ION VLASIU 


Actuala retrospectivă din Sălile Fundaţiei Dalles, 
a cincisprezecea expoziţie a sculptorului, prin bogă- 
ţia exponatelor, prin varietatea lemnelor, prin fine- 
ţea execuţiei și prin unitatea reliefului ontologie al 
iuerărilor este un certificat de maturitate artistică. 
La orizontul celor aproape șaizeci de ani, sculpto- 
rul ne apare stăpin deplin pe mijloacele sale de cre- 
aţie, împăcat cu sine și cu lumea, dar frămintat 
încă de stihia nevăzută a desăvirşirii. Sînt încă, în 
vasta privelişte sculpturală a expoziţiei, lucrări 'ne- 
decise, lăsate oarecum deschise pentru noi împlini- 
ri. între acestea, amintim „masca: geniului, în al 
cărei lemn vibrează — în nuanțe greu perceptibile 
— ezitările artistului între calmul suveran al lui Emi- 
nescu, voluntarismul eroic-revoluţionar al lui Bălcescu 
şi discreta — prin nobleţe — tragedie a lui Luchian. 
Asemenea lucrări însă, prin grava lor complexitate; 
departe de a semnifica scăderi sau lipsuri, marchează 
doar gradul de răspundere a creatorului, în luptă cu ex- 
primarea cit mai veridică a ideii, a cărei întruchipare 
i se impune. Şi trebuie subliniat că Viasiu are idei 
plastice. Procesul creativ în sculptura lui Vlasiu este 
o operaţiune de cunoaștere a zonelor existenţiale prin 
mijlocirea percepţiilor, în sensul plin şi tare pe care 
l-a dat Jaensch acestui termen. Reprezentările şi ima- 
ginile acestui mod de cunoaştere sînt icoane plastice, 
vitalizate de imaginaţie. Prin această latură a artei 
sale, Ion Vlasiu este afin cu mitul. Valenţele de mit 
ale plasticii vlasiene îl apropie — uneori pînă la iden- 
titicare — de creaţia populară. Așa stînd lucrurile, ra- 
portarea lui Vlasiu Ja izvoarele de apă vie ale artei 
„Poporului care l-a zămislit nu este întimplătoare. Al- 
toiul de unică zvelteţe și graţie al sculpturii lui Vla- 
siu creşte din trunchiul masiv, de două ori milenar, 
al neamului românesc. După spusa înţeleaptă şi de 
adincă rezonanţă istorică a lui Simion Bărnuţiu, ca să 
nu rătăcească, Ion Vlasiu a ținut cu poporul. De alt- 
minteri, din plastica lui Vlasiu se desprind două con 
stante : mersul în cadența vremurilor și devotamen- 
tul neabătut față de năzuinţele spre mai bine ale po- 
porului. 

în sculptura lui Vlasiu se îngemănează — și soco- 
tim că acesta este farmecul ei — cîntecul formei cu 
conținuturile epice. Pentru a înţelege semnificaţiile 
implicite ale acestei afirmaţii, socotim necesar să ne 
oprim, fie şi în treacăt, asupra problemei materiei, 
materie înţeleasă ca element constitutiv al artei, 

Ion Vlasiu se dovedește un mare meșter în cioplitul 
lemnului. De la Faunul primei expoziţii pină la Sti- 
hiile trecutului, una din piesele de şoc şi de rezis- 
tență ale retrospectivei, lemnul i-a servit pentru a 
urca şi depăşi prin transfigurare etapele evoluției 
sale spirituale. “Trebuie precizat — și cei vizaţi n-au 
motiv de supărare — că la începuturile sculpturii lui 
Vlasiu stă lemnul, pe care-l tratează cu fantezie și 
graţie. In această privinţă, alţii au învăţat de la 
Vlasiu și nu Vlasiu de la ei, cum încearcă unii să 
insinueze. Ca fiu de ţăran, care din fragedă copilărie 
a învățat să mînuiască lemnul pentru a-și face cimpoi 
Şi mfluieriță”, era natural ca Vlasiu să se îndrepte, 
cu încredere, spre acest material. Şi în acest caz fe- 
xicit, la chemarea lemnului s-a asociat impulsul 
lăuntric al artistului, vocaţie viguroasă a sculptorului. 
In viziunea plastică a lui Vlasiu, lemnul ocupă un 
loc privilegiat, prin disponibilitatea sa intrinsecă spre 
fantastic, calitate care a deschis artistului calea spre 
1umea basmelor, spre rezonanţele celuilalt tării. Dind 
ascultare acestor rezonanţe și răminindu-le fidel toată 
viaţa, Vla: a izbutit să construiască o viziune plas- 
tică personală, care-l singularizează în peisajul scul- 
pturii noastre contemporane, investindu-l cu un mesaj 
de trăinicie, izvorit din comuniune cu viaţa fără de 
moarte a neamului. 

Material omogen, marmora permite, în concepția 
sculptorului, rotunjirea unor forme calme, mai aproa- 
pe în natură. Se pot cita spre exemplificare lucrările 
Maternitate, Chip de fată, Mirvasă jiu Oaş, Solvevg, 
Actriţă, Himeră, Apropierea de natură şi respectarea 
trăsăturilor esenţiale ale făpturilor — esenţializarea 
este unul din procedeele proprii lui Viasin — nu îi 
semnează naturalism ca stil și ca manieră de rea! 


zare. Dimpotrivă, Artistul crede «un tărie — așa cum 
de altfel demonstrează, convingător și pregnant Pa- 
sărea Suflet, o splendidă cioplitură în lan, — în 


forţa  transfiguratoare a spiritului. Prin ener- 
gia creatoare a spiritului său, sculptorul su- 
pune materia, o depăşeşte, o miîntuie, cum ar spune 
poetul, dindu-i un pic de eternitate. În această purs- 
pectivă trebuie văzut și apreciat accentul edificator, 
etic şi educativ totodată, al sculpturii sale. 

Piatra, sub dalta iscusită a meșterului, se bucură de 
același tratament ca şi marmora. Sub acest unghi, ies 
în relief suveran Decebal, Michelangelo și Mirabila 
Sămință, pe care — este vorba de cea din urmă — 
sculptorul o vrea un tacit omagiu adus poetului Lu- 
cian P'*să pentru poemul cu același nume. 

„anîntul modelat (modelajul) permite artistului a- 
propierea, dar numai cît este necesar, de natură. In 
procesul demiurgic al artistului, această aproximare a 
naturii insemnează un punct foarte înaintat spre epic, 
Elocvent, în acest sens, este Horia, plenipotenţiar al 
vrerilor populare și purtător al ideii de revoluţie. 

Dintre bronzuri se disting, prin măreție şi demni 
tate, Decebal și Eroii (studii în vederea unui monu- 
ment Horia, Cloşca și Crişan). 

Grupajul „Machetelor în ghips” strălucește prin Băl- 
cescu, 1907 și Povestitorul Ion Creangă. Buna dispo- 
ziţie, optimismul luminos, sfătoşenia și căldura care 
emană din fața neîntrecutului povestitor fac din el, 
în concepţia lui Vlasiu, reprezentantul indiscutabil și 
autorizat al geniului popular. Iubindu-l și întruchi- 
pîndu-l pe Creangă în această ipostază, de sănătos 
umor şi de generoasă înţelepciune,. Vlasiu a adeverit 
încă o dată afinităţile sale comunitare cu geniul po- 
porului. c a 

Din apele jucăușe şi transparente ale alabastrului 
ne întimpină lirismul și graţia unor lucrări ca: 
Poezia, Mireasă, Elegie, tot atitea mărturii de esen- 
ţială şi netulburată intimitate. 

De unde mesajul de sinceritate al sculptorului, 
senzaţia plăcută şi reconfortantă că nu te amăgeș- 
te, că nu-ți ia ochii cu falsa strălucire a unor suro- 
gate ? Răspunsul e limpede: din miracolul, evident 
ca lumina zilei, al tăieturii directe. In. această pri- 
vinţă, Vlasiu dovedește o adevărată măiestrie. Pri- 
viţi efectul tăieturii directe în rănile lui Luchian: 
ne revelă ca printr-o implacabilă intervenţie a des- 
tinului suferința geniului lezat, însemnele unei dra- 
me fără lacrimi, dar cu atit mai profundă şi mai 
elocventă. 

Incercînd să degajăm temele majore ale retros- 
pectivei din sălile Dalles, ele ne par a se grupa sub 
constelaţiile următoarelor constante : iubirea, ma- 
ternitatea, creatorii și istoria în momentele ei de 
explozii revoluționare. 

Iubirea, cu prelungiri pină sub streaşina eternită- 
ţii, ni se îmbie din compoziţiile : La portiţă, In prie- 
tenie, In dragoste, In veșnicie. Vibraţia metafizică a 
acestora ne relevă o nouă valență a sculpturii vla- 
siene : comunicarea cu lumea esenţelor. 

Faptul universal al maternității, expresie perenă 
a lui logos spermaticos, simbolizat de artist în 
Mirabila Sămînţă, este întrupat în lemn (Maternita- 
te) în alabastru (Omagiu soţiei mele, Mama cu fata), 
în ghips (Mamă cu gemeni), în lut smălţuit (Mama), 
în lemn de tisă (Mamă cu copil). Frecvența temei 
prin ea însăși demonstrează importanţa ei primor- 
dială în concepţia sculptorului. 

Creatorii, frunţi fulgerate de geniu ale spiritualită- 
ţii româneşti, vorbese tuturor prin numele lor: Emi- 
mescu, Creangă, Luchian, Sadoveanu, veniţi pe ur- 
mele Cronicarului, anonim, dar cu atit mai cuprin- 
zător în semnificaţii, sînt Larii și Penaţii Patriei. 

Din alte străfunduri, despicînd zările istoriei cu 
spada vitejiei și cu flăcările iubirii de ţară, vin, 
în armură de gravă demnitate, Decebal, Horia, 
Cloșca, Crișan, Bălcescu... 

Privită în ansamblul ei retrospectiva de sculptură 
a lui Ion Vlasiu marchează un fapt de cultură cu 
semnificaţii majore. 


Grigore Popa 
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7 critic 


Excelsior 


Impresionată de avalan- 

şa poeţilor foarte tineri 
(şi într-adevăr talentaţi) 
publicistica noastră lite- 
rară se ocupă tot mai 
puţin de o categorie de 
poeţi care au debutat a- 
cum cîţiva ani. Faţă de 
unii dintre aceştia atitu- 
dinea criticii se justifică 
prin însăși producţia lor poetică. 

Dar sint și poeţi faţă de care critica, atrasă de 
subiecte mai spectaculoase, manifestă un soi de de- 
tașare, ori de care pur și simplu nu se ocupă. A- 
cești poeţi au discreţia publicării în periodice, lucru 
uneori confundat cu involuţia. Dar din cînd în cînd 
apariţia unui volum le cerțitică apartenența la Poe- 
zie, prin exigenţa şi acurateţea actului de cultură, 
Fenomenul, departe de a fi nou, nu îngrijorează pe 
nimeni tocmai pentru că nu e nou, De aceea, sem- 
nalăm la această rubrică versurile semnate de Ilie 
Constantin în „G-L.”, nr. 13, şi „Luceatărul”, nr. 13, 
printre cele mai bune citite în ultimul timp. Fără a 
cultiva opulența unui poet mereu citat, fără să-şi 
scrie memoriile, rara lui prezență prin reviste este 
întotdeauna remarcabilă, 

Nu ne aducem aminte ca altcineva (in afară de 
poetul Ştefan Augustin Doinaș în distinsele sale re- 
flecţii și observaţii asupra fenomenului poetic actual) 
să se fi ocupat de poezia lui 1. C. Suprimînd orice 
obscuritate de sens, care ar putea altera mesajul, 
evitind dicteul și confuzul unor stări anarhice, poe- 
zia lui 1. C. ocolește moda, rămînînd pe baricadele 
unor forme elaborate cu meșteșugul bijutierului. U- 
niversul lui recreat este plin de generozitate şi uma- 
nism clasic, de respect pentru comunicare, pentru 
limbaj. Versul are rezonanță metalică, înţelesul este 
bine strîns în chingi. (Am citit o carte de poezie 
despre care critica spune că e foarte bună — pă- 
rere la care subscriu — dar am rămas deconcertat. 
Intr-o profesiune de credinţă poetul iși suspectează 
cuvintele ca şi cum întreaga lui poezie ar fi scrisă 
cu alt mijloc de comunicare). La I. C., poezia este 
o destătare a limbajului, o cultivare savantă a lui 
»0, joc al nervilor febril cu nervii / Extenuaţi!... / lu- 
mina izbucnită / Izbeşte precum sulița Minervei / In 
formele — reforme ce palpită”. Triunghi cu stea, 
Altamira, Teroare din copilărie, Arhitectul au un 
echilibru neoclasic. Fără  voltije şi zguduiri ances- 
trale, versurile degajă un calm de ape adinci, de- 
rutante în limpezimea lor. La I.C. poezia nu e mij- 
locul de confesiune al unei existențe ci, pare-se, 
îmbogățirea acesteia prin nol ritmuri și frumuseți 
smulse dintr-o stare amortă a cuvintelor. Este un fel 
de a face poezie, valabil printre multe altele. Reto- 
ricul este abolit în favoarea unei salubre muzici în 
surdină : „Mil istovit de fală şi milenii / Purta spre 
mare Nilul auriu / Dar veșnicia o vegheau helenii / 
Jur-imprejururi, pină la pustiu”, 

Fertilă în sugestii, generoasă, de cele mai multe 
ori presărată cu versuri încrustate în transparenţă 
de chilimbar, și într-o viziune nuanţat individuali- 
zată, poezia lui Ilie Constantin trece peste erorile 
criticii grăbite şi ajunge nedeformată la cititor. 
(0. GENARU) 


Ce uşor... 


Nu înţeleg de ce este 
necesar a se contunda fer- 
mitatea cu  exclusivismul, 
ori rostirea răspicată a 
părerilor cu violența lim- 
bajului. Un volum de 
poezie, cel al Ninei Cassiai 
care se tie printre fe- 
nomenele liri:e durabile 


din ultima vreme, se 
„bucură” de cronica literară a lui Marian Popa 
din „Luceafărul”, dură, lipsită de prietenie. 

Ce ușor pot fi destiințaţi poeţii ! Altă dată mă izbeşte 


ION VLASIU 


/// 


raza contondentă a unui critic cu veleităţi lirice, 
Gh, Grigurcu, care se „ocupă” în „Familia” de anto- 
logia poetului A. E. Baconsky şi-mi amintesc, vai, 
de gălăgia pretențioasă a aceluiași, care, cu citeva 
luni în urmă, a pătruns cu umărul ori cu pumnul 
în poezia delicatului Nichita Stănescu. Ce uşor pot 
fi desființaţi poeţii ! Trebuie numai un pic de rea- 
voinţă în plus, un pic de colegialitate în minus şi 
cărţi bune pot fi trimise la retopit printr-o simplă 
apăsare pe butonul unor scheme de cronică literară. 

„Tribuna” a înfiinţat o rubrică a judecăților de 
valoare telegrafice, ea se numește „Ex libris” şi-şi 
propune să lichideze în patru rînduri niște cărți care 
meritau un studiu dacă nu profund şi multilateral, 
cel puţin atent şi argumentat, Ion 'Țugui sau Horia 
Gane nu au pentru ce mulțumi anonimului și prea 
grăbitului lor comentator din coloanele hebdomada- 
rului clujean. Ce uşor pot fi desfiinţaţi poeţii ! Oare 
tradiția polemică a climatului literar românese a 
însemnat vreodată grabă, lipsă de eleganţă şi bună- 
cuviinţă ? 

Cineva se exprima nu de mult că unele cărţi sînt atit 
de proaste încît nu merită comentarii şi argumente. 
Ar trebui poate să greșim din generozitate, bineîn- 
ţeles nu în sensul promovării falselor valori, în nici 
un caz însă nu se poate opera în critica poeziei cu 
arme de foc sau cartușe vesele gen Mircea Crișan 
şi Horia Căciulescu. Ar trebui să nu se uite că dra- 
gostea pentru poezie presupune un sentiment similar 
faţă de Poet. i 


Din nou despre 


premiile literare 


Anul literar 197 a că- 
pătat un plus de eterves- 
cență prin instituirea pre- 
miilor Uniunii 'Tineretu- 
lui Comunist. Semnifica- 
țiile acestei iniţiative, caă- 
reia îi dorim din toată 
inima să devină tradiţio- 

ge | nală, Sint “multiple. Un 

= a) premiu literar ca 
adreseze în primul rind lucrărilor. cui repornirea Să ese 
educative, propunindu-și în același timp stimularea 
unor tineri scriitori de real talent, reprezintă. de. 

Sigur, un eveniment deosebit în peisajul destul de 

anodin al premiilor literare de la noi. Spunem 4 

nodin, pentru că cele două premii anuali existe 

te, cel al Uniunii Scriitorilor și cel al Acaderiii 
nu pot răspunde în întregime dezvoltării literelot 
din România în momentul de faţă. În mod fatal un 
mare număr de tineri poeţi, prozatori şi dramaturgi, 

Su merite incontestabile, rămin în afara atenţiei pu. 

însuși faptul că juriul actualului premiu a 

spre discuţie un număr mai mare de. cărti Propus 

zintă un succes, mai ales sub aspectul introducerii 

în circuitul valorilor a unor lucrări şi a unor crea. 

to care altfel ar fi rămas în sfera de atenţie a 

criticii de specialitate și a unui public prea puţin 

numeros. Demn de interes ni se pare faptul că juriul 
care decernează premiile Uniunii Tineretului Comu- 
nist este cunoscut opiniei publice, membrii săi re 
prezentind prin înalta lor calificare şi competenţă 
o, garanţie. în orice caz, după ce am fost obişnuiţi 
să aflăm din presă despre premiile Uniunii Scrlite. 
rilor și ale Academiei, fără să știm cine anume își 
asumă răspunderea aprecierii, o asemenea proceduri, 
care se sprijină pe prestigiul personal și al unor 
oameni de cultură și artă, și care supune propune. 
rile juriului unei largi discuţii în „Scînteia tipere- 
tului”, în adunări ale cititorilor tineri, la mese ro- 
tunde și consfătuiri, ni se pare a ţinti spre o nece- 


sară elevare a sistemului de premiere a operelor 
literare. 


Pentru revista „Ateneu” instituirea premiilor Uniu- 
nii Tineretului Comunist reprezintă și un prilej de 
satisfacție suplimentară, din motive, ca să zicem așa, 
particulare. Ne bucură faptul că repetatele prop 
neri, pare-se primele de acest gen, ale revistei noas- 
tre, exprimate atit în cadrul anchetei „Anul lite- 
rar 1966” cît și în articolul lui Radu Cârneci, pu- 
blicat în numărul 2/1967, au găsit ecou favorabil. Re- 
vista noastră atrăgea atenţia, în ocaziile amintite, 
că cele două premii tradiţionale sînt insuficiente și 
nu pot corespunde efervescenţei literare de la noi, 
şi propunea instituirea unor premii ale unor orga- 
nizaţii de masă, ministere, uniuni de creaţie, sfa- 
turi populare regionale. Ulterior, revista „Amfitea- 
tru”, într-un judieios articol al lui Nicolae Mano- 
lescu, a reluat și amplificat discuţia iniţiată de noi. 
Premiile reprezintă un aspect însemnat din viaţa 
literară a unei ţări. Ele impun cărţi şi seriitori, 
orientează gustul publicului și sînt în general deti- 
nitorii pentru bogăţia şi diversitatea unui fenomen 
literar. În Franţa, pentru a lua un singur exemplu, 
se acordă un foarte mare număr de premii, pentru 
aspecte dintre cele mai diferite ale activităţii scrii- 
toricești. Considerăm că peisajul literar românese 
contemporan merită în orice caz mai mult decit 
trei distincţii anuale. Un premiu al Comitetului de 
Stat pentru Cultură şi Artă, un premiu al Ministe- 
rului Invăţămintului pentru o carte înrudită tematic 
cu preocupările acestei instituţii, un premiu al Ofi- 
ciului Naţional de Turism destinat unor cărţi de li- 
teratură turistică, un premiu anual de poezie „Geor- 
ge Bacovia”, al Sfatului popular al regiunii Bacău, 
iată numai citeva din multiplele posibilităţi ale im- 


„Mirabila săminţă'“ 


bogăţirii vieţii noastre literare, din acest punct de 
vedere. 

Revenind la premiile Uniunii “Tineretului Comu- 
nist, am dori să semnalăm citeva inconsecvenţe ale 
acestora, Credem că fiind un premiu al tineretului 
şi dorind deci să impună tineri scriitori în circuitul 
valorilor, juriul nu ar fi trebuit să propună pen- 
tru premiere nume care de curind au strălucit! sub 
laurii unor alte premii de literatură. Ne referim 
la poetul Cezar Baltag şi la prozatorul Nicolae Bre- 
ban, ambii autori ai unor volume remarcabile, dar 
care nu de multă vreme au gustat din cupa consa- 
crării cu prilejul decernării premiului Uniunii Serii- 
torilor, respectiv premiului Academiei. Este vorba în- 
tr-adevăr de! doi creatori tineri care au inovat, care 
au propus atenţiei cititorilor zone de autentică u- 
manitate, dar a supune dezbaterii numele unor serii- 
tori premiaţi, atita timp cit în cadrul fenomenului 
nostru literar se află destui exponenţi ai idealurilor 
tinerei generaţii, care nu se bucură încă de recu- 
moaşterea meritată, o asemenea selecţie ar putea veni 
în contradicţie cu scopurile pe care şi le propune 
premiul Uniunii Tineretului Comunist. 

Apoi, reluind un punct de vedere exprimat de 
„Luceafărul, ne manitfestăm la rindul nostru nedu- 
merirea pentru faptul că Geo Dumitrescu şi Constan- 
tin Chiriţă, membri ai juriului, au acceptat ca lu- 
crările lor să figureze în lista de cărţi supuse dis- 
cuţiei publice. Nu despre o posibilă lipsă de obiee- 
tivitate ar putea fi- vorba în această rezervă tor- 
mulată de noi, ci de retuzul declarat al situaţiilor 
echivoce şi poetul Geo Dumitrescu, „navigind uşor, 
cu pinzele umflate / de vinturi prielnice / lăsind 
în urmă o diră înspumată / purpurie, / Ca şi steagul 
ei nou fluturind / pe cel mai înalt catarg...”, este 
dator să nu renunţe la voluptatea unor principii, 
ca și autorul „Cireșarilor”, de altfel. 

Cedind tentaţiei de a formula şi un punct de ve- 
dere cu totul şi cu totul subiectiv (George Bălăiţă, 
proză, Ana Blandiana, poezie şi Ion Omescu, drama- 
turgie) încredințăm aceste rînduri tiparului cu bucu- 
ria că la înnoirea climatului nostru literar participă 
şi organizaţia de tineret. (MIHAIL SABIN) 


„Magazin istoric“ 


Prin apariția primului număr al revistei „Magazin 
istorie“ publicistica românească contemporană s-a 
îmbogăţit cu încă o revistă de cultură. Destinată unel 
categorii largi de cititori, intelectuali de diferite for- 
maţii, specialişti din domeniul istoriei, revista işi 
propune ca tematică istoria multiseculară a poporii- 
lui român, în special, și istoria universală. 

Primele pagini sint închinate cuceririi independen- 
ţei de stat a României. Rindurile emoţionante despre 
eroi ai neamului şi filele îngălbenite ale documen- 
țelor vremii ne aduc în atmosiera acelor ani de 
luptă, 

Revista se remarcă în mod deosebit prin modul 
în care găseşte şi prezintă ineditul. Amintim în 
acest sens unele „Articole necunoscute ale lui Marx 
cu privire la Unirea Principatelor”, material pre- 
zentat sub semnătura profesorului universitar Miran 
Constantinescu, memoriile inedite ale lui C, Arge- 
toianu, precum şi „enigmele istoriei: (De la Lin- 
coln... la Kennedy) semnate de Eugen Preda. 

Abordind unele probleme de istorie contemporană 
(„Cum s-a înfăptuit Frontul unie muncitoresc“, , 
ferinţa de la Ialta“) noua revistă vine în spri 
cititorilor dornici să-și consolideze cunoștințele des- 
pre realitatea secolului al XX-lea. 

Salutăm apariţia acestei reviste care își aduce con- 
tribuţia la îmbogățirea tezaurului cultural al poporu- 
lui român. Aşteptăm cu deosebit interes viitoarele 
apariţii ale revistei cu certitudinea că le vom găsi 
mereu mai bogate. (MIHAI RACHIERU) 


revistă de cultură editată de Comitetul regional 
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continuare 


simfonii 
de mai 


ochii, oamenii aveau aripi de primăvară, cer albas- 
tru deasupra acestei mări albastre, 

Prima zi de mai a fost uvertura unui poem sim- 
fonic pe care I-a scris memoria ființei noastre, oma- 
giu pentru evenimente fundamentale din istoria po- 
porului român. Acordurile solemne și generoase ale 
simfoniei stăruie asupra zilei de 8 Mai, aniversare 
glorioasă a Partidului și noi rememorăm, deceniu 
după deceniu, sensul acestei sărbători, drumul de 
luptă al comuniștilor, realităţile socialismului în- 
vingător acum în această lună de apogeu a primă- 
verii și a patriei. 

Memoria noastră recompune cifrele frămintatului 
an 1817. Cu nouăzeci de ani în urmă, într-o asemă- 
nătoare întinerire a ierbii și a florilor, la capătul 
multor veacuri întunecate, părinţii celor ce-au fost 
părinții părinţilor noştri au înălțat deasupra acestui 
pămînt steagul românesc, eu cred că ei au privit a- 
tunci țara cu ochii sulletului şi au văzut dintr-o 
dată primăvara, 

Cred că cei 11.000 de delegaţi ai ţăranilor la Marele 
Sfat al Patriei din zilele premergătoare lui mai de a- 
cum o jumătate de deceniu, în clipa cînd s-a ştiut că în 
România socialismul a învins definitiv, au privit nu 
numai prima liniște a atît de zbuciumatului pămînt, 
dar au auzit o dată cu foşnetul grinelor, trompetele 
de 1a Plevna, au văzut o dată cu ogoarele cooperati- 
vizate, inima vie a Partidului comuniștilor. Cred în- 
tr-o asemenea privire largă, cuprinzătoare a oameni- 
lor, întimplată în cel mai nobil anotimp din succe- 
siunea celor patru, așa cum cred în puterea munţi- 
lor şi-a mării. 

Astfel am voit să cint şi-am cîntat pe clapele 
unui pian nesfirşit un poem simfonic al lunii mai, 
cu bucuria de a-mi pierde glasul în glasul țării, dar 
şi cu neliniştea celui care știe cît de greu le vine 
cuvintelor să exprime stări născute anume pentru 
muzică, 


ateneu 


FIŞĂ DE ISTORIE LITERARĂ 


semnificaţia 
popularității 


lui 1877 


După evenimentul istorie al Unirii, care concreti- 
zează idealul secular al poporului român, războiul 
de independenţă nu este decit expresia unor noi 
strădanii ale maselor de truditori agricoli şi indus- 
triali şi ale marilor noştri patrioţi de a rupe cu tre- 
cutul greu, de împilare şi de umilință, şi de a repune 
patria în drepturile ei legitime. 

Hotărirea acțiunii de abandonare a suzeranității 
turcești şi de deschidere a unor noi perspective de 
viaţă a fost adusă la cunoştinţă publică în ședința 
Parlamentului din 9 mai 1877, prin glasul emoţionat 
al ministrului de externe, Mihail Kogălniceanu. 

Deși țara nu era pregătită atunci pentru acţiuni 
militare de amploare și nu dispunea de rezervele 
materiale necesare susţinerii unei campanii de du- 
rată, căci hotărirea a fost luată la un termen ne- 
prevăzut, din cauza împrejurărilor internaţionale, ea 
nu s-a prăbuşit sub povara lipsurilor, pentru că 
înalta conștiință patriotică a poporului s-a verificat 
din nou în aceste momente de răscruce, Conso- 
nanta unanimă pentru libertate și independenţă a 
mobilizat întregul potenţial material al poporului, 
încît lipsurile inerente la început s-au împlinit ca 
la un semn magic. Rapoartele prefecţilor către Mi- 
nisterul de Interne abundă de note laudative la a- 
dresa populaţiei care a concurat în donaţii variate, 
într-un elan aproape de basm. Volumul lor a de- 
păşit în timp record cu mult pe cel al rechizițiilor, 
satistăcînd pînă la suficienţă nevoile frontului. În 
sensul ofertelor benevole sînt impresionante scri- 
sorile unor învăţători umili din diverse colţuri de 
țară, care, în dăruirea lor sufletească, pun la dispo- 
ziţia statului salariile pe mai multe luni. 

Gestul acestora, ca şi al multor altora, e simbolic. 
Oprimarea otomană, pe care poporul român o su- 
porta cu încrîncenare de mai bine de patru sute 
cincizeci de ani, trebuia să dispară. Era o dorinţă 
generală. De aici și caracterul popular al luptei de 
eliberare în care s-a angajat nu numai armata ţă- 
ranilor, murciterimea şi. intelectualitatea rurală, ci 
tot ce-a avut mui de pru! patria noastră în acea e- 
tapă a istorie sale. Așa se explică participarea ac- 
tivă la operaţiile militare a lui Carol Davilla, care 
a dovedit cu ocazia aceasta, excepţionale calităţi 
de organizator în privința asistenţei medicale ote- 
rită celor căzuţi în suferinţă. Tot aşa trebuie inter- 
pretată şi prezenţa lui N. Grigorescu, venit de la 
Vitre, din Franţa, în mijlocul dorobanților legendari, 
ca să îndure împreună cu ei vitregiile unei ierni 
lungi și năpraznice. 

Alături de cei ce s-au înscris în istorie cu acte 
eroice temerare, își arată devotamentul pentru cauza 
dreaptă a ţării și alţi pictori români cum e Carol 
Popp de Szathmary saw Sava Henţia. Tablourile lor 
sînt dovada cea mai autentică a preţului mare și 
greu cu care ne-am cucerit libertatea. 

La obţinerea ei nu şi-au dat viaţa numai maiorii 
Şonţu, Ene, Giurescu şi căpitanul Valter Mărăci- 
neanu, menţionaţi în tratatele de istorie, ci şi atitea 
mii de fii vrednici ai poporului, modeşti și anonimi. 
Din marea masă a celor 100.000 de „căciulari” care 
au participat la cele trei asalturi singeroase și la 
încercuirea redutelor, prima victimă a fost Constan- 
tin 1. Popescu, un tînăr student dintr-o comună din 
Bucovina, care a adus în rindurile oștirii elibera- 
toare mesajul de solidaritate şi de aspirații comune 
al românilor de sub dominaţia habsburgică. Moartea 
lui, întîmplată la Calafat, la începutul campaniei, 
are similitudinea jerttei pe care o aduce unul din 
eroii lui V. Alecsandri din cunoscuta baladă „Peneş 
Curcanul”. Ca şi în versurile bardului de la Mir- 
cești, Constantin 1. Popescu este vestitorul sacrificii- 
lor pe care le cere incercarea de făurire a unui 
climat naţional nou în cadrul căruia demnitatea u- 
mană şi libertatea manifestărilor spirituale să nu 
sufere. 

M. Eminescu a așteptat semnalul prăbușirii trecu- 
tului cu intrigurarea întregii sale sensibilități artis- 
tice, apreciind actul de la 1877, ca pe o etapă supe- 
rioară în formarea statului naţional român. în arti- 
colele publicate în timpul evenimentelor dramatice 
de dincolo de Dunăre, marele poet dovedeşte o vi- 
ziune politică impresionantă și o cunoaştere adincă 
a istoriei patriei. Pe baza ei, susține documentar 
justețea acţiunii militare întreprinse, manifestindu-și 
întreaga gratitudine și admirație faţă de poporul re- 
devenit erou. Faptele lui le ridică la valoare de sim- 
bol și le dă strălucirea celor mai măreţe acţiuni 
din cite păstrează paginile îmbătrinitelor letopiseţe 
cu voievozi şi pircălabi. 

Glorificarea eroismului legendar al poporului nos- 
tru, reeditat cu ocazia războiului de independenţă, 
îmbracă haina imnurilor de slavă în opera multor 
cîntăreţi contemporani, dar mai ales în cea a lui 
Vasile Alecsandri, care a acordat o audienţă deose- 
bită evenimentelor timpului. Sentimentul aderenţei 
integrale nu descinde la acest „rege al poeziei” din- 
tr-o atitudine emfatică sau din orgoliu, ci dintr-o 
adincă satisfacţie a împlinirii unor vechi deziderate 
pașoptiste. 

Ca învederat și persverent militant al lor, deşi se 
retrăsese din viața politică în singurătatea naturii 
romantice de la Mircești, imediat ce sună goarna 
mobilizării, renunţă la contemplarea peisajului „Pas- 
telurilor” pentru a participa, cu întreaga ființă” psi- 
hică, la zbuciumul ţării angajată într-o luptă de 
importanță epocală. 

Promptitudinea cu care părăseşte pasivitatea boe- 
mă de pînă atunci o ilustrează „Balcanul și Carpa- 
tul”, poezia-prefaţă a ciclului „Ostaşii noștri”, sem- 
nată la 14 mai 1877, deci la un interval de numai 
cinci zile de la declarația solemnă a lui M. Kogăl- 
niceanu. Ca şi ministrul de externe de atunci, care 
asigura că de aici înainte „sîntem o naţiune liberă 
şi independentă” și V. Alecsandri anticipează în 
poezia menționată victoria românilor asupra asupri- 
torilor lor de veacuri. E o mărturie a credinței una- 
nime în finalul eliberator al acţiunii militare, căci 
chezăşia lui era tenacitatea virtuţilor strămoșești 
aie, poporului încercat în atitea împrejurări isto- 
rice. 

Aceleași virtuţi nu se desmint nici în cuprinsul 
romanului „În război” al lui D. Zamfirescu, în pa- 
ginile căruia se refilmează încleştarea nebună a a- 
tacurilor de la Griviţa, unde se sting eroii de origine 
moşierească : Mihai Comăneşteanu şi Milescu. Deși 
autorul pe aceștia îi ţine în obiectivul său artistice, 
totuşi nu poate trece peste participarea masivă a 
poporului ia lupta disperată pentru libertatea naţio- 
nală. Însăși prezenţa bătrinului baci Micu, unul din 
personajele cărţii, certifică abnegaţia cu care oa- 
meni de toate virstele au venit să-și facă datoria 
pe cimpul de onoare. 

Aici, mulți au îngenunchiat în faţa morţii cu con- 
ştiinţa deplină a împlinirii unui destin mai bun pen- 
iu cei ce vor veni după dinșii. În dăruirea lor 
supremă, unii, închizind ochii, n-au avut răgazul 
să revadă imaginea dragă a familiei şi a locurilor 
natale decit într-o străfulgerare de vis. Alţii, grav 
răniți, au trăit agonia ultimelor clipe cu speranța 
că se vor reîntoarce acasă, la îndeletnicirile lor 
milenare şi că vor duce o viaţă mai plină, mai 
bună, sub zodia unor vremi schimbate. Tragedia a- 
cestor muribunzi care nu vor să cedeze întunericu- 
lui, constituie partea cea mai rezistentă a „Cîntece- 
lor de vitejie” ale lui G. Coşbuc. Intuind-o cu pro- 
funzime, poetul transmite versurilor nu numai emo- 
tivitatea unor momente unice, ci şi amprenta unui 
realism autentic. Privindu-i prin optica aceasta, e- 
roii nu apar numai în postură de luptători neintri- 
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Urmașii clăcaşilor şi ai răzeşilor au incunu- 
nat, prin lupta și jertfa lor, la 1877, moşteni- 
rea glorioasă a trecutului statornicind pentru 
viitor drepturile legitime ale ţării şi poporu- 
lui nostru. 

Personalităţi de seamă ale vieţii politice ro- 
mânești au militat ca România să nu rămină 
indiferentă faţă de evenimentele ce se petre- 
ceau în Balcani. Astfel, la 20 iulie 1876, M. Ko- 
gălniceanu declară că România nu poate as- 
cundă „preocupaţiile și simpatia pe care ni-o 
inspiră starea citorva provincii ale Turciei“. 

Evenimentele petrecute in Balcani n-au scă- 
pat atenţiei poporului român, care, prin diferite 
mijloace, a venit in ajutorul celor ce luptau 
pentru libertatea ţării lor. 

Unele documente păstrate la filialele Arhive- 
lor Statului din Piatra Neamţ arată că „prin 
bunăvoința poporului român au fost ajutoraţi 
6.832 răniţi“ sirbi din timpul războiului pe 
care Serbia îl purta împotriva Turciei. 

Succesele militare ale turcilor in Balcani au 
influențat pregătirile militare și politice ale 
Rusiei, slat ce urmărea cu interes deosebit 
desfășurarea evenimentelor de la Dunărea de 
Jos. 

Pentru a putea trece cu armata în Balcani, 
Rusia trebuia să realizeze o înțelegere cu Româ- 
nia în această problemă. Convenţia a fost în- 
cheiată la Bucureşti in ziua de 4 aprilie 1877. 
Expunerea de motive și textul integral al con- 
venţiei militare româno-ruse se păstrează şi 
la serviciul regional al Arhivelor Statului din 
Bacău. 

Convenţia încheiată de România cu Rusia a 
produs o impresie puternică în rîndurile între- 
gului popor. La Bacău, ca și în restul ţă: se 
lansau apeluri către rezervişti ca aceştia să se 
prezinte de îndată la unităţile lor căci „țeara” nu 
poate înfrunta cu succes greutăţile... „decit 
cu concursul fiilor săi“. Un document păstrat 
la filiala Arhivelor Statului din Piatra Neamţ 
atestă preocuparea unor oameni pentru formarea 
unei opinii favorabile războiului în rindurile 
populaţiei. În acest document se scria: „toţi 
uniţi, toţi înainte și cu inima pentru patrie... 
şi România va ieși mai mare din orice sufe- 
rinţă va mai avea să îndure“. 

Apelurile adresate populaţiei au găsit un pu- 
ternic ecou în sufletele celor care, dorind să 
urmeze pildele străbunilor, ardeau de nerăb- 
darea de a lupta pentru cucerirea independenţei 
absolute și irevocabile. 

Cei chemaţi să lupte pentru libertatea na- 
țională au răspuns cu inflăcărare patriotică iar 


Printre eroii patriei noastre care s-au jertiit 
fără ezitare pentru propăşirea României, la loc 
de frunte se numără maiorul Ene Constantin. 
Luptind cu un eroism fără margini, maiorul Ene 
şi-a jertiit viața în luptele de la Rahova. 

Anuarul Armatei Române şi registrul matricol 
al ofițerilor consemnează că Ene Constantin s-a 
născut in ziua de 20 decembrie 1831 în oraşul 
Bacău, plasa Bistriţa de Sus, districtul Bacău !). 
Aici şi-a petrecut Ene Constantin copilăria; a 
ascultat din gura bătrinilor siăloşi poveşti des- 
pre iaplele de vitejie ale poporului român, des- 
pre luptele lor fără seamăn împotriva acelora 
care voiau să ne cotropească glia strămoșească. 
Școala primară a tăcut-o tot în orașul Bacău, 
unde dascălii patrioți i-au dezvoltat dragostea fa- 
ță de țară. Încă de mic își manifesta dorința de 
a deveni militar. În legătură cu aceasta, ziarul 
„Războiul“ arăta că „era încă mic copil cind ma- 
nifestă dorința să se iacă militar“ *). 

„„Atacul asupra puternicei redute Rahova a 
iost pregătit minuţios. În vederea organizării 
dispozitivului, maiorul Ene Constantin a  des- 
fășurat o activitate intensă. Colonelul Slăniceanu 
îi încredințase comanda unui delaşament iormat 
din mai multe genuri de arme. Era o apreciere 
a merilelor deosebite pe care le dovedise pe 
tot timpul campaniei. Ordinele pe care le pri- 
mea de la superiori le îndeplinea cu mare prom- 
ptitudine şi exactitate. Conștient de greaua răs- 


unităţile din care făceau parte oameni aparţi- 
nind judeţelor Bacău, Neamţ și Roman au pu- 
tut pleca la timp de la reședințele lor ajungind 
la Dunăre în momentele cele mai utile pentru 
apărarea independenţei proclamată la 9 Mai 
1877. Cei rămași acasă au urmărit cu înfrigu- 
rare faptele vitejești ale celor dragi și din puţinul 
lor dădeau tot ce aveau pentru înzestrarea armatei 
şi alinarea suferințelor îndurate de soldaţii ră- 
niţi, 

Documentele aflate la Arhivele Statului din 
Bacău, Piatra Neamţ și Roman demonstrează cu 
prisosință patriotismul cu care au răspuns ţă- 
ranii, muncitorii, intelectualii, elementele bur- 
gheze şi alte categorii sociale la apelurile lansate 
în scopul sprijinirii frontului. 

A vorbi despre „amoriul de patrie“ la poporul 
român — se scrie într-un document — „este de pri- 
sos, căci în toate vremurile şi mai ales în cele 
grele el n-a lipsit acestei nobile și generoase 
ginte. Oştirea română care lupta pentru pa- 
tria comună, pentru independența şi gloria 
scumpei noastre țări și pentru scăparea de sub 
jugul tiranului, prin vitejie şi-a ciștigat atit 
inaintea ţării cit şi a întregii străinătăţi, acel 
grad de stimă și respect ce-l merita“. 

O telegramă a ministrului de interne atrăgea 
atenţia asupra faptului că soldaţii români „acolo 
unde sint acum nu au chip a locui în cazarme, 
ei sînt expuşi a dormi numai în cimp“ avind 
nevoie de îmbrăcăminte călduroasă şi hrană 
consistentă, şi făcea apel ca populaţia să dea 
din prisosul ei bunuri pentru cei ce luptau. 

Populaţia județelor Bacău, Neamţ, Roman, ca 
și cea din întreaga ţară, a dat cu bucurie bu- 
nurile supuse rechiziţiilor. Numai în lunile iunie 
-decembrie 1877 de la populaţia judeţului 
Bacău s-au rechiziţionat bunuri a căror valoare 
s-a ridicat la suma de peste 134.155 lei, iar 
în lunile martie-aprilie 1878 bunurile rechiziţio- 
nate au insumat 18.118 lei. Bunuri de valoare 
aproape identică au fost rechiziţionate şi de la 
populaţia din județele Neamţ şi Roman. 

Deși bunurile rechiziționate din gospodăriile 
ţărăneşti aveau o mare valoare materială, cu- 
noscută fiind sărăcia în care se zbăteau aceș- 
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pundere ce-i apăsa pe umeri, aceea de a conduce 
oamenii în luptă şi a-i duce la victorie, el stătea 
cea mai mare parte a timpului în mijlocul tru- 
pei. Îşi învăța soldaţii cum să folosească te- 
renul, să fie curajoși şi impetuoși în asalt. De- 
oarece cei mai mulți erau recruți, el le îm- 


eroismul 
ofițerului 


ENE CONSTANTIN 


| 


părtășea din experiența sa, le arăta cum a bălut 


pe turci la Vidin, căutind să le creeze 
dere în propriile lor forțe şi în victorie. 
Dimineaţa zilei de 7 noiembrie 1877, cu ceață 
groasă și neagră. În acel intuneric, soldaţii ro- 
mâni așteptau gata să plece la atac spre redutele 


încre- 


ÎNSEMNARI 
DIN PRESA 
VREMII 


„Proclamarea neatirnării la 9 mai 1877 a impli- 


nit'— după cum arăta tovarășul Ion Gheorghe 
Maurer la adunarea solemnă cu prilejul sărbăto- 


ririi a 90 de ani de la cucerirea independenţei de 
stat a României — țelul scump al scuturării do- 
minaţiei otomane pentru care s-au jerliit de-a 
lungul secolelor, nenumărați fii ai poporului. Ea 
a deschis noi căi dezvoltării României moderne, 
desăvirșirii unităţii statale, a creat condiţii priel- 
nice pentru valorificarea potenţialului său mate- 
rial și uman, pentru afirmarea ei în mod suveran 
în viaţa internaţională”. 

Alături de masele sătești şi orăşeneşti care au 
dus greul războiului au fost cărturarii patrioţi 
ai timpului în frunte cu Vasile Alecsandri, Geor- 
ge Coșbuc, Alexandru Macedonschi, Nicolae Gri- 
gorescu și alţii. Adeziunea intelectualităţii s-a 
exprimat prin creația literar-artistică consacrată 
războiului, prin însemnările din presa vremii. 

Majoritatea ziarelor care au apărut în timpul 
războiului relatau dezbaterile parlamentare şi 
opiniile claselor sociale privind participarea Ro- 
mâniei la război. Presa și documentele păstrate 
menţionează patriotismul de care a dat dovadă 
poporul român în lupta pentru obținerea indepen- 
denţei, voinţa și vitejia care însulleţeau armata 
română pe cîmpul de luptă, frăţia de arme romă- 
no-rusă. Cind s-a dat ordin pentru trecerea Du- 
nării „entuziasmul era la culme; soldaţii jucau 
briul, bătuta și căzăceasca“ — este consemnat 
într-unul din ziare. 

Pentru perioada de pregătire a războiului re- 
liefăm atitudinea hotărită a liberalilor radicali, în 
frunte cu  Candiano Popescu, lon Cimpeanu, 
C. A. Rosetti, N. Fleva. Aceștia, prin întruniri şi 
presă au determinat guvernul să voteze conven- 
ţia cu Rusia, de la 4 aprilie 1877, să proclame 
independenţa și să participe la război. Oficiosul 
liberal-radical „Românul“, apărut încă din 1857 
sub conducerea lui C, A. Rosetti, critica adeseori 
guvernul liberal. 

Presa conservatoare a fost determinată de o- 
pinia publică să-și schimbe de multe ori atitu- 
dinea. „Lumea — scria corespondentul ziarului 
„Le Constitutionel“ — e hotărită la cele mai 
mari sacrificii pentru a cuceri independența“. 

În timp ce moșierimea (și o parte a burghe- 
ziei) era preocupată de sporirea profiturilor, ma- 
sele populare prin rechiziţii și ofrande au ajutat 
armata, au dus povara războiului. 

După unele statistici incomplete, în timpul răz- 
boiului s-au rechizionat 66.387 vite, 11.619.900 kg 
grîu, 1.816.200 kg porumb, 19.548.100 kg orz, 
264.394 care de transport și s-au primit ca ofrande 
1.639.798 lei, 6724 vite, 376.900 kg porumb, 23.750 
cămăși, 2332 cojoace etc. 

Aceste mari sacrificii ale poporului nu puteau 
fi ocolite nici de presa conservatoare. Astfel, in 
ziarul „Războiul“ din 13 septembrie 1877 un mar- 
tor ocular scria: „Am văzut femei sărace adu- 
cînd scamă, am văzut scriitoraşi de la osebite 
autorităţi, oferind jumătate din leafa lor, am vă- 
zut pină şi străini trecători, care nu se opreau 
decit o zi în capitală, contribuind pentru ră- 
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turceşti. O tăcere apăsătoare domnea peste dea- 
lurile și cimpiile Rahovei. 

Pentru atacul Rahovei, colonelul  Slăniceanu 
şi-a dispus unităţile pe două linii'). Din prima 
făceau parte batalionul de Muscel și o companie 
din Regimentul 6 dorobanţi, sub comanda maio- 
rului Dimitrie Giurescu. După linia I-a urma re- 
zerva. Comanda primului eșalon de atac a fost 
încredințată maiorului Ene Constantin. Aceasta 
se vede din ordinul pe care îl dă colonelul 
Slăniceanu maiorului Ene, prin care îi cere ca 
„la orele 11,30 batalionul de sub comanda maio- 
rului Giurescu să înainteze spre ilancul stîng al 
poziției inamice şi va lua ce] dinlîi retranșa- 
ment... îi va raporta la fiecare siert de oră de ce 
s-a făcut și intimplat“ *). Maiorul Ene a orga- 
nizat prima linie de atac cu multă ingeniozitate. 
Batalionul de Muscel, comandat de maiorul 
Giurescu, avea misiunea să atace primul, fiind 
susținut puternic cu toc de compania din Regi- 
mentul 6 dorobanţi"). 

Către orele 9 dimineața ceața a început să se 
împrăştie și colonelul Slăniceanu dădu semnalul 
de atac. El a așezal în baterie cele 22 de tunuri 
și a deschis focul asupra redutelor turceşti. Pre- 
gătirea de artilerie ținu trei ore. Turcii răspund 
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Pentru a avea o mare cinematografie romă- 
nească există cele mai temeinice premise. E 
momentul să spunem aceasta limpede. E momen- 
tul să ne întrebăm de ce nu avem încă ceea ce 
se poate şi trebuie. Și e momentul să croim cu- 
rajos şi hotărit drum liber premiselor pentru a 
le transforma în fapte artistice. 


A vorbi despre darurile artistice multilaterale 
ale poporului român a devenit aproape un loc 
comun. Dar a devenit un loc comun nu pentru — 
sau nu numai pentru noi, ci și pentru cei care, 
de peste hotare, au venit într-un mod sau altul 
în contact cu manifestările noastre artistice mai 
vechi sau mai noi — cu cîntecul, dansul, portul 
popular, cu frescele sau pictura țărănească pe 
sticlă, cu arta cioplirii lemnului sau cu tapise- 
riile, cu poezia folclorică, cu arta de străvechi 
rădăcini şi vaste orizonturi moderne a lui Brân- 
cuşi, Enescu, Blaga, Țuculescu, Arghezi; ca să 
nu mai vorbim de marii interpreți ai teatrului şi 
muzicii de la Barbu Lăutaru la Maria Tănase, de 
la Dinu Lipatti la Herlea, de la Nottara la De Max 
și atiția străluciți actori contemporani. 


Cinematografia, artă de sinteză, ar putea porni 
de la o mai bună primă şi fundamentală premisă. 
Nu e lipsit de importanţă, nici faptul că la Bucu- 
reşti cea dintii proiecţie de film a avut loc în 
1896, la nu mai mult de cinci luni după debutul 
mondial — la Paris — al celei de a 7-a arte, așa 
cum începuturile creaţiei naţionale de film artis- 
tic se situează încă în 1911—1912. Fără îndoială, 
istoria cinematografiei românești dinaintea revo- 
luţiei socialiste este discontinuă, caracterizată de 
un imens dezinteres al oficialilor și de o egală 
penurie a mijloacelor financiare și tehnice, dar 
aceasta nu trebuie să ne facă să uităm existența 
pionierilor și nobila lor perseverență. Mai mult, 
abia rememorarea greutăților acelei lungi pe- 
rioade poate pune în deplină lumină cea de a 
doua premisă actuală a doritei mari cinematogra- 
fii românești : o excelentă dotare materială și teh- 
nică invidiată şi de colegii noștri occidentali. O 
dotare de care dispunem deja de vreo 10—12 
ani, 


Şi să nu uităm nici ce sursă fecundă oferă crea- 
ției faptul că trăim într-o țară în plină trans- 
formare pe toate planurile, o țară al cărei ritm 
de dezvoltare este dintre cele mai ridicate din 
lume, o țară care are atitea lucruri de spus 
prin mijloacele celei mai populare dintre artele 
timpului nostru. Intervenţia puterilor filmului în 
grăbirea mersului înainte al societăţii noastre nu 
are de ce să se lase prea mult așteptată. În cine- 
matografie, trebuie spus, se lucrează greoi, cu o 
mare și nejustificată risipă de timp, energie şi 
mijloace materiale. Într-o singură rubrică de fapte 
diverse din ziar pulsează mai multă viaţă auten- 
tică decit într-o sută de mape voluminoase ale 
cinematografiei. Nu e, de exemplu, destul de grăi- 
tor, că aceiaşi autori care au ceva de spus și 
spun în paginile presei sau în volumele de pro- 
ză devin greu de recunoscut în operele cu. care 
se adresează cinematografiei ? Au fost cazuri în 
care s-au acceptat ușor subiecte de film mai 
puţin valoroase decit marile teme naţionale și 
populare care cînd au fost abordate au obţinut 
imediat un imens ecou, conducîndu-i pe autori 
la veritabile autodepășiri. 

Cel mai elocvent și mai aplaudat exempiu re- 
cent fiind monumentala evocare a „Dacilor“, că- 
ruia i-aș adăuga pentru sinceritatea sa, pentru 
picăturile de preţios dezgheţat pe care le aduce 


(=) mara cinematografie românească e posibilă! 


în reflectarea contemporanului, „Dimineţile unui 
băiat cuminte“. E cunoscută „Direcţia pentru Miș- 
carea Hirtiilor“ ca pildă a unui simulacru de ac- 
tivitate ; in cinematografie, pe deasupra hirti 
lor, se mișcă însă cite patru-cinci milioane de 
lei la fiecare simulare a actualităţii, la fiecare 
simulare a activităţii (să ne mai amintim titluri ?). 
Nu cred că este de exclus posibilitatea greșeli- 
lor în muncă, în căutarea curajoasă a adevărului 
(aceasta e o greșeală nobilă, aș spune); trebuie 
însă pus capăt „greşelii“ devenită „principiu”, 
greșelii intenţionate, greşelii din teama de a nu 
greși, greşelii la care știi de la bun început nu 
numai că nu rișii nimic dar chiar că ai avantaje 
materiale de pe urma comiterii ei. Pentru că 
structura producţiei de filme — potrivită poate, 
condiţiilor de acum 10—15 ani — facilitează toc- 
mai un asemenea păgubos stil de lucru, 


OPINII 


Se pare că pentru cele 15—16 lung-metraje, 
prevăzute anual, sosesa — sau cel puţin soseau 
altădată — sute de propuneri cu subiecte şi sce- 
narii, Toate acestea, indiferent în miinile cărui 
redactor s-ar afla iniţial, trebuie să fie citite și 
avizate de zeci de persoane din treaptă în treaptă 
— şi luni după luni de zile — pentru ca în ultimă 
instanță să depindă tot de hotărîrea unei sin- 
gure persoane. Centralizarea producţiei de filme 
artistice într-un singur studio este sursa unui 
inadmisibil de lung şi complicat proces de dis- 
cutare și avizare, în care la nivelul fiecărui eșa- 
lon se consumă săptămini și luni de „lectură“ 
și se operează succesiv amputări cu gindul la 
ce ar putea să nu-i placă altei persoane din şirul 
celor cărora. urmează să li se prezinte textul. 
E nevoie ca în această direcţie să acţioneze lim- 
pede și precis simțul de răspundere prin redu- 
cerea filierei la doi factori: cel care creează 
şi cel care hotărăşte cu judecata proprie accep- 
tarea sau respingerea scenariului respectiv. lar 
hotăririle — inevitabil cu un procent de subiec- 
tivitate, cu o anumită culoare personală —- de! 
nesc cu timpul profilul unui conducător artistic, 
rolul său de promotor sau frină a tendințelor îna- 
intate. Să ne gindim un moment cum ar arăta 
peisajul nostru literar şi publicistic dacă autorii 
ar dispune doar de o singură revistă de cultură ? 
Existenţa mai multor studiouri — redacţii inde- 
pendente, cu drepturi egale și aflindu-se astfel 
de la sine în competiţie creatoare — pe de o 
parte, iar pe de altă parte o întreprindere indus- 
trială care să asigure cu contracte baza tehnică, 
ar constitui o primă și esențială măsură. Înfiinţa- 
rea unor grupe de creaţie interne — iniţiată a- 
cum cîțiva ani — nu numai că nu rezolva nimic 
dar adăuga o verigă birocratică în plus, 

Din punct de vedere al randamentului utilaju- 
lui şi personalului salariat, de asemenea s-ar rea- 


liza progrese surprinzătoare prin desființarea gos- 
podăriei comune care permite încărcarea pe de- 
vizul de producţie a filmelor a numeroase chel- 
tuieli, neproductive (utilaje folosite la mai puţin 
de jumătate din capacitatea lor, personal supli- 
mentar sau necorespunzător etc.). 


Sistemul actual de remunerare a cineaștilor nu 
este de natură a stimula activitatea creatoare, 
operativitatea în muncă, preocuparea pentru o 
superioară ţinută artistică, Încredinţarea de noi 
filme unui cineast depinde nu atit de capacitatea 
sa, cît de faptul că el există în schemă, că „tot 
îl plătim“ şi deci e obligatoriu să i se dea pînă 
la urmă un film și încă unul ş.amd. Un cerc 
vicios în care pritocirea energiilor şi fondurilor 
se continuă nu pe o singură cale. E de închipuit 
pictor plătit cu luna chiar dacă nu pictează sau 
scriitor angajat cu salariu să scrie romane ? Ori- 
cît de ciudat ar părea un sistem de remunerare, 
în realitate nimeni, de la regizor și director de 
film și pînă la electrician și garderobieră, repet, 
nimeni nu este cointeresat ca perioada de pro- 
ducţie (şi deci de cheltuieli masive) să fie scurta- 
tă, ci din contră. Stimularea bănească a lucrăto- 
rilor de toate gradele se face nu cu sume glo- 
bale pe film, ci cu indemnizaţii de 30—40 la 
sută aplicate la salariul lunar pe timpul efectiv 
prestat la echipa de filmare respectivă. Și din nou 
oricît de ciudat ar părea. regizorul, operatorul, 
scenografii, directorul de film etc. nu sînt coin- 
teresaţi material în obținerea adeziunii publicu- 
lui! Premiile se acordă la terminarea filmului în 
funcţie de calificativul unei comisii interne. Nici 
studioul ca instituție nu are griji concrete în 
această privință întrucît în sistemul actual de 
lucru Difuzarea preia automat întreaga produc- 
ție conform planului, plătind filmele indiferent de 
calitate şi de adeziunea publicului. E oare utilă 
creaţiei și preocupărilor culturale în qeneral o 
asemenea sublimă izolare? Poate fi sistemul de 
remunerare indiferent tocmai faţă de felul cum îşi 
îndeplinește filmul datoria faţă de publicul său ? 

În actuala formă organizatorică orice schimbare 
de directori sau încercare de economii repre- 
zintă, cred, simple paleative. Prin aplicarea unor 
înnoiri structurale, foarte la îndemină, s-ar putea 
obține imediat un aer proaspăt, un contact real 
cu viața contemporană, mobilitate și dinamism. Cu 
aceleași mijloace tehnice și financiare care se 
alocă în prezent pentru 16 filme s-ar putea rea- 
liza 30—40 de lung-metraje anual. Înfiinţarea la 
început a unui studio experimental (eventual 
pentru scurt-metraje artistice de actualitate) în 
care să se renunțe la formulele organizatorice și 
sistemele de retribuire anacronice, și-ar putea ori- 
cînd dovedi eficacitatea imediată și, sînt convins, 
de rezonanță majoră. 

Pe plan mondial se semnalează o anumită u- 
zură, o așa-zisă criză a creaţiei de film, pe fon- 
dul căreia rapida afirmare a școlii cehoslovace 
din ultimul timp ar trebui să constituie o pildă 
plină de învăţăminte și un imbold. Marele salt 
calitativ al cinematografiei româneşti nu trebuie 
să mai întirzie nici o zi din pricina inerţiilor bi- 
rocratice. 


Adrian Petringenaru 


După „Norii” de Aristofan, teatrul din 
Bacău va monta în actuala stagiune „Ja- 
guarul roșu” de Petru Luscalov și, în 
premieră pe țară, piesa cunoscutului pro- 
zator și dramaturg englez John Priestley 
„Mahalaua salcimului galben”. De men- 
ționat că aceasta va fi cea de-a 5-a pre- 
mieră pe ţară prezentată în stagiunea 
1966—1967 de teatrul băcăuan. 


Teatrul „Lucia Sturza Bulandra” din 
Capitală a prezentat în cursul lunii apri- 
lie, la Bacău şi Piatra Neamţ, spectaco- 
lele „Un tramvai numit dorință” de Te- 
nnessee Williams și „Candida” de G.B. 
Shaw. Ţinuta artistică a reprezentaţiilor, 
iustrînd exemplar probitatea profesio- 
nală a colectivului, a impus admiraţia u- 
nui numeros public, care a răsplătit cu 
călduroase aplauze creaţiile actorilor. 

Din păcate, nu aceeași răspundere 
pentru spectacolele prezentate în afara 
Capitalei o manifestă teatrul Nottara. 
Spectacolul cu „Dincolo de zare” de 
O'Neill (regia Mircea Avram) a consti- 
tuit o decepţie pentru publicul care nu 
se aştepta — chiar dacă nu spera la o 
reprezentaţie strălucită — la o astfel de 
penibilă punere în scenă. 


In sfirșit, numele dramaturgului Ion 
Luca, de opera căruia revista noastră — 
singura într-o generală şi inexplicabilă 
tăcere care a premers și a urmat apari- 
ției volumului — s-a ocupat nu de mult, 
este prezent pe afişul teatrului din Arad 
cu „Racheriţa” şi al Teatrului Regional 
din Bucureşti cu „Morișca”. La 'Teatrul 
Naţional „I. L. Caragiale” este anunţată 
„Femeia Cezarului”. 
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[] Teatrul de păpuşi „Licurici” din Ba- 

] cău a prezentat în premieră o dramati- 
zare după povestirea lui Ion Creangă 

|] „Dănilă Prepeleac”, datorată lui Mircea 
Petre Suciu. Cadrul plastic, creat de 

|] scenografa Ioana Constantinescu, prin- 
tr-un decor aerat şi păpuși sugestive, în- 

D  i+.0 armonie coloristică de bun gust, 
conferă spectacolului interesante valori 

|] artistice. Regia, semnată de Petru Val- 
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Centrul de documentare teatrală de pe 
lingă „Asociaţia oamenilor de artă din 
instituţiile teatrale şi muzicale” desfă- 
şoară o intensă activitate de tălmăcire a 
textelor din dramaturgia străină con- 
temporană, pe care le pune la dispoziţia 
teatrelor. De la începutul anului 1966 și 
pină în prezent au fost traduse şi mul- 
tiplicate peste 50 de titluri. Din păcate, 
criteriile ce funcţionează la alegerea 
pieselor nu operează în acord cu o 
seamă de succese ale dramaturgiei peste 
hotare. Din lista traducerilor lipsesc 
deocamdată piese de Diirrenmatt, Max 
Frisch, Albee, Peter Weiss ș. a. 

* 


Mult aşteptata piesă a Ii Horia Lovi- 
nescu „Petru Rareș” a văzut lumina ti- 
parului în revista ,„Teatrul” şi va fi re- 
prezentată curînd 


la teatrul Nottara. 


Concepţia modernă asupra unor pagini 
zbuciumate de istorie, tratarea riguros 
dramatică a conflictului, într-o liinbă 
bogată în metatose, lasă să se întrevadă 
posibilitatea cectă a unui viitor succes 
al dramaturgiei naționale. 


EI EA C 
DE IARNA" 


Cronica 
de ION OMESCU 


pe scena ieşsană 


Piesa lui Ion Omescu este una din acele rare 
apariţii în dramaturgie care, dacă nu polarizează 
fulgerător atenţia unanimă a oamenilor de teatru 
și nu se bucură de privilegiul înscrierii simulta- 
ne pe alişul cîtorva scene — soartă nemeritată 
pe care o au alte producţii net inferioare dra- 
mei proaspătului dramaturg moldovean — are în 
schimb meritul de a reţine atenţia asupra unui 
cerc de aspecte ale dramei istorice şi spectacolu- 
lui actual, în general. lon Omescu începe promi- 
țător; scrisul lui ne evocă poetul, la care aflăm 
totdeauna fiorul unei sensibilităţi alese, ca și ac- 
torul, creator al unor partituri memorabile, și, în 
particular, pe interpretul de o neobișnuită pros- 
pețime al lui Romeo, din spectacolul de acum un 
deceniu și mai bine al Naţionalului din Iași, spec- 
tacol, la vremea lui, controversat și nedreptăţit. 
Ca dramaturg, poetul şi actorul se completează, 
intuiţia unuia susține rigoarea arhitectonică a ce- 
luilalt, drama fiind un desen plin de culoare dar 
împărţit şi proporționat cu ştiinţă. 

„Veac de iarnă” prospectează istoria pentru a 
găsi, bineînțe'es, corespondențe cu sentimentele 
și imperativele zilelor noastre; calea aleasă pen- 
tru aceasta este inedită şi fascinantă. Nu un 
portret de domnitor cu numele legat de fapte de 
arme sau de politică înaltă, nici un pasaj, anu- 
me, din istoria plină de episoade dramatice, nimic 
din motivele concrete ale dramei istorice din tre- 
cut şi de azi. Pe autor l-a interesat fenomenul 
istoric al permanenței româneşti — realizată în 
pofida amenințării continue din afară și a insta- 
bilităţii dinăuntru —, ca o stare de spirit aproape 
aceeaşi, în toate împrejurările. Temperatura isto- 
riei si nu istoria însăși. formează obiectul dramei 
lui Ion Omescu și aceasta, înțeleasă ca o ex- 
plicaţie a celor mai orele și mai uimitoare mo- 
mente de răscruce. Privirea s-a oprit asupra epo- 
care a premers domniei fanariote, reţinind 
data prin aluzii și situaţii, totuşi, referirea în an- 
samblu nu este absolută în timp și spaţiu. Trecu- 
tul, dureros prin suferințe și înfrîngeri, măreț 
prin rezistența tenace la presiuni dușmănoase, 
constituie, în totalitatea lui, motivul dramei. Tes- 
tamentul moral al Domnului din piesa lui lon 
Omescu explică sensul suferințelor și destinul 
istoric al pămîntului românesc, pavăză şi scut al 
civilizaţiilor din Apus. 

Interpretarea dată de dramaturg subiectului 
ales este teatrală şi modernă în înțelesul cel mai 
concret al acestor noţiuni. El realizează tensiu- 
nea caracteristică unei reprezentări pe viu a 
ceea ce se afla din totdeauna și adesea nemărtu- 
risit în conştiinţa oamenilor, creează suportul 
unui emoţionant „rendez-vous între o epocă, a 
noastră, și un subiect“, cum plastic definea repre- 
zentaţia de teatru Claude Roy în al său „L'amour 
du Theâtre“. Acuzaţia de livresc adusă piesei, 
motivată de patetismul și excesul verbal din u- 


nele pasaje nu este fondată, deoarece nostalgia 
poeziei, transpunerea fățişă a unor momente în 
planul fanteziei, aparţin de procedeul teatral cel 
mai aproape de scopurile piesei lui Ion Omescu. 
Ea împărtăşeşte termenii unei cronici într-un 
limbaj dinamic, caută între rindurile sirguincioase 
şi calme ale hrisoavelor substanța nervoasă care 
le-a generat. 

Războiul și pacea, vitejia militară și diplomaţia 
dibace, toate acestea au apărut ca motive drama- 
tice în dramele și frescele care au adus istoria 
pe scenă. Dar piesa lui lon Omescu nu alege; 
Veacul de iarnă, greu aşternut ppste destinul a- 
cestui pămint, a impus toate virtuțile şi toate 
slăbiciunile la un loc. În acest context dominante 
rămin sentimentele majore ale dragostei și patrio- 
tismului ; ele se urmăresc, se pindesc, sint gata 
să se anuleze reciproc, Nu pot coexista; sînt nu- 
meroase exemplele ilustre de interese de stat tră- 
date printr-o pasiune și de pasiuni topite la fla- 
căra raţiunilor de stat. Conflictul este cu atit mai 
acut cu cit e mai mare dorința de a stăpîni amin- 
două sentimentele. Personajele dramei sint des- 
povărate de artificiile exterioare ale piesei isto- 
rice consacrate, în fiecare din ele, fără excepţie, 
investindu-se un apreciabil efort de distanlare 
faţă de portretul și fișa sa caracterologică în fa- 
voarea apropierii de sensibilitatea spectatorului 
de azi. În această translație se întrevede rafina- 
mentul cultivat al autorului şi fructificarea unei 
bune experiențe de teatru, Domnul, cu o sedu- 
cătoare lipsă de identitate, unește funcţia gravă 
cu adevărurile tu'burătoare ale îndoielii şi intre- 
bărilor; neliniștea lui, sau expansivităţile înfri- 
nate ale fiului său Radu, corespund unei înţele- 
geri pe deplin avizate a spectatorului actual, dis- 
pus să asimileze explicaţia profundă, psihologică 
a actelor umane, să descifreze sensul faptelor prin 
semnificaţia lor directă, Dramaturgul nu a avelat 
la argumente de arhivă nici n-a vizat, într-un 
fel, pe momente cheie de mare explozie a senti- 
mentelor patriotice ci a lăsat ca totul să se fil- 
treze discret spre afectivitatea intimă a specta- 
torului. El își înscrie astfel piesa printre succe- 
sele literaturii dramatice contemporane. 


Filonul dramatic cu totul particular al textului 
s-a tălmăcit într-un spectacol regizat de autor 
în colaborare cu Crin Teodorescu. Am regăsit 
intenţiile piesei puse pe un portativ cu scriitura 
limpede. În spectacol, personalitatea teatrului este 
evidentă ; desuetudinea unor vechi montări cu 
temă istorică este lăsată în urmă cu dezinvoltură 
în timp ce sint adaptate noile cerințe ale specta- 
colului; acesta oferă un admirabil tablou viu al 
tinereței unei venerabile școli de teatru. Tonul 
este dat de Teofil Vilcu, creator, de-a lungul pro- 
digioasei sale cariere, al unei galerii de perso- 
naje istorice. Domnul are prestanța imperturba- 
bilă a conducătorului lucid care își cunoaşte 


exact potenţialul său ca și pe cel al dușmanu- 
lui. Actorul menţine un permanent echilibru în- 
tre diplomatul sever dăruit cu totul îndatoririlor 
de stat și omul obișnuit, cu temerile sale înnăs- 
cute. Portretul este complex, bogat în nuanțe, 
conturarea lui pe scenă este captivantă prin reac- 
țiile neprevăzute la fiecare nouă împrejurare. 

La masivitatea creaţiei lui Teofil Vilcu se a- 
daugă cea a lui Sergiu Tudose, actor din genera- 
ţia tînără a teatrului, care se impune într-un mod 
remarcatil şi original. Partitura lui variată este 
punctată cu treceri brusce de la o atitudine la 
alta, lirismul juvenil are ca revers maturitatea în 
gindire, faptele îi sint dictate de înfocarea cu 
care ia parte la toate evenimentele din jur trăind 
intens victoriile ca și căderile. Am văzut în Ser- 
giu Tudose un continuator și un înnoitor al școlii 
de interpretare a primei scene din Moldova. 

Se remarcă prin adeziunea totală la intenţiile 
propuse de piesă şi de spectacol, Liana Mărgi= 
neanu, Elena Bartoc, Constantin Sava, Costel Con- 
stantin, Cornelia Gheorghiu, lon Schimbinschi, 
Costel Popa, Marcel Finchelescu, Puiu Vasiliu, 
George Macovei. Ion Omescu, ca interpret, con= 
feră draqomanului Porții Otomane instinctele u- 
nui animal de pradă, viclean, meticulos in urmă- 
rirea și devorarea victimelor sale. Interpretul în- 
fățișează laturi multiple a'e personajului dar 
n-am ințe'es care a fost punctul de tangenţă cu 
autorul piesei în tentaţia de a da impulsurilor 
singeroase ale lui Scarlat o notă de chinuită ce- 
rebralizare, 

Reprezentaţia suportă foarte bine exigenţele 
oricărui public. Ea ţine cumpăna între dezbaterea 
pe un larg perimetru de idei și acţiunea slrinsă, 
comună fiind motivarea unui veac de istorie, act 
dramatic de înalt patriotism, Regizorii au colabo- 
rat probabil într-o perfectă consonanţă, dinamis- 
mul teatral propriu lui Crin Teodorescu conjugin= 
du-se cu filonul de poezie dramatică pe care l-a 
adus Ion Omescu, ca autor şi coregizor. Decorul 
lui Mircea Marosin este interesant ca motiv sce- 
nografic în sine, mai ales cadrul fix cu reflexele 
stranii de lumină ca şi austeritatea elementelor, 
ce permite o desfășurare nestingherită a trăirilor 
arzătoare, a confruntărilor de patimi și interese. 
Dar, de aici încolo, decorul este inofensiv și nu 
aderă la sensul reprezentaţiei. Cu mult mai fidelu 
motivului dramatic sînt costumele în schițarea 
cărora recunoaștem adoptarea unei atitudini pe 
planul adevărului istoric şi al ciocnirilor între ca- 
ractere, 

Cu „Veac de iarnă”, scena ieșeană continuă 
încă una din vechile ei tradiţii de a răspunde 
prompt cerinţelor artistice ale timpului. 


C. Isac 


In lipsa din Capitală a Filarmonicii „George Enescu”, plecată în 
turneu peste hotare, scena Ateneului a iost ocupată de formaţiile 
orchestrale aparţinind unor instituţii muzicale din ţară. Hotărit lucru 
— ascultind Filarmonica din Cluj executind nu neapărat o simionie, 
ci o: transcripție dintr-un cvartet de  Ceaicovski, aveai impresia că 
te găsești în îața unei orchestre de rang internaţional; iar Filarmo- 
nica din Tg. Mureş a demonstrat ambiția că poale suna, chiar într-o 
piesă de virtuozitate cum este Suita a II-a din „Daphnis și Chloe“ 
de Ravel, nu ca orchestră de „provincie“, ci ca o formaţie reprezen- 
iativă pentru nivelul inalt artistic la care au ajuns cele mai dotate 
și perseverente instituții de concerte și spectacole muzicale din țara 
noastră. 

Concertele la care ne reierim pot oferi prilejul unor consideraţiuni 
şi discuţii pentru toate îilarmonicile din regiuni, indiferent de virsta 
şi categoria lor artistică, Fiindcă, dacă în ceea ce priveşte Clujul, 
vechi centru de cullură, care în anii noștri se poate mindri cuo 
intensă viața muzicală la care-și aduce aportul, în aiară de Filarmo- 
nică, nu una ci două Opere cu o activitate curentă permanentă — 
ca să ne limităm numai la aceste trei exemple —, am avut de-a face 
cu o instituţie virsinică, condusă de un dirijor venerabil, artistul 
poporului Antonin Ciolan, orchestra din Tg. Mureș nu are un trecut 
la îel de bogat. Apărind sub bagheta unui dirijor din generaţia nouă, 
Remus Georgescu, care n-a atins jumătatea anilor  octogenarului 
Antonin Ciolan, ea a stat cu curaj și demnitate în vecinătatea concer- 
telor clujenilor, cu care din punctul de vedere al realizărilor curente 
se poate măsura. Indiscutabil: două instituţii din ţară au evoluat pe 
prima noastră scenă de cultură muzicală, satisiăcind cele mai severe 
-exigenţe ale criticii de specialitate și ale publicului bucureștean. 

Acum vreo citeva săptămini, colaborind cu un violoncelist irancez 
în primul său concert dat în țara noastră, i-am spus că orchestra cu 
care lucram esle tinără, insoțind relatarea cu un prudent ... „pour 
ainsi dire“. Artistul oaspete, muzician distins și rafinat om de cultură, 
a cintat apoi și cu filarmonicile din Craiova, Sibiu, Satu Mare, Bacău, 
unele mai virstnice, altele mai linere... ca să zicem așa. Constatările 
comparative pline de competenţă, obiectivitate și prietenească since- 
ritate ale solistului contraziceau  virstele orchestrelor, ieșeau din 
formulele-sloganuri pe care nu trebuie să ne sfiim a le arunca pentru 
totdeauna peste bordul raţiunii, al adevărului. 

Am putut constata cum una și aceeași orchestră, mare sau mică, 
poate suna excelent sau, citeodală, oiensator pentru urechea și inte- 
ligența muzicală.  Absolutizind rolul dirijorului, unii vor explica 
reușita citind, de pildă, spusele care au acoperirea prestigiului lui 
Mahler: „Nu există orchestre bune și orchestre proaste, ci dirijori 
buni și dirijori proști“. Alţii vor putea riposta în aţa acestor afirmaţi 
considerind adevărul tot atit de valabil ca și iormularea: „Toate 
scrumbiile sînt pești, deci toți pași nt scrumbii“ 

De fapt, este vorba de inegalităţi, de iluctuaţii, care, dincolo de 
posibilităţile obiective ale instituţiilor de gen, trădează existența sau 
nonexistența unui climat de muncă artistică serioasă, repetiție cu 
repetiţie, în ansamblu și acasă, în studiul individual. Din păcate, acest 
studiu constituie însă numai o datorie virtuală, și, mai ales, tocmai la 
muzicanţii orchestrelor ce se consideră mereu „linere“, cerind in îelul 
acesta, mereu și cu duioșie, clemență publicului iubitor și cunoscător 
de muzică precum și forurilor artistice superioare. Cum se face că 


unele orchestre „tinere” au realizat acum cîțiva ani inregistrări la 
radio, ale căror calităţi rareori se ating în concertele periodice de la 
sediu ? Este adevărat că ele au fost plătite cu un timp suplimentar 
de repetiţii, care a trebuit să fie încă mărit din pricina deficienţelor 
proiesionale, a lipsei de metodă adecvată a unor dirijori. Şi totuși s-a 
pulut. Și ar mai trebui să se poală, la un nivel superior, bineînţeles. 
Afirmarea pe plan național prin turnee, apariţii la microion și în fața 
camerelor de luat și transmis vederi, prin organizarea unor festiva- 
luri-concursuri regionale și pe întreaga ţară se conturează şi sporadic 
şi programatic, în perspectiva apropiată. O dată încetățenite, ele vor 
angrena continuu instituțiile noastre simfonice de pretutindeni într-o 
competiţie în care lrebuie să se arate că aiirmarea valorii — vorba lui 


tilarmonicile 


din regiuni 


Corneille — nu așteaptă numărul anilor. Fiindcă ar îi trebuit să fim 
înţeleși: 12—15 ani de existență a unei formaţii dotată şi subven- 
ționată de stat în așa îel incit să nu se împiedica de nici o diiicultate, 
nu pot însemna linerețe in sensul rabatului de calitate. Și aceasta 
nici la instituţiile care suieră incă de goluri de cadre artistice in 
raporturile numerice și calitative presupuse de schemele orchestrelor. 
Teorelicienii scriiturii și execuţiei simionice au siabilit de mult com- 
ponențele fiecărei partizi și grupe instrumentale în cadrul tipului de 
orchestre de cameră, mici, mijlocii și mari. Ignorînd existența acestor 
criterii științifice de bază, conducerile instituţiilor noastre, începînd 
cu direcțiunile orchestrelor simionice din regiuni și terminind cu Con- 
siliul Muzicii dn CSCA, nu au stabilit diierenţierile necesare de repar- 
toriu. Din această cauză, in primul rind, creșterea metodică a ansam- 
blurilor și a publicului a avut și are încă mult de suferit, s-a surprins 
și subliniat uneori adevărul că tabloul vieţii noastre de concert este 
prea puţin colorat și cele mai nou create instituţii s-au angajat într-un 
eîort van de a reprezenta o reproducere întocmai a modelului de la 


centru — Filarmonica „George Enescu“ — prin repertoriu, caracterul 
concertelor, genul și periodicitatea lor, Iar dirijorii lor nu au înțeles 
că exemplul, emulația, nu înseamnă reproducerea imitativă. În loc de 
a se lăsa pradă temerii de a nu îi subapreciați de cei ce îac lectura 
programelor de sală și pliantelor — deci a repertoriului — în compa- 
raţie cu colegii lor ce activează în alte localităţi, poate mai îavo- 
rabile din punct de vedere al potenţialului profesional al filarmoni- 
cilor, șeiii orchestrelor noastre simfonice din regiuni ar lrebui să 
urmărească conturarea unui profil propriu iiecărei formaţii, pornind 
de la judicioasa alegere din repertoriul universal și naţional, care sînt 
atit de bogate şi ajungind la cele mai originale modalităţi de inler- 
pretare și prezentare arlistică. Cred că s-ar putea pune problema unei 
profilări tematice specifice pentru multe din orchestrele noastre simio- 
nice. De cenuam putea avea pretenţia ca la Ploiești să se poată cînta 
oricînd, de pildă, un excelent Haydn, la Bacău — un admirabil Mozart 
ori Beethoven din prima perioadă de creaţie, la Oradea ori Satu Mare 
mai ales romantici, ș.a.m.d. După cum indreptățit este ca Filarmonica 
din Capitală să ne ofere cele mai frumoase interpretări ale celui mai 
mare compozitor român — George Enescu, al cărui nume îl poarlă, 
de _altiel. 

Şi, în definitiv, nici dirijorii nu pot îi universal-cuprinzători. Unii 
au inclinaţii către un anumit stil, către o anumită epocă, o anumită 
factură compoziţională. Ar apărea ca ceva de neinţeles dacă un şef 
de orchestră nu ar dirija, de exemplu, muzică de Beethoven deloc sau 
pentru o lungă perioadă. Dar oare reputaţia lui Lipatti, marele pianist 
român al timpurilor noastre, a fost mai mică dacă în repertoriul său 
da concerte și recitaluri nu se întilnea numele lui Beethoven ? Nu 
pledez, desigur, pentru specializarea unilaterală, dar mă înscriu impo- 
triva tuturor cauzelor care lezează afirmarea calităților proprii ale 
colectivelor și şefilor de orchestre din regiuni, cu atit mai mult cu cit 
este știut că, numai cu una-două excepţii, încă, în fiecare oraş se 
găsește măcar un dirijor-muzician stăpin pe proiesia sa și bine 
orientat în problemele culturii muzicale. Împotriva suficienţei, ruti- 
nei și a modestiei care ascunde lîncezeala, pasivitatea și incompe- 
tenţa, ei trebuie să impună exemplul exigenţei integrale și al dina- 
mismului în stare să popularizeze forțele artistice cele mai capabile 
și conștiincioase pentru ridicarea tuturor orchestrelor noastre sim- 
fonice la nivelul superior ce tinde să se impună ca etalon general. 

Prin mijloacele moderne audio-video, competiţia de tip „Dialog la 
distanţă” a angajat orchestrele simionice din regiuni nu numai ca acom- 
paniament de îosă ori de culise, Ele trebuie să se vadă, prinse în din- 
totdeauna nobila iniruntare pentru mai bine, pentru mai frumos prin 
artă — așa cum preconiza și Enescu. 

Este timpul să arătăm tuturor ce am făcut, ce facem fiecare, zilnic, 
acolo unde lucrăm. 

Și cu atit mai de laudă vor îi izbutințele, cu cit ele au fost smulse 
unor condiţii locale mai puţin prielnice în comparaţie cu centrele 
muzicale cu o importanţă aiirmată și confirmată. 

Concertele simfonice și de muzică de cameră susținute de curind la 
București de către îilarmonicile din Cluj și Tg. Mureș reprezintă uver- 
turile unor concerte-competiţii pe plan naţional din care nu va putea 
lipsi nici „o voce“, nici una din orchestrele din regiuni. 


Eugen Pricope 
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carnet de cinefil 


poctul seria 
şi cu aparatul de luat vederi 


Uşurința prea mare, am spune chiar risipa, cu care 
sînt utilizați termenii-metaforă în critica de artă, 
ne-au imunizat urechea şi spiritul faţă de ideca 
„poemului cinematografic”, a „poeziei în imagini”, a 
„lirismului aparatului de luat vederi”. Trebuie să 
intervină un şoc puternic, o operă cu totul insolită, 
pentru a abandona comoditatea etichetelor şi a medita 
asupra substanței pe care vor s-o denumească aceşti 
termeni-metaforă unii ridicaţi pînă la, gradul şi 
forța de noţiuni. Mărturisim : am resiraţit acest im- 
puls, în sala de proiecţii a Cinematecii, urmărind 
„Testamentul lui Orfeu” căruia trebuie să-i spunem 
—_ea unei cărți sau unei statui — de Jean Cocteau. 

Spirit multilateral, creator şi mai multilatera! în- 
tr-un secol de strictă specializare, Cocteau și-a atras 
adesea calificarea de „diletant”. Probabil că cei ce 
i-au atribuit-o s-au speriat de apariţia cochetei saie 
iscălituri pe tablouri, ca şi sub poeme, în decorul 
teatral ca și în roman, în frescă și tapiserie ca și 
în cinema. Nu e cu putință! Nu trăim epoca Re- 
naşterii cind, pe lîngă uriașa putere creatoare pe 
care ţi-o dă un teren quasi-virgin, un stadiu mai p! 
țin dezvoltat al științelor şi artelor îţi permite să fii dîndu- 
inginer, poet, muzician, pictor și sculptor deopotrivă. închi 
Nu poţi îi maestru în toate domeniile şi dacă le abor- 
dezi, nu mai eşti în nici unul dintre ele. S-ar putea 
ca, în realitate, Cocteau să nu fie maestru în nici 
unul dintre sectoarele abordate, să rămînă în fiecare 
în parte un „diletant”, dar sfera lui variată este un 
întreg şi ca autor al ei în întregime rămine unul din- 
tre marile nume ale artei secolului XX. Mărturisim 
am înţeles acest lucru, am reușit să depășim suspi- 
ciunile, urmărind „Testamentul lui Orfeu”, 

Deşi trecut în toate dicționarele de cineașşti, deşi i 
s-au întocmit fişe filmografie, Cocteau nu a fost 
nicăieri un cineast în sensul curent şi real al cuvîn- 
tului. Se pare că nici n-a intenţionat-o, odată ce măr- 
1urisește încă din pregenericul „Testamentului” că a 
fost tentat de film numai din pricina posibilităţilor 
de a da consistență plăsmuirilor închipuirii. 'Toate 
îndrăznelile și procedeele poate derutante ale pelicu- 
lei n-au ca finalitate renuvelarea artei cinematogra- 
fice, așa cum au în peliculele filmului de avangardă 
din anii 20 (Germaine Dulac, Marcel I' Herbier, etc.) 
sau ca, de pildă, în relativ recentul „Anul trecut la 
Marienbad”. Cocteau a înlocuit stiloul cu aparatul de 
luat vederi. Şi-a strîns cîţiva prieteni şi dacă aceştia 
s-au numit Maria Casares, Francois Perier sau Yul 
Brynner au cîştigat partituri importante, iar dacă s-au 
numit Asnavour, Picasso sau Dominguin au devenit 
simple fulgerări pe ecran. Într-un poem unde des- 
cripţiile de peisaj, acţiune sau atmosferă s-au trans- 
tormat în peisaj, acţiune și atmosferă ca atare, unde 
dialogurilor din text li s-au scos ghilimelele şi sînt 
zostite de personajele-plăsmuiri ce au căpătat con- 
sistenţă corporală. Poetul s-au jucat să-și construiască 
poemul în realitate şi apoi l-a fotografiat în mișcare, 
şi poate că acesta e singurul lucru pe care „Testa- 
mentul lui Orfeu' îl are comun cu filmul propriu-zis. 
Dar, permisă fie-ne observaţia, îl are comun și cu 
pictura futuriștilor italieni (Carra, Balla, Boecioni, 


de ice 2%). 


un partener. 


ete.) sau — minus calculul abstract — cu pictura 
vizuală de ultimă oră, E A 
Pomenind aceste două extreme — în timp — a 


zsuduitei istorii a picturii moderne am atins şi aspec- 
ul de conţinut al „„Testamentului” al cărui titlu nu 
este întimplător. Terminată (1960) numai cu doi ani 
înainte de moartea poetului, pelicula a cîştigat o va- 
loare legatară care, bănuim, n-a fost străină inten- 
ţiilor autorului. Suprasaturată de aluzii la viaţa şi o- 
pera lui Cocteau, pelicula a fost concepută ca un soi 


pa=Aau pe 


de scuztă trecere în revistă a poeziei secolului nostru: 
de la suprarealism la neoclasicism, de la descoperirea 
potenţelor stilistice şi emoţionale ale unui folclor ca 
cel gitano-spaniol pină la exaltarea funcţiilor orfice 
ale poetului. De fapt, tot atitea experiențe pe care 
le-a traversat Cocteau însuşi, care s-a întrebat me- 
reu „de ce?” (Un personaj al filmului, Segestes, de 
fapt transformarea în nume propriu a cuvintelor „ses 
„gestes”! — gesturile sale — şi care capătă la un mo- 
ment dat sensurile legendarei Euridice cîștigată morții 
de poet dar care, paradoxal, devine în versiunea mo- 
dernă îndrumătorul pașilor aceluiaşi autor al celei 
de-a doua vieţi a sale, îl va întreba pe Orfeu-Coc- 
teau : „Nu te-ai plictisit de 70 de ani să tot întrebi 


Şi totuși care este legatul pe care îl lasă Cocteau- 
Orfeu urmașilor săi ? Din labirintul de imagini și a- 
luzii, din galopul nărăvaș al stilurilor se înalţă ca un 
țipăt apelul la îndrăzneala poeţilor. 

„Diletantul” Cocteau nu s-a apărat, dar s-a justi- 
ficat, Dacă. ideile -se nasc în imaginaţia fierbinte a 
lui „Orteu în timpul său, deschis evenimentelor lui, 
ideile și culegindu-le din el, într-un circuit 
„ precum circulaţia sîngelui în corp. „Eşti acu- 
zat pentru ceea ce n-ai făptuit”, spune implacabila 
judecătoare Maria Casares. „Te condamnăm la viaţă”: 
„Ceea ce nu este foarte uşor la 
virsta ta” comentează amar Segestes. Există vreun 
legat ? Socotim că nu există film mai... filmic, decit 
această peliculă ce nu-şi propune altceva decît să 
fie un poem în imagini în care autorul a înlocuit sti- 
loul cu camera de luat vederi. Cine va ridica măsura 
aruncată în urmă cu cinci ani ? 


hotărăște tot ea, 


Există pe genericul „Testamentului lui Orfeu” cîte- 
ale scenei franceze, în primul rind : 
Maria Casares și Franois Perier, acel zguduitor cupiu 
de jucători care în haine moderne şi abia în citeva 
minute de prezenţă pe ecran ating fiorul implacabil 
al tragediei antice. Abia acum am înţeles de ce l-am 
văzut atit de rar pe Perier 
biriei”, „Week-end la Zuydcoote” 
nial”) şi de ce n-am întilnit-o niciodată 
una din marile tragediene ale Parisului. Pentru că 
asemenea actori, cu feţe de-o expresivitate am spune 
100%/,, să poată apare pe ecran le trebuie un text şi 
Text şi partener pe măsura lor, căci 
altfel ca o vilvătaie — talentul poate preface titlul 
în cenuşă, cum se și întîmplă în relativ medioerul 
„Anunţ matrimonial” unde totul dispare de lîngă 
îi poate oteri Mariei Casares, de-o 
frumusețe tragică de Antigonă, o partitură la nivelul 
cerinței ochilor ei ce sfredelesc poetul din „Testa- 
mentul lui Orfeu”?. Apare în filmul lui Cocteau Yul 
Brynner, magnificul „Celor șapte magnifici”. Nici o 
schimbare de mască, dar o situaţie și un text care 
relevă un actor al cărui „emploi” se întinde mult mai 
departe de cavalerii pistolului, pe care de altfel îi 
interpretează magistral. E meritul lui Cocteau regi- 
zorul — încă o profesiune la lunga sa listă de profe- 
siuni ! — de a-l fi descoperit ? Antecedente din alte 
filme i-au permis această distribuire? L-am văzut 
prea puţin pe Brynner ca s-o ştim. Nu ne rămîne 
decit să ne bucurăm de îndelunga prezenţă pe ecran 
a unuia dintre cei mai eleganţi și termecători actori 
ai veacului nostru: Jean Cocteau, 


va nume mari 


Perier. Şi cine 


RETROSPECTIVA 
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Gervaise'!, „Nopțile Ca- 
„Anunţ matrimo- 


pe Casares, 


Radu Rupea 


Z COSTACHE AGAFIȚEI 
Peisaj din Baia Mare 
Cale 


Prilejuită de aniversarea a 30 de ani de activitate 
a artistului, Retrospectiva pictorului Costache Aga- 
fiţei de la Galeria de artă a Muzeului regional Bacău 
se impune în primul rînd ca o lecţie de consecvență 
faţă de permanenţele artei. Aceasta nu înseamnă 
însă că pictorul C. Agatiţei, al cărui talent l-am re- 
marcat acum trei decenii în revista „Insemnări 
ieşene”, s-ar fi închistat într-un limbaj plastic ana- 
cronic și că arta lui n-ar avea nici o contingență 
cu contemporaneitatea. Este drept, ea n-a cunoscut 
violenta renegare a trecutului artistic, pentru că A- 
gafiţei şi-a descoperit fără avataruri matea naturală 
a talentului, ancorîndu-se de la bun început în ros- 
turile vieţii reale pe care a întățișat-o plastic şi în 
care a văzut în permanenţă domeniul său autentic, 

Pe parcursul celor trei decenii, pictura lui s-a hră- 
nit cu seva a tot ce a fost viabil în artă înaintea 
celui de-al doilea război mondial și a evoluat, lent 
dar sigur, de la primele sale portrete din ciclul 
„lulia”, de o manieră neoclasică, la lucrările recente 
în care folosește un limbaj plastice abreviativ și tuşe 
largi, fără să violenteze în vreun fel capacitatea 
noastră de a-i intui just coordonatele. 

Limitele evoluţiei artei lui Costache Agafiţei, de- 
terminate de concepția lui că orice artist trebui 
să-şi chezășuiască făgașul în dependență de natură 
n-au admis, în mod firesc, influențe dizolvante din 
atară — din partea luminii şi a atmosferei în dauna 
volumului și formei, deși despre necesitatea integri- 
tăţii acestora într-un tablou pledează majoritatea lu- 
crărilor din Retrospectivă, în ultimă instanță ima- 
gini evocatoare ale realităţii. E: 

Dar cu toate că fondul interior al picturii lui 
Costache Agafiţei a rămas acelaşi, totul dezvoltin- 
du-se unitar și firese în direcţia țintei fixate în lu- 
crările mai recente („Peisaj panoramice din Buciura'”, 
„Valea Vămăloaiei” ete.) unele elemente sînt indi- 
cate grafic, conterind uleiurilor sale o trăsătură mai 
modernă. În acestea, panorama pitorescă nu 0- 
moară picturalul care trăiește nu în priveliștea pro- 
priu-zisă, ci în intuiţia constructivă a pictorului, 
amănuntele fiind prelucrate şi subordonate în mod 
judicios întregului 'pictural. 

În alte pinze din aceeași perioadă, dar mai cu 
seamă în „Pod de piatră”, Costache Agatiţei în- 
cheagă și mai puternic forma, folosind o paletă cit 
se poate de redusă de culori — în care domină 0- 
crul verzui — dar foarte bogată în ce priveşte nuan- 
ţarea cu cobalturi, violaceuri și tera di Siena. În 
această pînză desenul strînge culoarea de rezonanţe 
adinci şi de o rară ritmicitate. 

Printr-o muzicalizare coloristică caldă se impune 
„Natura moartă cu mere şi struguri”, care, spre deo- 
sebire de „Natura statică cu mere pe draperie verde", 
ne apare ca o exteriorizare a unei emoţii decantate 
de duritatea esenței terestre, ca un ecou al realită- 
ţii brute. 

Ancgrat în contemporaneitate, Costache Agatiţei 
parcurge toată gama posibilităţilor artistice ale unui 
autentic talent, de la buchetul 'de flori suave la na- 
tura statică măiestrit paginată, de la peisajele cu 
cer de cleştar ale patriei la portretele în care ştie 
să surprindă trăsăturile esenţiale ale caracterului, 
de la nudurile piîrguite, lipsite de lascivitate (care, 
din păcate, nu figurează în Retrospeetivă) la com- 
poziţiile de vaste proporţii, cum este „Hora Unirii 
la Iași” de care, de asemenea, nu beneficiază expo- 
ziţia. 

Nimie însă nu i-a capturat mai mult inima ca pei- 
sajele panoramice ieşene, ca vestigiile bătrinei cetăţi 
a Moldovei, în care istoria patriei și a culturii romă- 
neşti respiră din plin oriunde te-ar purta pașii. 

C. Agafiţei a reușit să se apropie de un pitorese 
solid. Ceea ce uneori îi lipsește e doar așezarea pon- 
derată a planurilor principale, echilibrul materiei 
grele în unele tablouri de la începutul activităţii 
sale. 

Insă pînze ca „Turnul Goliei”, „Vedere din Iasi”, 
„Dealul Galata”, bine articulate în toate încheietu- 
rile lor, stăruie și vor stărui în memoria celor ce 
le-au admirat atît pentru felul intelizent în care a 
fost soluţionat echilibrul culorilor cît și pentru măies- 
tria cu care a concretizat atmosfera caracteristică a 
peisajului ieșean. 

Artist de real talent, Costache Azgatiţei a ştiut să 
se afirme de la primele sale manifestări prin acuita- 
tea observaţiei şi rigoarea imaginii picturale, cuce- 
rindu-și în decursul celor 30 de ani de activitate un 
loc de frunte în pictura din Moldova, - 


Grigore V. Coban 
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conneliu Cuzinschi 


STRIGATUL 


După mai puţin de un an de la debutul editorial, 
cu „Secvenţe dintr-o margine de lume” (Editura 
tinere*ului, 1966) prozatorul băcăuan Cornniiu Bu- 
zinschi, îşi afirmă din nou prezenţa literară, de 
astădată cu o povestire mai amplă, „Strigătul”. 

Inrudirea celor două este sesizabilă nu nu- 
mai în existența unor date comune ale cadrului — 
de pildă, Riul Repede — ci și în structura naraţiu- 
mii din „Strigătul”, a cărei fragmentare amintește 
„secvenţele” volumului anterior ; nu mai puțin ca- 
racteristic, pentru atmosfera celor două cărţi, este 
suflul liric pe care-l emană, singurul ce i se pare a 
decvat autorului, pentru evocarea predilectă a lumi 
afective infantile sau adolescentine. Viziunea sa asu- 
pra acestor perioade este una a purit a nepri- 
hanei sufleteşti şi trupeşti ; instinctul erotic, pe cale 
de a răscoli abisalul biologic. nu-l interesează decit 
în formele sale sublimate pînă la idilic şi de aceea 
neliniștile tinerilor eroi nu au nimic organic tulbu- 
rător. 'Totul se orinduieşte, aici, cuminte în catego- 
riile calme ale unei psihologii a specificului de virs- 
tă, mai mult sau mai puţin tradițională. Tehnica fa- 
bulaţiei este comportismul, îmbinat cu analiza stări 
lor psihice liminare — în „Secvenţe dintr-o margine 
de lume” — și evoluind spre decantări etice — în 
„Strigătul”, 

Povestirea „Strigătul” are caracterul unui jurnal 
intim, ţinut de o elevă în pragul adolescenţei. Fata 
se autoanalizează lucid, caracterizindu-și simțămin- 
tele fără artificii psihologiste, fără bizarerii de efect, 
dar și fără eforturi deosebite de fantezie sau inteli- 
genţă. Evoluţia e lăsată în voia unei sensibilităţi care 
se ascute — odată cu înaintarea în primăvară şi evi- 
dent, în virstă — pînă la strigătul simţurilor, pînă 
la deșteptarea unei panici inefabile a instinctelor, 
Dar suavitatea idilei care se  înfiripă între fată şi 
prietenul ei exclude echivocul, astfel încit strigătul 
devine chemare a vieţii care-i așteaptă, le vine în 
întimpinare : „Ți-ajunge cit ai trăit cu tine însă 
ți-ajunge», rostește prietenul, începutul 
nui proces de cristalizare a personalităţii, în care ti- 
nerii devin conştienţi de ei înșiși, încep să-și con- 
frunte eu-l, în vederea unei reîntoarceri lucide la 
sine și totodată a unei îintegrări conştiente între 
oameni. Oscilaţia limbajului între infantilisme și 
subtilități intelectuale poate fi înţeleasă ca un re- 
flex al abilității transformărilor spirituale  urmă- 


rite. Cu toate acestea, uneori inconsecvenţele de a- 
cest gen devin supărătoare, căci, la un moment dat 
eleva, pe care o presupunem într-o clasă de început 
al liceului, poate gindi astfel: „Totuşi, nimic nu 
mi se înai pare imposibil şi accesibilitatea comunicării 
nu mai este un miraj”; sau: „Miinile care l-au fă- 
cut, (un covor, n.n.) sigur nu vor muri niciodată, 
pentru că au găsit posibilitatea comunicării”. Din 
aceşte citate ca și din multe altele, s-ar deduce că 
tînăra elevă, aflată abia la încevutul unui proces de 
înțelegere a relaţiilor ei cu ceilaiți, trăieşte deja 
drama incomunicării, fiind sincer preocupată de so- 
luţionarea chestiunii. Totuși, de la această altitudine 
problematică, de la întorsături savante de frază, ea 
poate cobori la infantilisme tot atît de  inautentice 
ca: „Atunci am așteptat mult și într-adevăr, pină 
la urmă a venit o femeie, şi am rugat-o să-mi spu- 


mă dacă e acasă omul care aduce copii pe lume” 
etc. 
Alteori  povestitoarea literaturizează cu mijloace 


destul de sumare, ca în secvența covoarelor orienta- 
le, străjuite de un bătrin armean. Pitorescul facil și 
patetismul discursiv sint, arareori, pigmentate cu 
notații poetice pregnante. Atmostera € însă, în an- 
samblu, de un romantism căutat. 

Sint şi momente în care sinceritatea emoţiei este 
evidentă, ca în fragmentul consacrat orbului, în cel 
al baletului la sala de gimnastică, al întilnirii cu 
prietenul, la îngrijitul cactușilor, Sau al scăldatului 
şi plimbării prin ploaie. Aici gingășia spontană a 
personajelor și simplitatea mijloacelor analitice fac 
corp comun, pentru a da la iveală resurse de pros- 
peţime şi acuitate a observaţiei. 

Cele mai adeseori însă, suflul inspiraţiei cedează 
în scurt timp, pentru a fi inlocuit de arguție, Se pro- 
fesează un umanism retoric, mărturisit prin frecven- 
ta revenire la vocabule ca Om, oameni, omenesc, 
omenie, umanitate etc., repetiţii care elimină suges- 
tia și participarea activă a cititorului, oterindu-se în 
schimb truisme de genul: „Orașele n-ar avea nimic 
omenesc, „..fără oameni” sau : „Soarele are grijă de 
toți” etc. 

Timiditatea simţirii adolescentine, ponderea în con- 
ştiinţă a informului psihic, a inefabilului ar fi recla- 
mat o investigare mai discretă a zonelor intime, ale 
eroilor, un limbaj mai puţin conceptualizat — căci 
acesta, prin discursivul său, destramă atmosfera. 


Insuşi dialogul celor doi adolescenţi îndrăgostiți a- 
testă o anume lipsă de concreteţe a simțirii, înlo_ 
cuită printr-un lirism de suprafață, sau prin patetis- 
me, ca în exemplele : „— Dar dacă n-am să te mat 
recunosc ?*, — „Pietrele străzii m-ar recunoaşte”, 
sau : „— Uite, în partea cealaltă se joacă un băiețel 
cu o păpusi Dar o să se termin: — Nu se termi- 
nă, cu mîna mea aș opri moartea” ete. Alteori, o 
florăreasă grasă e descrisă astfel : „Pe cei mai mulți 
care trecenu strada. îi oprea malul de femeie care 
vindea puțină primăvară dintr-un coș cîrpăcit...”, Pe 
același ton metaforizant, tatăl băiatului care, după 
cite se înțelege, l-a părăsit pentru a veni „de cîte 
ori crede”, îi recomandă în termeni ambigui : „Să 
nu uiţi să zbori, altfel pașii îţi vor fi egali”. Dupăo 
plimbare prin ploaie fata îi spune băiatului: „Par- 
că aș împărți lumină. Pune mina pe mina ma — 
nu ard ca o torță ?»; iar citeva pagini mai încolo, 
invidios pe debitul liricoid al partenerei, băiatul de- 
clară și el: „Vreau să găsesc cite ceva nou în fieca_ 
re zi. E poate o dorință ascunsă. E tare bine în mij- 
locul oamenilor” ete. 

Intilnim și intermezzouri cu imagini inspirate, cum 
ar fi: „De undeva, își porni zborul o pasăre. Pa- 
sărea avea zborul albastru. Nu-i auzeam zborul. Pa- 
sărea deveni din ce în ce mai mică, pînă lovi înălţi- 
mile”. Dar în ultima pagină, ținind parcă să trază 
un fel de concluzii etice, care să nu desmintă tonul 
patetico-retoric din cele 100 de foi anterioare, auto- 


adică : 


ești singur”. 

Nu trebuie să se înţeleagă, din aceste exempl 
calofilia liricizantă, că autorul urmărește pernue 
te stilistice, că e obsedat de șlefuirile expresive ale 
limbajului sau că ne propune vreo experiență de 
tehnică narativă. Am putea spune că în această pri- 
Vință Corneliu Buzinschi pare chiar foarte indife- 
rent. de vreme ce nu se sfieşte nici în fața unor fra- 
ze ca: „Dar privirile curioşilor semănau cu mîinile 
lui tanti Constanţa, și mă dureau. însă acceptam, 
pentru că mama ieşea de acolo mai veselă” (subli- 
nierile ne aparţin). 

„Ambiţia autorului este de a se arăta indiferent la 
înnoirile pe care le cunoaşte proza noastră tinără. 
Dar la o cit de sumară observaţie, constatăm că în 


In „Gazeta Literară” din 23 martie a. c. a apărut 
articolul „Un semicentenar liric”, semnat de tovară- 
şul Serban Cioculescu, Articolul distinsului critie cu- 
prinde interesante revizuiri în legătură cu creaţia 
bacoviană, şi noi judecăţi de valoare juste. 

În introducere însă, semnalăm inexactităţi, care n-ar 
mai trebui să inducă în eroare istoria literară 

„PLUMB” din 1916 nu era o „cărțulie”, cum o 
numește tovarășul Cioculescu, căci formatul elegant, 
hirtia de calitate, ținuta grafică și mai ales conți 
nutul atit de esenţializat al liricii, fac gratuit dimi- 
nutivul. 

Deşi Bacovia atinsese virsta de 35 ani la apari 
volumului „Plumb”, nu este adevărat că se desinte- 
resa cu totul de soarta scrisului său, și că a trebuit 
să vie mai tinărul Ion Pillat cu entuziasmul lui 
pentru poezie, ca să-i stringă din periodice bucată cu 
bucată cele 5) de poeme... 

I, Pillat nu s-ar fi ostenit să-i adune poemele şi 
nici nu avea de ce, pentru următorul fapt, consem- 
nat şi în cartea „Bacovia” (viaţa poetului) de către 
subsemnata : 

Incă din toamna anului 1914, cînd poetul se afla 
în Bucureşti, transerisese din albumul ce posedăm, 
poemele din volumul „Plumb”, şi în plus unele 
din „Scîntei galbene” într-un manuscris pe care l-a 
predat lui Constantin Banu, directorul revistei „Fla- 
căra”, care a decis să-l publice în editura revistei. 
Directorul a însărcinat un comitet de redacţie să 
se ocupe cu tipărirea cărţii. Din comitet a făcut 
parte şi 1. Pillat, sub îngrijirea căruia trebuia să a- 
pară „Plumb”, . 


cărţii... Editura menționează totuşi că ed: 
reprezintă ultimul text revăzut de autor 
1957), aşa că nu mai avea rost menţiunea Ă 
Altă precizare trebuie să facem şi în legătură cu 
un titlu apărut în „Viata români ”, în timpul 
direcţiei tovarăşului Cioculescu, şi 
ani de la moartea poetu în octomb 
Ori zece ani se împlinesc abia în 
eroare se repetă şi cu prilejul unui 
tot în „Viaţa Românească”, nr. 1/1967, 
diția bibliofilă „Plumb”, 
Reproducem : „Ediţia biblioțilă încununează ZECE 
ANI DE LA MOARTEA POETULUI şi împlinirea 
unei jumătăţi de sec! de la avaritia primului 
volum”. Or, se ştie că ediţia bibliofilă a fost tii 
rită cu prilejul a 50 de ani de la apariţia volumului 
PLUMB și a 85 de ani de la naşterea poetului. 
Altădată se afirmă că în 1955 Bacovia a fost sărbăto- 
rit pentru al patrulea sfert de veac... Nu! el îm- 
plinea atunci trei sferturi de veac... În același ai 
colaş se evocă festivalurile de binefacere ale doaz 
nelor și domnilor din protipendada burgheză, care, 
după cum spune autorul, îşi recolta scriitorii şi ar- 
tiştii, pntru a „le da concursul”; dar protipendada 
respectivă nu catadicsea să le cumpere operele din 
librării. La aceste exhibiţii de binefacere, continuă 
autorul articolului, s-ar fi prezentat într-o zi 1. Pillat 
și Horia Furtună cu două maldăre de volume (căr- 
țulii le spune autorul) şi după ce le-au așezat pe 
două scaune, au început să rupă sforile și să des- 
tășoare un fel de tirg ambulant cu opera PLUMB, 
„Pilat a luat una din acele cărți mici — o văd 


PRECIZĂRI CU PRILEJUL SEMICEN- 
TENARULUI VOLUMULUI „PLUMB“ 


Dar apariţia întîrzia. Era la sfirșitul anului 1915, 
zaţul nu mai putea aştepta. Pillat motiva „că nu ştie 
ce să facă cu această poezie”, și atunci secretarul 
de redacţie, George Stratulat, a dat pe răspunderea 
sa bunul de tipar. 

De altfel, nu numai de apariţia volumului ,„Plumb” 
s-a îngrijit marele cărturar, poet el însuși, care era 
C. Banu, ci și de situația materială a poetului în 
căutarea unei slujbe în Capitală. (In acest scop a 
intervenit personal şi prin scris la Duca, să fie nu- 
mit într-un post în anul 1916). 

Altă dovadă că Bacovia nu se desinteresa de tipă- 
rirea operelor sale este și următoarea : 

Văzind cit trebuia să aştepte cu apariţia volumului 
„Scîntei Galbene”, s-a hotărit să transcrie într-un 
singur manuscris volumele „PLUMB”,  „SCINTEI 
GALBENE” și „CU VOI”, spre a le tipări împreună. 
Încredințează acest manuscris fratelui său, ziaristul 
C. Vasiliu-Langa, spre sfirşitul acelui an pentru a-l 
tipări în Bucureşti (el aflindu-se atunci la Bacău). 

Fratele său cunoştea pe profesorul universitar Bog- 
dan-Duică, de la facultatea -de litere din Cluj, de la 
care află că ar intenționa să discute în seminarul 
de literatură despre opera lui Bacovia ; dar nu avea 
nici măcar volumul „PLUMB”. Langa s-a oferit să-i 
pună la dispoziție manuscrisul pe care i-l încredin- 
țase Bacovia, cu rugămintea expresă de a-și da con- 
cursul pentru tipărire. Nu ştim ce va fi răspuns pro- 
fesorul, dar el a prezentat opera lui Bacovia la 
seminarul de filologie din Cluj, între anii 1925—1926, 
1926—1927, 

Bacovia nu l-a cunoscut personal pe Bogdan-Duică 
şi nici nu a știut de prelegerile acestuia, decit cu 
ocazia unui festival literar, la ateneul „N. Iorga” 
din Capitală (1929), cînd un profesor l-a felicitat, 
spunindu-i că a cunoscut și aprofundat creaţia sa 
datorită prelegerilor lui Bogdan-Duică de la Cluj. 
Atunci o umbră a trecut prin privirile lui Bacovia: 
i-a amintit episodul cu manuscrisul celor trei volu- 
me, care nu i-a mai fost înapoiat (astăzi se află la 
facultatea de filologie din Cluj, căreia profesorul 
Bogdan-Duică i-a donat biblioteca sa). 

Se întreabă tovarășul Cioculescu de ce editura 
pentru literatură nu a mai pus menţiunea de pe 
coperta volumului din 1916, referitoare la editarea 


parcă și astăzi, cu scoarţe albe, lucitoare — şi a în- 
ceput să citească : 

Plouă, plouă, plouă, 

Ce melancolie, 

Vreme de beţie 

Plouă, plouă, plouă...” 

(Nu ştim cine a masacrat strofa. A citit Pilat gre- 
şit, deși avea textul în față, sau tov. S. B. a repro- 
dus-o amputată. Iată textul după volumul din 1916 
„Plouă, plouă, plouă, / Vreme de beţie, / Şi s-asculţi 
pustiul, / Ce melancolie !... /Plouă, plouă, plouă...). 

„Pilat citea simplu, uşor graseiat, fără dicţiune, 
dar punea suflet și se simţea că era adînc pătruns de 
frumusețea versurilor. 

Apoi în cîteva cuvinte, rostite cu o duioşie reţi- 
nută, a arătat că poetul bolnav şi ne-nţeles, şi-a sa- 
crificat ultimul său ban investindu-l în tipărirea atît 
de modestă a versurilor lui... Da! Da!... s-a proce- 
dat ca pe vremurile lui Exarcu... „Daţi un leu 
pentru Ateneu !... O Pantahuză... Dar de data asta 
era vorba de o „băncuţă” de cinci zeci de bani — 
atita atirna comoara de „PLUMB. Şi volumaşele 
albe au început să fluture în miinele febrile ale 
multora...”. 

După cum am menţionat mai sus, Bacovia nu şi-a 
publicat singur volumul „Plumb”; apoi, nu costa 
cincizeci de bani, ci 2 lei. Şi să ni se dea voie să 
nu credem varianta lansată de I. Pillat, care serie 
pe coperta volumului că l-a editat el. De aseme- 
nea, nu credem că Pillat s-ar fi pretat la un aseme- 
nea iarmaroc... 

Și acum, în contrast cu „Pantahuza” d-lui S. B. 
iată ce ne-a povestit poetul George Dinu, (Ştefan 
Rol) acum citva timp: 

„Era imediat după războiul din 1916—1918, ...La 
Librăria Sfetea “de la Sf. Gheorghe, zăresc într-un 
raft un grup de 20 volume „Plumb”. Cer librarului 
să mi le vîndă. Mirat, vînzătorul mi le împache- 
tează, le plătesc și ies. Le-am făcut apoi cadou ce- 
lor mai intimi prieteni, să se delecteze și ei cu „ma- 
rea poezie”. 

George Dinu avea o situaţie infinit mai modestă 
decît Pillat, dar gestul lui a fost cu adevărat ales. 


Agatha Grigorescu-Bacovia 


M. Săulescu 


„ „Desigur se revoltă, înspăimintat de mine, 
O'! cine ştie care amant și rege scit... ». 


(Spleen) 
muiIn mine-i o fecioară, un mag şi-un iezuit!... 
|! Dar eu, eu cine sunt?...” se neliniştea în dublul 


joc al oglinzilor simbolului poetul. Punindu-şi febril 
întrebări fundamentale despre viaţă şi despre sen- 
surile ei, despre destin și despre om, M. Săulescu 
urmărea — cu încăpăţinată patimă, conștient de 
impertecţiunea instrumentelor  investigării lirice — 
dobindirea unei certitudini : certitudinea filosofică. 


„„Torturat de neliniștea metafizică”, poetul se dezvă- 
luie astfel, în poeme care foșnesc de-ntrebări fără 
de răspuns, yo sensibilitate întrigurată, generatoare 
de poezie a neliniștii, a nesiguranţei, a nostalgiei de 
a fi aiurea, curmată totuși de îndoială că s-ar putea 
să fie mai bine aici, a solidarizării cu înaintașii ce 
s-au zbătut în aceleaşi probleme, pe care poate acum 
le-au dezlegat, a unei poezii, în sfîrşit, rezumată în 
incertitudine şi întrebare”. (Eugen Lovinescu, Istoria 
literaturii române contemporane, III, Evoluţia poeziei 
lirice, „Poeţii neliniştii metafizice sau religioase”, 
București, 1927, pp. 183—184). 

Viaţa i-a fost un scurt coridor căptușit cu oglinzi 
printre care a trecut nemulţumit de imaginea pururi 
schimbătoare pe care i-o restituiau pe retină răsfrin- 
gerile acestor unde cu prunduri de argint. Dorea o 
clipă de nemişcare ca să-și surprindă-n luciu chipul 
planetar și se temea de-ncremenirea care anulează : 
„Izvorul nu-și mai mişcă nici o undă... De ce nu-și 


mişcă oare nicio undă?.../Ca să mă oglindească-n e]?.../ 
Sunt chiar așa, ori cată să-mi ascundă/Ce poate e, 
dar nu văd eu în e€l.../Sunt chiar așa, ori poate sunt 
altfel ?...” (Curgea izvorul...) 

Inconjurat de înaltele oglinzi ale realităţii populate 


cu nălucirile ipotezelor lui, își căuta geamănul în 
care să se vecunoască şi care să-i dea răspunsul 
(Era mereu în mime un om ce se-ntreba, / Era 
mereu în mine un privitor în care / Se frăminta 
într-una o tristă întrebare...”) Ştia că şuviţa îngustă 
şi lucie în care-l va întîmpina alter ego-ul e o ușă, 
dincolo de pragul căreia va întilni adevărul : „lumea 
de miine sau de mai tirziu». Intr-o dimineaţă de 
septembrie, în 1916, și-a întilnit visatul dublu plăs- 
muit de fantezie : l-a-ntrezărit în tracţiunea de se- 
cundă în care oglinda se stărima spartă de-un glonte. 
A vizitat răspunsul care-l aştepta într-o cută din 
reversul realităţii. Se identiticase cu presimţita răs- 


frîngere la 28 de ani, cu oglinda frunţii găurită de 
glontele german, la Predeal, unde-și apăra ţara de 
invazie : „Şi astfel poate numai presimțim / 0 
clipă depărtată ce-o să vie ; / Şi ne-aminteşte inima 
pustie / C-o să luptăm, c-o să cădem, c-o să 
murimn...? 


Răsfoiese un volum cu copertele galbene, decolo- 
rate și de-ngălbenirea unei jumătăți de secol intitu- 
lat ea un protest în contra nefiinţei, Viaţa, (poeme, 
Bucureşti, 1916). Grăbit de pripa presimţirilor, gonit 
din urmă de setea cunoaşterii nesatisfăcute, Săulescu 
nu zăbovea ca un amant al sunetului în compania 
silabei muzicale şi a versului gătit. Şi-a însemnat 
impresiile violente ale acestui patetic jurnal exis- 
tenţial, lăsîndu-le la cheremul creionului și la voia 
cuvintului liber de constringerea stilului artist, Puţi- 
nele lui popasuri de contemplare a ideii, de medita- 
ție dubitativă sunt prilejuri înnoite „de-a se reîn- 
toarce mai aprig, mai hotărit ca înainte, la legătu- 
rile lui cu ai săi, cu oamenii, cu umanitatea noastră 
pămîntească. [...] Sentimentul acesta pămintese l-a 
dus la cinstirea a tot ce e omenesc în om, la res- 
pectul, la dragostea înţelegătoare a muncii pentru un. 
necontenit mai bine. [...] Munca aceasta sfintă şi 
aprigă, singurul scop suprem al unei  zbuciumate 
vieţi, înfrăţeşte pe om cu elementul, pentru a în- 
chega din întregul pămînt un bloc de aprigă ten- 
siune...» (N. Davidescu, Aspecte şi direcţii literare, 
II, Cultura Naţională Bucureşti, 1924, p. 140). 

Cele 28 de oglinzi ale coridorului său rămas go 
s-au înceţoșat, îmbătrinind pentru că nu mai aveau 
ce neliniște să răstringă.  „Voluntarul Săulescu”, 
scriitor proteie — poet, prozator, dramaturg, publi- 
cist — care „a ridicat poezia profetică la o culme 
de artă” așa încît „poate fi revendicată ca o poezie 
naţională” (Perpessicius, Dictando divers, 1, Editura 
Fundațiilor, București, 1940, p. 112) n-a putut scăpa 
de pecinginea uitării. A trebuit să treacă 30 de ant 
pînă ce un confrate îndurerat și preţuitor al frumu- 
seţilor, Eugen Jebeleanu, să-l redea literaturii de 
largă circulaţie într-o ediție de Opere (Editura Fun- 
daţiilor, București, 1947), în colecţia „Scriitori ro- 
mâni uitaţi”. Puținele lui poeme, „caracterizate prin 
tonul prelung, vizionar, printr-o neagră presimţire 
a morţii” (G. Călinescu, Istoria literaturii române, 
Editura Fundațiilor, Bucureşti, 1941, p. 631) au mak 
fost evocate sporadice de prieteni și de admira- 


tori prin periodice. N-a mai fost reeditat, 
articolele i-au rămas prin revistele vremii, 
piesa de teatru, Săptămîna luminată, „apăsată 


de aceeaşi ceaţă sinistră, plină de sugestie” (G. Că- 
linescu, op. cit.), n-a mai fost jucată din 1921 („Ac- 
tul reprezentat pe scena Teatrului Naţional vine ca 
o tardivă mustrare — sunt şapte ani de cînd a fost 
prezentat comitetului şi... respins — ca să ne facă 
să gindim ce ar fi putut da teatrului românesc un 
asttel de temperament şi un astfel de om”. Camil 
Petrescu, Mihail Săulescu, în Flacăra”, anul VII, 
nr. 3, 24 decembrie 1921, apud E. Jebeleanu, ediţia 
citată, p. 8). 

Exasperat de incertitudinile prezentului său nesta- 
tornie, bijbiind cu întrebări fundamentaie într-un. 
univers tulbure și sufocant, vizionarul care căuta îm 
oglinzi strălucirea de dincolo de sle, izbuoncşte rim- 
baldian profeţind viitorul: „Atunci — atitea visuri 


mari erudiţi 


NICOLAE 
IORGA 


Momentul în care îşi face apariţia Nicolae Iorga 
în ştiinţa, în cultura şi în viaţa publică românească 
aparține unei epoci de căutări pe toate planurile. 
O societate nouă ieşise dintr-o succesiune de ra- 
pide transformări economice, sociale şi culturale, o 
societate care obținuse in scurtă vreme citeva 
mari victorii politice și spirituale, reuşise să reali- 
zeze statul român modern, să-i cucerească inde- 
pendența politică și să făurească o cultură şi o 
ştiinţă de tipul celor existente încă de multă vre- 
me în alte țări. Dar această societate se afla la 
răscruce. Marea generaţie a luptătorilor pentru un 
ideal naţional și social servit de ei cu pasiunea și 
dezinteresul eroilor, generaţia lui Bălcescu și Ko- 


gălniceanu, Alecsandri şi Alexandru loan Cuza, 
intrase în pămînt. Cei care triumiaseră, în viața 
economică, politică și socială ca urmare a revolu- 
ției conduse și pregătite ideologic de pașoptiști, 
erau eroii lui Caragiale, fauna comediilor, momen- 
telor şi schițelor sale, părinţii Domnului Goe. Sus 
— personajele „Scrisorii pierdute“; la temelie. 
— lumea din „Noaptea furtunoasă“. Eminescu ana- 
lizase și el, pînă în adînc, esența și mecanismul 
acestei societăţi, ale cărei moravuri și consecințe 
le resimţise în propriul său destin. Dar şcoala cri- 
tică a „Junimii“ nu reuşise să propună, în locul a 
ceea ce combătea, un ideal pozitiv pentru viitor. 
Un asemenea ideal, care înseamnă în acelaşi timp 
un program concret de acţiune, un catalizator al 
atmosferei morale şi intelectuale a epocii, aduce cu 
sine clasa muncițoare, în plin proces de constitu- 
ire și organizare. Prin curentul de la „Contempo- 
ranul”, prin întreaga activitate de difuzare a idei- 
lor sociale înaintate și a marxismului în Româ- 
nia, clasa muncitoare începe să-și impună pre- 
zența și în cultură. Ideile și idealurile socialiste 
pătrund în hiatusul conștiinței publice de la sfir- 
șitul secolului trecut. Succesul fulgerător, larga 
audienţă a scrisului lui Constantin Dobrogeanu 
Gherea, singura personalitate culturală a epocii 
care reușește să concureze autoritatea și domina 
ţia intelectuală a lui Titu Maiorescu și a şcolii lui, 
vădesc nevoia impetuoasă pe care o resimt 
mare parte din intelectuali și din păturile mijloci 
de un răspuns pozitiv la întrebările, tot mai nume- 
roase, pe care noua ordine de lucruri le ridica la 
fiecare pas. „Junimea“ reprezentase reacţia împo- 


triva asaltului orinduirii capitaliste şi a societăţii 
burgheze în plin proces de înstăpinire asupra vie- 
ţii economice, politice și spirituale. 

Dezvoltarea industriei însemna dezvoltarea 
clasei muncitoare, organizarea ei, apariţia reven- 
dicărilor sociale şi politice inerente acestui feno- 
men. În noile condiţii şi chestiunea țărănească, 
numai în mică parte rezolvată în 1864,dobindea o 
ascuţime fără precedent. Exploatarea statului în 
spiritul şi cu metodele capitaliste sprijinite de mij- 
loacele de represiune ale aparatului birocratic și 
polițienesc al statului burghez, făcea din starea 
ărănimii unul din subiectele cele mai acute, Evo- 
luţia către o soluţie radicală a tuturor contradic- 
țiilor noii societăţi instaurate în locul societății fe- 
udale a fost însă întirziată peste o jumătate de 
veac. Exponenţii și beneficiarii noii „ordini stabi- 
lite“ au căutat cu înfrigurare, în alianţă făţișă cu 
moşierimea, soluţiile de atenuare şi rezolvare parţi- 
ală, trecînd, la nevoie, de la diversiune la repre- 
siunea sîngeroasă. 

Nicolae Iorga, ucenic al lui Gherea și frecventa- 
tor al cercurilor socialiste (a debutat, cu versuri, 
la „Contemporanul“) își începe activitatea tocmai 
în momentul cînd se căutau mijloacele de a se 
„perfecționa“ rînduielile proaspăt instaurate și a 
se confecţiona, pentru marea masă a poporului, o 
cultură oficială și o ideologie de consumaţie cu- 
rentă, inspirată și dirijată prin intermediul di- 
feritelor resorturi ale aparatului de stat şi de edu- 
caţie burghezo-moșieresc. În acest scop erau atrași 
o parte din intelectualii proeminenţi ai vremii 
care, solidarizaţi în schimbul unor avantaje so- 


ciale şi materiale cu ordinea de lucruri existentă, 
ajung să impărtăşească convingerea că, rămi- 
nînd în cadrul acestei ordini și fără a preconiza, 
cum făceau socialiștii, răsturnarea orinduirii bur- 
gheze şi inlocuirea ei cu orînduirea socialistă, este 
posibilă o îmbunătăţire și soluţionare, de sus în 
jos, printr-o reformă morală a problemelor care-i 
frămîntau. Acești intelectuali, care porniseră a- 
proape toţi de la simpatii socialiste pronunțate şi 
vor păstra legături cu Gherea, gravitează în jurul 
ministrului Spiru Haret, unul din cei mai tipici 
exponenţi ai speranţelor și aspirațiilor sincere ale 
intelectualităţii românești de la începutul sec. XX 
de a contribui la perfecţionarea unei societăţi de 
ale cărei tare era conștientă, dar în locul căreia 
nu vedeau şi nu credeau necesar ori posibil să fie 
pusă alta. Pentru exponenţii acestei intelectuali- 
tăţi era nevoie de „visătorii“ invocaţi de Vla- 
huţă, ca să asvirle peste plăgile denunţate de Emi- 
nescu şi Caragiale, balsamul „idealurilor sfinte“. 

Din aceasă categorie de oameni bine intențio- 
nai, dar predestinaţi de limitele condiţiei lor de 
clasă şi de locul deţinut în ierarhia socială să fie, 
indirect, factorii unei uriașe diversiuni, categorie 
din care face parte toată generația post-junimistă, 
cu Vlahuţă, Delavrancea, Coșbuc și apoi cu pro- 
moţia „Semănătorului“, se ridică în curind, gigan- 
tică, figura lui Nicolae Iorga. El ajunge să domine, 
de foarte tînăr, conștiința culturală și publică ro- 
mânească, pină în tragicul noiembrie al anulu 
1940. În personalitatea, biografia și opera lui îşi 
dau întîlnire toate contradicţiile și frămîntările e- 
pocii. Iorga este, alături de Eminescu, deşi aparent 


rO7 rO7 rOT1r07 r07 
0.0... 
40. 20 201 291.9 


07 707 
d e 
La 20-a 


ateneu 


fond, e vorba numai de retuzul înnoirilor actuale 
şi, în schimb, de acceptarea tacită a ceea ce se con- 
sidera nou cu 4—5 ani în urmă, Care este folosul u- 
nui asemenea procedeu, în ce constă avantajul izo- 
lării de cultura complexă pe care o presupune orice 
act de creaţie și în special creația epică, iată între- 
bări la care lucrarea tinărului prozator nu se gră- 
beşte să răspundă. Am putea dovedi, chiar, că „Sec- 
venţe dintr-o margine de lume” este superioară 
„Strigătului” nu numai pentru că, deocamdată cel 
puţin, genul scurt este singurul care i se potri- 
veşte cu adevărat lui Corneliu Buzinschi, ci și pen- 
tru că, în scurtele povestiri din prima carte, auto- 
rul nu emitea pretenţia de a formula judecăţi etice 
asupra oamenilor, nu-şi propunea să problematizeze 
adevăruri, de care în forul său interior nu se îndo- 
ieşte nici o clipă (vezi, de pildă, naivitatea cu care 
e pusă problema comunicabilului uman sau modul 
abstract-demonstrativ în care se formulează aspecte- 
le educative ale umanismului) . 


Cartea este prea puţin antrenantă, iar personajele 
insuficient de adevărate, pentru a interesa adolescen- 
ţii — se dovedeşte îndeajuns de superficială și de în- 
ţesată cu banalităţi, pentru a pasiona pe cititorul a- 
vizat. 

Şi totuşi, Buzinschi atestă însușiri artistice pe te- 
meiul cărora ne poate oferi o literatură adevărată. 
Cu condiţia eliberării de tirania clişeelor literaturi- 
zante, a îmbogățirii substanțiale a mijloacelor de ex- 
presie, a integrării conştiente în fecunda mişcare 
contemporană de primenire a prozei româneşti. O 
cer nu numai realităţile culturale, dar şi cele civice, 
în mijlocul cărora, înnoirea de substanţă se afirmă 
ca o condiţie a valorii. 


Pi 


Debutul lui Horia Gane (redevenit de o vreme bă- 
căuan) survine la virsta unei maturități, despre care 
ne vorbesc, deopotrivă cu numărul anilor, şi datele 
biografiei sale, pecetluită de răstimpul petrecut în 
lagărele naziste, 

Incandescenţa civică, a unei poezii ca „Partidului”, 
Muminează fruntariile artei sale poetice în care re- 
cunoştinţa pentru respectul condiţiei umane și încre- 
derea în resursele ei se afirmă ca dimensiuni cardi- 
male: „Cuvint cu—obirşia pînă la nea, / poeţilor 


aievea vor apare: / Se vor destinde braţe sătule 
de-așteptare, / Pornindu-se pe cimpuri cu mii de 
pluguri nouă, / Să taie-n brazde negre pămîntul ud 
de rouă.,. / — Cu ascuţite glasuri lovind în lung şi-n 
lat, / Sirenele-or să sune atunci cu-adevărat... /.../ 
Şi-atunci ! / Cina coasele-or să ţipe, cind plugul o 
să taie, / Cind fabricile fi-vor cutremur și văpaie, 
! Cînd trenurile-n goană, spre cele patru zări, / S-or 
mistui grăbite de-atitea depărtări ; ji — Nu numai în 
ogoare lucra-vor plug şi coase ; / ŞI nu metale numai 
în fabrici s-or căli... / ... // Căci miine,-n ne'nduratul 
avînt al dimineţii, / Cu negîndite forţe scrutînd eter- 
nitatea, /.../ Un suflet nou și tînăr va părăsi cetatea! 
[01 sufletul acela, de miine — românesc î...» (Ca- 
pitala, VI). 

Cit despre Săptămîna luminată, scrisă la 25 de ani, 
„dramă într-un singur act, sobră, extrem de con- 
centrată, robustă, fără pletorisme, fără figuraţie mul- 
ticoloră, cu o economie maximă a personajelor”, 
poate că relatarea subiectului să ispitească vreun 
regisor preţuitor al literaturii dramatice bune: „Un 
tînăr sătean, care a făptuit citeva nelegiuiri şi care 
a fost împușcat, trage să moară, noaptea, undeva, 
într-o casă de ţară. O agonie lungă ce se desfăşoară 
în fața mamei și a unei bătrine ghicitoare a satului. 
Este ultima zi a săptămînii luminate, Cei care mor 
în săptămîna luminată — spune credința populară, 
exprimată prin bătrină — întră în Rai, oricite pă- 
cate ar avea. [...] Neputind să-şi salveze flăcăul din 
ghiarele morţii — şi cum miezul nopţii, cînd săptă- 
mina luminată se sfirșeşte, se apropie — mama, tre- 
murind de groază de a lăsa nemiîntuit sufletul celui 
ce agonizează, își ucide fiul, sufocindu-l cu o pernă. 
Asta e tot”. (E. Jebeleanu, op. cit., pp. 50—51). 

să sperăm că editorul din '47 (căruia i se cuvin, 
fie și tîrzii, mulțumirile pentru pietatea strădaniei) 
va relua ediţia, îmbogăţind-o cu proza şi cu artico- 
lele, cum promitea atunci, restituind astfel contem- 
poranilor imaginea zbuciumatului amant al oglinzilor 


halucinante. 


Romulus Vulpescu 


Strâmoş 


Strămoșii mei, desigur, pe-aici au stat şi ei... 
— Păstori pribegi cu turme și herghelii grozave, 
Ei nu aveau palate măreţe, n-aveau nave; 
Dar își iubeau pămîntul blagoslovit de zei... 


Pornind în zori pe cimpuri și poposind spre seară, 
Din loc în loc, departe, biet clan rătăcitor, 

Se așezau în corturi ca să pornească iară, 

Cu turme liniștite sau herghelii în zbor... 


Strămoșii mei, desigur, s-au chinuit pe-aici... 

— Tăind cu plugul brazde adinci şi roditoare, 
Cu aurul din cîmpuri legînd pe cel din soare, 
Erau mai altfel, poate, decit i-aş crede — mici... 


de drumuri lungi, merinde / Eu sînt un unghi la ră- 


suflarea ta / în care se-ncălzesc cuvinte...” 


Ciclul intitulat „Bucurii aminate” evocă, într-o to- 
nalitate voalată, periplul unei copilării prin cercu- 
xile danteşti ale lagărului ; „Prima ninsoare”, poate 
cea mai impresionantă din grupaj, e concepută pe 
ideea contrastelor dintre foamea oamenilor și ghif- 
tuirea corbilor, hrăniţi cu cadavre și dintre ororile 
iernii şi ale lagărului, şi imaginea fulgilor de nea, 
comparaţi cu petalele de gutui: „A căzut prima 
ninsoare. / ca petale de gutui. / Stă prin lagăr fiecare 
] ghemuit în foamea lui / ... / Corbii se aud cum cer / 
şi răgazuri între mese. / Lupii mușcă-adînc din ger, / 
prin petale tot mai dese 

Aceeaşi atmosferă densă de rememorări copleșitoare, 
reconstituită cu mijloace austere, ne învăluie în „Joc 
cu o pinză”. Sugestia lucidă este o aparenţă, născută 
ca în întreg ciclul, din realitatea copilăriei triste ; 
aici gestica devine gravă, ca un ritual al protestului și 
al supravieţuirii : „Mama se mira că știu să mai cresc 
/ numai cu-o frintură de piine uscată. / Eu deprinse- 
sem să împodobesc / piinea cu fire de iarbă, cu flori 
] şi-mi tot măsuram înălțimea / cu gardul / de sirmă 
ghimpată / „. / Poate în joacă au scornit odată, / 
dreptunghiul de pinză roșie / înălțat într-un mai pe-o 
baracă...” 

Ciclul are rotunjime epică, dar se cerea o mai bo- 
gată şi variată încărcătură lirică, Există  delicateţea 
efeminată a simțirii, plasticitatea evocării şi o emo- 
ționantă stăruință asupra universului infantil, care, 
preluneindu-și razele pînă în zilele maturității, capă- 
tă semniticaţia luminii întîrziate (o altă interpretare 
a simbolului „luminii întirziate”, care dă şi titlul vo- 
lumului, ar putea fi aceea a unei existenţe luminoase, 
întirziată de anii sumbri ai războiului). 

Cartea în ansamblu poartă amprenta traumelor psi- 
hice ale unei copilării refulate, destrămate brutal 
„Parcă respir iar aerul sufocat de fum / din primă- 
Vara timpurie, / cînd prin gardul stărimat de explozii 
/ curtea copilăriei / s-a revărsat în cîmpie” („0 zi”). 
Jocul însuși i-a fost refuzat, pentru a i se oferi mira- 
jul întoarcerii la un trecut, care trece prin speranța 
în viitor : „Băieţii mai mari se jucau împreună, / pri- 
mindu-mă rar și pe mine în joc. / Povesteau pe şop- 
Mite de-o țară / în care-ajungi trecînd prin lună! / 
Atunci îmi imaginam cartierul meu / cu aerul obosit 
de vară, / cu casele îngrămădite sub nori / ca un de- 


Tăcuţi și arşi de soare sau răcoriţi de vintul 
Ce le-aducea din zare al vremurilor semn. 
Din zori şi pînă-n seară, arau din greu pămîntul, 
Cu braţele crispate pe plugul lor de lemn. 


Strămoșii mei, desigur, aicea au murit... 
Porneau tăcuţi și paşnici pe-al nefiinţei drum, 
Spre zeul grav şi rece, de piatră, astfel cum 
Doar mintea lor săracă şi l-ar fi-nchipuit... 


Şi-atuncea cînd dușmanii se arătau în zare, 
Vitind şi plug şi turme, în cale le ieșeau; 
Homer nu spune — însă, ca-n vremuri legendare, 
Desigur că în lupte şi ei atunci murea! 


Strămoșii mei aicea-s... Căci altfel rost nu-şi are, 
Cind nopţile sunt tulburi și ploaia cade grea, 
Nenumărate glasuri, ce bat fără-ncetare, 
Zadarnic să frămînte închipuirea mea... 


Greu vintul iernii noastre loveşte-n streşini ude. 
— Aşa lovea şi-atuncea, cu veacuri înapoi — 

Şi ploaia cade tristă pe ţărinile crude, 

Ca pentru cei din urmă, şi astăzi pentru noi. 


Imi pare-ntotdeauna, cînd plouă nopţi de-a rîndul, 
Că cei dintii așteaptă răsadul viitor, 

Că cei dintii spre cîmpuri călătoresc cu gîndul 

— Şi sunt cu toţi ţărină, și totuşi nu mai mor... 


X-ascult vorbind în şoapte de griji întretăiate, 
Și nu ştiu ce mă leagă cu sfatul lor tirziu... 
— Nu frica pentru turmă, nu grija de bucate, 
Nici teama că afară e iarnă și pustiu... 


Atit de multe lucruri vorbesc acum în şoapte... 
Dar după-atita vreme, eu le-am uitat de mult ; 
Pe nesimţite însă de ei mă leagă-n noapte 
Doar inima ce bate cu cît mai mult ascult... 


Prin ea, desigur strece atunci, neliniștit, 
Cu strania-i mireasmă de lucru-ntîrziat, 

Un strop uitat de vremuri, de sînge dac sau scit, 
In care vechi dorințe și-apucături se zbat... 


Şi-oricit aș vrea o clipă să cred că sunt pe-o cale 
Ursită ca să-mi pună în miini pămîntu-ntreg, 
Cu mintea ce frămintă dorinţi universale — 

Că am ceva în urmă eu totuşi înţeleg: — 


Mă ţin legat cu lanţuri acei ce mă strigară. 
Plecat pe. masa-mi strimtă, cu ei în cărţi citesc, 
Şi-oricit aș vrea gîndirea mai liberă să-mi pară, 
In versul meu.se zbate un suflet românesc... 


a ——— 


mai fericit decit el, exponentul cel mai tipic al 
splendorii şi mizeriei intelectualului român în orîn- 
duirea trecută, promovat, adulat, onorat, subven- 


ționat nu pentru valoarea lui intrinsecă, a geniu- 
lui său, ci pentru funcţia ce o putea îndeplini în 
acord cu interesele de clasă ale celor ce-i con- 
trolau evoluția ; terfelit, hărțuit și în cele din 
urmă suprimat cu cîteva gloanţe la o margine de 
şanț atunci cînd, punînd interesele poporului său 
întreg mai presus de interesele claselor suprapuse, 
se răzvrătește împotriva rolului ce-i fusese pres- 
cris fără voia sa. 

Nicolae Iorga, profesor universitar la 24 de ani, 
lipsit de orice alt mijloc de existență decit munca 
intelectuală și deci lipsit de independenţa materială, 
care în societatea burgheză condiționează inde- 
pendența intelectuală, membru al Academiei, cu 
un loc din ce în ce mai înalt în ierarhia soci- 
ală şi a onorurilor unei lumi care-l adoptă spre 
a-l putea controla, folosi și stăpini, a fost obligat 
în permanenţă la un dialog dublu — cu poporul, 
pe de o parte, şi cu acea pătură suprapusă care 
se hrănea din munca poporului și hotăra destinele 
lui, de cealaltă parte. Faţă de cel dintii, atitudinea 
lui a fost de o consecvență infailibilă, pecetluită 
cu jertfa supremă a fiinţei sale. Întreaga viaţă şi-a 
închinat-o, asemeni lui Bălcescu și Eminescu, slu- 
jirii poporului și culturii româneşti, intereselor 
naţionale, luptei sociale și politice care preconiza 
o singură ţară pentru toți românii şi o viaţă mai 
bună pentru cei care duceau pe umerii lor în pre- 
zent, cum le dusese şi în trecut, destinele naţiunii, 
Faţă de cea de a doua, comportarea lui este tipică 
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condiţiei mai tuturor celor din aceeași categorie : 
cînd răzvrătit în genunchi, criticînd fără cruțare 
înstrăinarea, disprețul faţă de popor şi de cultura 
naţională, tembelismul, egoismul sălbatic, irespon- 
sabilitatea clasei conducătoare, cînd nutrind şi 
predicînd iluzia înfrăţirii lupilor cu oile, apărind 
rînduielile în ființă față de asaltul ideologiei şi 
mișcării revoluţionare, incapabil să se rupă şi să 
treacă pe poziţiile clasei ce reprezenta viitorul, 
Ecourile acestei siişietoare contradicții nu sînt 
numai biografice : opera lui însăşi se resimte din 
păcate de poziţia socială a omului, de limitele ideo- 
logice ale păturii sociale din care făcea parte, cu 
care era şi a rămas pînă la sfîrşit solidar, Nu tem- 
peramentului individual, eroilor de viaţă, li se da- 
toreşte destinul tragic al lui Nicolae Iorga și nici 
zig-zagului derutant al unora din ideile și atitudinile 
sale, ci aspectului pe care acest temperament l-a 
luat în condiţiile determinate în care a trebuit să 
se manifeste. Tirziu, în amurgul vieţii, într-o con- 
vorbire cu profesorul Vasile Netea, bătrînul is- 
toric avea să se destăinuiască de tot veninul ce-l 
adunase în existența lui aparent așa de încărcată 
şi onoruri oficiale. El avea să-i de- 
clare că societatea căreia îi slujise de contrafort 
este putredă pînă în temelii, că va veni uraganul 
care o va mătura definitiv, și va clădi o lume 
nouă : „Eu n-o să mai apuc ceasul acela, dar dum- 
neata îl vei apuca, și să-ți aduci aminte de cuvin- 
tele mele“. Odată mai mult, geniul său a văzut 
clar în viitor, 


sen dintr-a-întiia primară, / în negru — apăsat, fără 
albe culori” („Joc cu o pinză”). 

Mi se par izbutite, parțial sau în întregime, și alte 
piese din volum, cum ar fi: „La început“, „Ami- 
nări“ (comunicînd insatisfacţia unei stări de preajmă 
a meobişnuitului, care întirzie să se ivească) „ŞI 
curgea trenul“ (eșuată din păcate, în clișee imagistice, 
care vădesc un efort minim de împrospătare a expre- 
siei), Dimineaţa“, conținînd aceeaşi liniște a reveriei 
placide, contemplative, specifică poetului („Cuprinzin- 
du-ți mîna cu degetele/ ca în lumina lunii de subţiri, 
las liniștea iernii/să ni se adauge inimii”), „Tinereţe”. 
şletuită cu şovăielile emoţiei. 

Sinceritatea şi autenticul multora din confesiunile 
lui Horia Gane, nu izbutesc, însă să suplinească lipsa 
meşteșugului elevat. Mijloacele de expresie sînt ade- 
seori şterse, emoţia-limfatică, necontaminantă. Senti- 
mentalismul și facilitatea plată ţin, adesea, locul 
afectivității și adincimii de gindire. Cutare poezie, 
uşurică, foloseşte imagini de-o naivitate penibilă: 
„Unde-s bulgării de ger?/ Cine sînt acei ce vin/ și 
lovindu-se de cer/ lasă goluri de senin. Raze caută 
să-și ia/ vre un gind ascuns sub ne: O alta, mai 
interesantă, se complace într-o dezolantă facilitate me- 
tatorică : „Cerul printre nori aleargă, Cind îi prinde, 
cînd îi scapă,/ îi zidește-n zarea largă —/ Ninge pe 
oraș cu apă“ etc. Întrebările pe care le pune poetul, 
în versurile sale (ocazionale, căci el nu cultivă o Ii- 
rică reflexivă, de problematizare) mimează simplita- 
tea conceptuală. Dar, în compensație, ar trebui să ne 
ofere bogate sugestii plastice şi solicitări afective, Din 
păcate, însă, poeziilor le lipseşte profunzimea și nou- 
tatea reflexivă, ca să ne angajeze problematic şi nu le 
ajunge spontaneitatea și curajul diversităţii, ca să fie 
simplu şi cotidian emoţionante. 

Autorul este pîndit de monotonie şi simplism iar 
indiferentismul său Ia eforturile înnoitoare ale contra- 
ţilor de breaslă nu este suplinit de suficientă magmă 
emotivă şi intelectuală, pentru a fi credibil. 

La primul său volum, Horia Gane vădeşte talent, 
sensibilitate şi perspective. Dar nu ne oferă încă o 
carte și o personalitate împlinite. Ele se află într-un 
viitor, probabil apropiat, oricum cert, 


Vlad Sorianu 


nicolae  breban 
ÎN ABSENȚA STĂPÎNILOR 


AL doilea roman al lui N. Breban a fost întimpinat 
cu un entuziasm mult mai ponderat decit „Fran- 
cisca'!. Chiar în cele mai elogioase consemnări ale 
cărţii s-au formulat și rezerve de principiu, iar în- 
tr-un articol se vorbește chiar de „ignoranță, incul- 
tură, impostură, lenea gîndirii şi lenea de redactare”, 
In același articol (din „Luceatărul”, 1 aprilie, 1967) 
se susţine referitor la stilul lui Breban (cu o fermi- 
tate care în nici un caz nu poate fi reprobabilă în 
sine, ci doar din punct de vedere al insuficienţei ar- 
gumentării „pe text”, sau al unei argumentări ten- 
denţioase) că : „Asistăm doar la o sporovăială naivă, 
pseudo-metafizică, fals simbolistică, ale unui om care 
scriind îşi ia în serios contuziile”. 

Observaţii substanţiale am  întilnit în special la 
Eugen Simion („G.L.”, 16 februarie, 1967), şi N. Ma- 
nolescu („Contemporanul”, 14 aprilie 197). Adoptind 
un unghi psihanalitie în interpretarea cărţii discu- 
tate, N, Manolescu face o remarcă, pe care am putea 
s-o luăm și ca punere a concepţiei romanului sub 
un grav semn de întrebare : „EI, spune criticul des- 
pre romancier, e interesat nu de raporturile sociale 
ale oamenilor (societatea se reduce la „mediile” 
de bătrîni ori de copii, comuniuni de virstă, nu de 
legături economice), nici de acelea superficial psiho- 
logice, aflate şi ele în dependenţă de social: ci de 
niște raporturi biologice (aproape sexuale)”. 

Principala însușire a acestei cărți mi se pare a fi 
acuitatea investigației subconştiente. Individualizarea 
spirituală este încredințată unui plan derivat, sin- 
gura cale de autentificare umană, caracterologică, 
părindu-i-se prozatorului a fi rezervorul primar de 
reacţii şi instincte biologice. Teoria arhetipurilor e 
prezentă și ea, de exemplu în spaima lui Herbert de 
apă (amintind de lichidul amoniotic, al vieţii intrau- 
terine), iar unele- dereglări congenitale pot fi puse 
pe seama teoriilor aceluiași Jung, cu privire la „trau- 
matismul nașterii” ete. Platforma teoretică a lui 
N. Breban amintește noul roman, dar substratul „me- 
tafizic” e mai eterogen; căci exegeţii vorbese pe 
bună dreptate de Nietzsche cu energetismul său, de 
Dostoievski cu imprevizibilul cazuistie al comportării 
lui Raskolnikov, de Faulkner ete. Se mai pot asocia 
Schopenhauer, Gide, Kafka, Proust, Hortensia Pa- 
padat-Bengescu, Gib. I. Mihăiescu şi alţii. Se discu- 
tă despre faptul că împrumuturile de tehnică scriito- 
ricească sînt greu de conceput fără preluarea sub- 
stanței şi chiar a concepțiilor care prezidează meş- 
teşugul, Faptul se afirmă vizibil în noul roman al 
lui Breban şi problema este: cu ce ciștig artistic 
s-a soldat transplantarea ? (lipsită de alt insolit, decit 
al ilustrării unor constante biologice prin exemple 
din perimetrul uman autohton). 

Mi-aș îngădui să constat că din acest punct de ve- 
dere „Francisca” este un roman mai puţin temerar, 
cu ambiţii estetice mai modeste, dar superior celui 
de faţă (Qeşi, cum s-a mai spus, Francisca şi E. B,, 
eroinele principale din „Francisca” și respectiv „In 
absenţa stăpînilor”, sînt foarte asemănătoare), Aces- 
tea, nu numai pentru că „În absența stăpinilor” nu 
e propriu-zis un roman (cunoaștem culegeri de po- 
vestiri şi nuvele, în care piesele sînt mult mai strîns 
înrudite decit cele trei din cartea lui Breban, fără 
ca să fie vorba de un roman) ci și pentru că lip- 
seşte o tipologie de pregnanţa celei din „Francisca”, 
ca și structurarea epică propriu-zisă. S-a vorbit des- 
pre arbitrariul aparent și despre motivarea abisală a 
celor mai reprezentative tipuri din actuala carte a 
lui Breban și faptul este verificabil; dar în acest 
caz sîntem în fața unei cărți de psihologie modernă, 
ale cărei teze necesită, pentru demonstraţie, mai 
mult decit veleităţile eseistice prezente. Este ade- 
vărat că progresele exactităţii şi expresivității lim- 
bajului, ale mobilităţii şi flexibilității frazei sînt su- 
perioare multora din stilurile prozatorilor noștri ac- 
tuali, dar ceea ce nu va obţine autorul, probabil, 
decît în cărţile sale ulterioare, este o concretizare a 
substanţei, o precizie a problematizării, în care com- 
portarea personajelor să fie motivată de un „biolo- 
gic” deliberat ; finalitatea lui nu poate fi decit dez- 
înstrăinarea, salvarea unicităţii conștiinței, amenin- 
țată de dizolvarea în automatismele unei existenţe a 
tehnicismului dezumanizant. 

Existenţialismul însuşi se consideră, pe această 
linie, umanism, iar unul din teoreticienii Noului Ro- 
man, Alain Robbe Grillet, scrie : „Poate nu e un pro- 
gres, dar e sigur că epoca actuală este mai curînd 
cea a numărului matricol... Era ceva să ai un chip 
într-un univers în care personalitatea reprezenta în 
același timp mijlocul și scopul oricărei cercetări. 

Lumea noastră, astăzi, este mai puţin sigură de ea 
însăşi, mai modestă pentru că a renunţat la atot- 
puternicia persoanei, dar mai ambițioasă de aseme- 
nea, pentru că priveşte dincolo de ea. Cultul exelu- 
siv, al „umanului” a făcut loc unei solicitări a con- 
științei mai vaste, mai puţin  antropocentriste”. 
(„Pour un nouveau roman”; Gallimard, Paris, 1969). 
Deci coborirea romancierului în preconştient se face 
în numele „solicitării mai vaste a conştiinţei”, sin- 
gura capabilă să valorifice și să generalizeze artis- 
tie resursele umane ale individualităților. Breban a 
găsit punctul din care să poată privi dincolo de 
„atotputernicia” persoanei, dar încă nu a realizat in- 
tegrarea sa în contextul artistic, capabil s-o valori- 
fice din punctul de vedere al conștiinței. De aici 
impresia de gratuitate, de joc orb, nu absurd, al 
dinamicii tipologice. Dar tot de aici, disponibilități 
nelimitate la viitoare descoperiri şi împliniri. 


V. Sporici 


horia gamne 
LUMINĂ. | 
INTIRZIATA 


ion alexandru 


căţelușul 


Cățelușul mort la marginea șoselei 
Cu o curelușe nouă petrecută pe după git 
lovit de o mașină pe cînd nu împlinea 
nici măcar un an desăvirșit 
Slă cu gura lui moartă întoarsă 
în sus și dinţii se văd de departe 
Ca niște picături de zăpadă oprite în mers 
Viermii au venit întiii trimiși 
din văzduh de aburul acela dulce 
scurs cu ultimul lătrat abia scincit 
din pieptul căţelușului 
s-au pus neindemnaţi pe treabă 
buzele le-au supt în desăvirșire 
și pieptul spart apoi și carnea de pe labe 
o grabă inexplicabilă era 
în viața aceea monstruoasă 
prinzînd puteri din moarte 
am văzut cu carnea mea momente-anume-n 
care solul vieţii a părăsit acest mic templu- 
ntunecat 
cum năvăliră foșgăind 
aceste vești păroase în palele icoane 
Ling-un copac uscat în seceta luminii 
un cățeluș împresurat de viermi 
Desigur soarele cînd va pieri 
lovit de-o roată spaţială 
supt de viermi va arăta la îel, 


mişcarea 
valului 


Supusă valului în oarbă neodihnă 

Ce negi holdă încinsă pe cimp — 

pietrele morii ce îţi vor roade-n tihnă 
credința de-a fi turmă cu ochi şi cu urechi 
de a-i răspunde îrigului prin netiință 

şi timpului pierdut prin rădăcini. 


Sau gura mea o negi pusă pe moliăială 
restul ce-l zvirle gitul morii în afară 
trece în gura mea rişniță monotonă 
pusă etern pe mestecat 

Cînd cade şirul de colți pe două rînduri 
siărimat de-atita ronțăit 

îl schimb fălos cu plumb ori cu șuruburi 
de zmalț şi fierăstrău 

Plăcerea mea este să-ţi siarm din ţeastă 
orice putință de țesut 

fiartă cu somn apoi și opărită-n apă 

în burta mea ai ultimul șezut 

pălmuită cu scuipat în șomoioage 
bătrînii se înădușe cu-mpotrivirea ta 
Rostul mișcării să fie ghiituiala ? 

dar aurul holdei cine îl suge blind 
mişcarea valului pe ce roţi se depune 
unde se duc culorile din um 

Lacul puhab acolo jos de ce nu 

se îneacă-n sine și-ademenește mirșav 
firavul meu trup 

și lacrima mea doamne 

prin ce miracol spune 

izvorăște tainic în ochii mei blajini 

şi se așterne vintul pe burtă-n fața mea 
și-o soarbe și-mi seacă iarăși capul 
pustiu și pînă cînd 


BACOVIA 


A 


eternitate 


De la dispariţia lui George Bacovia se împlinesc, 
la 22 mai, zece ani, Pe poetul toamnelor de plumb 
şi al iernilor dezolante natura şi-l restituie într-o 
lună a florilor. Ca un suprem omagiu adus unui 
rapsod a cărui muză a fost mai ales — Suferinţa. 
O suferinţă care i-a alimentat exasperarea nervilor 
pînă la paroxismul ideatic al durerii. Nu al unei 
dureri personale, rezultată din clamorile insolu- 
bile ale poetului damnat. Ci ale unei conștiințe 
revoltate de „crimele burgheze“, de mizeria „car- 
tierelor democrate“ ale orașului apăsat de coșma- 
rul foametei, de flagelurile sordide ale unei lumi 
condamnate la pieire. De aici sentimentul funerar 
care transpare din cantatele hibernale ale poetului, 
această unică și splendidă constelație de poeme 
de iarnă, cu aştrii îndoliaţi, cu claviruri mortuare, 
cu  parcuri-cimitire : 

Copacii albi, copacii negri 
Stau goi în parcul solitar: 
Decor de doliu, îunerar... 
Copacii albi, copacii negri. 

S-a încetățenit la noi imaginea unui Bacovia poet 
simbolist. Dar această definire nu îi este exhaus- 
tivă. Simbolismul înseamnă, într-o accepţiune, 
evaziunea clorotică în imperii cvasionirice, muzi- 
calizarea unui eterat univers al formelor. Depre- 
siunea sau macabrul simbolist nu sint decantă 
de conştiinţă, ci adesea doar artificii solicitate de 
geometria metaforelor. La Bacovia durerea și me- 
lancolia izbucnesc din magma amară a vieţii, din 
cutremurarea și indignarea unui suflet chinuit de 
injustiţiile şi dramele lumii dominată de „Greve, 
singe, nebunie/Foame/Plinset mondial“. 


De aceea tablourile de iarnă bacoviene nu pot 
fi privite numai ca o alternare de forme picturale 
de culori, Fiecare din celebrele stanțe hibernale 
vehiculează indicibilul, o constantă revelatorie a 
a sentimentului alienări a pustietă îngheţate 
dintre inimile oamenilor, atit de singuri în lumea 
bazată pe inegalităţi sociale: 

Ninge grozav pe cimp la abator 

Și singe cald se scurge pe canal, 
Plină-i zăpada de singe animal 

Şi ninge mereu pe-un trist patinor. 

După Eminescu şi cu mult înaintea lui Arghezi 
nici o sensibilitate poelică de la noi nu reacţionase 
cu atita vehemenţă, cu atita coroziune faţă de gla- 
cialul conglomerat al alcătuirilor burgheze 

Un sinistru panopticum — așa vedea Bacovia 
societatea contemporană lui, un imens holocaust 
otrăvit, cu miasmele lui dezumanizind conștiințe 
şi sentimente, Corbii, amurgurile, ploile, ninsorile 
— toate aceste elemente poetice cu prezenţe sti- 
hiale îl turburau pe poet readucindu-i, mai ales 
pe timp de iarnă, emoția pustietăţii, ecou al indi- 
vidualismului rece macerind o lume: 

Amurg de iarnă, sumbru de metal 
Cimpia albă, un imens rotund 
Vislind, un corb încet vine din fund 
Tăind orizontul diametral. 

În alte poezii cum sînt : „Decembrie“ sau „Marş 
funebru“ se realizează cu o şi mai acută preg- 
nanţă viziunea unor ierni spasmodice, în care sub 
plesnetul unor ninsori parcă din erele glaciare se 
reeditează ideea disoluţiei din „Lacustră“ : 

Un gol istoric se întinde, 


Pe-aceleași vremuri mă găsesc... 
Si simt cum de atita ploaie 
Piloții grei se prăbușesc. 

Dar cît de adînc, cît de fierbinte din inima poe- 
tului, troienită de ploaie şi ghețuri, izbucnește 
totuși cîntecul de dragoste care anulează chemările 
la dispariţie: 

Te uită cum ninge decembre, 
Spre geamuri, iubito, privește 
Mai spune s-aducă jăratec 

Şi focul s-aud cum troznește, 


„+ Mai spune s-aducă și ceaiul 
Şi vino și tu mai aproape — 
Citește-mi ceva de la poluri 

Și ning zăpada ne-ngroape. 

lată, argumente care pledează în favoarea pro- 
filului constant al personalității marelui rapsod. a 
umanismului său. Căci ar fi astăzi o apostilă a 
superiicialităţii opinia care ar încerca să fetişizeze 
„pesimismul“ bacovian, să absolutizeze viziunea 
diluţiei. Din eul acestui poet, iluminat de răspun- 
deri. de o conștiință genială care, decantind cu o 
forță halucinantă aspecte ale descompunerii, nu s-a 
dezagregat totuși pe sine. 

Într-un alt „Plumb de iarnă“. mihnit pînă la 
autosfişiere, poetul încheagă o veritabilă frescă a 
decrepitudinii, cu accente de tristeţe, parcă din 
muzica lui Grieg. Dar, nota majoră rămîne protes- 
tul prefigurat: 

Ninge secular, tăcere, pare a îi bine, 

Prin orașul alb doar vintul trece-ntirziat 
Ninge, parcă toţi muriră, parcă toţi au înviat 
Ninge cu nimic în noaptea vastă, ning 


poezie de notație 


După primul război mondial pe care Camil Pe- 
trescu l-a cunoscut din perspectiva tranşeelor 
(exemplul său nu este singular și ne conduce cu gin- 
dul spre destinele tragice ale unor Săulescu, Per- 
pessicius etc), poeziile sale publicate în Sburătorul, 
Flacăra, Cetatea literară, Gindirea etc. (primul vo- 
lum de Versuri apare în anul 1923 la Cultura Naţio- 
mală), puteau fi socotite din multe puncte de vedere 
ca produsul unei atitudini de frondă atît împotriva 
tradiționalismului cît și a simbolismului în mare 
xogă la ora aceea. Realismul crud al Ciclului morţii 
era expresia elocventă a unei concepţii artistice 
căreia autorul i-a rămas mereu fidel şi pe care nu 
s-a sfiit să o exprime în termenii cei mai catego- 
rici: „Eu nu concep arta decit ca expresie a ade- 
vărului, fie el şi convenţional, deci, arta are același 
obiect ca științele zise morale. Or, simbolismul are 
prejudecăţi de frumos muzical, mistic, de poezie 
pură. Cred însă că literatura trebuie să se ocupe, 
înainte de toate acestea, de valorile sufletești” (din- 
tr-un interviu acordat lui I. Valerian în Viaţa Jite- 
rară, an, 1, nr, 22, oct. 1926). Neadiţionarea, deci, la 
curentul simbolist nu însemna cituși de puţin igno- 
rarea ori neacceptarea unui limbaj novator. Dimpo- 
trivă,  abandonînd rigiditatea formelor clasice şi 
utilizind cu dezinvoltură un arsenal de cuvinte pro- 
zaice „antipoetice” într-o arhitectonică liberă, Ca- 
mil Petrescu se retuza deliberat tradiționalismului, 
seprezentat mai ales printr-o poezie patriotardă. Vi- 
ziunea sa este realistă şi sobră. Ea nu are nimic 
comun cu eroismul de paradă ţipat sonor din ală- 


CAMIL PETRESCU 


- poezie de idei 


muri. Versurile sale din război se disting mai ales 
prin „spontaneitatea şi frăgezimea impresiilor, prin 
inspiraţia lor atit de umană” (T. Vianu, Despărțirea 
de Camil, în Jurnal E.P.L. 1961, p. 40). Poetul recon- 
stituie tablouri apocaliptice dintr-un război mon- 
struos, adevărat masacru în care însăși condiţia 
umană este desconsiderată şi degradată pînă la ira- 
țiunea animalică — coloane lungi de oameni se 
tirăse fără orizont („Trudiţi de-o sete arzătoare de 
holeric,/In noaptea fără de hotar/ Mișcăm într-una, 
Aproape în zadar” — Marșul), într-un peisaj arid, 
rotesc totuşi. halucinant : „Peste ruine, peste gar- 
duri pustii și peste ape, / Mai larg sau citeodată cu 
șanțuri mai aproape / Tăiat între tranșeie, / In nop- 
ţile senine sub calea lactee,/Sub lună ca sub lumina 
torţii, / Uriaş, neîntrerupt meridianul morţii / Cu cel 
din cer geamăn, tirit pe pămînt / Ca sub o slavă 
de schelete, un mormînt” — Drumul morţii. Fin analist, 
Camil Petrescu notează, într-o gradare de mare 
emoție și tensiune, gestul și peisajul, tablouri de 
viaţă observate minuţios pînă la detalii ce par insig- 
nifiante dar care sint minate freatic de o bogată 
încărcătură sugestivă, urmărind mișcarea unui sen- 
timent profund, geneza și amplitudinea unei idei ce 
polarizează în sine întregul sens al creaţiei („Ca un 
bolnav cu ochi ţintuiţi de luna/Pe care norul o 
ascunde încă/ Fără durere, fără bucurie/Eu caut 
în natură pretutindeni, ideile” și mai departe: „Eu 
sînt dintre acei/Cu ochi halucinaţi şi mistuiţi lăun- 
tric,/Cu sufletul mărit/ Căci am văzut idei” — Ideea). 
Modalitatea aceasta poetică a stirnit destule discuţii. 


Unii critici au opinat în a o eticheta drept poezie 
de notație și pe acest temei Eugen Lovinescu re- 
proşa poetului o anume inconsistență și mult balast 
prozaic. Criticul găsea în „tabloul zugrăvit atit de 
viu” cel mult „expresia materială a unui sentiment”, 
poeziile fiind eliptice de idei şi alunecind spre des- 
cripția analitică, nu lipsite însă de o puter- 
nică emoție ce transformă pe d. Camil Petrescu 
într-un adevărat poet ce se ridică peste materialul 
brut al notaţiei expresive” (v. Istoria literaturii ro- 
mâne contemporane, vol. 11, p. 407, ș.u.). Dar tocmai 
aici, dincolo de stricta notație reportericească dacă 
vreţi, se coagula ideea. Într-o polemică snult prea 
tardivă pe această temă, dar absolut zecesară pentru 
înţelegerea şi interpretarea poeziei sale, Camil Pe- 
treseu scria în Postfaţa vetumului de Versuri din 
1957, dialogind: „E 12 inceputul fiecărei poezii o 
introducere, ca să zic așa, în care e folosită, cu în- 
tenţie, o notație precisă, ca să fixeze un punct de 
reper locului de pornire”. — „Așadar o poezie de 
notație” „ — Nu, dimpotrivă, poate e poezie tocmai 
ceea ce urmează după acest prim plan notat precis, 
tocmai ceea ce îl depăşeşte ...Poezia însăşi nu poate 
fi decit cunoaşterea plastică a zonelor mai înalte” — 
„— Asta cum vine, «cunoaștere plastică» ?» „— Adică 
neaparat imagine. Esenţa poeziei este imaginea și 
aura ei. Idei văzute și traduse în imagini. Adică til- 
curile lumii în imagini adecvate...” Dintr-o aseme- 
nea mărturisire s-ar putea deduce prea lesne o anu- 
me înclinare spre imagistică ceea ce este însă cu 
totul străin de lirica lui Camil Petrescu. Construite 
în fraze poetice simple dar de o sugestivă precizie, 
într-o organizare „ştiinţitică”, poeziile sale au în 
adevăr aproape fără excepţii (ne referim acum doar 
la Ciclul morţii) o primă parte, o introducere, rea- 
lizată în termeni descriptivi și menită a crea cadrul, 
atmostera, deci tensiunea necesară declanșării fulge- 
rului abstract al ideii din partea a doua care este 
de obicei marcată prin acel „Dar” și care constituie 
sinteza momentului, a sentimentului, creat anterior, 
într-o condensare pină la abstract ; ideea devenind 
astfel aproape palpabilă nu numai înţeleasă prin su- 
zestia transparentă. Intr-un poem ca Versuri pentru 
ziua de atac, ce debutează printr-o exprimare di- 
rectă, imperativă, vizind o manieră orală : „Fii gata, 


prietene soldat, fii gata/ Curăţă-ţi cu grijă arma” 
etc..., poetul, menţinindu-şi acel ton discursiv de la 
început, va anticipa cu o migăloasă atenție, aproape 
cinic, rememorarea întregului moment imediat pre- 
mergător atacului: „La trei din noapte vom scula 
din somn / Pe cei ce se lăsară istoviţi în noroi, / Vom 
aștepta din nou/Noi ordine./Vom aștepta chinuitor/ 
Şi-apoi, pătrunși de ploaie pină la vertebre,/Murdari, 
încătușați, greoi,/In zorii albicioşi și umezi de sep- 
tembrie/Cind palele de ceață se rup peste tutfişuri/ 
In șiruri rare vom urca,/Cu paşi definitivi/Colina, 
după care stăm,/Și dincolo, deodată/De nepătruns, 
pătrunzător, şi gol/Va sta-naintea noastră cîmpul de 
bătaie”. Atmosfera este deprimantă şi ne sugerează 
direct sacrificiul inutil al atitor oameni abrutizaţi, 
chiar degradaţi moral, în condiţiile unei conflagrații 
în care spectrul morţii te urmărește continuu într-o 
existenţă lipsită de orizont, inevitabilă şi teroristă, 
De aici nu mai este decit un pas pină la generali- 
zare, pe care poetul îl și îndrăzneşte izbutind cu o 
remarcabilă forță de pătrundere spre esenţa lucru- 
rilor : „Se vor petrece miine lucruri care-ntrec/Şi 
mintea și puterile noastre./La un pas de sufletele 
noastre/Miine/Se va petrece poate ceva nou./Nu-ţi 
mai trudi zadarnic mintea, / Prietene soldat, / Mai bine 
fii gata/Şi-atit./Curăţă-ţi cu grijă arma şi lopata/Şi 
pune-ţi cruciulița la git/Fii gata./Pregăteşte-ţi fru- 
mos sufletul/Omoară în el — de azi — tot trecutul./ 
Dă din el un trup de mort/Cu piele de ceară şi vine 
albastre”, De acum, tensiunea este maximă, și, ur- 
mind acelui apoetic dar atit de necesar aici „Dar” 
(„Dar miine pe-nserate” — observați distanțarea ne- 
cesară de momentul descrierii concrete a atacului), 
ideea unei resemnări dublată de o revoltă lăuntrică 
în fața unui destin tragic nedorit, este introdusă 
printr-o străfulgerare de-o clipită: „Nu mai gîndi 
ia ce se va petrece/(Nu are, camarade, nici un 
rost), / Fii liniștit... / Omoară-ţi sufletul cu grijă şi calm, / 
Ai timp destul” (s.n.). Astfel, afirmaţia, programatică 
într-un sens, atît de mult discutată „Eu am văzut 
idei”, capătă înțelegere și deplină acoperire. Aceleaşi 
mari întrebări, esenţiale, despre moarte şi viață, ani- 
mă piesele întregului ciclu („Noi ne-ntrebăm parali- 
zaţi:/E oare jocul acesta fără faţă / In noaptea nea- 
gră, oarbă/Doar o smintită baba-oarbă,/In care se 


Pepelea, Stan Păţitul, Călin Nebunul, dar mai ales 
Păcală, și-au cîştigat un loc important printre per- 
sonajele folclorice din literatura română. 

In „Dicţionarul limbii române literare contempo- 
vane” termenul se explică astfel: „Păcală (după 
numele unui personaj din basme și din snoave). Om 
glumeţ, poznaş!”. Realitatea pare să fie însă alta. Nu- 
mele de Păcală provine de la familia de cuvinte des- 
tul de răspindită în limba noastră: a păcăli, păcă- 
lire, păcălitură, păcălitor, insemnind cel care păcă- 
leşte. Deşi întimplările anecdotice referitoare la acest 
personaj au fost culese în ultimele decenii ale vea- 
cului trecut, existența lui este mult mai veche. 

In perioada incipientă a feudalismului, în "Țările 
Române, sub puternica influență a bisericii, aveau 
o mare circulaţie (aşa cum rezultă din ediţia „Cărţile 
populare în literatura românească”, prefațată și în- 
grijită de 1. C. Chiţimia și Dan Simionescu) textele 
cu caracter hagiograțic. în secolele următoare crește 
interesul pentru Halima, Alexandria, Esopia, interes 
vădit în primul rind prin tipărirea acestor scrieri. 
Faptul se explică prin apariţia unor formaţiuni eco- 
nomice burgheze care încearcă să înlăture misticis- 
mul și obscurantismul orinduirii feudale, care în 
scurtă vreme se va şi prăbuși. Aceasta este epoca în 
care se nasc, după părerea noastră, anecdotele care 
au în centrul lor pe Păcală. Apariţia personajului 
s-a tăcut prin similitudine cu cărţile populare în care 
se evidenţiază înţelepciunea, şi care au primit de 
cele mai multe ori titlurile” de la numele eroului 
principal : Esop, Bertcldo, Buhoglindă etc. 

„Năzdrăvăniile”” sau „Isprăvile lui Păcală” este o 
creaţie pe terenul literaturii române în care se con- 
topesc elemente folclorice, elemente din cărţile popu- 
lare ca și altele, livrești. Precizăm însă că şi cărţile 
populare cunosc în literatura română o puternică 
bază folclorică, remarcată, între alţii, de B. P. Has- 
deu, care nota în acest sens: „Orice popor posedă 
o formă proprie a sa, primind ca al său numai ceea 
ce corespunde acelei forme specifice, care se modi- 
fică, și ea, din epocă în epocă”. De aceea cărţile 
populare au căpătat în literatura noastră „un aer 
indigen”. Toate acestea întăresc în ultimă instanţă 
baza folclorică a lui Păcală. 

Atmosfera de poveste, atitudinile sociale împotriva 
medreptăţilor celor ce asupresc, a clericilor și isprav- 
nicilor, a leneşilor şi mincinoşilor sint de natură 
populară. Formulele introductive, mediane şi de în- 
cheiere sînt de asemenea folclorice, şi la fel este 
limba acestor întimplări, limbă vie, expresivă, cola- 
rată. Cărţile populare și în special „Esopia” şi „Til 
Buhoglindă” au influențat, la rindul lor, „Năzdră- 
văniile lui Păcală”. în „Păcală” întîlnim unele remi- 
niscenţe din „Esopia”. 

Păcală se conturează ca personaj în împrejurări 
oarecum similare cu împrejurările relatate în „Viaţa 
lui Esop”. Ca şi legendarul părinte al fabulei, el face 
dovada unei isteţimi imbatabile, Iată un episod rela- 
tat după povestirea lui Ion Creangă care redă cu 
destulă fidelitate aneedota populară : 

„Iar satul îl botează popa, într-o căldăruşe cu apă, 
cum îi scrie lui în cărţi. 

Negustoriul, privindu-l lung, zise în sine: Mă!... 
aista-i chiar Păcală. 

— Dar cum te chiamă pe tine? 

— Iaca... ce mă-ntreabă ! Mă chiamă ca pe oricare : 
Vină-ncoace ! ori: Vină aici! 

Negustoriul, supărat, îl mai întrebă : 

— Neghiobi ca tine, mai sint acolo-n sat? 

— U! hu... este badea Mușat, badea Stan, Neagu, 
Voicu, Florea, Soare, badea Bran, Coman, și... 

— Ho! mă, destul ! Dar cine este mai mare decit 
toţi la voi în sat? 

— Cine-i mai mare !? Badea Chițu: el e mai nalt 
decit toţi : e atit de lung, că mai n-ajungi cu mina 
la umărul său”. 

Şi alte întimplări pot fi întilnite în folclorul popoa- 
xelor. Păcală este legat în sac, ca și în „Bertoldo” şi 
în scrieri din alte literaturi, apoi punerea celor doi 


cîini Mărar și Pătrunjel în ciorbă este similară cu o 
întîmplare din „Til Buhoglindă”. Cităm din scrierea 
germană : 

„După cîteva zile i-au poruncit berariu să fearbă 
bere pînă va veni el acasă de unde vrea să se ducă, 
şi băgind hemeiul să-l fearbă bine. 

— Bine, bine, zise Tilu. 

Stăpinul s-au dus și Tilu s-au apucat să fearbă bere 
şi ieșind în curte, au dezlegat pre cîinele ce-l che- 
ma Hemeiu, și omorindu-l l-au aruncat în căidarea 
cu berea, ce ferbea, unde în scurtă vreme au fert, 
de i se vedea oasele. Apoi au zis cătră slujnică că 
are treabă să iasă afară, dar să mai facă focul că 
berea este feartă cu Hemeiu cu tot, şi s-au dus”. 

S-ar putea da şi alte exemple care să întărească 
ideea la care ajunseseră Moses Gaster, B. P. Hasdeu 
şi numeroşi alți cercetători și pe care tabloul Aarne- 
“Thomson în ceea ce priveşte basmul o confirmă pe 


pe urmele 
unui personaj 


i] la 
pacala 


deplin, că numeroase întimplări sint comune folelo- 
rului în general, dar ele capătă note specitice, ori- 
ginale, de la un popor la altul. Căci, în fond, româ- 
nul Păcală îşi are corespondenţii săi, care sint Nas- 
tratin Hogea la orientali, Petrușca în literatura rusă, 
Matias Giscarul la maghiari, Ulenspiegel la germani 
și flamanzi. 

Prin urmare, Păcală a apărut ca o reacțiune a 
poporului nostru impotriva nedreptăţii stăpinilor din 
sate şi tirguri, într-o perioadă cînd cărţile populare 
cunoşteau o mare răspindire. Aceasta s-a intimplat 
aproximativ în cea de a doua jumătate a secolului 
al XVIII-lea. Întii au fost anecdote disparate, cunos- 


cute îndeosebi în Ardeal şi nordul Olteniei — în 
unele este pomenită localitatea Vaideei din părţile 
Olteniei — apoi au fost publicate la rubricile de 


„Anecdote, snoave, istorioare, fabule” din „„Calenda- 
rele” apărute în prima jumătate a secolului trecut. 
După ce la anul 1860 Stănescu-Arădanul publica 
prima dată „Proze poporale”, în numeroase colec- 
ţii, cum ar fi cele ale lui I. C. Fundescu, N. A. 
Bogdan, D. Stăncescu, apar snoave despre Păcală, 
dar prima culegere intitulată „Intîmplările lui Păcală” 
este a lui I. H. Hinţescu şi apare la Braşov în 1876. 
Inchegarea deplină într-un tot unitar o va realiza 
însă Iosif Nădejde în „Năzdrăvăniile lui Păcală”, din 
care citeva au fost publicate şi în paginile „Contem- 
poranului'. Culegerea sa este în proză, păstrind în 
cea mai mare măsură spontaneitatea şi vioiciunea 
snoavelor populare. Culegătorul le dă însă unitate, 
sub forma unei povestiri întinse, asemănătoare cu 
basmul, dar reducind la minimum fabulosul. Intîm- 
plările sint — cu mici excepţii — smulse parcă din 
viața de toate zilele. Moştenind în urma morţii tată- 
lui său o vacă, Păcală o vinde unui copac care ne- 
dindu-i banii la timp, este tăiat de la rădăcină, unde 
eroul găseşte o căldare cu galbeni. Ajunge apoi ser- 


vitor, sancţionind nedreptatea stăpinului într-un loc, 
înşelătoria unei neveste iubăreţe într-alt loc, prostia 
sătenilor lacomi de avere în altul. 

Lucrarea s-a bucurat de o foarte călduroasă pri- 
mire, cunoscind zeci şi zeci de ediţii. Scrierii în 
proză îi urmează „Isprăvile lui Păcală”, epopeea po- 
porală în 24 de cînturi de Petre Dulfu, publicată în 
1894, socotită de Călinescu, alături de alte lucrări ale 
scriitorului, „bune scrieri pentru popor”. „Autorul 
lor, Petre Dultu, a scris şi poezii filozofice şi a tra- 
dus „Ifigenia în Aulida” şi „Ifigenia în 'Taurida” 
după Euripide. Se vede că, ardelean, se gindea să 
înfăptuiască epopeea naţională de care vorbea Coş- 
buc“, Cartea este receptată de cititori, Academia Ro- 
mână îi acordă premiul Eliade Rădulescu, iar auto- 
rul o „prelucrează din nou”. 

Compunerea lui Dultu are aceeaşi structură cu cea 
publicată de Nădejde, buna versiticaţie îi conferă 
însă o mai mare putere de circulaţie care i-a ajutat 
să se impună în literatura noastră. 

Scriitorii şi cărturarii noştri au fost tentaţi în de- 
cursul timpului să folosească personajul în scrierile 
lor. După Negruzzi, Alecsandri, Eminescu şi Creangă, 
citați mai înainte, personajul îşi găseşte un verita- 
bil părinte literar în Ion Slavici, autorul povestirii 
„Păcală în satul lui”. 'Tot Petre Dulfu realizează 
şi o „Comedie poporană cu cintece în 4 acte”, înti- 
tulată „Păcală argat”, şi personajul își prelungeşte 
existența pină în vremea noastră la Tudor Arghezi, 
Mihai Beniuc şi Al. Mitru, Nicolae Labiş a scris un 
delicat volum pentru copii: „Păcălici şi Tindăleţ”, 
iar recent arheologul și folcloristul C. Nicolaescu- 
Plopşor a tipărit cartea „Tivisoc și Tivismoc” despre 
fiii nenăscuţi ai lui Păcală, repovestind întimplările, 
cu o mai pronunţată notă socială, şi dindu-le o bază 
tolelorică oltenească mai pronunțată. La rîndul lui, 
Liviu Rebreanu avusese intenția să scrie un roman 
naţional : „Păcală şi 'Tindală”, care ar fi îmbogățit, 
poate, literatura română cu încă o capodoperă. Dar 
virtuțile lui Păcală au fost ilustrate de marii noștri 
clasici şi prin personaje cărora li se dădeau alte 
nume. Ivan 'Turbincă, Stan Păţitul şi Nichifor Coţ- 
cariul din Ion Creangă, „Cănuţă om sucit” şi „Abu 
Hasan” din I. L. Caragiale sint la rindul lor perso- 
naje populare, avind aceleaşi caracteristici cu Păcală, 
Şi nu putem să nu pomenim acea enciclopedie din 
proverbe a lui Anton Pann, „Povestea vorbei” sau 
„Nastratin Hogea” care la rindul lor au legături cu 
înțelepciunea hazlie a eroului de care vorbim, cum 
Moş Albu este un Păcală care nu-și povesteşte de 
obicei întîmplările, ci trage concluzii moralizatoare 
din ele. 

Cîteva cuvinte doar, în final, despre nevoia de 
cuplu a acestui personaj. Cuplul cel mai interesant 
din întreaga literatură este, după unii cercetători, 
Don Quijote — Sancho Panza. Cel de-al doilea, după 
încercările de a-l tempera pe ilustrul cavaler al 
tristei figuri, ajunge o prelungire a lui Don Quijote, 
împrumutîndu-i acestuia o mare parte din trăsătu- 
rile de caracter. Charles de Coster însuşi creează 
pentru Ulenspiegel un alter-ego: Iamme Goedzak. 
Așa s-a întimplat şi în cazul lui Păcală, al cărui 
cuplu este 'Tindală, care se dovedeşte a fi, în bunele 
snoave populare, destul de înţelept, dar pe care Pă- 
cală îl depăşeşte categoric. Tindală a apărut pină la 
un punct din nevoia de cuplu, dar și din nevoia de 
contrast, fiind mai maleabil, mai puţin spiritual şi 
perseverent decit confratele său. În alte anecdote 
“Tindală este antitetic, reprezentînd prostia, o prostie 
care nu este șarjată, dar de care, cum spune poporul, 
„zîmbeşti pe sub mustață” sau „„zimbeşti a ride”. În 
multe povestiri, personajele se însoțesc pentru a se 
despărţi, unul luind-o într-o parte, celălalt în alta, 
pentru a-și arăta hitrenia într-o arie geografică 
foarte întinsă, în același timp. 


Victor Crăciun 
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bancnote 
Numai vintul singur plinge alte note. 
Umbra mea se adincește-n cartiere democrate. 

Cum se vede lesne, deși dramatic, deși sumbru, 
versul bacovian deschide ferestre spre viziunea 
unei redempţiuni sociale; „pare-a fi bine... parcă 
toţi au înviat“, 

Chiar dintr-o analiză sumară a poeziei citate 
rezultă cit de plină de semnificaţie, cit de tonică 
prin mesajele din subtext, prin profunzimea insolită 
a imaginilor apar şi iernile şi toamnele în lirica lui 
Bacovia. Este şi acesta un motiv pentru care, fără 
a emite paradoxuri cu privire la creația marelui 
poet, se pot face totuși consideraţii utile. chiar sur- 
prinzătoare, referitoare la spectacolul cuvintelor 
din versurile poetului. Căci Bacovia nu creează 
numai poezii ci realizează — cum s-a mai spus — 
stări de poezie în care implicaţii deosebite au 
conţinutul formelor (muzicale, picturale, olfactive, 
cinetice). De aci valoarea universală a poemelor 
sale care realizează chiar mai puternic ca la Ver- 
laine ori Samain comuniunea de radiaţii a emo- 
țiilor, sinteza organică dintre audiție și cromatism, 
dintre vizual și odorifer, Toate aceste elemente 
dau creaţiei bacoviene timbrul major al circulaţiei 


prin lume, 
Şi mai este încă ceva — în afară de acesţ aspect 
ținind de arta lui Bacovia — mai sînt ideile — 


forţă care i-au alimentat inspiraţia pentru o jumă- 
tate de secol de cîntec. 

O parte din omenirea de astăzi trăiește dramatic 
sentimentul absurdului, acest nou „mal de sigcle“ 
al lumii de pe alte meridiane unde se promovează 


ideea inutilităţii existenței umane, unde destinul 
omului este văzut ca o pendulare angoasată între 
naştere și moarte, în reducţia la neantul dispe- 
rărilor. 

La Bacovia însă, deși opera lui degajă un inter- 
minabil lamento, poezia nu dizolvă sensurile reali- 
tății în absurd, ci îi conferă vieţii dreptul la feri- 
cire, libertate și dragoste. 

Este un motiv în plus pentru ca autorul „Sere- 
nadei muncitorului“ să fie privit nu numai ca o 
vox clamantis, ci ca un poet tribun, care cîntîndu-și 
sfișierile lăuntrice întrezărea profetio anotimpurile 
unei mari primăveri, venind implacabil şi pe care 
o aştepta cu o chinuită și consecventă speranță: 
„E timpul... toți nervii mă dor/O ! vino odată măreț 
viitor !“. Primăvara aceasta i-a dăruit lui Bacovia 
nimbul eternității ! 


Mihail Cosma 
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asvirle-o viaţă ?+ Patrula). Tocmai de aceea nu 
credem potrivită etichetarea acestui ciclu drept cro- 
nică de război. Narativ, epic, el nu ancorează nici- 
odată în relatări minore, în notația calpă a unor 
descripţii oarecare. Totul este minat aici de o încăr- 
cătură emoţională puternică, bogată în sugestii și 
dominată de idei. Este o poezie a lucidităţii și a 
conştiinţei umane. „Natura inspiraţiei sale — scria 
Tudor Vianu în 1920, v. Un scriitor nou, în Sbură- 
torul nr. din 30 oct. — mi se pare a fi făcută din 
luciditate şi febră. Atita înfrigurare cită trebuia pen- 
tru ca fiorul participării să ni se comunice. Atita 
Juciditate, pentru ca noțiunea scriitorului să fie ade- 
vărată, cinstită şi înaltă. Prin darul unei asemenea 
rezerve obiective ea inaugurează și felul acelei vizi- 
uni în care marea literatură va trebui să îmbrace 
pasiunile colosale ale timpului”. 

In ciclul următor. Un luminiș pentru Kicsikem, mo- 
dalitatea poetică din Ciclul morţii este în bună parte 
schimbată. Notaţia vine aici în sprijinul unei lirici 
intimiste, de o candidă luminozitate și descrie cu o 
caligrafie fină modulaţii psihologice. Sentimentul 
dragostei primeşte aici dimensiuni senzuale uneori 
(„Cu o neruşinare dumnezeiesc de goală, / Cobori din 
pat/ Şi toate le arunci distrată/ Că după tine, casa/ 
Pare devastată de răscoală./Cu gesturi curgătoare/Şi 
încete/Dinaintea oglinzii mari cît un perete/Imi în- 
cerci pălăriile pe rind/Surizina vreunui lăuntric gind/ 
„Fără frică/Iţi plimbi chemarea frumuscţii/Nesăţios 
nepăsătoare/Cum își plimbă crinul strălucirea/Tu cu 
cît mai mică / Cu atit mai învingătoare” — Cind vii 
la mine), alteori tandru, el se dezveleşte sub o sen- 
sibilă crustă de ironie, fără a trece însă niciodată 
dincolo de candoare şi puritate („Dar iată că se-aud 
pe-atară/Paşi prea lungi, prea rari/Surprinsă tre- 
sari :/Ţi s-a mărit albul ochilor prea mari,/Urechile 
micuţe stau la pindă//Arcul viu al buzelor,/Răsfrint 
în jos, aşteaptă./Și întregul trup,/(Cu strălucirea caldă 
şi plăpindă)/Puţin plecat înainte/Ascultă./Pari o nim- 
fă speriată, cu dobindă,/De foșnetul suspect dintr-un 
tufiş / De ochii care se apropie furiș” — Nimfa). Poe- 
zile de o cuceritoare simplitate pun în lumină un 
moment de liniște sufletească, de relaxare activă 


dacă termenul nu este cumva prea violent — după 


însemnări din presa 
vremii 


Clasa muncitoare din România, neorganizată şi 
puţină la număr, a sprijinit din plin reaiizarea 
independenţei. Cercurile socialiste înființate de 
Nicolae Zubcu Codreanu la București şi Eugen 
Lupu la lași, deşi dezaprobau războiul și „vârsă- 
rile de singe“ în general, aprobau războiul de in- 
dependenţă, considerindu-l just. Unii membri par- 
ticipă voluntar la război, iar în coloanele ziarului 
„Socialistul“ din 26 mai 1877 se arăta că „azi e 
timpul cind românii în avîntul şi entuziasmul su- 
venirilor trecute iau armele pentru a-și apăra in- 
dependența“. Acelaşi ziar apăra atunci, în urmă cu 
90 de ani, interesele poporului rămas acasă şi 
milita „pentu infăptuirea-unei- societăţi în care 
să nu existe exploatare“, 

Majoritatea ziarelor din perioada războiului re- 
latau despre luptele purtate pe pămîntul Bulga- 
riei la Griviţa, Plevna, Smirdan etc. „Buletinul de 
la teatru de resbel“, transmitea în țară telegra- 
me asupra mersului războiului. 

La 4 septembrie 1877, prefecturile erau anun- 
țate : „Trupele în tot timpul acţiunii au dat probe 
de cel mai mare devotament și abnegaţiune, s-au 
luptat ca niște eroi, moralul lor este excelent“ 2 


Eroismul armatei române este subliniat şi de 
străini de la care „pentru purtarea trupelor pri- 
mim continuu felicitări și laude. Cu drept cu- 
vint ne putem mîndri că am început a ne afirma 
în faţa Europei şi a convinge că românii sint o 
naţiune eroică“. La asediul Plevnei, telegramele 
sosite anunțau că „regimentul al 13-lea dorobanţi 
a avut o conduită admirabilă”, 

Cu toate sacrificiile şi eroismul poporului, ma- 
joritatea celor care au scris despre „indepen- 
denţă“ o atribuiau unor oameni politici ai vre- 
mii, în frunte cu Carol de Hohenzollerm Istoricii 
burghezi printre care D. A. Sturdza, Radu Ro- 
setti, C. Gane nu au amintit nimic despre rolul 
maselor populare în cucerirea independenţei. 

Cit despre istoriogralia din ultimele două de- 
cenii trebuie să arătăm că deşi s-au clarificat 
multe probleme, mai sint unele în curs de eluci 
dare, indeosebi privind contribuţia fiecărei clase 
sociale la război. 


1. Colecţia se păstrează începînd cu numărul 322 
la Biblioteca regională, iar „Dorobanţul” la Arhivele 
Statului Bacău. 

2. Fond Prefectura Roman anul 1877. 


consumarea unei drame puternice de care ne-am 
pătruns în ciclul anterior. 

Aceeaşi expresie realistă, voit prozaică, atit cît în- 
găduie lirismul deosebit de plastic al lui Camil Pe- 
trescu, o întilnim în 'Pranscedentalia. Ciclul are o 
nuanță mai pregnant filozofică în intenţia de a pă- 
trunde zonele inefabile ale unui fond uman contra- 
dictoriu. Descitrăm aici încercarea, de a trece dincolo 
de relativitate şi absolut prin planul ideilor pure, dar 
rămînînd undeva într-o resemnare a nontangibilului : 
„Cu paloşul tu tai la întîmplarejși stori și sens, cu- 
loare, sunet şi/neputincios recazi, cînd vezi că mare/ 
inconsistenţă nu boţi biciul, // Tirziu otrava îndoielii 
tale/suc verde de celule oarbe, vis alterat și drojdii 
nedomoale/in corpu-ţi paralitic se resoarbe” (Inte- 
rioară). Se recunoaşte aici o anume tentă de filozo- 
fie idealistă dar nu putem deduce numaidecit con- 
cluzia că poetul ar încerca să se „automistitice” 
tv. B. Elvin, Camil Petrescu, E.P.L., 1962). Este 
numai o poezie conceptuală unde emoția se vrea 
suplinită prin rațiunea speculaţiei într-o purificare 
pînă la vibrația rece a ideilor, o căutare de a pune 
un acord între lumea reală și ideea unei posibile 
lumi ideale: „Aruncă o fringhie fachirul în văz- 
duh/Şi ea rămine dreaptă, dorințelor o scară./Aruncă 
înainte a gîndului săgeată/și împietreşte-i urma în 
lucru ce rămine./O clipă te opreşte și drumul ţi-l 
presară/și ai cum te intoarce, prudent ; cu miez de 
piine./Ca-ntr-o oglindă, zarea răstoarnă dintr-o dată/ 
şi crește-o lume nouă din aer și din dun” (Aspecte), 

Om de vastă erudiție, scriitor fecund, Camil Pe- 
trescu a abordat o diversitate de genuri cu succes 
egal, de la forma cea mai simplă publicitară şi pină 
la eseul de estetică, lăsîndu-ne o moștenire literară 
de nepreţuit, Aceasta cu atit mai mult cu cit în 
toate domeniile în care s-a pronunțat, fie în teatru 
sau roman, în critica de artă și nu în ultimul rînd 
în poezie, a lăsat amprenta unui spirit inovator, a 
unei puternice personalităţi artistice originale, de 
primă mărime. 


Constantin Cubleşan 


eroismul ofițerului 
Ene Constantin 


cu un foc violent *), În acest timp, trupele noas- 
tre s-au pus în mișcare. Balalioanele inaintează 
pe dealurile din jurul Rahovei. 

Turcii au deschis un toc pulernic asupra de- 
taşamentului lui Slăniceanu. Dar aceasta nu poale 
stăvili asaltul dorobanţilor, care se aruncă fără 
frică în şanţurile apărate de turci. Inamicul în- 
spăimintat s-a retras în redută iără să aștepte 
lupta la baionetă. Dorobanţii îi urmăresc. Colo- 
nelul Slăniceanu, văzind că ostașii sint incomo- 
dați de ranițele ce duceau în spate, a dat ordin 
ca prima linie de luptători să lase ranițele în 
dosul unui dimb de pămint pentru a putea să 
se avinle mai impetuos în luptă şi să asalieze 
reduia din față. Asaltul lor e atit de puternic, 
de hotărit, încit turcii, după o luptă de o oră 
părăsesc reduta retrăgindu-se spre reduta prin- 
cipală de unde le venea mai la îndemină să 
tragă în ostașii noștri. 

Prima redută dinspre sat a iost cucerită de 
dorobanții noștri cu pierderi nu prea mari"). 
Dorobanţii din prima linie, luptindu-se ca nişte 
adevăraţi eroi, siidind moartea care-i pîndea la 
orice pas pălrunseră în redută, înfingind _tri- 
colorul românesc pe zidurile ei. 

În prima redută cucerilă, maiorul Ene opri pu- 
țin oamenii pentru a se odihni și a aștepla 
artileria *). 

Tunurile, așezate în baterie, deschiseră iocul 
asupra pozițiilor inamice. Un val puternic de 
proiectile se abătu asupra redutei trucești. Cano- 
nada asupra redutei principale, unde turcii îşi 
concentraseră rezistența, ținu două ore”). Bom- 
bardamentul căuta să slăbească puterea nizami- 
lor masați în fortul de căpelenie al apărăr 

Se aude sunet de trompele, dorobanţii ies din 
redută și reiau atacul"). Ei pornesc vijelios spre 
poziția turcească. Iată-i urcînd cu greu panta 
abruptă a vilcelei, spre șanțurile turcești. Se 
tiriie pe brinci, se apucă cu miinile de rădăcini 
și iarbă şi se apropie mereu. După ce au ajuns 
la loc mai neted, se avinlă cu strigăte năvalnice 
asupra poziției întărite, apărată puternic de 
către turci. Vilejii dorobanţi iau unul după altul 
șanțurile şi lucrările atlate înaintea redutei 
principale turcești"). Neașteplindu-se la atita 
îndrăzneală și tenacilate turcii părăsesc îngroziți 
șanțurile, retrăgindu-se spre redută. Dorobanţii 
înaintează mereu, mai au 60 de metri, înaintarea 
devine tot mai anevoioasă din cauza focului uci- 
gător. Rindurile “lor sînt completate cu noi lup- 
tători aduşi din urmă și înaintează mereu. La 
30 de metri de redută se încinse o luptă aprigă. 


ION VLASIU 


Turcii din meterezele nelovile de artilerie văr- 
sau ploaie de gloanțe asupra trupelor noastre. 

În aceste clipe de grea încercare, cind locul 
turcesc pustia, situaţia devenea crilică; atacul 
slăbise din intensitate iar pe alocuri românii 
incepuseră să dea inapoi). Bărbăjia și curajul 
iără seamăn al maiorului Ene au îndirjit din 
nou pe dorobanţi. Maiorul Ene a luat în mînă 
o pușcă și imbărbătind pe luptători ochea cu 
dibăcie spre iesurile din redută. Cu o măies- 
trie şi un curaj rar întilnite el impinse din nou 
atacul înainte, „mai presus de orice laudă, sus- 
ținind o luplă crincenă cu inamicul, pe cind arlile- 
ria bătea cu eticacitale reduta care trebuia  cu- 
cerilă“ *). La indemnul lui Ene, dorobanţii se 
reped cu un curaj nemaiintilnit şi ajung pină la 
redută, încercuind-o “). Între români și turci ră- 
măsese o distanță neinsemnată, Din dosul unui 
val de pămint, ridicat în pripă de soldaţii săi, 
viteazul oiițer sare în picioare pe parapet, nerăb- 
dător de a vedea cu ochii dacă focurile trase de 
companiile sale lovesc drept în țintă. Muscelenii 
şi iliovenii alergau la baionetă. „Daţi de tot!“ 
— striga maiorul din răsputeri, „dați de tot“, Și 
glasul lui moldovenesc pătrundea ca un tonic în 
inimile ostașilor. „Nu vă lăsaţi | “ și ostașii aler- 
gau vitejește. Însă maiorul Ene nu se putea stă- 
pini. EI îşi tot scotea capul de după ridicătura de 
pămint, ca să vadă cum luptă și pe unde sînt răs- 
pindiți ostașii săi. Dorinţa nestrămutată de a in- 
vinge ii risipise leama de moarle. Voia doar ca 
moartea să nu fie zadarnică. 

Lupta se desfăşura cu o încordare supraome- 
nească. În acest moment, de incleștare pe viaţă 
și pe moarte, maiorul Ene cade străpuns de gloan- 
jele dușmane *). Un glonţ îi trecuse prin piept și 
prin umăr. Sprijinit de un sergent el s-a mai ri- 
dicat şi rostit către trupe cuvintele : „Tot îna- 
inte |“ „Și dați de tot |“ Trupele rămase fără co- 
mandant slăbiră atacul. Turcii ieşiră din redută, 
spre a trece la oiensivă. Dar tocmai în clipele 
acelea veneau oltenii din compania a 12-a, Re- 
gimentul 1 dorobanţi, sub comanda locotenentu- 
]ui Radovici. Dorobanţii din Regimentul 1 au în- 
tărit linia înliia și turcii au iost respinşi din nou 
în redulă. Tot atunci a fost omorit pe loc loco- 
tenentul Radovici, în încleștarea supremă cu 
inamicul"). Se înnoptase de-a binelea. Trupele 
erau sleite de puteri. Rindurile li se împuținaseră 
de tot. Muniția era pe terminate. Avintul lor 
de luptă se izbea de năpraznicul foc al dușma- 
nului"), care rezista cu un fanatism sălbatic. 

Maiorul Ene ridicat şi transportat de soldați, 
ceru să se ridice în picioare, ca să-și mai vadă 
oștenii. Înainte de a-şi da ultima sullare el a 
mai avut pulere să rostească vorbele: „Tot 
înainte | Și daţi de tot1“. Așa şi-a jertiit viața 
pe altarul gloriei străbune unul dintre cei mai 
buni ofițeri ai armatei noastre. 


A 


„Bacovia“ 


Îi ca) 


Corpul lui a fost mai întîi înmormîntat în 
satul Ghigheni, apoi, potrivit ultimei sale do- 
rințe de a se odihni în glia străbună, a iost adus 
la Bacău şi inmorminlat la 17 noiembrie 1877 cu 
mare solemnilale. Documentele vremii  consem- 
nează că au participat la înmormintarea mare- 
lui erou elevii de la şcolile şi gimnaziul din Ba- 
cău, militarii din garnizoană, orașul întreg *). 
Jertia eroului Ene n-a iost zadarnică, cauza 
pentru care el a luptat a triumiat. Țara şi-a 
cucerit independența de stat. 


Moartea sa a fost plinsă de toți aceia care 
l-au cunoscul. Comandantul suprem al armatei de 
vest, din războiul din 1877-1878, i-a lrimis soției 
eroului o scrisoare prin care îi exprima vii con= 
doleanțe peniiru pierderea viteazului său soț, al 
„cărui nume de erou va rămine neuitat de țară“. 
„Bravul maior Ene a murit de moarie de erou în 
strălucita luptă dinaintea Rahovei. Patria a pier- 
dut într-însul un nobil fiu, armata... ur” ofițer 
viteaz și distins“ »), 


1) Registrul matricol al ofițerilor, vol. 1, pag. 4%,și 
Anuarul Armatei Române, 1877, pag. 134. 2) „Războ- 
iul” nr. 133 din 2 decembrie 1877. 3) T. C. Văcărescu, 
op. cit. pag. 464. 4) Doe. răzb, ind. vol. VII, pag. 289. 
5) Istoria răzb., op. cit. pag. 671. 6) T. Maiorescu, 
Discursuri parlamentare, Vol. II, 1866—1881, pag. 101- 
105. 7) Istoria războiului, op. cit. pag. 671. 8) Istoria 
războiului, op. cit. pag. 671. 9) 'T. C. Văcărescu, op. 
cit. pag. 465. 10) Istoricul răzb., op. cit. pag. 671. 11) 
T. C. Văcărescu op. cit. pag. 465. 12) Istoricul răzb. 
op. cit. pag. 671. 13) Istoricul răzb., op, cit. pag. 871. 
14) Ibidem. 15) Ibidem. 16) Istoricul războiului, op. 
cit. pag. 671. 17) T. C. Văcărescu, op. cit. pag. 467. 
18) Dorobanţul nr. 15, din 29 nov, 1977. 19) Istoricul 
răzb., op. cit. pag. 683. 


semnificaţia popularității 


lui 1877 


caţi, ci în comple: 
si 


tea întregii lor fiinţe umane. 
mt dureri, au dorinţi, manifestă sentimente. 


nd-o prin 
nun. “Tot ele subliniază lips 
soldaţilor români, faţă de turcii 
Odată dezarmaţi, foştii adversari 
supra răzbunării şi îi tratează cu bună- 
voinţă şi înţelegere. În fond ei, prizonierii, nu sînt 
decit niște bieţi oameni care au fost minaţi în luptă 
de pistolul comandanților vînduţi unor tendințe ex- 
pansioniste — raționează personajele lui Sadoveanu 
sau Emil Gîrleanu. În cazul actelor reprobabile, ca 
acel al eroului din „Papucii lui Mahmud" al lui 
Gala Galaction, procesul de conştiinţă e atit de 
puternic, încît paralizează toată viaţa, subordonînd-o 
unor istovitoare practici de penitență. E o dovadă 
în plus a marilor virtuţi ale poporului așezat la 
răspîntii intercontinentale, care, la 1877, şi-a cucerit 
independenţa cu preţul unor încalculabile jertte. 


făcuţi 
se ridi 


ateneu 


colind 


Crește pe dragostea ei iarba 

și ea nu mai ajunge la mine 
crește pe dragostea ei spicul 

şi frunzele-l văd abia către zori 
şi, într-o rană de îioc se sărută 
peste lumi aplecaţi. 


într-o zi 


Şi prin vechii mușchi ai stejarilor 
se va întoarce din altă lume 
privirea ta ca un semn de răspuns. 
Să îi avut destinul olarilor, 

ei care veşnic au ceva de spus 

aș fi îndrăznit să te-ntreb ; 

Care a îost prima îormă 

de unde lumea s-a ridicat ultima zi ? 
Nu poale nimeul să știe cine a fost 
acel care ne-a dat echilibru. 

£ poate în aer, în ape departe 

poate în steaua ce s-a ivit, 

sau dacă nu, e dincolo de moarte 
poarta intrării în nesiirșit. 


semn de hotar 


O mină din ape spre cer s-a lăsat 
sub sălcii ţipă lăstunul. 
Ce semn se arată ? 

Ce forță veni? 
Ori poate e-un duh din străbunul 
rămas pe sub ape? 
Dincolo de ce se numește voință 
sint poate bătrinul pescar 
ce-și caută zodia-n alte adincuri 
fără să ştie de totuși mai este 
patima fără hotar. 


Cine e mina ivilă din ape? 
Cu chinuri în cintul uitaţilor iar 
poveștile-mi cad din pleoape. 


pe atlantic odată 


Scoici prinse de lemnul bătrinului vas, 
moartea sub valuri susține plutirea 
şi-o umbră din mine-a căzut pe atlas 
şi-i neagră departe nemărginirea. 
Unde-om opri ? Sub care stea 

s-arală poporul ce-a fost cenușa ? 
Ce chip vom lua cind dragostea 

va ajunge sub apă? 

Nimeni nu poate ști ora 

spre înălțare cind o să-nceapă. 
Stelele cad — cuget bătrin — 

şi-aș vrea să plec mereu mai departe 
și totuși ceva m-a făcut să rămîn 
ca o îlacără-ntre viaţă şi moarte. 
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Contrar aşteptărilor și presupunerilor, Negostina 
il găsi pe cumnatu-su aproape de nerecunoscut, Nu 
numai in ceea ce privește aspectul general, ținuta 
care-l deosebise totdeauna de Tom, conterindu-i 
unuia trăsături aristocratice, ca un veritabil des- 
cendent de rasă şi aluma trădindu-i originea, pre- 
găurea şi manierele rudimentare, dar schimba! 
pină şi in ceea ce priveşte comportamentul faţă 
ue ea. IHarţele şi izoucnirile lui pătimașe, groso- 
lan, jărăniile şi neciopleiie — care o enervau 
intr-ativ la întoarcerea lui din Germania, - incit 
intre ei se isca o veșnică hărțuială şi pindă, sim- 
|indu-se ușurată, primind ca o primă a ei elibera- 
re plecarea lui inexplicabilă atunci — se transfor- 
maseră acum intr-o purtare plină de tact și bună- 
voinţă, lucru datorat, probabil, își spuse ea, edu- 
caţiei şi șleluirii bucureștene pe care o căpătase. 
Sau înirinarea şi manierele blinde şi curieniloare 
porneau din laptul că intre ei era prezent un străin 
pe careeliladusesela urma urmelor şi-i era inda- 


„orat, deoarece îl ajutase loarle mult in toate potuc- 
mrule şi urcușurile lui, auzise şi ea cite ceva și 
pe u.mă nici nu era greu de umnaginat, chiar din 


capul locului, din ziua c.nd a tugit de-acasă legin- 
du-și şi mai mult soarta de bălrină și-a știut că 
primul om pe care-l va căuta va [i Tudor, Pe urmă 
mai era și altceva, Foamea aceea sălbatică, de ea 
și loamea de femeie în general, cu care scăpase 
cin lagar; se potoliseră pe parcurs, şi sentinen- 
tele lui laţă de ea se părea că erau curățate de 
pornirile oarbe ale instinctului, redeveniseră, sau 
mai vine-zis deveniseră ceea ce eră normal, în condi 
yu normale, aşa cum ar li fost să fie dela bun înc' 
jut. in tot cazul, cum, necum — sigur și apropiata 
moaite a bătrinei care-l adusese de fapt acasă și 
pusese Stăpimre evident pe toate gindurile lui — 
ii descoperise ei, Negostinei, un Alexandru schim- 
bal, devenit barbat adevărat, temperat şi atent, 
controlindu-și gesturile c-un soi de detaşare care 
inspira respect şi care te făcea să ghiceşti, neos- 
tentativ, forța sau rezerva de forță și vitalitate 
care zăcea în el şi care l-au împius probabil de 
pe alitea drumuri încurcate şi grele la locul pe 
care-l ocupa azi şi pe care ea, Negostina, mai 
mult îl bănuia decit îl ştia de-adevăratelea. Ori- 
cum, îl găsi pus la punct în toate privinţele, pen- 
iru toate împrejurările legate de soarta bătrinei 
—— şi ceea ce o bucură şi n-o făcu să i se lehăme- 
tească din prima clipă de venirea lor — nu-i puse 
nici o întrebare de prisos şi n-o incomodă cu 
nimic, ca şi cînd n-ar fi fost, ca și cind ar îi 
lăsat-o singură cu Tudor, adevăratul ei oaspete 
de care trebuia să se ocupe, respectind-o si cru- 
țindu-i pudoarea atit faţă de acesta cit și față 
de bătrină. 
iră cu doctorita în casă, o chemase el 
printr-un vecin. După plecarea acesteia, bătrina se 
hniştise în urma dozei duble de morfină şi le po- 
vestise cum o descoperise cind se despărlise în 
poartă de arhitect şi intrase în ograda casei părin- 
teşti, 

Povestea în sine nu avea nimic nou tru ea, 
Negostina, dar pe el îl impresionase și-l tulbură 
vădit pe arhitect. Bătrina şedea în cornul casei, 
pe prispă, dinaintea hainelor lui irate-su, lui Tom, 
intinse in ogradă şi cind îl văzu, nu-l recunoscu, 
Era vinătă de frig, neagră, ca hainele din zăpadă 
și numai după ce-i vorbi și-o luă în braţe bătrina 
lresări puternic și se ridică pipăind cu mina pere- 
tele rece să se sprijine, apoi il recunoscu de-a 
binelea și se prăbuși la loc, secătuită de puteri. 
Parcă o dală cu venirea lui se surpase și se risipe 
şi ceva din ea. 


Dezgropase din fundul sipetului — cine știe 
pe unde-i ținea?! — niște pantaloni negri de 
lină și haina de mire a lui Tom — cu floarea albă 
in piept, încenuşată de limp — hainele ei de 
înmormintare — şalul, bluza și fusta ciupită de 
inolii, mirosind înecăcios a naftalină — și le alir- 


nase la aerisit, în ger, pe fringhia legată de-a 
„ între ştreaşina casei și gard. 
sumbru, proiectat pe albul 

„ dădea ogrăzii un aer alarmat, ca un țipăt 
şi bătrina şedea in braţele lui, cu miinile țepene, 
ascultind parcă, într-o liniște mai presus de lucruri 
acest țipăt. Stătea topită, strinsă toată în ea, reze- 
mată de el, cu spatele de perete şi dirdiia de frig, 
dar nu simțea frigul. Nu simțea nimic, sau asa 
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i se părea lui, scufundată în tăcerea ei nzagră, ca 
un om care și-a pierdut auzul sau ca cineva care 
şi-a pierdut orice interes pentru lucrurile din jur. 
Stătea nemișcată, privindu-l cu ochii mari, sticloşi, 
privind, peste el, hainele spinzurate în ogradă, 
deasupra zăpezii şi parcă loată lumea — pentru 
ea — se golise de sunete și mişcare, Asta-l impre- 
sionase cel mai mult. Auzea zgomote vesele îm- 
prejur, risete, clămpănituri, tot satul pregătindu-se 
la Anul Nou, cum șlia din copilărie și asta-l lovise 
cel mai mult, Mișcarea mare, indiferentă şi plină 
de neastimpăr a vieţii şi tăcerea neagră și apă 
toare a bătrinei; pierduse orice contact, orice 
interes pentru această mișcare,  Auzea pină și 
ciutura şi lanțul în vecini la fintină, izbindu-se 
de pietre, vocile oamenilor, sorbiturile și clefăitul 
apei şi fornăitul de plăcere al unui cal și clipele 
acelea cit a stal așa sprijinind-o în brate, ne- 
sliind ce să facă, îl înnebuniră aproape. Era primul 
contact, primul șoc. Crezuse și ea c-o să înnebu- 
nească de atitea ori, dar se obișnuise. Nu ar 
fi suportat acum mai ușor, dar se obişnuise, În 
stirșit, povesti că întorsese chiar faţa şi zărise 
ca într-o iluminare violent boturile negre și 
umede, picăturile de apă căzind pe zăpadă şi un 
țăran alături, — nu-l cunoștea, nu mai cunoștea 
pe nimeni în tot satul de cînd nu mai venise 
în tot cazul un bărbat voinic ținea căldare spri- 
jinită pe genunchi. Se uită numai o clipă, şters, 
apoi reveni la nemișcarea ei mută și împietrită 
şi-i privi ochii înghețaţi și pustii, 

Atunci, ca şi cind s-ar [i petrecut un miracol pe 
care el nu l-ar [i putut întrezări, ochii bălrinei 
căpătară viață si ea-şi întinse miinile că!re cl]. 

— Ce-i mamă? Ce-i cu mata? 

-— De ce-ai spus tu cînd ai plecat, că Tom nu 
sa mai întoarce ? îl întrebă şi-l privi drept în ochi, 
N-am spus asta, minţi el, 

— Ba da, ai spus, şopti bătrina și-și lăsă faţa 
în jos ocolindu-i privirea. 

— Am spus numai c-ar trebui să te obisnuiesti 
cu gindul că s-ar putea să nu se întoarcă, replică 
el. 

— Ai spus că n-o să-l mai vedem niciodată, 
se-ncăpăţină bătrina,. De ce-ai spus asta? întrebă, 
şi Alexandru își dădu seama înspăimintător ce-i 
cu ea, ce aștepta şi de cînd şi ce-i cu ea acum, 
gîndul nespus de simplu și de greu, care se ţinuse 
de mult de ea şi care o chinuia mai mult decit 
boala, mai mult decit orice, 

— Mamă dragă, dar ce stai mala alară în gerul 
ăsta ? 

Bătrina se desprinse din mîinile lui, iși îngropă 
fața în palme şi-ncepu să se legene încet, căznit, 
de la dreapta la stinga, rășpăluind peretele, cu 
spatele, parcă s-ar fi surpal şi-ar mai li vrut să 
se sprijine de ceva. 

Oricit l-aş aştepta, spuse, n-o să 
pentru că, 


mai vină 


de straniu că părea căzută într-o transă hipnolică. 
Am primit toate semnele și trebuie să mă pre- 
gătesc! 

— Nu vorbi aşa, mamă. Nu trebuie, biigui el, 
clătinîndu-se odată cu ea și sprijinind-o de mijloc 
o luă pe sus şi-o duse în casă, 

— Ei, aşa o port eu pe brațe de cind am adus-o 
de la Bucureşti, de la operaţie, spuse Negostina, 
cu nările dilatate şi vorbele ei erau încărcale de 
atita reproș, că se simți ea insăși stingherită după 
ce le spuse, dar lrebuia să le spună și-i ocoli 
privirile, 

Bătrina, în pat, învelită pină sub bărbie cu pla- 
poma, stătea cu ochii inchiși şi nu stia bine dacă-i 
ascultă sau geme prin somn. 

Mi-i frig! Mai pune pe mine! scinci deodată 
și-o strigă pe Negostina. 

Negostina îngenunche lingă sobă, scoase lem- 
nele şi surcelele de sub pat şi ațiță focul. Sullă 
cu inverşunare pină se aprinse apoi se ridică cu 
obrajii arzind şi se uită descumpănită prin cameră. 

Cei doi bărbaţi stăteau în picioare o priveau. 

— Tu, Negostina! auzi strigală. Mi-i frig! 

Veni lingă patul bătrinei, dezbrăcă paltonul și-l 
intinse deasupra. 

Am făcut focul, mamă. Acuşi se-ncălzeşte, 

— Unde eşti? Nu te văd. Aprinde lainpa, sopti 
bătrina. 

— Da atară-i ziuă, mamă, Uită-te bine, șopti 
Negoslina abia auzit, simțind cum o cuprinde și 
pe ea lrigul și, aplecîindu-se peste mormanul de 
boarfe care striveau pieplul bătrinei, privi c-un 
amestec de groază şi milă faţa suplă, răvășilă, 
cu ochii sticloşi, nemișcaţi, surpaţi in fundul capu- 
lui, nasul cu nările subţiri, străvezii şi qura sco- 
filcită, cu bărbia ascuţită, ieșită înainte. 

i rău tare? S: mai fac o injecție ? 

— Nu, stai aici, şopti bătrina şi se agită sub 
boarfe, işi scoase miinile afară şi le mișcă prin aer 
parc-ar li vrut să pipăie lumina, N-am nimic, Mi-i 
frig şi nu văd bine. Spune-mi ce-i prin sat? Ale- 
xandre! Alexandre, băiatu' mamii! strigă şoptit 
jăcînd un efort să se ridice între perne. Unde eşti ? 

— Aici, mamă, spuse Alexandru și se apropie 
de par. 

— Cu ce-ai venit, dragu' mamii ? 

— Cu maşina, c-un prieten de-al lui Tom, mamă, 
spuse Alexandru și-i făcu semn arhitectului să se 
apropie. A fost şi la mata, la spilal. Nu-l mai 
cunoşti? El a vorbit cu doctorul Burghele să te 
opereze, 

— Nu văd. Nu vă mai văd, dragii mamii. Nu 
vă nimic, 

„Joacă teatru, îi trecu prin cap Negostinei. Vrea 
să-l impresioneze, pentru că asta nu s-a mai 
intimplat niciodată. Toată viaţa ei a tăcut, nu s-a 
plins de nimic, A slrins în ea şi-a răbdat în tăcere 
şi-acum.... Sau așa începe şi ăsta-i într-adevăr sfir- 
situl“, îşi spuse rușinindu-se de bănuiala ei şi-o 
pă i se păru că simte tot chinul şi groaza aces- 
leia şi-o paraliză spaima, 


Tudor, care observă, parcă i-ar fi ghicit în 
suilet, o cuprinse ușor de umeri și-o luă de acolo 
fără nici o vorbă ca şi cum între ei nici n-ar mai 
fi încăput vorbele şi ea, mișcîndu-se ușor, întoarse 
faţa şi-i întilni ochii limpezi și tandri și suspină 
abia auzit, ușura Ceva greu de definit se pelre- 
cea cu ea, parcă cineva o striga prin vis și bijbiiala 
ei prin labirintul ceţos căpătă o mişcare de elibe- 
rare, de ordine şi echilibru. Mina lui protectoare 
era impulsul care o smulgea din ținutul tenebros 
al morţii şi-o reda ei ins proaspăt şi vital; 
certitudinea, gindul atit de inviorător și de logic 
în ilogica lui aparentă, că ea se va salva nici 
vorbă, cu ea nu se va înlimpla nimic din cei 
se-ntimplă bătrinei. 

— Vino mai aproape, îi şopti. 

- Sînt aproape, spuse arhitectul. 

- Stringe-mă lingă tine. Nu mă lăsa. 
Cuminte ...Fii cuminte, îi șopti el aplecindu-se 
şi-i atinse ușor cu buzele timpla fierbinte, făcînd-o 
să se înlioare. 

Nu așa, nu asta dorise ea şi se desprinse de el, 
Jăsîndu-se să cadă neputincioasă pe un scaun. Nu 
ştia dacă observase cineva și rămase nemișcată, 


nu mai pot,. Trebuie să mă duc! Sint 
„așteptată ! spuse şoptit şi-l privise din nou atit” 


pindind momentul cind ar fi trebuit să sară să se 
apere, dar-soacra părea că adormise, ținea ochii 
închiși și respira repede, zgomotos, parcă mercu 
se Ssurpa ceva în ea iar cumnatu-su, în picioare, 
aplecat deasupra patului, părea intr-atit de absor- 
bit de suferința bătrinei că uitase de exislența 
ei, „Ce-ar fi să plec. Pur şi simplu dispar și mă 
întorc după ce termină“, îi trecu prin cap. Dar 
unde ? se-ntrebă şi absurditatea gindului o făcu 
să-și simtă şi mai mult neputința și îndărălnicia 
surdă în care se zbătea ori de cite ori se afla în 
preajma bătrinei, ca-n strinsoarea unei capcane 
care-i otrăvea şi-i otrăvise toată viaţa. 

Pe neașteptate sări în sus. 

Bălr na cerea ceva şi ea se apropie, îl dădu 
pe Alexandru într-o parte şi se aplecă privindu-i 
atentă buzele uscate, să înţeleagă ce. 

— Vrea zeamă de varză, tălmăci apoi tare, întor- 
cind faţa și porni hotărită spre blidarul cu vase. 
Nu-i face rău? Are voie? întrebă Alexandru 
şi din modul cum o privi ea știu că el văzuse totul, 

Cu ce drept, la urma urmelor? Ea ar îi în mă- 
sură, că are atitea să-i arunce în faţă începind cu 
plecarea lui: de ce-a fugit şi-a lăsat-o sinqură 
cu bătrina de git, cînd n-avea nici o obligaţie la 
urma urmelor ! Pe Tom putea să-l aștepte si-n altă 
parte, dacă avea chef şi dacă nu, putea da divorţ 
chiar în primul an. Nimeni nu te obligă să te 
arunci int cascadă de electricitate, să-ţi distrugi 
tiner=țea și viaţa aşteptind o fantomă și el, băiatul 
ci, era de-o mie de ori mai obligat decit ea să-: 
facă datoria și dacă nu putea și nu putea sta 
acasă, n-avea decit s-o ia pe bătrină cu el şi s-o 


ur atol a 
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alecu tan ghila 


fragment din romanul 
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în curs de apariţie la 
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agravarea şi-naintarea bolii, crizele obișnuile de 
nervi alternate cu momentele de furie ale bătrinei 
se-nmulțiră degenerind în adevărate spaime mis- 
tice în care părea că loată casa se scufundă și se 
umple de demoni, primejdii și ameninţări. 

— Aruncă-le afară, peste gard, strigă bălrina 
părînd că-și dă sufletul în luptă cu demonii. 

— Le-arunc, mamă, liniștește-te, se rugă Neqos- 
lina şi ieși cu cioburile adunate în pumni, mai 
mult să scape să n-o mai audă, 

Le zvirli cu putere peste gard, cum o învățase 
în repetate rinduri bătrina, să alunge primejdia 
de lingă casă şi cu toată strălucirea neobișnuit 
de vie a soarelui, lumina lui i se păru neagră ca 
o cenușă umedă căzind peste lume. Ce-i de făcut? 
Ce rămîne de făcut ? Murim, trebuie să murim, lie 
că avem înscrisă moarlea pe faţă, lie c-o alungăm 
cu tot felul de nimicuri, umplindu-ne într-un fel 
său altul viaţa, moartea tot vine și atunci ce ne 
rămîne de făcut? Nimic, îşi răspunse singură și 
intră în casă. Să murim. Dar cum? Ah, doamne! 
Şi-o văzu pe bătrină în genunchi lingă pat, pe lo- 
cul unde spărsese cana, uscată și slabă, numai în 
cămașă, cu părul cenușiu răvășit, căzindu-i în 
ochi, prosternindu-se la icoane şi horcăind ca o 
înecată, bălind pămintul cu fruntea. 

— Adă-l, maica domnului ! Maică, măizuţa dom- 
nului. Nu mai pot! Nu mai am vreme! Adă-l 
doamne, sau du-mă la el. Au-u-u,.. U-u-u,. Nu mai 
mai pot, începu să urle sfişiindu-și cămașa si să 


să 
se izbească de pămînt cu capul, parcă să și-l 
sfărime, 

— Mamă, liră Negostina ajunsă la paroxism și 
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dezlege pe ea, s-o lase să-și trăiască viala. 

— Rău?! persillă și gura i se strimbă de bat- 
jocură, Ce rău să-i mai facă ? Măcar plăcerea asta 
să aibă şi ea, spuse, să mănince ce pofteşte. 

Și cobori în beci după moare, 

Pe scări, la intoarcere, bău și ea din cană, să 
se răcorească și intră odată cu valul aburos de 
ger care-nvălură ștergarele de borangic și-alunecă 
peste icoanele de deasupra şi peste faţa bătrinei 
ca o adiere de viaţă. 

— Ajută-mă s-o ridic, îl rugă pe Alexandru, 
petrecîndu-și palma pe sub ceafa scobită, fierbinte, 
cu părul lipit de sudoare şi sălțind-o puțin, îi lipi 
cana de buze. 

Bătrina își desfăcu încet buzele crispindu-și obra- 
zul și ochii sticloși de strigoi şi bău mult, horcăind 
şi se agăţă cu miinile de mîna ei, parcă n-ar mai 
li vrut să lase cana de la gură, sau mina ei ar li 
fost ultimul sprijin care o mai putea salva. Miinile 
erau reci ca niște sloiuri, numai pielea pe os, ca 
pielea scorţoasă, mîncată de pete mari, cafenii. 

— Gata, ajunge, îi strigă. Bei mai tirziu, 
ăra saci plini în spinare, ca hamalii și uile 
ce-a ajuns!“ îşi spuse simțind că i se face negru 
inaintea ochilor și, mușcîndu-și buzele, smulse 
cana de la gura bătrinei, o smuci cu-atita înverşu- 
mare, că-i scăpă din mină şi se sparse buinind 
lingă pat. 

— Semn rău ! stringe cioburile! șopti bătrîna și, 
lipsită de sprijin, se prăbuși peste perne. 

Negostina îngenunche, cu miinile tremurătoare, 
să adune cioburile. La început rare, o dată cu 


- ateneu 


repezindu-se la Alexandru înțepenit ca hipnotiz 
lingă bătrină, îl zgilții de umeri şi-i strigă s-o 
ridice. Nu vezi? Nu vezi ce face? strigă şi ea 
însăși se repezi s-o descleşteze cu forța de-acolo, 

— Nu mai pot, ăăăhi! se zvircoli bătrina. Aaah- 
ah! gemu şi tot trupul i se incordă cocirjat între 
perne, Du-te alară ...ia toporul și dă-mi în cap. 
Du-te, îi strigă înverşunată, cu expresia aceea pe 
care o au orbii cind umblă prin soare și trupul 
i se moleși aruncat pe celălalt mal al durerii, cînd 
durerea nu se mai poate măsura cu nimic, 

— Mamă, mămică, se agăță Alexandru de ea 
și-aproape izbucni în plins, O să-ţi treacă. 
Am venit să te văd, mamă. 

Dar bătrina părea că nu-l aude, 

Nu mai auzea nimic și nu mai vedea, lunecînd în 
marea ei depărtare și Negostina se clălină istovită 
de horcăitul acela care nu mai semăna nici el cu 
nimic. Fără să se uile la nimeni, porni spre uşă. 
Călcind pe vîrful pantofilor, să nu-l simtă bătrina, 
arhitectul se îndrepta după ea, apropiară de 
ușă, erau gata să iasă; Negostina urmări mina 
lui frumoasă și îngrijită, cu degete energice, ridi- 
cîndu-se spre clanță, cînd, se-ntoarse brusc, şi 
tresări cu tot sîngele-n obraji : 

— Unde ești ? 

Aici, şopti. 


— Vino-ncoa, Unde le pregătești să pleci? 

— Nicăieri. 

— Vino-ncoa. Vreau să şliu,.. Măcar în ceasul 
morţii. 


Miinile Negostinei se lăsară în jos, moarte din 


umăr, ea se „întoarse țeapăn şi se apropie de pat 
cu paşi tirşiți, grei, într-o încordare disperată. 


— Ce vrei să ştii? 

Apoi brusc, bărbia-i căzu în piept și privirea-şi 
pierdu din intensitate. 

— Spune! şopti bătrina şi-ncercă să se ridice 
dintre perne, L-ai văzut pe Toma atunci, sau nu? 
De ce te-ai dus? 

— Ți-am mai spus, 
albă ca varul. 

— Mai spune, gemu bătrina. 

— Ştii, Ce mai vrei ? scinci Negostina și glasu-i 
deveni sfișietor şi alb ca și fața. Nu-s eu vino- 
vată. Nu știu ce s-a intimplat. Ne-a despărțit mul- 
țimea, L-am căutat... 

— Și de ce-ai stat atita? Unde-ai stat? 

— L-am căutat, la pod, în oraș, ţi-am spus, 
L-am căutat, Ce mai vrei de la mine? De unde 
să-l aduc 2? De unde să-l scot? 

— Am venit eu, mamă, nu m-auzi?! şopti Ale- 
xandru, 

Pătrina rămase surpată între perne cu ochi slic- 
loşi, adinciţi în orbite şi-i urmări pe amindoi cu 
aceeași privire îndepărtată şi stinsă, Părea că se 
deşteaptă dintr-un somn, că venea de undeva, se 
aduna de pe niște drumuri lungi şi zbuciumate și 
privirea ei voia să priceapă unde ajunsese și ce 
se-ntimplase cu ea și-ncă altceva mult mai greu 
şi neințeles care-i incorda toate lrăsăturile şi i le 
lăcea de nerecunoscut. Işi mișca bu e incet, ca 
şi cum ar fi continuat să vorbească. Fruntea i se 
increţea intr-o slorțare peste pulerile ei, parcă voia 
să alunge întunericul ameninţător din care abia 
ieşise sau să ințeleagă acel ceva mai presus de 
puterile ei, apoi o ultimă sforțare ii schimonosi 
tot chipul. 

— Dă-mi mina, porunci. Tu n-ai fost cu el. Dacă 
erai cu el, nu te-ntorceai singură. 

— Da cu cine? biigui Negostina. 

-— Jură, îi porunci bătrina, Fă cruce şi jură. 

— Ce să jur? Nu vreau, strigă pe neașteptate, 
și smulgindu-se din loc, alergă spre ușă, 

Era peste puterile ei. Orice, dar asta nu. Răbdase 
destule, nu mai putea. Dacă ştie... de unde? ce? 
cine a putut să-i spună ? și la ce i-ar folosi să audă 
din gura ei? Mai poate schimba ceva? Să moară, 
işi spuse. Să se termine, și se cutremură. Oare atit 
de departe a ajuns ? li dorea cu-adevărat moartea ? 
Şi de ce? Să scape? Să se apere? De cine şi ce să 
mai apere ? Buna ei reputație care nu fusese nici. 
odată pusă la îndoială sau minciuna în care trăise ? 
Și dacă era aşa, dacă bătrina, după atiţia ani de 
bănuială, mai credea în vinovăția ei directă, ca 
şi cum ea ar fi fost în măsură să declanșeze sau 
să oprească sau să schimbe lucrurile atunci, ce-i 
măi putea reproșa după atiția ani? Şi de ce? Cu 
ce drept ? cînd pină şi criminalii de război îşi ispă- 


şopti Negostina și deveni 


„a Șisegă pedeapsa. și adevărații vinovaţi  absolviţi S 
nincă- de-aţanuin xi jeroprid kis:ochbide vntapiveareb ion. 
nici atu osexilasigindii „iululiz - 


părea fără nici o consecință, 
seră la asta sau se gindiseră şi-l povestiseră ca 
pe-un fapt divers înscris în legile obligatorii ale 
războiului, Dacă nu se mindriseră chiar, făcind-o 
pe eroii, Asta o durea și o revolta cel mai mult, 
nedreptatea  bătrinei, o permanentă bătaie 
de joc. Batjocură și răzbunare, parcă prin bătrină 
s-ar fi răzbunat chiar ea, partea mulilată, jignită 
şi uriţită din ea care nu s-a împăcat niciodată cu 
cele intimplate, blestemind ceasul şi clipa cind 
a plecat de-acasă împreună cu Tom. Dacă nu pleca 
atunci la pod împreună cu el și nu se rătăceau unul 
de altul şi dacă.., Să moară, işi spuse. Dacă a trăit 
atiţia ani lingă mine şi ştie tot ce-am făcut pentru 
ea şi nu-i pasă, mi-a pindit fiece mişcare, ca o 
umbră, şi pe patul morții se mai îndoiește de mine, 
să moară ! Să se termine odată, să moară, își zise 
și-și dădu seama că plinsul urit şi nestăpinit care-i 

;guduie umerii e un plins uscat, fără lacrimi. Nu 
mai pot plinge, îşi spuse. Dacă moare ea o să mor 
și eu, şi-l simţi pe Tudor lingă ea, îi așeză paltonul 
pe umeri și toată surescitarea dospită în ea se 
revărsă asupra lu 

— Lasă-mă, îi şuieră. Nu mai pot. 

— Ce are cu tine? E boala, probabil, care-o ace 
așa? Ce are? 

— Nu știu, lasă-m 

— Nu mi-ai povestit niciodată și nici el nu mi-a 
povesti! episodul de la pod, Ce s-a întimplat 
atunci ? 

— Ce-ţi pasă ? De asta-i venit ? 

— Să zicem... şi chiar admiţind că nu mă pri: 
veşte, de ce irebuie să le enervezi? Îmbracă-ţi 
paltonul. O să răceșli. 

— Mulţumesc. Nu-s obișnuită să-mi poarle ci- 
neva de grijă. 

— O să trebuiască să te obișnuieşti, 
— Nu te supăra. Să nu mă mai întrebi niciodată 

s-a întimplat alunci. 

— Bine, n-o să te întreb, îi promise el. N-ai 
vrea să ne plimbăm puţin ? De cind am venit n-am 
schimbat o vorbă, 

— Şi bătrina ? 

-— Rămine Alexandru, nu le mai gindi. Tot n-ai 
cum să-i ușurezi durerile! 

— E-ngrozitor., M-a chinuit toală viala cu asta. 
Inţelegi? Dar n-aș vre Nu-nţeleg de ce nu-i 
voie. Măcar alila să jacă medicina asta nepulin 
cioasă pentru ei, să le usureze moartea dacă nu-i 
pot vindeca. 

— N-ar fi uman. 

— Dar ce-i uman? £ 
să nu le poţi face nim 
Nu știu, nu te mai gindi nici la asta. 

— De ce nici la asta ? Crezi că mă mai gindesc 

la altceva ? 
Presupun. 

- Uite ce... le-am rugat... 

— Tu ai început! 
— Bine, am să tac. 

- Te duc în orâș, vrei? 

Nu ştiu ce vreau. Vreau să mă duci la celă- 
lalt capăt de lume. Să nu mai știu niinic, să nu 
mai am amintiri, să nu mai am biogralie, să nu mai 
am nimic. 

— O să vină și asta, dar pe încetul, o potoli el. 
Spune. Te mai gindeşti la Tom? Asta-i foarte 
important. 

— Nu ştiu, nu ştiu nici asta. spuse ea. De ce-ai 
venit ? 

— Să te fac să uiţi. 

— Şi cum să uit? Cum? izbucni ea. 

— Nu ştiu nici eu prea bine, dar lucrurile astea 
ar trebui oricum lămurite. Dă-mi braţul. 

— Ne văd oamenii şi cu tot umorul pe care îl 
au, preciză ea, ironic, s-ar putea să nu le placă, 
Nu sintem pe Calea Victoriei. 

— Înţeleg. Chestie de optică sau de prejudecată. 

— Trăieşte ? 

— Cine? Tom? Nu, se-ncrunlă el. 

— Cind o să fiu sigură de mine şi-o să mă simt 
în stare s-ascult, ai să-mi povestești, da ? 

— Bineînţeles. De asta am și venit. O dată cu 
moartea bătrinei trebuie să lămurim totul între noi. 
Am foarte multe să-ți spun. O viaţă introagă a 
trecut peste noi în anii ia și s-au adunat multe. 


c 


i vezi cum se chinuie și 


0 


dan constantinescu 


primăvara în ramuri 


Făgăduinţa de fericire din făptura mlădie 
a ielelor 


s-a împlinit însfirșit, neștiut, negrăit ? 


Dulceaţa zimbetului lor dăruit iubitului 


din vis 


a luat chip de îloare? 
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— Nu știu cum aș fi suportat, Îmi pare bine c-ai 
venit, Du-mă unde vrei, numai să uit, Tu nu stii 
ce iad a fost viața mea în ultimul timp. 

Mi-nchipu 
- Şi 
mine n 


ja-mă de mină Cit ești lingă 
ze 


— Nici nu văd d€ ce ar trebui să te jenezi! 

„Esti un prost, îi replică Necostina în gind. Am 
uitat tot dar uite!“ şi vru să-l facă atent la bă- 
trina înaltă, uscată și neagră, cu-o glugă urită ca 
de Ku-klux-Klan, apărută în poaria de vis-a-vis, 
care-i urmări o clipă cu ochii mici, iscoditori, 
apoi se răsuci în loc şi dispăru cu palma la qură. 
Iscoadele ! Urechile și ochii bătrinei! Or să 
se țină pe urmele mele și după ce n-o să mai fie 
ea. Clientele de la doi la sută! Pensionarele, ves- 
talele birfei ! Pun capul jos că tot satul s-a-mpinzit, 
au prins de veste c-ai venit şi mor de ciudă că nu 
ştiu cine ești. Le-a-nnebunit mașina! C-ai venit 
cu maşina! 

— Asta-i foarte amuzant! 

— Pentru tine, care nu le cunoşti, dar pentru 
min 

— De ce? Mie-mi plac, Sinl ca nişte măsti afri- 
cane. 

— Vite-le! Uite-le măștile africane, spuse Ne- 
gcstina și de-a dracului, ca să le facă în ciudă, se 
strînse nepăsătoare de brajul lui. 

Poarta se deschise larg, împinsă-n troian şi pe ea 
icşiră buluc, înghesuite una în alta, călcîindu-se pe 
picioare patru sau cinci bătrine anchilozate de 
artritism, îmbrăcate la fel, cu polci și șaluri negre 
de lină legate la spate, lirind după ele o mogil- 
deaţă, jumătate babă, jumătate bărbat, cu fustă 
și pantaloni și-o căciulă miţoa întoarsă pe dos, 
înfundată peste fața spinatecă, zbircită : proasta 
satului, I se spunea Fătărica lui Stalin, și umbla 
pe la porţi. nu cerşea, zicea numai „bună ziua“, zi, 
noaple, ati! ştia şi femeile, gospodinele, vara, iarna, 
îi dădeau ce găseau prin casă, un codru de piine, 
o coajă de mămăligă rece, o ceapă. Fătărica se mul- 
tumea cu orice. Marea ei bucurie erau priveghiu- 
rile şi-nmormintările unde se inchesuia prima la 
pomană şi minca pină ii creştea burta ca la gra- 
vide, Cînd ajungea în faza aceea, se retrăgea în- 
ir-un loc ferit, se lungea cu fața-n jos și se lrintea 
cu burta la pămînt, ca o epilețlică, să se „aseze 


mincarea“, ziceau celelalte bătrine, ea nu zicea 
nimic, se ridica întinzînd genunchii şi brațele de 


broas țestoasă şi se-nghesuia din nou 
funde căușul palmelor în colivă. 

„N-o să mă sculească nici pe mine, îi trecu prin 
cap Negostinei, și dacă celelalte n-au s-o vadă mul- 
țumită, au să umple satul că-s rea şi zgircită și 
nu i-am ut înmormintare cum trebuie“. Și parcă 
le şi vedea pe toate înghesuindu-se la pomană și 
tol spectacolul grotesc, bocetele ] refăcute şi pri- 
vizile lor iscoditoare, care vor căuta pe laţa i 
urmele aceleiași prefăcătorii şi minciuni, 

— Ce doriţi ? le strigă deodată, îneruntindu-se 
și le înfruntă din ochi minioa 

Bătrinele se opriră descumpănite, contrariate de 
agresivitatea disprețuitoare. apoi dindu-și ghes una 
alteia, începură să şoptească spăsite, facind teme- 
nele pină la pămint: 

— Fătărica lui Slalin te roagă s-o chemi pe ea 
s-o scalde... 

— Să n-o chemi pe Bobi Lefteroaia... 

— S-o îmbătat la Împăratul Machedon și-o opărit 
mortu', se repeziră altele două grăbile, luindu-si 
vorba una alteia din gură, dind din miini şi tră- 
gind-o și împingind-o mereu în față cu toată împo- 
trivirea cerșetoarei pornită, se pare, din rușine sau 
în cel mai rău caz din teamă și Negostina simțind 
că nu mai suportă, iși mușcă buzele gata să strire 
la ele, să ţipe sau să fugă de acolo, cînd risul lui 
Tudor izbucni pe neaşteptate atit de nepotolit și 
stenic, că se molipsi 


— Bine, bine, le lini Vă chem. Pe loale vă 
chem, și hohotind încă în răstimpuri, cînd ea, cînd 
Tudor, fără să schimbe o vorbă între dinșii, uitin- 


du-se numai unul la altul şi pufnind, cu ochii în 
lacrimi, urcară prin zăpada viscolită, drumul la 
deal, petrecuţi de veselia, clămpăniturile și strigă- 
lele ce răzbeau pină în marginea satului ; pocnzte 
de bici şi harapnice și de grupul sinistru al babe- 
lor care se distanța răminind tot mai în urmă, 
îngrozit parcă din ce în ce mai mult și paralizat 
de risul lor; un pilc de ciori pe zăpada albă, 


Păsările — pe aripi 
duc licăr de taină în soare. 


Cuprinsul — fără hotare, 
e-un tremur zărit-nezărit de petale. 


Poate — ce mai aștepți? 
Viaţa-i un ram înflorit în palmele tale!,.. 


„Geamie veche 
din Mangalia“ 


: vera lungu 


sărbătoare 
de iarnă 


Focul l-au aprins curcanii, 
Întrebiînd zăpezile 

Cu gituri răsucite în lame 
Despre noua lună 

Dintr-un pătrat de ger, 

Cit o să osîndească apele 

între copcile cu mrene 

Şi de ce umbrele noaptea 

Dau îoc la stele... 

Ciinii își așteaptă rindul la lătrat 
Cu bufnița într-o creangă, 

Cu vulpea din urmă să-și piardă 
Laba stingă aducătoare de ghindă, 
Într-o iarnă sunînd din clopoței 
In cuptoarele cu piine... 


timp vinovat 


Vinovăţia culorilor 

în orbitele miînjilor 

A mai îndurerat o vară îocul 
În ierburi pînă la plaja 
Inchisă în părăsitele porţi. 


Şi mînjii rizînd au spart 
Oglinzile dreptei copilării, 
Răstignindu-i tainele în ape. 


necunoscuta lebădă 


Dacă te prinde 

Se preiace în ciudată-culoare 
Alunecarea timpului. 
Freamătă, zburlește-te, 

Înghite amintiri, 

E iurie oarbă a pămintlului, 
Tinereţea de dincolo de moarte 
Cu ochii ei deschiși 

Răvăşind cadenţa liniștei... 
Iubirea... 


Se va îi desprins încă un tren, 
Uitat în noi îără orar, 

Ultimul sunet al acestei plecări... 
Nesfîrșita neliniște 

Și-a mai adăugat un strigăt, 

O ostenită așteptare. 


Nu mă voi ruga ţie, 
Nu mă vei auzi. 


Necunoscuta lebădă, 

Şacalul adormit, 

Idolul fără suilare 

Suiletul —anotimp întors din veghe, 
Au impinzit cerul. 


Mă voi ruga ţie, iubire... 


SCOIBASAIA [11] 
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COSTACHE AGAFIȚEI — „Aur şi argint. Aspect din lașul industrial“ 


ULTURA 
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CIVILIZAŢIE vw 


Tată două concepte atit de strîns înrudite și 
interpenetrante încit operaţia de a le distinge 
este deosebit de dificilă. Unii înțeleg prin cultură 
exacl ceea ce alţii înţeleg prin civilizaţie, unii le 
apropie pînă la contopire — astiel că nici nu mai 
e nevoie de doi termeni — iar alţii le opun 
categoric, 

La Grande Encyclopedie, care nu înregistrează 
termenul cultură decit în sensul său originar, de 
lucrare a pămîntului, ne spune despre civilizaţie 
că este un termen ce se opune barbariei 1), Cert 
este că, deși des folosit, termenul de civilizație 
nu este de cele mai multe ori clar înţeles și defi- 
nit. În timp ce Lilire consideră civilizaţia drept 
„ansamblu de opinii și moravuri ce rezultă din 
acţiunea artelor industriale, religiei, artei și știin- 
ței“, pentru Guizot termenul de civilizaţie se re- 
feră la diverse stări ale societăţii: „Se poate 
spune, scrie el, că civilizația este ansamblul ele- 
mentelor unei vieţi sociale organizate, care au a- 
sigurat umanităţii preponderența sa asupra altor 
animale și stăpinirea pămîntului“, 

Îndelungata controversă pe care a prilejuit-o și 
o prilejuiește încă tralarea acestor concepte se 
bazează mai ales pe postulatul metaiizic a! opozi- 
ției ireconciliabile dintre cultură și civilizaţie. Cei 
mai mulţi autori subinţeleg, în acest caz, prin ci- 
vilizaţie, latura materială a culturii. Asemenea 
opoziție se bazează deobicei pe coniundarea ce- 
lor două forme de activitate umană: practic-ma- 
terială și teoretic-spirituală, Ginditorul elveţian 
E. Walter scrie de pildă, că prin cuvintul civi- 
lizaţie trebuie să înțelegem baza materială a cul- 
turii, incluzind în această noţiune economicul, 
tehnica, iar în noțiunea de cultură, procesele spi- 
rituale creatoare, 

Chiar atunci cînd înțelesurile celor două con- 
cepte coincid, partizanii acestei dihotomii conieră 
valori primordiale laturilor spirituale și teoretice 
ale activităţii omenești. 

Larg răspindită este tendinţa de a subsuma ci- 
vilizaţiei toate bunurile tehnico-materiale, toate 
cuceririle materiale ale societăţii, considerate însă 
într-o perspectivă strict utilitaristă și hedonistă. 
De aici, ideea de „civilizaţie a plăcerii sau dest. 
tării“, care ar trebui periecționată, puriiicată, prin 
inocularea sa cu o etică și îilozoiie creștină ce 
proclamă cultul nobil al sufletului. Plecind de la 
ideea justă că atit cultura cit și civilizaţia sînt 
domenii ale activităţii omenești, adepţii acestei 
orientări idealiste afirmă însă că civilizaţia în- 
seamnă numai stăpinire asupra naturii (omul este 
nevoit să trăiască conform naturii și nu împotriva 
sa), iar cultura reprezintă domina de sine, acti- 
vitatea coniorm unor principii etice (adesea pe 
primul plan este ridicat principiul religios) care 
reglementează universul sufletesc al omului, lu- 
mea sa interioară de idei și simțăminte. 

Fi 

Etimologic, termenul civilizație a derival indi- 
rect din latina clasică, unde adjectivul civilis şi 
substantivul civilitas exprimă calităţile generale 
ale cetățeanului (civis), în relaţi!e cu ceilalţi 
membri ai cetății — îndeosebi trăsături cum ar 
fi politețea, amabilitatea etc. 

Vechii greci și romani nu stabileau nici un con- 
trast între condiția omului cetățean și absenţa 
sau prezența progresului material și intelectual, 
așa cum se va întimpla mai tirziu. După cum se 
știe, ei identificau propriul lor stadiu de organi- 
zare socială cu ceea ce este propriu omului ca 
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atare, considerîndu-se deci un model periect și su- 
prem al umanităţii. Contrastul apărea la ei nu în- 
tre tipul uman pe care-l reprezentau și anumite 
elemente ale propriei lor civilizaţii, ci între acest 
tip și oamenii (sau societăţile) pe care le conside- 
rau barbare și cărora le fixau un statut inferior. 
Dar acest contrast nu poate îi în nici un caz asi- 
milat cu contrastul barbarie-civilizaţie. 


În Evul Mediu s-a produs o anumită extensiune 
a sensului: în De Monarchia lui Dante, humana 
civilitas exprima cea mai largă și mai compre- 
hensivă unitate socială, mai presus de individ, 
familie, vecinălate și popor, Marele florentin și 
depășit și în această privinţă epoca anunţind Re- 
nașterea prin viziunea sa umanistă și universalistă 
a spiritului uman. Iacob Burckhardt spunea despre 
el că și-a găsit o nouă patrie în limba și cultura 
intelectuală a Italiei. El mergea chiar mai departe 
cînd spunea: „Patria mea este lumea în gene- 
ral" 3). 

Sub forma actuală cuvîntul a fost creat de ra- 
ționaliștii secolului XVIII, în primul rînd de Vol- 
taire și de enciclopediștii francezi, accentul fiind 
pus atunci, în chip luminist, pe antiteza dintre ci- 
vilizaţie și feudalism, dintre activitatea civiliza- 
toare și „epocile întunecate“ anterioare. Premisa 
de bază mai mult sau mai puţin necritică era a- 
ceea despre progresul direct și rațional al socie- 
tăţii 3. 

În epoca modernă controversa continuă chiar și 
în probleme de terminologie. În timp ce unii au- 
tori 4) recunosc ca legitim numai termenul de ci- 
vilizație, care ar include atit cultura materială cît 
și cea spirituală, alții *) manifestă preferință pen- 
tru termenul de cultură. Dar și printre aceștia di- 
ferenţierile sînt numeroase, atunci cînd e vorba de 
a defini înţelesul acestor termeni, căci Kultur din 
limba germană corespunde cu civilisation din 
limba îranceză iar culture din scrierile etnograii- 
lor și antropologilor culturali de limbă engleză 
corespunde de asemenea cu înțelesul ce se con- 
feră termenului de civilizaţie din alte limbi. 

Schiller utiliza cuvintul Kultur, identificind a- 
proape civilizaţia cu Aufklărung, ca o reprezen- 
tare colectivă cu o necontenită putere de convin- 
gere. Zivilisation n-a fost niciodată germanizat. 
Cel mai mult s-a impus în limba germană Kul- 
tur, avînd două sisteme de referinţă : sistemul so- 
cial și sistemul personalităţii ; pe de o parte, el 
exprimă înflorirea spiritului, civilizaţia şi distinc- 
ţia în maniere ; pe de altă parte o stare socială 
evoluată, opusă barbariei. Kultur este deci com- 
prehensiv, exprimînd cultura ca efort și ca rezul- 
tat. Herder îi conferea un dublu sens — progres 
intelectual și progres material — iar Alexander 
von i umbold îl folosea paralel cu Zivilisation fără 
a-l defini pe unul fală de celălalt, 

Romanticii exaltau Kultur ca un atribut al națiu 

al statului, ca expresie a sufletului comuni 
Lăţii opus lui Zivilisation, care implică știință, pro- 
gres lehniu, maşinism. Superioritatea lui Kultur 
înseamnă superioritatea naţiunii și a misiunii sale 
culturale. După cum spune Thomas Mann „...cul- 
tura echivalează cu adevărata spiritualitate, în 
tiinp ce civilizaţia înseamnă mecanizare“ ”). 

În concepţia lui Alired Weber, creatorul socio- 
logiei culturii, cultura și civilizaţia sint esenţial- 
mente distincte. În timp ce cultura apare mai ales 
sub o îormă afectivă, ca o manifestare spirituală, 
originală și liberă a unui „agregat vital“, civiliza- 
ţia este de natură intelectuală și întrucitva ano- 


nimă. Procesul de civilizare este bazat pe con- 
tinuitate și progresul ireversibil al raţiunii. Civili- 
zaţia reprezintă efortul uman de cucerire a lumii 
naturii și culturii prin mijloacele inteligenţei, în 
sierele științei, tehnicii și planificării. Cultura, dis- 
tinctă de civilizaţie, este bazată pe realizarea spi- 
ritului, pe o realizare de sine iilozoiică și emoţio- 
nală. 

Y. R. Aron spunea că concepţia lui Weber re- 
prezintă o sinteză între Hegel și Rickert, între in- 
terpretarea devenirii și logica științei, intre iilozo- 
îia progresului (Kant, Hegel) și moriologia istorică 
(Spengier). Scopul său: interpretarea mișcării is- 
torice în lumina mişcării culturale, înţelegerea 
ansamblului prin integrare, nu prin juxtapunere. 
Aron critica distincţia între cultură şi civilizaţie, 
aşa cum a făcut Weber — adică logică și melaii- 
zică, nu psihologică şi istorică deoarece din acest 
ultim punct de vedere cele două ienomene se in- 
terierează. Pretenţia de a determina cu exactitate 
ceea ce aparţine culturii și ceea ce aparţine civi- 
lizaţiei, de a demonstra autonomia evoluţiei cul- 
turale, i se pare lui Aron arbitrară. 

La ginditorii anglo-saxoni, distincţia dintre cei 
doi termeni este mult mai mică decit la cei ger- 
mani, de pildă, sau nu apare deloc, 

Tylor vorbește de un dat complex, care cu- 
prinde cunoașterea, credința, aria, morala, dreptul, 
obiceiul și toate celelalte capacităţi dobindite de 
om ca membru al societăţii. Wissler consideră cul- 
tura (civilizaţia) ca fiind nici mai mult nici mai 
puţin decit gindurile şi acţiunile grupului, iar pen- 
tru J. Folsom cultura este egală cu tot ceea ce 
ese arliiicial, întregul echipament de insirumenie, 
habitudini de viață, care sint inventate de oameni 
și care se transmit de la o generaţie la alta. 

Şi în deiiniţia lui R. E. Dixon cultura este de 
îapt identică cu civilizaţia : totalitatea produselor 
şi activităților unui popor — ordine socială și re- 
ligioasă, obiceiuri și credințe, pe care, în cazul 
unui popor mai avansat noi avem obiceiul să le 
numim civilizație. 

Este însă o distincţie ioarte imprecisă, mai ales 
în ceea ce privește nivelul valoric și gradul de 
generalitate (și generalizare) a unei anumite cul- 
turi pentru a o putea numi civilizaţie. 

Întrepătrunderea pină la identiiicare a celor 
două concepte este (și mai) evidentă la Sorokin 
care corelează într-un tot de „interacţiune socio- 
culiuraiă“ — cultura, personaliiatea și societatea 
totalitatea vehiculelor care obiectivează, sociali- 
zează și transmit aceste ginduri. Este un ansamblu 
cultural în cadrul căruia nu se pot separa, cum 
procedează unii, elementele materiale de cele ne- 
materiale. 


Al. Tănase 


1) Nu mă ocup aici de tratarea fie şi sumară a ideii 
de cultură. Am făcut aceasta cu alte prilejuri în 
„Lupta de clasă”, „Revista de filozofie”, „Contempo- 
ranui”, precum şi într-o carte predată Editurii ştiin- 
ţitice. Aș aminti doar că primul sens al termenu- 
lui cultură (cultura din limba latină clasică) se referă 
1a viața țărănească, la acţiunea de cultivare a pâmin- 
tului. Prin derivație, el a început să însemne culti- 
varea spiritului. Cicero făcea o paralelă originală în- 
tre cultura agrorum şi cultura animi, ultima expresie 
desemnind esențialmente un efort de educaţie, de for- 
mare a spiritului, prin învăţătură și prin experien- 
ţele personale ale individului. Totuși, în contextul 
culturii latine termenul nu s-a impus în acest ultim 
sens. Abia mult mai tirziu, în unele limbi europene, 
el se impune tot mai mult cu sensul de cultura anim:, 
fără a se renunţa vreodată la înţelesul său originar. 

2) Vezi Iacob Burckhardt, La civilisation en Italie au 
temps de la Renaissance, Paris, Plon, 'fome premier, 
1885, p. 168. 

3) Vezi şi Carol Brinkman, Civilization în Encyelo- 
pacdia ot the social sciences, volume îhree, the Mac- 
millan Co., New York, p. 5; 

4) S. B. Clough, în “the Rise and Fall into the Re- 
Jatiionship Between. Economic Development and civi- 
lisation N. Y. 1957. 

E. Callot, în Civilisation et civilisations, Recherches 
dune philosophie de la culture, Paris, 1954. 


5) D. Sidney, Tylor și mulţi autori germani. 


6) Citat de Armand Cuvillier. Manuel de Sociologie, 
p. 670. Vezi şi E. Verneil: „Dictionnaires de la r6- 
volution alemande”, 1939, p. 51. 

7) The Dynamics of Cultural processes, p. VII-a din 
Society, culture and personality, N. Y. 1947, p. 581, 
668. 


CULTURALE 


In zilele de 8 și 9 aprilie au avut loc la Slănic 
lucrările primului colocviu cu activul Casei regionale. 
a creaţiei populare, secretarii comitetelor raionale 
şi orăşeneşti de cultură şi artă și directorii caselor 
de cultură din regiunea Bacău. 

Colocviul — iniţiat de Casa regională a creaţiei 
populare — a avut ca scop dezbaterea științifică a 
unor probleme de însemnătate pentru mișcarea ar- 
tistică de amatori. 

Modalităţile de înnoire a repertoriului coral, folosi- 
rea formulelor critice de un ridicat nivel artistic în 
spectacolele de brigadă profilate pe tema sporirii pro- 
ducţiei şi productivităţii muncii în cooperativele a- 
gricole de producție, creşterea ponderei elementului 
folelorie în spectacolele de amatori, au făcut obiectul 
unui interesant schimb de opinii. 

Colocviul a subliniat necesitatea organizării stagiu- 
nilor permanente de teatru la toate casele de cul- 
tură şi căminele culturale cu sediu propriu, perma- 
nentizarea ansamblurilor folclorice și a celor de datini 
şi obiceiuri în principalele unităţi culturale. 

Totodată el a subliniat şi faptul că în actualul sta- 
ciu de dezvoltare a mișcării artistice de amatori, 
sprijinul instituţiilor profesionale de artă — respec- 
tiv al Filarmonicii băcăuane și a celor două teatre 
de stat — din Bacău și Piatra Neamţ este necesar 
să se înscrie pe direcția unei mai mari eficienţe, 


Tot în cadrul colocviului au fost sărbătoriți doi 
dintre cei mai vechi artişti amatori din regiunea Ba- 
cău — interpreta de teatru Maria Făgăraş şi dirijorul 
corului din comuna Drăgănești 'Tg. Neamţ, Gheorghe 
Monoranu, 

Semnificaţia evenimentului a fost subliniată prin 
prezentarea unui recital dramatic și muzical. Maria 
Făgăraş a interpretat fragmente caracteristice din ro- 
lurile în care a apărut de-a lungul anilor (Veta din 
„O noapte furtunoasă”, Martin din „Doctor fără 
voie”, Attimia din „Ochiul babei", Maria 'Tarasovna 
din „Platon Krecet”!, precum și citeva momente din 
spectacolul de estradă „Diseară mergem să dansăm”). 
Manifestarea a prilejuit participanţilor la primul co- 
locviu pe temele muncii culturale o întilnire utilă cu 
unul din colectivele artistice de amatori fruntaşe din 
regiunea Bacău. 


Gheorghe Bunghez — secretarul Comitetului regio- 
nal pentru cultură şi artă a înminat celor doi sărbă- 
toriți cadouri și diplome de mulțumire pentru aportul 
lor la dezvoltarea mişcării artistice de amatori, 


- 


Corul din Lapoș — comuna Dărmăneşti regiunea 
Bacău, a împlinit 25 de ani de existență. 

Prezent la toate manifestările artistice, el a promo- 
vat cu consecvență valori de seamă ale muzicii co- 
rale românești, interpretind cu acuratețe şi vigoare 
lucrări de Ciprian Porumbescu, Gh. Cucu, Ion 
Chirescu etc. 


Din repertoriul bogat al acestei valoroase formaţii 
n-au lipsit lucrări ale compozitorului băcăuan Gavril 
Galinescu. Tălmăcirea sensibilă pe care o dă de 
pildă bucății „Mocănaşul”, s-a intipărit durabil în 
memoria celor care au avut prilejul să o asculte. 

Alături de aceste lucrări, coriștii din Lapoş inter- 
pretează cu dăruire cintece despre partid, cintece de 
masă şi patriotice ale unor compozitori contemporani 
ca Mircea Neagu sau Liviu Dan. 

Cei peste 60 de membri ai formaţiei, printre care 
se numără Petru Florian — decanul de virstă şi sta- 
giu, Elena Insurăţelu, Dumitru Simionescu, Ion Ar- 
vinte, Florea Pilaghi și alţii, vin cu dragoste la re- 
petiţiile programate în noul și spaţiosul local al că- 
minului cultural pe care sătenii din Lapoş l-au ridicat 
prin vrednicia lor şi concursul sfatului popular al 
comunei Dărmăneşti. 

Participind la toate întrecerile artiştilor amatori și 
obţinînd numeroase premii şi distincţii la fazele ra- 
ionale şi regionale, corul din Lapoş vine în cel de-al 
VIII-lea concurs al formațiilor muzicale şi coregrafice 
cu experiența muncii unui sfert de veac şi cu entu- 
ziasmul nestăvilit al tinereţii. 


. 


Pregătirea profesională a bibliotecarilor din raionul 
Bacău constituie una din sarcinile de primă impor- 
tanţă ale Bibliotecii regionale, In perioada 10—20 
martie un număr de 10 bibliotecari comunali nou în- 
cadraţi au efectuat, contorm unei tematici bogate, 
practica de iniţiere în cadrul Bibliotecii regionale, 
Au fost abordate, cu acest prilej, probleme referitoare 
la rolul și sarcinile actuale ale bibliotecilor, completa- 
rea colecţiilor, puritatea ideologică şi științifică a 
fondului de publicaţii, clasificarea cărţilor şi aşezarea 
lor în rafturi, cataloagele bibliotecii, pianificarea ac- 
tivităţii, cercurile de lectură şi bibliotecile filiale ete. 
Cunoştinţele însușite la practiea de inițiere sînt apro- 
tundate ulterior în cadrul schimburilor de experiență 
organizate periodie în cele 6 centre metodice din 
raion : Buhuși, Iteşti, Gloduri, Răcătău, Plopana și 
Săuceșşti, 


Serviciul metodic al Bibliotecii regionale a întoc- 
mit și trimis bibliotecarilor din regiune seara literară 
„1877 în literatură”, medalioanele „Calistrat Hogaș”, 
„Camil Petrescu” şi „Charles Baudelaire” un grupaj de 
prezentări ale principalelor opere apărute în colec- 
ţia „Biblioteca pentru toţi” (cu un scurt istorie al 
colecţiei), și un altul — cuprinzînd recenzii ale lu- 
frana literare care au stat la baza scenariilor unor 

lime. 


Continuind seria acţiunilor iniţiate cu elevii din 
clasele mici, secţia de relaţii cu cititorii copii a Bi- 
bliotecii regionale a organizat, în cursul trimestru- 
lui 1 al acestui an, montajul literar-muzical „Unirea 
Principatelor Române”, dimineţile de basm „„Voinicul” 
(după V. Em. Galan) şi „Gogu Pintenogu', prezen- 
tarea cărţii „Poveşti cu vrăjitoare și zine” şi con- 
stătuirea cu tema „Tu ştii să te porţi?” ete. 


. 


In vederea ridicării gradului de atragere la lectură 
a populaţiei, bibliotecile comunale din raionul 
Tg. Neamţ au organizat, în luna martie, interesante 
acţiuni de masă cu cartea, dintre care amintim con- 
stătuirile cu cititorii „Sectorul zootehnic — aducător de 
mari venituri”, „Sănătatea și importanța ei” (Bălţă- 
tești), „Folosirea raţională a zilelor-muncă” (Grumă- 
zeşti), „Organizarea vieţii copilului în familie” (Brus- 
turi), simpozionul „1907 în literatură” (Timişeşti), me- 
dalionul „Constantin Brâncuși” (Borca) şi grupajul di 
prezentări intitulat „Copiii noştri — copiii patriei” 
(Bălţăteşti). 


La Galeriile de artă ale Muzeului regional din Bacău 
s-a deschis recent expoziţia „Creaţia plastică pe me- 
leaguri băcăuane'". 

Expoziţia reuneşte lucrări de certă valoare ale unor 
pictori clasici şi contemporani (N. Grigorescu, 
St. Luchian, St. Dimitrescu, Nicu Enea, Ion Băeşu, 
Tulia Hălăucescu, C. Agatiţei), care au zugrăvit prin 
mijlocirea penelului oamenii și frumuseţile regiunii 
Bacău, 


Un colectiv artistic al Casei de cultură a sindica- 
telor din orașul Bacău prezintă cu succes, în re- 
giune, spectacolul muzical coregrafie „Hanul An- 
cuţei», 

Regia spectacolului este semnată de S. Neniţă şi 
Constantin Brus, iar scenografia de Voicu Alexan- 
drescu și Vasile Cambos. 

Din distribuţie fac parte, printre alţii, V. Maxim, 
Veronica 'Turea, I. Roşca, N. Driu şi Elena Hurdui. 
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FUNCŢIILE ŞI CARACTERISTICILE 
CULTURII DE MASA IN SOCIALISM 


La funcţiile culturii de masă s-au referit unii au- 
tori încă înaintea revoluţiei culturale din ţara noas- 
tră și se referă şi teoreticienii contemporani. 
Asttel, Tudor Vianu, în „Filozotia culturii” ara- 
tă că 
varsă pi 
volta conform aspiraţiei celei mai fundamentale ale 
omului, dincolo de preocuparea sa profesională” :) 
Cine ajută individul în aceste aspirații? Cultura 
populară, arată Vianu precizind că „Astfel apare ne- 
voia de a restabili pe om în situaţia de a răstringe 
semnificaţia lucrurilor, de a-l menţine în locul spe- 
cific al demnității sale omeneşti. In acest scop lucrea- 
ză mijloacele culturii populare” î). Vianu găsea ne- 
mesar să sublinieze că cultura populară are și fun- 
„ţia de a da „o întrebuințare conformă demnităţii 
omenești și aspiraţiei către valori” :) timpului liber, 
„răgazurilor” care sporesc o dată cu dezvoltarea teh- 
nicii, „Cultura de masă este aceea care trebuie să aju- 
te la împlinirea acestei noi nevoi” !) spunea el, înve- 
„derind astfel o serie de importante funcţii ale culturii 
„de masă: „A instrui pe om în drepturile sale politice, 
a-l învăţa să trăiască contorm prescripțiilor științei, 
a-i completa cultura profesională, iată tot atitea alte 
scopuri ale aşanumitei culturi populare” *) şi, pentru 
realizarea acestor „scopuri” 'Tudor Vianu făcea chiar 
sunele propuneri valabile și astăzi *). 

Referiri interesante cu privire la funcţiile culturii 
„de masă face şi filozotul englez T. S. Eliot. Socotind 
necesar ca procesul educaţiei să fie controlat de stat 
asigurîndu-se „culturalizarea totală și efectivă in pro- 
wporţie de masă”, el socotește că cultura de masă tre: 
buie să-i facă pe oameni „să ducă o viaţă cult 
„să-şi aducă contribuţia ca cetăţean al unei democraţii”, 
să-și poată dezvolta „puterile și facultăţile latente 
naturale, pentru a se putea bucura de o viaţă bună, 
plină de satisfacţii” 7). Pe bună dreptate aprecia Eliot 
că „Un popor cult acţionează așezat şi cu iniţiativă în 
fața marilor probleme ale existenţei sale istorice” 3). 
Aceste puncte de vedere utile cu privire la funcţiile 
<ulturii de masă şi-au avut și își au însemnătatea lor 
teoretică și practică dar sînt cu totul insuticiente pen- 
tru a defini complexitatea funcţiilor culturii de masă 
în socialist, 

In ultimii ani specialiştii acordă culturii de masă o 
atenţie deosebită, fie că supraapreciază, fie că subapre- 
ciază funcţiile acesteia în lumea contemporană. Unii 
susțin că în epoca noastră doar două sint marile tor- 
e pe terra: forța nucleară şi cea a mass-media-uri- 
lor. Alţii (Ezratty, Schram, Dumazedier) *) susțin dim- 
potrivă, într-o generală notă de pesimism că cultura 
“de masă și mijloacele ei moderne de difuziune nu au 
mici o contribuţie importantă la dezvoltarea nivelului 
“de cultură al umanităţii. E vorba, aci, fireşte de exa- 
gerări extremiste în aprecierea rolului și locului cul- 
turii de masă în societatea contemporană. In acelaşi 
“timp autorii citați, ca și alţii de altfel, au în vedere 
«doar experiența societăţii burgheze deşi pretind a e- 
mite teze universal valabile, 

In România socialistă cultura de masă ocupă un loc 
bine precizat în cadrul revoluţiei culturale, funcţiile 
acesteia fiind stabilite cu claritate prin politica ştiinţi- 
fică a partidului comunist. 

Noi pornim de la ideea că în socialism nu poate fi 
“vorba despre o cultură specială, anume elaborată pen- 
tru mase, de un nivel mediu. De alttel nici în orîndui- 
rea burgheză cultura de masă nu înseamnă o cultură 
nouă, cu un anume grad mijlociu de accesibilitate. In 
această privinţă are dreptate T. S. Eliot cînd spune că 
cultura de masă nu este și nici nu poate crea o nouă 
cultură !*), în epoca contemporană avem în faţă doar 
două culturi : cultura socialistă, căreia i se adaugă 
cea de-a doua cultură din ţările bazate pe clase an- 
tagoniste şi cultura burgheză. Problema se pune foar- 
te deschis : care din cele două culturi se difuzează 
larg prin mijloacele moderne de comunicaţie ? Cultu- 
ra care corespunde idealurilor social-politice, etice şi 
estetice ale maselor largi populare, adevăratele crea- 
toare ale tuturor valorilor materiale și spirituale sau 
cultura exprimind idealurile burgheziei ? ! 

In țara noastră cultura socialistă, care sintetizează 
tot ce a creat mai de preţ poporul român şi 
tot ce este mai de seamă în cultura mondială consti- 
tuie conţinutul activității culturale în rindul maselor 
celor mai largi ale poporului. Teoria şi practica cul- 
turii socialiste de masă nu are în vedere o cultură 
special creată pentru popor. Adevărata cultură, cultu- 
ra socialistă, expresie a celor mai de seamă năzuin- 
ţe ale poporului și a celui mai înalt nivel artistic este 
difuzată prin toate canalele mass-media-urilor. Cauza 
nobilă a culturii de masă în socialism este aceea de a 
face ca întregul popor să ajungă la puterea de înţe- 
legere a celor mai de seamă valori culturale. 
Pentru aceasta intervin modalităţile pedagogiei care 
se dezvoltă necontenit pe baza celor mai noi cuceriri 
în domeniul educaţiei. 

Socialismul a extins maselor posibilităţile de acces 
atit la crearea bunurilor culturale cit şi la însușirea 
valorilor culturii, pentru aceasta fiind asigurate toate 
condiţiile politice și materiale necesare. 

„Inainte, arăta Lenin, întreaga inteligenţă, întregul 
geniu al omenirii crea numai pentru a asigura unora 
toate binefacerile tehnicii şi ale culturii și a lipsi pe 
ceilalți de lucrul cel mai necesar — cultura şi progre- 
sul. Acum însă, toate minunile tehnicii, toate cuceri- 
zile culturii vor deveni un bun al întregului popor şi 
de azi înainte inteligența și geniul omenirii nu vor 
mai fi transformate în mijloace de constringere, în 
mijloace de exploatare” 1). Cuvintele lui Lenin au 
prins viață în țara noastră, ca de altfel și în celelalte 
țări ale sistemului mondial socialist, intirmîndu-se 
deplin teze de genul celor emise încă de fraţii Bauer 
şi grupul de ideologi de la „Allgemeine Literatur Zei- 
tung” conform cărora masele ar reprezenta un ob- 
stacol în calea progresului spiritual ':), sau teze ca cele 
ale lui C. Rădulescu-Motru, după care doar unele 
popoare sînt capabile de cultură adevărată. 

In România, pentru ca ruptura adincă dintre cultu- 
ră şi mase, săpată în veacuri de exploatare a poporu- 
lui să fie lichidată, s-au luat de către partid măsuri 
cu adevărat revoluționare. Pentru ca masele să-și 
poată asimila ideologia  marxist-leninistă, politica 
partidului, au avut nevoie nu numai de modificări în 
condiţiile existenţei lor sociale, ci și în nivelul lor de 
pregătire intelectuală. Analtabetul, spunea Lenin, este 
în afara politicii. De aceea încă în prima etapă a re- 
voluţiei populare partidul a rezolvat problema lichi- 
dării analfabetismului. Această acțiune a avut un ca- 
racter organizat, statal, pe baza unei ample colaborări 
între instituţiile de învățămînt ale statului și între- 
prinderi, instituţii, organizaţii de masă şi obşteşti, ar- 
mată, avind la dispoziţie prevederile legii privind re- 
forma învăţămîntului, cursuri de alfabetizare de 1—2 
ani, programe de învățămînt și manuale unice cu ca- 
racter special. Astfel s-a putut alfabetiza întreaga 
populație neștiutoare de carte de la virsta de 14 pină 
1a 55 de ani, în cadrul unui singur cincinal. Hotăriri im- 
portante ale C.C. al P.C.R. şi ale Consiliului de Miniş- 
tri din august 1951, septembrie 1952, februarie 1955, iu- 
lie 1959 — au adus contribuţii deosebite la îmbunătă- 
țirea procesului de învățămînt, la sporirea condiţii- 
ior necesare pentru ca masele largi populare să-și 
poată însuși cultura. 

In lichidarea analfabetismului funcţiile culturale ale 
statului, organizaţiilor de masă și obşteşti şi-au spus 
cuvîntul în mod plenar. Acest act de insemnătate 
istorică a demonstrat convingător pe de o parte spi- 
ritul și sensul politicii culturale a partidului şi statu- 
1ui nostru, iar pe de altă parte ce rol şi ce loc im- 
portant ocupă cultura de masă în această politică 
culturală. - 


Socialismul a pus la dispoziţia maselor întreaga cul- 
tură naţională și tot ce este mai trainic din cultura 
mondială. Pentru a-și însuși această cultură, pentru 
a o asimila, spre a o materializa în civilizaţie, pentru 
ca ideile acestei culturi să poată să se transforme în 
alte idei, noi, sau cum spunea Mihail Ralea, pentru ca 
ideile să se poată transforma în sentimente i) masele 
ţinute pînă nu de mult în întuneric au nevoie de oa- 
numită pregătire, de o mare cantitate de muncă, de 
o amplă activitate culturală de masă. Pe bună drep- 
tate Albert Schweitzer atrăgea atenţia că „Cultura nu 


o putem primi de-a gata ca pe un fruct ce cade din 
ram. Pomul trebuie îngrijit cu atenţie ca să rodeas- 
că...» 1). Și, pentru ca masele să-și însușească cultu- 
ra, pentru ca ele să participe în măsură mai mare la 
producerea bunurilor culturale trebuie temeinic in- 
struite și educate, Acest lucru are menirea să-l facă 
cultura de masă în socialism. 

Revoluţia socialistă organizează o agricultură moder- 
nă, după cele mai noi cuceriri ale ştiinţei. 

Un prim act în acest sens este cooperativizarea. Incă 
Lenin atrăgea atenţia că pentru realizarea acestui de- 
ziderat este necesară o intensă muncă culturală : „A- 
ceastă condiţie a cooperativizării complete presupune 
un atît de ridicat nivel cultural al țărănimii (tocmai 
al țărănimii pentru că ea constituie masa enormă), 
încît această cooperativizare completă nu este posibilă 
fără o întreagă revoluție culturală” 1), Intr-o primă 
etapă a activităţii culturale de masă la sate, arăta Le- 
nin, aceasta „în rîndurile țărănimii are ca obiectiv 
economie tocmai cooperativizarea” 14). 

In acest cadru, țărănimea, care pină nu de mult 
lucrase pămîntul ca şi străbunii lor, dacii, este pusă 
în fața mecanizării și a chimiei. Pentru ca aceste cu- 
ceriri ale culturii umane să poată fi transtormate în 
valori materiale este imperios necesară ridicarea gra- 
dului de cultură al ţărănimii, 


E 


ION VLASIU „Tors* 


mvăţămintul agrozootehnie, ca fenomen al culturii 
de masă, are tocmai această funcţie : de a ridica acti- 
vitatea ţăranului de la empirism tradiţional, la nive- 
1ul cerințelor ştiinţei secolului nostru. Ciclurile de 
conferințe agrozootehnice, învățămîntul de trei ani, 
cercurile de aprofundare a cunoștințelor agrozooteh- 
nice, toate aceste forme ale culturii de masă la sate 
au menirea de a da un anumit nivel de pregătire pro- 
fesională cooperatorilor, dar și de a-i ţine permanent 
la curent cu tot ce e nou în domeniul științelor agri- 
cole. Tot astfel este necesar un anumit nivel de cu- 
noştințe pentru a putea utiliza cuceririle culturii în 
domeniul sanitar, în domeniul artelor. Ca act gnoseo- 
logic, generalizarea la scara întregii societăţi a valori- 
lor deja constituite este o funcţie a culturii de masă. 

Vorbind despre răspindirea valorilor finite ale cultu- 
rii în mase nu avem nici o clipă în vedere doar bunu- 
rile spirituale, ci și cele materiale. Avem în vedere 
faptul că orice valoare culturală este o unitate dialec- 
tică între elementul material și cel spiritual. În a- 
cest sens se exprimă elocvent H. Wald în articolul său 
„Esenţa civilizaţiei” : „Cultura nu este niciodată nu- 
mai materială, sau numai spirituală. Orice realizare 
culturală are o latură materială și una spirituală” 1). 
Problema care trebuie avută în vedere este aceea că 
anumite bunuri culturale (un tractor, o combină, o 
secerătoare, un strung, un sac cu îngrășăminte pe ba- 
ză de azot, un aparat de radio, un televizor etc.) au 
în întregul lor o pondere materială mai mare, în vre- 
me ce alte valori culturale, (un disc, un roman, un 
tablou sau o sculptură, o partitură muzicală sau un 
film) au o pondere spirituală mai mare. 

O altă problemă rezultă din întrebările : cultura de 
masă are în vedere numai populaţia adultă, mai e- 
xact numai pe cea care a terminat o formă sau alta 
a învăţămîntului de stat ? Este justificată preocuparea 


- unor specialişti ai culturii de masă de a se îndrepta 


doar spre problemele pedagogiei adultului ? 
Cultura de masă acţionează în primul rind în timpul 


liber al maselor. Ea are în sfera de acţiune nu numai! 


populația adultă, ci întreaga masă a cetăţenilor înce- 
pînd cu copiii preșcolari şi terminînd cu pensionarii 
monagenari. Iată de ce considerăm că ar trebui să se 
vorbească nu despre o pedagogie a adultului cînd se 
are în vedere cultura de masă, ci despre o pedagogie 


a culturii de masă, care ar trebui să studieze proble- 
mele pedagogiei difuzării culturii în mod diferențiat 
pe virste, sexe, domenii profesionale, nivele de pregă- 
tire, adică pe categorii de fonduri aperceptive. Sint, 
în acest sens, salutare unele studii sociologice ca cel 
al lui Haralambie Culea : „Mass-media şi tineretul 
şcolar” !*) sau cercetarea amplă efectuată de So- 
cietatea spaniolă de psihologie într-o şcoală-staţie pi- 
lot asupra 'atitudinii copiilor de vîrstă școlară în fața 
radioului, televiziunii, proiecției cinematografice, căr- 
ților, presei 1), Firește, în țara noastră influența clu-+- 
burilor, caselor de cultură, a căminelor culturale a- 
supra copiilor ar prilejui cercetări interesante. 

Revoluţia socialistă conferă culturii de masă și o 
altă importantă funcţie : aceea de a atrage în propor- 
ţie sporită masele la creaţia culturală. 


Și în alte orinduiri sociale masele creau cultură. 
„Mioriţa”, frumoasele noastre doine, modelele artistice 
de pe țesături și cusături sînt opere culturale aduse 
la perfecţiune de masele populare îndeosebi de la 
sate. „Prin munca și eforturile sale, sublinia tovară- 
șul Paul Niculescu-Mizil, țărănimea a adus o contri- 
buţie de seamă la crearea avuţiilor poporului, la for- 
marea și dezvoltarea culturii naţionale” *). Şi înainte 
de revoluţia culturală socialistă aveau loc  şezători 
culturale, serbări populare care promovau creaţia ar- 
tistică. Socialismul redimensionează însă participarea 
maselor la creaţia culturală. Noua existenţă socială, 
condiţiile materiale asigurate dezvoltării culturii au 
lărgit mult sfera de cuprindere a maselor la creația 
valorilor materiale şi spirituale. „Niciodată în întrea- 
ga sa istorie, spunea tovarășul Paul Niculescu-Mizil, 
poporul român nu și-a afirmat cu atita forţă geniul 
creator ca în zilele noastre” îi). 

Mijloacele de stimulare şi promovare a creaţiei cul-i- 
turale a maselor au sporit, s-au dezvoltat și perfecțio- 
nat, Concursurile artistice, festivalurile, expoziţiile de 
artă plastică, expoziţiile de artă populară, toate aces- 
tea au făcut să sporească mult numărul celor ce par- 
ticipă la creaţia artistică. O grăitoare expresie a aces- 
tui fapt o constituie citrele reprezentind creşterea 
continuă a numărului participanţilor la mișcarea ar- 
tistică de amatori în ultimii ciţiva ani: 


6 
Anul 1951 1958 1960 1963 


Numărul de 


artiști 200.000 683.000 170.000 
amatori 


1.000.000 


Ideea aceasta poate fi concretizată și prin următorul 
tabel, care oglindește numărul echipelor artistice par- 
ticipante la concursurile al II-lea și al VI-lea al for- 
maţiilor artistice de amatori devenite de altfel un 
tradițional mijloc de stimulare a creaţiei culturale a 
maselor largi : 
—————— 
Genul for- 1951 


1963 
maţiei artis- al II-lea al VI-lea 
tice de ama- concurs concurs 
tori 

Coruri 3.013 6.044 
Formaţii in- 443 3.230 
strumentale 

Echipe de 

dansuri 4.009 9.584 
Soliști instru- 

mentiști, vocali şi 

dansatori 4.437 29.500 


ÎI iai 

Pină la revoluţia culturală socialistă nu putea fi 
vorba despre o activitate organizată a artiștilor plas- 
tici amatori. Cultura socialistă de masă a înregistrat 
importante succese în acest domeniu așa cum rezultă 
de altfel cu claritate din datele tabelului ce urmează : 
e e ee See voii egida sa o ebraice ae 


Expoziţia bienală 
din : 


1958 1960 1962 
Numărul artiştilor 

plastici amatori 

participanți 3000 5922 5713 
Expoziţii de cere 

organizate 103 215 246 


Lucrări de artă 
plastică expuse 4000 9000 9875 
e, 

Mai merită adăugat în aceeaşi ordine de idei faptul 
că de multă atenţie se bucură arta populară. Astful la 
prima expoziţie de artă populară organizată în 1954 au 
fost antrenați 45.000 artişti populari. În expozițiile bie- 
nale ce au urmat în 1956, 1959 și în 1961 au participat 
90.000, 110.000 şi respectiv peste 100.000 creatori popu- 
lari, ale căror lucrări s-au bucurat de o foarte largă 
apreciere în expoziţii. 

Socotim edificatoare chiar și aceste citeva date des- 
pre creșterea deosebită a gradului participării mase- 
lor la creaţia culturală în anii revoluției culturale so- 
cialiste. Totuși datele enunțate aci exprimă o serie de 
raporturi cantitative, De subliniat este însă evo- 
luţia conţinutului, a sterei tematice şi a nivelului ar 
tistie al creaţiei artistice a maselor. Culegerile nume- 
roase de folclor literar, muzical, coregrafic, publicate 
de instituţii specializate cum sînt casele centrală și re- 
gionale de creaţie populară ::) sau succesele artiştilor 
amatori din țara noastră la foarte numeroase între- 
ceri internaționale *:) stau mărturie despre acest fapt 
de_calitate la care ne-am referit. 

Crearea culturii în socialism nu mai „ucide şi de- 
vastează”! *) ca pe vremea faraonilor Sau a Evului 
Mediu. Creaţia culturală nu-și mai presupune „„pirjo- 
lui ei” =), cruzimi şi barbarii aproape incredibile, 
cum spunea Lucian Blaga, 

Creaţia culturală în socialism reflectă viața şi mun- 
ca unor oameni liberi, care își hotărăsc singuri soarta, 
este expresia idealului comunist al acestora. 

Formarea și dezvoltarea conştiinţei socialiste a ma- 
selor este de asemenea un domeniu care ţine de spe- 
cificitatea cuiturii de masă. Cultura nu este și nu poa- 
te fi un parazit demonic, cum spunea Spenzler, „ca- 
re se alimentează din ființa umană subjugind-o” *), 
Ea este un factor care însuşit de mase se metamor- 
fează într-un înalt nivel de conştiinţă. Dialogul cultu- 
ră-conştiință, care duce la îmbogățirea și perfecționa- 
rea ambelor este, în socialism, organizat şi coordonat 
de cultura de masă. In această funcţie aflăm răspun- 
sul la întrebarea : cum slujeşte cultura de masă cau- 
za întăptuirii obiectivelor revoluţiei culturale ? Cultu- 
ra de masă este un factor important al formării şi dez- 
voltării conștiinței socialiste. In primul rînd prin a- 
ceasta cultura de masă slujește dezvoltării existenței 
sociale. Dacă școala de toate gradele, învățămîntul su- 
perior, ca principal factor de cultură și civilizaţie şi 
component esenţial al revoluţiei culturale socialiste 
realizează un proces instructiv-educativ, înţelegînd a- 
cest lucru, fireşte, ca o unitate dialectică, apoi cultura 
de masă are în vedere un proces educativ-instructiv, 
în sensul că în primul caz accentul se pune pe mo- 
mentul instructiv, iar în al doilea pe cel educativ. Aci 
se află între altele deosebirea specifică între cele 
două laturi ale revoluției culturale. 

Desigur și în socialism existența socială determină 
conștiința maselor. Și acest lucru s-a dovedit ho- 
tăritor. Dezvoltarea culturii și a conștiinței e bazată 
pe dezvoltarea economică. Dar, cum precizează cu cla- 
ritate Engels într-o scrisoare către Starkenburg „Ches- 
tiunea nu este că situaţia economică ar fi singura 
cauză activă, pe cînd toate celelalte nu exercită de- 
cît o acţiune pasivă ci e vorba de o interacţiune pe 
bază de necesităţi economice, care se impune întot- 
deauna în ultima instanță” *). Conştiinţa la rindul ei 
are o contribuție majoră la accelerarea proceselor e- 
xistenţei sociale. 

Cultura de masă, ca o permanenţă activă, ofensivă 
în viața oamenilor dezvoltă, îmbogățește necontenit 
conştiinţa socialistă a maselor, sporind prin aceasta 
contribuţia acestora la construcția socialistă. 

In sociălism creşterea rolului şi locului culturii de 
masă în viața socială decurge din faptul că în această 
orinduire menirea istorică a clasei sociale dominante, 
caracterul conştiinţei sociale, caracterul acestei orîn- 
duiri și al legilor ei specifice, ca şi gradul de penetra- 
ţie şi influențare al ideilor marxist-leniniste, conferă 
conştiinţei sociale un grad sporit de înrudire asupra 
existenței sociale. 

Formarea și pentru perioada actuală mai ales dez- 
voltarea. conştiinţei socialiste a maselor nu este o pro- 
blemă care chiar și pentru teoria culturii de 
masă să se pună la general. Aceasta este o chestiu- 
ne cu direcţii și coordonate concrete, a căror analiză 
are însemnătate practică pentru activitatea institu- 
ţiilor culturale, pentru organizarea și planificarea 
muncii în acest sector, pentru realizarea unor proporții 
iuste între diferitele domenii ale culturii de masă. 


(va continua) 
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„Lupta de clasă“ nr. 4 


Numărul din aprilie al „Luptei de clasă” ni se 
înfățișează consistent, dezbătind probleme teoretice 
deosebit de interesante. 

Lucrarea lui Lenin „Imperialismul, stadiul cel mai 
înalt al capitalismului”, tipărită în urmă cu 50 de 
ani, a prilejuit semnatarilor articolului ,„,Contempo- 
raneitatea concepţiei leniniste despre imperialism”, 
cu care este deschis acest număr al revistei, valo- 
roase referiri la capitalismul contemporan și la acti- 
vitatea partidelor comuniste și muncitorești în con- 
diţiile specifice diferite, existente azi în fiecare ţară, 
Nichita Adăniloaie semnează un documentat articol 
în legătură cu unul dintre evenimentele cele mai 
de seamă din istoria patriei noastre — cucerirea 
în 1877, a independenţei naționale. Raportul calitate- 
productivitate, privit prin prisma teoriei valorii, con- 
stituie obiectul unui studiu semnat de Nicoară Io- 
nescu. Parcurgiînd puginile revistei, ne rețin atenţia 
contribuţiile lui Al. Dima, George Munteanu, Con- 


stantin Ciopraga, Marin Bucur în legătură cu unele 
probleme actuale ale criticii şi istoriei literare. 


Suplimentul „Scînteii“ 


La 1 Mai „Scinteia” a oterit cititorilor ei ocazia 
unei lecturi plăcute ; suplimentul prilejuit de primă- 
vară este o publicaţie, ocazională, care reliefează 
respectul redacţiei față de cititori, satistăcina pe 
deplin din punct de vedere al conţinutului, dar şi al 
prezentării grafice. 

Primele file ale suplimentului găzduiesc ancheta 
„Umaniștii contemporani despre forța vitalităţii ome- 
nirii'. Sint rinduri emoţionante despre om, despre 
această bogată terra care în ciuda iernilor"' pe care 
le-a cunoscut (calamităţi, flageluri, plăgi) va avea 
şapte miliarde de locuitori în anul 2000 şi îi va putea 
hrăni pe toţi cu ușurință. 

O serie de savanţi, oameni de cultură, personalităţi 
din țară şi de peste hotare iși spun apoi părerea 
despre „inepuizabila capacitate de regenerare a gîn- 
dirii umane, a progresului“, 

Ancheta socială realizată de Paul Anghel — „Omul, 
societatea şi primăvara” — dă cuvintul unor oameni 
deosebiți ai zilelor noastre, care vorbese despre 
muncă şi viaţă, despre primăvara constructorului, 
a ţăranului, a omului de ştiinţă, a chimistului... 

„Marile recorduri ale miinii şi minţii omeneşti“, 
următorul titlu, atrage atenţia poate cel mai mult. 
Oricum, nu se poate spune că este lipsit de interes 
să afli nu numai ceea ce a realizat gindirea omului, 
ce a inventat ea, dar şi ce şi-a propus să inventeze 
în următoarele decenii. Mai mult, savanții spun şi 
ceea ce nu vor putea realiza pînă la sfirșitul acestui 
secol (transplantarea creierului omenesc, pilula care 
să schimbe personalitatea omului, racheta fotonică). 

„„Homo faber în arta lumii“: (masă rotundă cu cri- 
tici de artă), „Locomotiva istoriei“', de Titus Popo- 
vici, „Epopeea Armindenului”, de Alecu Ivan Ghilia, 
„Tema muncii în filozofia popoarelor:“, de Ion Dodu 
Bălan, un reportaj social internațional despre exis- 
tenţa în zilele noastre a două milioane de sclavi, 
toiletonul lui Nicuţă Tănase, caricaturile, dau consis- 
tenţă şi varietate altor pagini din supliment. O re- 
marcă deosebită pentru publicitatea de mult bun 
gust, pentru aspectul general modern al publicaţiei 
cu care vrem să ne întîlnim mai des. (ST. NANIANU) 


a teneu 


TI er a TI Ia n Sa Pa a Fii CARS E Se SEPI ao FI III PITORESTI A— D  z 


Ancheta „O noapte la Miliție“ a izvorit din dorinţa proiectării 
unui fascicol de lumină asupra unei lumi — cea a delicvenţilor — 
foarte puţin cunoscută celor mai mulţi dintre cititorii noștri. 
Mărturisim că spre realizarea ei ne-a îndemnat și o anume 
curiozitate mai mult sau mai puţin profesională. După cum se 
poate vedea şi din titlu, faptele au fost culese pe parcursul unei 
singure nopți, pe care semnatarii acestor rînduri au petrecut-o 
împreună cu lucrătorii de miliție din oraşele Bacău și Piatra 


Neamţ. 


Pentru sprijinul substanţial acordat în desfășurarea fructuoasă 
a investigaţiilor le aducem și pe această cale mulțumirile noastre. 


O noapie 


Cuţitul japonez 


ORA 18,45. În camera în care sîntem conduși 
se află doi ofițeri de miliţie și, după un birou por- 
tocaliu, un tînăr care nu-și găseşte locul. E 
scund, îndesat, roșcat. Ne privește cu ochi 
obscuri, aproape duşmănoși, observăm că are 
degetele scurte şi foarte groase. S. Aurel, 
23 de ani, fără meserie precisă. Cineva îl invită 
să se așeze. Îl rugăm să vină lingă noi. După ce 
scoate un piepten şi-l întrebuințează, se aşează 
fără convingere pe-un scaun apropiat, Îi dăm 
o țigară pe care o termină din citeva fumuri. Din 
relatările ofițerului de miliţie aflăm că A. S. este 
un „obişnuit al casei”. De astădată spune că n-a 
făcut nimic rău, că este nevinovat. 

I s-a confiscat un cuţit în holul cinematogra- 
_fului Tineretului, după ce perturbase liniştea ce- 
tățenilor. Are mișcări brusce, este recalcitrant şi 
nesupus. Înainte de a-l vedea, a înfipt de mai 
multe ori cuțitul în masa la care stăm, a ame- 
nințat că se sinucide. După ce-l asigurăm că va 
primi cuțitul înapoi, începe să ne acorde aten- 
ție, vorbește mai coerent, trăsăturile i se rela- 
xează, fumează cu noi. Ne spune că atunci cînd 
se enervează își pierde orice control. Dă totul 
pe seama acestui fapt și-i pare rău pentru ame- 
nințările dinainte. 

Dar dosarul lui A. S$. este mult mai complex, 
asupra comportamentului său au acționat mulţi 
factori nocivi. Ne va spune totul dacă îl asigu- 
răm că i se va înapoia cuțitul japonez cu prăsele 
roşii şi cu mecanism de deschidere  fulgeră- 
toare. 

— Ce faci cu el? 

— Nu-i al meu. Trebuia să-l dau unui prieten. 
Eu n-am lovit pe nimeni. 

— De unde-l ai? 

— Constanţa, 150 lei, e prea scump. Nu cîștig. 
Am patru surori și doi îraţi, tatăl e pensionar. 
Numai mama lucrează, 

— Dar bine, ai 23 de ani, din ce trăieşti? 


ION VLASIU 


Întrebarea îl jenează. Fumează din nou, de- 
getele au urme de unelte, sînt bine muncite şi 
par retezate, fără unghii. 

— Lucrez aşa, demontez la clienţi mobila, o urc 
la etaj, ştiţi că se poate. Aştept la depozitul de 
mobilă, 

— Cite condamnări ai avut? 

— De la munca pe care o fac, n-am pus mina. 
Sint cinstit. Lucrez de patru ani. 

— Ciştigi peste o mie de lei pe lună? 

— Scrieţi dv. acolo cam 1300 lei. 

— E bine. 

— Prima oară am lucrat la Galaţi. N-aveam 
pantaloni buni şi-am vrut să vin acasă. I-am luat 
pe-ai altuia. M-a dat în judecată, asta in 1959, 
Aveam 630 pe lună, dormitorul era prea mare, 
n-aveam prieteni. Toţi erau veniți din alte părți. 


Îi cer să-mi spună toate contactele lui cu Jus- 


tiţia. 

Iată-le : 

1960 abuz de încredere. A fost condamnat 
la 3 luni; 

1963 — huliganism — 6 luni; 

1964 — abuz de încredere — 3 luni; 

1965 — huliganism — 8 luni; 

1965 furt motocicletă — 2 ani. 


Şi astăzi, din cauza cuţitului, 

Relatează alb, de parcă şi-ar aminti niște lu- 
cruri lipsite de importanţă. Deseori face pauze şi 
atunci efortul rememoră îl nelinişteşte. Se e- 
nervează, bate cu palma lată în masă, ochii îi 
devin cenușii. Își revine repede, 

— Dar din noiembrie n-am mai făcut nimic. 
Nu mai vreau. Dar am momente cînd nu-mi dau 
seama, dar nu pot să mă stăpinesc. Odată am 
luat o maşină... Îmi plac grozav cele roșii. 

— Ştiai ce poţi păţi ? 

— Credeam că nu n 
o fată. Voiam să-i ar 

Orice orientare a conversaţiei noastre spre 
viitorul lui îl umple de teamă și neprevăzut. Ar 
vrea să ajungă ceva, dar cu nostalgie îmi spune 
că are doar patru clase elementare. 


prinde nimeni, eram cu 


„'ubire““ 


— Am uitat tot. 

Este dezorientat, devine blind şi sentimental, 
aproape plinge cînd facem socoteala anilor de 
vagabondaj. Apoi se retrage în el, devine iar 
opac, acuză crizele de nervi. 

A. S. montează și demontează mobilă de patru 
ani, Se spune că este foarte priceput, El a intrat 
în casele noastre şi niciodată n-a furat nimic, El 
nu fură, Se „distrează“ pur şi simplu cu viața lui, 
De cite ori a cerut o slujbă i s-a răspuns că e 
pușcăriaş. Oare nu-i o greșeală? A. S. trebuie 
reintegrat. Are putere de muncă. 

într-un răgaz discutăm cu un tovarăș căpitan. 
Există un serios curent de opinie împotriva tu- 
turor formelor de comportare necivilizată în so- 
cietate, Mai sînt cazuri însă în care chiar cetă- 
țenii iau parte acelora ce perturbă liniștea străzii. 
În jurul celui vinovat se adună două voci: una 
acuză, cealaltă (fără să ştie despre ce este vorba) 
apără pe scandalagii, Aici, sancţiunea faptei tre- 
buie să fie promptă. Socialismul înseamnă şi nor- 
me evoluate de civilizaţie, respect, siguranţă, li- 
niște. 

Mai sînt şi acei a căror deviză este pasivitatea, 


MI 


| 


Văd, aud, dar se tem de răspundere. „Nu te 
băga, domnule“. Acestea sînt cîteva excepţii, și 
ele devin tot mai puţine. Cetăţenii sînt primii 
care acuză orice act de frondă, de prost gust, 
îndreptat împotriva liniștii publice. Poza de în- 
singurat cu barbă, teribilismul, lipsa de idealuri 
nu se altoiesc în viaţa noastră civilizată. Citeva 
cazuri izolate confirmă regula. 


Alcool 


Seara este liniştită. Restaurantele sînt pline, 
iar unii „clienţi“ insistă pină la ore foarte tirzii, 
Nu e cazul să vorbim aici despre toate efectele 
nocive ale alcoolului. Ne interesează doar acela 
care îl poate duce pe consumator la Miliție și 
nu la casa lui. Dar in această seară nimeni nu 
vrea să ajungă aici. 


ORA 21,30. Se anunță telefonic că la C.AP. 
Holt s-a furat o bicicletă. Reclamă responsabilul 
MAT cu o voce (cam) de simbătă seara. Cind 
se cer lămuriri, reclamantul închide telefonul, 
Evident, e vorba de alcool! Lucrul se confirmă 
la faţa locului. Intrăm în camera paznicului. Frig, 
pe jos sînt patru ţigări „Aroma“, fumate pe ju- 
mătate. Cine fumează „Aroma“ la Holt? Resppn- 
sabilul Matului, altcineva cine?! Nici măcar nu 
le-a stins cu talpa, le-a aruncat pe podea. Evi- 
dent, alcool! Paznicul e plecat la saivane, unde- 
va în întuneric. Foarte bine, așa trebuie. Cind 
este găsit şi interogat despre bicicletă (de aici ni 
se dăduse telefonul) ne spune că a fost găsită 
într-un șanț. Paznicul a băut un pahar, e „obosit“, 
poate fi furat și el. 


Proba de foc: sîngele 


Este adus șoferul loan M. din laşi. Conducea 
autoturismul 1-1522-1ș. N-a putut arăta carnetul 
de conducere auto, gradul II. La proba de foc a 
tuturor şoferilor — concentraţia de alcool în 
singe — lucrurile nu sint în regulă. Cristalele 
miraculoase s-au înverzit, nu prea mult, e drept, 
dar s-au înverzit. Are în schimb carnet de con- 
ducere gradul 1. Ciudat. Tinărul pare un băiat 
cinstit, e somnoros, spune că are şi carnet de 
gradul II. De două ori ciudat. Unul eliberat de 
Miliția Suceava, altul de Miliția Iaşi. A cui e 
vina? Pină la verificarea datelor va trebui să 
doarmă puţin la Miliție. Circulaţia rutieră pune 
probleme din ce în ce mai acute, 


ORA 0,30. După două ore și jumătate (în care 
zecile de mii de locuitori dorm. liniștiți), telefonul 
nostru zbirniie din nou. Dar, decepţie! Un vecin 
dușmănos aruncă cu o piatră în fereastra recla- 
mantului speriat ca de cutremur. Apoi liniște, li- 
niște, pină la ora... 

1,18. „cînd telefonul sună din nou. Din reac- 
ţiile ofițerului de serviciu înțelegem că e vorba 
de un lucru mai grav. Într-adevăr, un infractor 
a intrat prin spargere în locuința cetățeanului 
S. O,, şi i-a sustras butelia de aragaz. Probabil 
între orele 20,30 şi 21,30, 

Se dau cîteva telefoane pentru asigurarea unor 
factori absolut necesari de constatare a infrac- 
țiunii şi de efectuare a cercetărilor. 


În scurt timp sîntem la faţa locului. 

Din relatările lui O. S$. şi ale soției aflăm amă- 
nunte preţioase. Locuinţa era încuiată, bine lumi- 
nată. Fetița s-a întors acasă după ce-a văzut 
„Sfîntul“ la un vecin. N-a dat atenţie belciugelor 
smulse, a intrat şi s-a culcat. Apoi a venit tatăl, 
după ora 22, Știind că fetița doarme, a crezut că 
ea a lăsat ușa deschisă şi s-a culcat. 

Pe la ora 0,30 i-a venit acasă şi soţia (lucrează 
noaptea). Femeia s-a dovedit însă mai atentă, 

— Am observat o dezordine la lucrurile din 


hol, unde era butelia, Eu știu ordinea pe care o 
fac zilnic, O sticlă era răsturnată, aragazul miș- 
cat. Apoi am observat lipsa, mi-am sculat bărba- 
tul şi v-am chemat. Între timp, lucrătorii de mi- 
liţie cercetează cu meticulozitate fiecare centi- 
metru pătrat. Orice amănunt este important. Se 
fac presupuneri, se investighează, sînt puse în 
balanţă chiar cele mai complicate posibilităţi. 
Nici o urmă, numai violența smulgerii belciuge- 
lor. Cercetările continuă fără a găsi un amănunt 
revelator. Dar priceperea și inteligența investiga- 
ției îşi arată roadele, deşi este vorba de un in- 
fractor subtil și rutinat. Uimire și satisfacţie. S-a 
găsit o urmă vizibilă, revelatorie, ea singură ca- 
pabilă de a acuza cu puteri supreme pe cel sus- 
pectat. Se ia un tipar, se măsoară, apoi se cer 
relaţii, totul este făcut cu o răbdare de bijutier. 

La un moment dat cineva exclamă: nu pot în- 
țelege, hoțul nu se complică atit de mult. Urma a 
fost găsită într-un loc unde probabilitatea era in- 
fimă. Peste trei zile infractorul a fost prins și 
deferit justiţiei. 


Misteriosul Dan 
și ceilalți 


ORA 4. În camera de gardă au pătruns trei 
„clienţi“ foarte tineri, Constantin Abercii, Va- 
sile Sergiu şi Gh, Răducanu. Toţi elevi în clasa 
a Ill-a. Abercii, care pare să fie șeful, îi dirijează 
din priviri pe ceilalţi. E îngrijorat cînd Sergiu, 
mai vorbăreţ, ne oferă informaţii suplimentare. 
Toţi trei aduc în discuţie numele unuia, Dan, 
care conduce „operaţiile“ grupului. Acest Dan, 
al cărui nume de familie nu-l cunoaştem, să tot 
aibă 16—17 ani. Probabil că se bucură de influ- 
enţă printre micii săi acoliţi. El le oferă bani, 
spaţiu locativ (uscătoria blocului bară din centrul 
orașului) şi tot el a născocit povestea cu tele- 
foanele publice. Să-i dăm deci cuvintul lui Ser- 


gi 

Mergeam pînă la telefonul de la fabrica de 
pîine. Dan băga o hiîrtiuţă în gaură şi monedele 
se opreau acolo. Noi pindeam. Cînd omul se plic- 
tisea şi pleca, venea Dan și băga un bold în 
gaura de la telefon. Scotea hiîrtia cu monedă cu 
tot. 

— Cum împărțiți banii? 

— Nu-i împărțim, Dan e șeful nostru. El ia 
toţi banii. Nouă ne dă din cînd în cînd de mîn- 
care. 

— Ce aţi mîncat astăzi ? 

— Borş cu orez — la Autoservire. 

Cei trei băieţi au fost aduși la Miliție de la 
uscătoria unui bloc din centrul orașului Piatra 
Neamţ. Sînt nedormiţi, tremură de frig, par înfo- 
metaţi. În toate cazurile este vorba de familii 
dezorganizate, de indiferența criminală a unor 
părinţi lipsiţi — probabil — de cel mai elemen- 
tar simţ al răspunderii pentru soarta propriilor 
lor copii. Transcriem aici numele lor, în spe- 
ranța că tovarășii de muncă, colectivele din care 
fac parte, se vor transforma în opinie publică 
Nicolae Abercii, muncitor la Săvineşti, Vasile Ni- 
colae, paznic la Baza de recepție Piatra Neamţ, 

Cu Răducanu, povestea e mai complicată ; „Am 
treisprezece ani. N-am fost niciodată la școală. 
Nu m-a dat mama. Da, sigur că vreau să învăţ. 
Sîntem trei frați şi mama munceşte cu ziua, Am 
tată de-al doilea”. 

— Cum îl cheamă pe tatăl tău bun? 

— Nu știu. 

Răspunsul acesta, de a cărui grozăvie micul 
nostru interlocutor încă nu este conștient, nu 
mai necesită comentarii. 

Încerc, din cele povestite, să-mi închipui cam 
cum arată sediul nocturn al micului grup. Uscă- 
toria, două pături murdare, misteriosul Dan, 
pentru arestarea căruia s-au făcut, evident, prea 
puţine eforturi, precum şi un alt vagabond în 
jur de treizeci de ani, poreclit Moşul. Sergiu 
vorbeşte cu vădită admiraţie despre acesta din 
urmă : 

— Grozav om, domnule. Poartă cravată și are 
bani mulţi. În fiecare zi ne arată o sută de lei. 

Cu ce se ocupă Moşul? Cu ce se ocupă Dan? 
Cum au intrat cei trei copii pe mina acestor 
vagabonzi ? Ce se va întimpla mai tirziu cu A- 
bercii, Vasile și Răducanu ? 

Astăzi, la 12—13 ani, băieţii aceștia, grozăvin- 
du-se foarte, povestesc cu încîntare următoarea 
ispravă; 

„Mergem la Alimentara. Dan se dă pe lingă 
cucoane. Bagă două degete în poșetă, Scoate 
banii. Noi pindim să nu-l vadă nimeni“. 

Astăzi. Dar miine ? 


În cabinetul maiorului M. asistăm la citeva in- 
terogatorii. Huliganism și ultraj. Arestaţii sînt 
aduși pe rînd. Sînt bărbaţi tineri, par blinzi şi 
sincer îndureraţi de cele întîmplate. Aerul de 
căință, rod al unor eforturi mult prea vizibile de 
a se purta neapărat așa le uniformizează gestu- 
rile. Toţi trei intră pe ușă în virful picioarelor, 
parcă alunecă prin cameră, Toţi prezintă simili- 
tudini. Toţi trei sint de la țară, toți trei au băut 
peste măsură, apoi au făcut scandal, s-au bătut, 
au spart geamuri. Toţi trei sint însurați, au copii 
de virstă şcolară. 

Și răspunsurile la întrebările maiorului seamă- 
nă între ele. lată, spre convingere, două ex- 
trase; 

„Pe data de 25 decembrie m-am dus de acasă 
la bal, la salonul lui Ticu Tocunceanu. Am băut 
cîteva sticle de vin şi apoi am auzit că fraţii mei 
săriseră în ograda lui Bălan. Am sărit și eu: 
M-au arestat că şeful de post avea ură personală 
pe mine. Eu n-am făcut nimic“ (Bărgăoanu C. Gh., 
28 ani, din Pingăraţi — Piatra Neamţ). 

„Am căzut într-un păcat, n-am știut nimic, ca 
omul la beţie, am fost la o nuntă în familie, am 
băut cît am băut, ca omul beat, ştiţi, unul plinge, 
altul cîntă, tot așa am greșit și eu. Romul de la 
bufet mi-a luat minţile că eu nu mă ţin de spor- 
tul băuturii“ (Toderică Gh. Vasile, 32 ani, din 
Mărgineni — Piatra Neamţ). 


ateneu 


Cazurile par simple. Evident, nu avem de-a 
face cu borfași de profesie, cu recidiviști. Oame- 
nii au întrecut măsura la pahar și de aici bio- 
arafiile lor au făcut salturi, au apărut complicaţii 
și este foarte posibil să fie privaţi de libertate 
pe un termen mai lung. 

Asemenea fapte, săvirșite, casigur, fără pre- 
meditare, constituie infracţiuni care se cer repri- 
mate cu toată hotărirea. Frecvența acestor cazuri 
Tidică serioase semne de întrebare cu privire la 
activitatea tuturor factorilor educativi din comu- 
nele raionului. Oare pînă la greșeală, pînă la in- 
tervenţia miliției nu se poate face nimic? 


Deziluzia maiorului M 


ORA 21. La barul din holul hotelului „Ceahlău“ 
e animaţie. Lingă uşă surprindem o discuţie a- 
prinsă. Cei doi interlocutori sînt portarul galonat 
al hotelului şi Gh. P., muncitor la Săvineşti. In- 
tervenim. 

— Ce se întimplă aici ? 

— Nu vrea să înțeleagă tovarăşe maior, că 
nu poate intra în restaurant. Nu-i îmbrăcat cu- 
viincios, 

— Intru unde vreau. Beau banii mei, nu ai 
altora. Maiorul M. procedează cu tact. Îl lămu- 
reşte că într-un restaurant de lux trebuie să ai 
ținuta corespunzătoare. Îl îndeamnă să meargă 
acasă. Omul pare convins. 

— Bine, zice, am să mă duc acasă. Sînt un 
om înțelegător. Am copii, îmi iubesc familia, Şi 
chiar nu pot să intru în restaurant? 

— Nu. 

= De cea. 

— N-ai auzit ? Nu ești îmbrăcat cuviincios. N-ai 
face o bună propagandă localului. 

— Dar ce, eu am venit pent propagandă ? 
Am venit pentru șprit. 

În cele din urmă pleacă, Promite că se duce 
acasă. Zîmbim bucuroşi, parcă am fi obţinut o 
victorie. Totuşi, dimineața aflăm că omul nostru 
s-a îmbătat și a adormit pe stradă. 

— Ce părere aveţi tovarășe maior ? 

— Îl cunosc, domnule, cind e treaz e o gră- 
dină de băiat, Eram sigur că se duce acasă, 


Delicvenţii veseli 


ORA 22. O piaţetă liniștită în mijlocul orașului. 
Umbrele întunecate ale marilor blocuri, stră- 
punse de multe ferestre luminate, stinse pe rînd, 
reaprinse mereu mai rar, semne ale trecerii oa- 
menilor spre odihna de noapte. Asfaltul devine 
translucid în curgerea lentă a luminii fluores- 
cente. O pereche de tineri traversează. Nu se gră- 
besc. Ea calcă frumos, pe tocuri foarte ascuţite. 
Doi bărbaţi cu pălării identice — boruri reduse 
pînă aproape de zero, discută calm, aproape de 
bordura curbă. O mașină trece fără grabă, ochiul 
roșu al semnalizatorului din spate pilpiie leneș. 
Luminate, întinse pe lungi și înalte spaţii, vitri- 
nele magazinelor, fără asaltul celor ce umplu 
străzile ziua, par goale. Linişte, 

Pe neașteptate se sparge un geam. E un fel de 
a spune, „geamul“ este o parte a peretelui unui 
bufet „foarte întrebat“ cum se spune. 1 s-a dat 
numele acelei înălțimi care domină orașul: „Pie- 
tricica“. În general aceste bufete, încăperi mai 
mici sau mai mari, toate semănînd între ele, în 
oricare oraș s-ar afla — mozaic rece pe jos, mese 
acoperite cu o pojghiță stridentă de melocart, 
scaune de metal, un frigider luminat, tixit cu 
aceleași fripturi; măruntaie, un coș cu ouă, o 
roată de cașcaval —, în general, aceste bufete 
primesc numele unor ape sau al unor munţi. 
Foarte interesant ! 


Îmbulzeală. Geamul pare lovit de un proiectil 
de mare calibru. Spărtura centrală iradiază pînă 
aproape de marginile geamului-perete. 


O colocazie masivă, cu tulpina ruptă, barează 
trecerea. „Într-o lună s-au rupt trei flori din- 


tr-astea, spune cineva, nu-i păcat?“ 

De unde au apărut atiţia oameni ? Bătaie, spune 
unul, și, împins de curiozitate, se înalță pe ume- 
rii vecinilor spre a vedea. De ce sînt atit de mic? 
strigă. 

Unii rid. Prin peretele de sticlă al bufetului, 
aburit, oamenii își văd în voie de „treburi“. Um- 
brele albe ale ospătarilor trec printre mese. Din 
mijlocul mulțimii care „vrea să vadă“, miliția 
mscoate doi tineri“. Un al treilea, mai în vîrstă, 
îi urmează, 


De aici încolo, fără comentariul nostru, vom 
lăsa faptele să se desfășoare. Fiindcă, într-adevăr, 
cei trei sînt niște oameni foarte obișnuiți, care în 
fiecare seară își beau „băutura“ obișnuită, fac 
scandalul obișnuit „din obișnuință se duc acasă 
etc. Este oare ceva neobișnuit aici ? 

În local: 

Responsabilul (scurt, gros, jovial) : păi s-au luat 
de la masă. Cînd am auzit eu scandal, se băteau 
în veceu. Ăsta cu albastru hătea la cei doi. 
Cind să dea și în mine, au sărit niște oameni. 

Un consumator — Bălănescu loan — (sincer in- 
dignat): au venit aici, beţi, din altă parte. Eu 
i-am văzut întîmplător la „Cireşica“. Acolo au 
băut mullă bere și vermut. Cel în albastru a mai 
spart nu de mult o vitrină la Bunghez. Ăsta e 
un profesionist, eu îl cunosc. Beţiv și bătăuș. 

Ospătara (cea care i-a servit): nu i-am văzut 
bătindu-se. (Foarte voinică și sigură de sine). 
Pentru mine sînt clienţi. 


Alt consumator — Tot client era și şoferul pe 
care l-au tăiat nu de mult, aici, și unde a și 
murit. Nu ? 

La Miliție: 


O. cameră austeră. Citeva scaune. O masă. Un 
birou vechi. Cei trei rid. Nu sînt chiar atit de 
beţi pe cit vor să pară. Scurtu Gh. — 22 ani. 
Pe sub bluza de vint, cămașa, descheiată de sus 
pină la briu. Toţi nasturii rupți. Încearcă să în- 
cheie pe neobservate fermoarul bluzei. 

Copaciuc Constantin — 27 ani. Îl identificăm ; 
e cel numit de responsabilul bufetului ; „ăsta în 
albastru“, Rîde mereu. Ai crede că nu-i în stare 
să omoare o muscă, 

Strugaru Mihai — 37 ani. După părerea lui to- 
tul a fost o glumă. De altfel el „a asistat“ doar. 
Bătaie? Nici vorbă. Atunci? „Aşa... ceva“. 

Transcriem schimbul de replici dintre cei trei 
și maiorul M, 

— Nu știu cum  s-a-ntimplat, tovarăşu maior, 
că nu. 

— Am băut bere București, tov 
Bucuresti. 

— Sintem colegi de muncă, ce dracu, toemai 
noi să ne batem? 

— S-a-ntimplat la un pahar de băutură, zău. 

— Doar n-am omorit pe nimeni. 

— E prima oară, tovarăşu maior. 

Maiorul M.: Ce s-a întimplat între voi? 

Scurtu: Nu știm (rîde), 

Copaciuc: Mai nimic, tovarăşu maior (ride). 

Strugaru : Eu sînt șeful lor de echipă. Lucrăm 
la Combinat la Săvinesti. Toată ziua împreună. 
Dar eu după ce-am trecut linia ferată sînt conce- 
tătean cu fiecare. 

De aici încolo, începe un fe] de explicatie pe 
trei voci, întretăiată de surisuri ambigue, de in- 
vocaţii patetice, nimeni nu e vinovat, au uitat 
pină și de spartul vitrinei, doar nu sînt niște 
criminali ! 

Se vădește că, într-adevăr, Copaciuc, nu numai 
că l-a bătut pe Scurtu (care înfricoșat, „nu-și a- 
duce aminte de nimic“) dar stie cu precizie ce 
vrea. Miriielile lui spre cei doi, de cite ori unul 
încearcă să spună ceva mai deslușit, sînt semni- 
ficative nu atit pentru noi, cît pentru ei. 

Maiorul M.: Totuşi, cum s-a întîmplat ? 

Strugaru : Unul e mai orgolios ca altul, tova- 
Tășu maior, 

Copaciuc: Eu am 27 de ani. tovarăsu maior. 
Mai greşesc. Am trăit vreo cinci ani în regim 
burghez. (Pare serios, nici urmă de zimbet). 

Maiorul M.: Și poţi constitui tu un exemplu? 

Scurtu (supărat): Nu pot, tovarășu maior. 

Maiorul M.: Acte aveţi? 

Toţi trei: N-avem tovarășu maior, că noi ve- 


zi 


maior, zău că 


nim de la lucru, noi muncim tovarăsu maior, 
sintem muncitori, da, venim de la lucru, să 
ştiţi... 


Maiorul M.: Bine, bine. Dar geamul îl plătiţi. 
Și amenda. Şi facem și adresă la întreprindere 

Copaciuc: Am nevastă și copil. Nu plătesc că 
n-am bani. 

Scurtu: N-avem bani tovarășu maior. 

Strugaru : (ridicare din umeri)... 

Copaciuc: Îmi iubesc nevasta și copilu. Dacă 
mă puneţi să plătesc... mă spînzur. Da, miine, 
mă găsiţi spînzurat, 

La această ultimă replică, zîmbim cu toţii, după 
care, însuși cel care a rostit-o ni se alătură, Și 
începem cu toţii să ridem,. Foarte vesel. 

Nu ? 

Ultima replică. (Copaciuc, trist din cale-afară, 
nerecunoscînd nimic, nevinovat, victimă a desti- 
nului) : 

— Am ştiut eu c-așa o să fie; am visat urit 
az'noapte; asta a fost... 

Cu o oră mai tîrziu. Copaciuc și Scurtu, dorm 
ca pruncii îmbăiaţi, cu coatele pe masă. După a- 
numite semne au vise frumoase. Strugaru Gh. 
fumează. Ne spune șoptit, strict confidenţial: 

— Ştiţi, noi nu lucrăm în aceeași brigadă. Sin- 
tem în schimburi diferite. Ştiţi... de... am zis și 
eu... TĂCERE. 


„Cazurile“ relatate în ancheta revistei noastre sint, fără în- 
doială, excepţii de la regulă, imensa majoritate dintre oameni trăiesc 
altfel, drumul lor în viaţă este neîntortochiat și ferit de salturi spec- 


taculoase în gol. 


Şi totuși ele sint realități dureroase, îndărătul lor sînt oameni 
a căror existenţă traversează zone obscure şi al căror destin putea 
fi cu totul altul dacă cei din preajmă s-ar fi aplecat cu mai muită 
grijă. şi înţelegere asupra lor, stirpind în fașă germenele fraudei 


sau al aventurii periculoase. 


Asistăm, deseori neutri, pe stradă sau aiurea, la scene penibile, 
la fapte grave, care lezează profund morala societăţii noastre so- 


cialiste. 


Rațiunea trebuie să învingă și aici sentimentalismul, solidarita- 


tea prost înțeleasă. 


Avem certitudinea că cei mai mulţi dintre delicvenţii întilniţi la 
miliţie într-o revelatoare și mult prea lungă noapte de aprilie sint 


recuperabili. 


Cu eforturi și perseverenţă ei pot fi redaţi întregi societăţii. 
Datoria noastră este să încercăm. 


Niciodată nu este prea tirziu. 


reportaj anchetă realizat de Ovidiu Mihail şi George Sergiu 
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„Dina“ 


continuare 


unele materiale 
documentare privind 
războiul pentru 
independență 


tia, totuşi aceiași țărani au dat şi cele mai nu- 
meroase ofrande — flanele, ciorapi, cojoace; vite, 
cereale — pentru ca rigorile războiului să fie 
îndulcite pentru cei ce-l duceau. 

Documentele atestă faptul că... „luptele pur- 
tate cu energie şi bărbăţie de armata română“ 
— au asigurat „dezvoltarea pașnică a vieţii eco- 
nomice“ din România, iar masele muncitoare își 
dădeau seama de acest lucru — și veneau în 
ajutorul „oștenilor, fii ai ţării“, 

„Pătrunsă de durerea suferinzilor noștri fraţi“, 
scria o femeie din Piatra Neamţ, „soldaţi români, 
care pentru independenţa și gloria scumpei noas- 
tre ţări şi-au expus viaţa... și neputind sta 
indiferentă, ca o adevărată româncă... am făcut 
tot posibilul cu micile mele mijloace și am dat 
ofrande pentru ajutorul răniților“, care doresc 
să ajungă repede „la locul de trebuință“. 

Un locuitor din Piatra Neamţ oferă spre vin- 
zare casa sa comitetului format în acest oraș 
pentru adunarea de arme şi fonduri în scopul 
cumpărării de arme necesare armatei române care 
lupta la Griviţa, acolo „unde bravul căpitan 
Valter Mărăcineanu s-a distins prin bravura şi 
datoria sa de militar“. 

Populaţia judeţului Bacău a oferit, în sep- 
tembrie 1877, ca ofrande. pentru a fi trimise 
pe front bunuri în valoare de 5571 lei. Învă- 
țătorii de pe valea Trotușului și-au dat salariile 


lor în aceleași scopuri. Profesorii de la gimnaziul 
din Bacău au dat o contribuție de 1376 lei 
numai pentru cumpărarea armelor de care osta- 
șşii aveau urgentă nevoie. Elevele de la pen- 
sicnul din Piatra Neamţ au dat un concert 
pentru stringerea de fonduri în ajutorul sol- 
daţilor răniţi. În acelaşi scop. conducerea 
teatrului din Bacău hotărăște să dea un specta- 
col în ziua de 29 septembrie 1877. Cu acelaşi 
entuziasm patriotic şi-a dat contribuţia populația 
judeţelor Bacău, Neamţ, Roman şi la organiza- 
rea spitalelor ce se înființau la Bacău sau în 
alte părţi ale ţării în vederea îngrijirii sol- 
daților răniți sau bolnavi români și ruşi. Nu- 
mai la Bacău au fost rechiziţionate 22 de case 
pentru amenajarea de spitale în care să fie 
îngrijiţi răniții ruși. 

Documente ale vremii arată că poporul român 
a întimpinat cu patriotism războiul care i-a 
adus independenţa. 

Convinși de dreptatea cauzei pentru care 
luptau, oștenii români împreună cu cei ruşi 
au înfrint pe cimpiile Bulgariei rezistența în- 
verşunată a dușmanului, 

Cei rămași în țară şi-au inzecit eforturile 
pentru ca armata română să înscrie o pagină 
glorioasă în marea încleștare ce se purta pe 
pămintul Bulgariei pentr „independența abso- 
lută“ a României. 


a teneu 
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La interferența sociologiei cu psihologia s-a năs- 
cut psihologia socială sau  psihosociologia, „o 
Ştiinţă de hotar, o disciplină de sinteză care regru- 
pează ceea ce este social in psihologie și psiho- 
logic în sociologie“ 1). Ramura ei cu cele mai multe 
aplicaţii practice este psihologia socială industrială. 

Alături de psihologia muncii (care studiază rela- 
ţille om-mașină : adaptarea omului la mașină și 
a mașinii la om) şi mină in mină cu aceasta, psiho- 
logia socială industrială cercetează relaţiile inter- 
personale (în cadrul aceleiași grupe) și intergrupale, 
relaţiile dintre cadrele de conducere şi  munci- 
citori, precum și toale problemele organizării și 
conducerii întreprinderii, în scopul scoaterii unui 
randament maxim în producţie. 

Organizarea științifică a producţiei, așa cum este 
ea văzută de psihologie, vizează aspectele tehnico- 
administrative şi economice (rentabilitatea) în rela- 
ţiile lor cu manifestările psiho-sociale ale individu- 
lui și ale colectivului, in cadrul muncii. 

Studierea psihologică a tuturor problemelor în- 
treprinderii se abordează din două unghiuri: fie 
din punctul de vedere al schemei de organizare, 
privită ierarhic, de la conducere în jos (ceea ce 
americanii numesc managerial psychology), fie 
cuprinzind tot ansamblul problemelor intreprin- 
derii, adică atit schema iormală de funcţionare 
(organigrama ei), cit și relaţiile interindividuale, 
intergrupale, între conducere și colective, proble- 
mele organizaţiilor sociale și muncitorești. Semni- 
ficativă pentru această concepţie este poziția unor 
autori apuseni, Leavith și Bass?), care opiează 
pentru subordonarea conducerii centralizate (de 
ierarhizare strinsă) unei orgânizări „democratice“, 
avind ca principiu răspunderea fiecăruia, interre- 
laţia întreprindere-individ (sau grup). De numele 
inginerului Taylor se leagă primii pași ai științei 
organizării. În locul unei organizări ierarhice, „mi- 
litariste“, el propune un „birou de studiu“. În locul 
contramaistrului, al șeiului de echipă încărcat cu 
prea multe sarcini și care are contact cu conduce- 
rea doar el singur, alţi agenţi care lucrează între 
muncitori. Aceştia instruiesc pe muncitor, supra- 
veghează și reglează mașina şi munca lucrătoru- 
lui, se ocupă cu întreţinerea și reparația mașinii 
elc. În raport cu organizarea simplă, prin ierarhie 
direclă, „complicațiile“ sistemului Taylor au dat 
însă roade: oamenii neproductivi plătiţi de fabrică 
aduceau beneficii multiple. Bineînţeles, in condi- 
ţiile vieţii capitaliste, taylorismul neraționalizat a 
servit exploatării maxime a muncitorului ; scoţind 
toi ce se poate din om, storcindu-l de vlagă, a de- 
venit un instrument odios în miinile patronului. 
Pe bună dreptate, el a fost aspru criticat, uneori 
negat pe de-antregul. Mai potrivită mi se pare, însă, 
poziţia acelora care optează pentru o vaioriiicare 
rațională a sistemului. După Taylor, nenumărați 
specialiști (Fayol, Emerson, Ford) au periecţionat 
arla organizării. Sint ţări, astăzi, in care există 
numeroase firme specializate în organizarea pro- 
ducţiei, care acţionează prin brigăzi complexe îfor- 
mate din specialiști în tehnologie, psihologie ingi- 
merească (ergonomie), psihologia muncii, igiena 
mun medicină industrială, sociologie, specialiști 
ale căror eforturi conjugate contribuie la sporirea 
producţiei. 

Dezvoltarea tehnicii secolului nostru, în special 
în ultimele decenii, nenumăratele descoperiri, in- 
venţii, raţionalizări, au produs, de multe ori, un 
divorţ între mijloacele tehnice și cele umane. Omul, 
cel mai important factor în procesul muncii, a fost 
pierdut din vedere. Se impune acum, cu necasitate, 
găsirea unor soluţii care să pună de acord tehnica 
cu resursele (limitate) psiho-fiziologice omeneşti. 
Organizarea raţională a muncii în centrul căreia se 
găsește omul, este prima condiţie, este cel mai im- 
portant factor psiho-social. 

O bună organigramă, in care se delimitează net 
atribuţiile iiecărui sector de producţie şi a îactori- 
lor de conducere respectivi, este prima condiţie a 
succesului. Delimitarea are rolul de a evita con- 
flictele de atribuţie : pentru fiecare sector un sin- 
gur şei,  asigurindu-se o unitate în conducere 
(este foarte greu pentru cineva să primească or- 
dine contradictorii de la mai mulţi șefi). 

Terarhia interioară a intreprinderii fixează direc- 
ţia deplasării ordinelor și putinţa ca acestea să fie 
controlate de execulare. Pe lingă controlul direct, 
din treaptă in treaptă ierarhică, o „pasarelă“ în- 
tinsă pină la executant, peste ceilalţi intermediari, 
dă posibilitatea unui contact direct între condu- 
cător și executant, creează premisele cunoașterii și 
chiar ale aprecierii reciproce. 

Tehnica de a conduce cere studiul sistematic al 
realităţii, sesizarea tuturor modificărilor si tendin- 
ţelor, oricit de neînsemnate, din unitate. Presupune 
găsirea unor soluţii cît mai variate, în funcţie de 
împrejurări şi de oameni; presupune evitarea re- 
zolvărilor sablon. Un bun conducător reglează 
totul, pînă în detaliu şi pentru toate cazurile, asu- 
mindu-și responsabilitatea. Dar, în același timp, 
fixează și limitele în care fiecare colaborator poate 
să ia singur iniţiative, să folosească formule proprii. 
“Toate acestea cer din partea conducătorului să-și 
cunoască colaboratorii (să-i studieze chiar), pină 
la cei mai îndepărtați, să lucreze cu ei în funcţie 
de posibilităţile și personalitatea fiecăruia, să aibă 
mult tact. Tehnicile de conducere sint făcute de 
oameni și pentru oameni, 


Fayol, adept al organizării — auxiliar al condu- 
cerii, găseşte următoarele funcţii pentru un sei: 
prevederea, studierea posibilităţilor de dezvoltare 
ale întreprinderii, organizarea întreprinderii, con- 
ducerea tuturor acţiunilor, controlarea dacă totul 
merge coniorm programului. 

In condiţiile relaţiilor de producţie socialiste or- 
ganizarea şi conducerea unităţilor de producție 
este îavorizată de climatul deosebit al relaţiilor 
dintre oameni. Înalta conștiință a muncitorului, spi- 
ritul de colaborare, opinia colectivului în care pri- 
mează respectul pentru personalitatea fiecărui 
membru al său, larga mișcare de inovaţii, grija 
iață de avulul obștesc, în sfirșit, tot ceea ce 
numim etică socialistă contribuie din plin la inde- 
plinirea sarcinilor fiecărei unități. 

în aceste condiţii, în elaborarea modalilăţilor de 
conducere, un factor important trebuie să stea în 
prim plan: omul; omul multiplele lui valențe 
de adaplare la noi cond cu posibilităţile lui 
i de dezvoltare. Se punz aici problema reca- 
unei părți din personal, acţiune cerută de 
procesul de continuă mecanizare și automatizare a 
industriei, ţinind cont de aptitudini, deprinderi îor- 
mate în vechea meserie, virstă. Apoi problema 
promovării cadrelor tinere, cu elanurile lor crea- 
toare, în posturi de conducere. 


FACTORII 
PSIHO- 
LOGICI 

Al 
ORGANIZARII 
PRODUCŢIEI 


Un alt iactor psiho-social de care trebuie să se 
țină seama în organizarea muncii este colectivul. 
În studierea legilor formării și dezvoltării unui 
colectiv (dinamica grupului) trebuie să se ţină 
seama de omogenitatea colectivului, de modiiică- 
rile ulterioare, de preierințele membrilor săi. Acti- 
vitatea comună, succesele și greutăţile ivite, 
sudează legăturile dintre oameni. Echipa de muncă 
nu este, așadar, o sumă de indivizi ce lucrează 
alături, ea este, sau trebuie să devină, un tot uni- 
tar. Interacțiunea dintre grupuri, ajutorarea reci- 
procă, întrecerile socialiste, poziţia lor față de 
unitatea din care îac parte, sînt forme de manifes- 
tare speciiice traiului nostru nou și trebuie stu- 
diate. 

Factorii psihologici de motivaţie și satisiacţie în 
muncă joacă, de asemenea, un rol hotăritor în 
producţie. Noncolaborarea datorată unei nemulțu- 
miri personale, poate perturba rezultatul muncii 
întregii echipe. Nevoile materiale și spirituale 
(salar, locuinţă sau dorință de afirmare, aprecierea 
celor din jur) constituie imbolduri sau dimpotrivi 
De asemenea ambianța plăcută a locului de muncă 
țestetica industrială), tratarea și recompensarea la 
adevărata valoare a fiecăruia, prestigiul meseriei 
practicate, dau satisfacţii, creează sentimentul 
autorealizării. 

Deosebilă importanţă are și asigurarea unor con- 
diţii optime cadrului în care se desfășoară munca. 
Poziţia în care sint dispuse mașinile, condiţiile de 
temperatură, aerisire. iluminat, zgomot, sînt pro- 


bleme de psihologie inginerească ce se cer nea- 
părat studiate. Apoi concordanța dintre factorii 
fiziologici (umani) și ritmurile mașinii : pentru îixa- 


rea timpului de muncă, numărul și periodicitatea 
pauzelor, durata lor. În sfirșit, depistarea și înlă- 
turarea, pe cit posibil, a lipsei de interes proiesio- 
nal, a depresiunilor psihice generate de neconcor- 
danţa dintre aspirații și proiesiune, sau de prea 
adincă „integrare“. 

Orice oscilare a acestor factori duce la partur- 
barea ritmului producţiei și la uzarea prematură 
a factorului uman. Înrăutăţirea lor considerabilă 
creează cele mai bune premise unor erori umane 
ce se pot solda cu pierderi materiale și victime, cu 
accidente. 

Sarcina studierii știinţiiice a locului de produc- 
ţie în scopul ameliorării condiţiilor de muncă este, 
poate, tot atit de importantă ca sarcinile produc- 
ției însăși. Ea revine atit psihologului cît și ing 
ruiui, sau, mai degrabă, eiorturilor unite ale ace: 
tora. De aceea psihologul industrial se inarmează 
astăzi cu cunoștințe de matematici superioare, 
tehnologie, economie. 

in acest scop sint absolut indispensabile ingine- 
rului cunoștințe de psihologia muncii, psihologie 
experimentală și aplicativă, precum și specializarea 
în organizarea și conducerea intreprinderilor. 

între sarcinile organizării stă și aceea a unei 
bune politici de cadre. Plasarea îiacărui individ în 
iuncție de posibilităţile sale constituie prima garan- 
ție a integrării lui in muncă. Activitatea de selec- 
ție şi orientare proiesională este prima sarcină 
a psihologului industrial, este premisa dk la care 
se_ pornește in cercetările viitoare. 

În țara noastră există o anumită tradiţie in 
această direcţie, Vechile oficii de orientare și 
selecţie profesională se rezumau, din păcale, la 
aplicarea unor baterii de teste scrise, șablonizate. 
Critica testelor a îost făcută în nenumărate rinduri 
și nu mai este cazul s-o repetăm aici. Dispariţia 
la un moment dat a acestor oiicii cu exagerările 
lor, a îost necesară. Dezvoltarea metodelor de in- 
vestigaţie ale psihologiei zilelor noastre impune 
însă reluarea sistemalică a activităţii de orien- 
tare și selecţie proiesionale, măcar pentru princi- 
palele ramuri de producţie. Iniormaţiile asupra acti- 
vităţii anterioare (anamneza), interviul, aprecierea 
celor din jur și auloaprecierea, probleme complexe 
de comportament — aplicate individual — punind 
în joc aptitudinile, dar și interesele și caracterul, 
sînt metode psihologice bine puse la punct, care 
oferă posibilitatea plasării omului potrivit la locul 
potrivit. 

Toţi acești îactori (schema de organizare, tehni- 
nicile de conducere, colectivul, condiţiile de muncă, 
politica de cadre), care concură la organizarea 
şi funcţionarea în bune condiţii a unei întreprin- 
deri, dacă sînt consideraţi separat, nu dau rezulta- 
tele dorite. Corelarea lor în funcţie de sarcinile 
întreprinderii, în îiuncţie de nevoile sale la un 
moment dat, în funcţie de oameni, imbinarea lor 
cu pricepere și tact, asigură rentabilitatea unităţii. 

Politica partidului și statului nostru acordă deo- 

subită importanţă organizării științifice a producţiei 
în scopul creșterii eficienţei economice. „Îndepli- 
nirea ritmică a sarcinilor de plan, spune tova- 
rășul Nicolae Ceauşescu la Plenara C. C. al 
P.C.R. din 27—28 iunie 1966 în cuvintul de în- 
chidere, cere întărirea continuă a disciplinei de 
producţie și de muncă, respectarea cu strictețe 
a proceselor tehnologice, a normelor de orga- 
nizare interioară a întreprinderilor, a atribuţiilor 
actorilor de conducere, de la director și pină la 
maistru, a răspunderilor fiecărui muncitor în î 
deplinirea sarcinilor de producţie”. 
i tiința de a organiza producţia se cere, deci, nein- 
tirziat, îmbunătăţită. Empirismul nu mai are ce 
căuta. În această direcţie rolul pe care trebuie să-l 
joace psihologia organizării este necesar să fie 
reconsiderat. Pentru ca psihologia să devină un 
auxiliar preţios al științei organizării, pentru a se 
putea elabora studii de psihologia organizării de 
valoare practică concretă, sint necesare măsuri de 
îmbunătăţire a condiţiilor de dezvoltare a acestei 
Științe. Printre altele sint absolut necesare : înfiin- 
țarea unor laboratoare de orientare şi selecție pro- 
fesională, a unor laboratoare de psihologia muncii 
și psihologia organizării pe lingă marile întreprin- 
deri, introducerea psihologiei muncii în planul de 
studiu al institutelor politehnice. 


+ 

De la Walter Dill Scot, primul psiholog expert 
care a pătruns în uzină, pină la praxeologie — 
„Stiința activităţii eficiente“ — elaborată de iilo- 
zoiul polonez  Tadeus Kotarbinski, raporturile 
psihologiei cu omul prins in procesul muncii au 
crescul considerabil. 

Dacă astăzi se vorbește intens despre anumite 
particularități psihologice ale omului secolului XX, 
rolul practic al psihologului in viaţa oamenilor 
este deocamdată mic în raport cu posibilităţile 
existente. El nu va întirzia, insă, să crească. 


Adrian Neculau 


1) Pierre Badin : „Problemes de la vie en groupe”, 
Paris 1965, pag. 13. 2) Leavith H. J. și Bass B.: „Or 
ganizational psychology” în „Annual Review of Psy- 
chology”, nr. 15, 1964. 3) Vezi pentru aceasta şi Io- 
niţă Olteanu : „Avem o ştiinţă a organizării?” Con- 
temporanul, nr. 46. 


acad. prof. Eugen_A. Pora___ - 


CINCI LUNI 
ÎN 
OCEANUL INDIAN * 


Răspunzînd invitaţiei făcute încă în 1957 de către 
zoologul Lev A. Zenkevici de la Universitatea „Lo- 
monosov” din Moscova, academicianul Eugen A. 
Pora de la Universitatea din Cluj a participat în 
1962 la a 35-a expediţie de cercetări oceanologice, în 
Oceanul Indian, cu vasul sovietic „Viteaz”. Jurnalul 
de bord întocmit cu acel prilej de către savant 
reprezintă conţinutul cărţii recent apărute în Edi- 
tura Ştiinţifică, „CINCI LUNI ÎN OCEANUL IN- 
DIAN”. 


În călătoria sa de aproape o jumătate de an, de 
la 5 iunie la 2 decembrie 1962, autorul a străbătut 


o însemnată parte a planetei, impresionantă ca întin- 
dere şi ca diversitate geogratică : din extremul o- 
xient al Eurasiei, de la Vladivostok, pînă în colțul 
sud-vestie al Australiei, la Fremantle, traversează de 
patru ori ecuatorul şi de cite două ori tropicele, 
făcînd popasuri la Singapore, în Indonezia, în Aus- 
tralia de vest, la Madras în India şi în atolul Diego- 
Garcia din Arhipelagul Chagos în inima Oceanului 
Indian. 

Zugrăvină această lume vastă, cu simț literar, 
autorul înfățișează, nu numai cititorilor de speciali- 
tate dar şi celor mai puţin avizaţi, probleme din 
domenii diverse ale oceanografiei — această ştiinţă 
încă plină de surprize — și ale ştiinţelor ce concură 
la dezvoltarea oceanografiei : hidrologia,  geomor- 
tologia. fundului oceanelor, geologia sedimentelor 
marine, seismologia, biofizica, biochimia, dar — 
mai ales — ale diferitelor ramuri ale biologiei: 
biogeogratia, ecologia, mortologia şi fiziologia ani- 
malelor etc. Bogăția informaţiilor știinţitice devine 
accesibilă celor mai largi cercuri de cititori, fiind 
împletită cu naraţiuni atrăgătoare, cu descrieri su- 
gestive de peisaje marine și terestre, cu portrete de 
oameni, cu consideraţii sociologice şi etnogratice ine- 
dite, cu aprecieri asupra operelor de artă cultă şi 


populară, cu întimplări amuzante sau de-a dreptul 
pasionante. 
Dar, pentru a ilustra, să dăm cuvintul autorului, 


reproducind numai două pasaje, alese la întîmplare. 


„Caşalotul (Physeter catodon) este un mamifer u- 
riaș (poate atinge o lungime de 25 m) care-și găseşte 
hrana în întinsul oceanelor cu ajutorul unui dispo- 
zitiv de tip radar. Animalul poate emite ultrasunete 
cu o frecvenţă de peste 100.000 de herţi pe secundă, 
cu ajutorul organului prin care elimină la exterior, 
sub presiune, aerul care a stat în plămini, în timp 
ce el este scufundat în apă la 10—100 m adincime. 
Aerul este expirat cu putere prin orificiul expirator 
şi pune în vibraţie o serie de membrane care pro- 
duc ultrasunetul, Acesta se răspîndeşte în apă, de- 
tectind îndeosebi cefalopodele — care constituie 
hrana sa obişnuită. În capul asimetric al caşalotului 


se găseşte spermanțetul, o grăsime gălbuie, specială, 
cu largi întrebuințări în parfumerie, care are o for- 
mă de lentilă şi serveşte, probabil, la recepţia un- 
delor ultrasonore, emise de animal și reflectate de 
pradă. Prada şi-o vinează la adincimi de 50-—100 m, 
unde nu pătrunde lumina și unde singurul mijloc de 
a putea găsi hrana este bazat pe principiul reflec- 
tării undei sonore emise”. 

„M-au impresionat în mod deosebit (13 iulie 1962) 
pinzele a doi pictori localnici (La Djakarta, în In- 
donezia): S. Hartoke și S. Muljone, pe care le-am 
văzut într-o expoziţie, mult apreciată de vizitatori. 
Sursa de inspiraţie este, îndeosebi, exuberanta na- 
tură, tropicală cu coloritul ei intens, de verde vege- 
tal şi cu nenumărate flori în toate nuanțele, cu gal- 
benul-portocaliu al apusurilor de soare reflectate în 
apa albastră-violetă a mării, în nuanțe de aramă, 
de aur și de argint topit. Un alt subiect prevăzut în 
pinzele expuse sint scenele de muncă și din viaţa 
de la ţară, cu costumele împrumutind din coloritul 
atit de bogat al naturii tropicale. În fața acestor 
pinze am înţeles de ce oamenii de la tropice iubese 
atit de mult îmbinarea de culori violente într-un 
ansamblu neasemuit de pitoresc. Pentru că aceste 
culori sint însuşi aspectul pregnant al tropicelor. 
„Seara am văzut o mulţime de şopirle gălbui a- 
lergind cu repeziciune pe tavanul şi pe pereţii ca- 
merei, de care se prind cu picioarele lor prevăzute 
cu perniţe adezive. Localnicii le numesc cik-ciak, 
după sunetul asemănător pe care îl scot. Fac parte 
din specia, Hemidactylus frenatus și sînt considerate 
o binefacere a tropicelor, deoarece se hrănesc cu 
țințari, muşte şi alte insecte dăunătoare, aducind 
astfel un serviciu imens omului. Localnicii le ocro- 
tese, considerindu-le ca pe un prieten nelipsit al 
casei. Nici ele nu se tem de om. Te poţi apropia de 
ele oricînd, ca să le observi cit de agere sint cind 
urmăresc prada și cu cită iuțeală își reped limba 
pentru a prinde vreun țințar de pe perete”. 


conf. dr. Gh. Hasan 


SARCINILE 
CERCETĂRII ŞTIINŢIFICE 
ÎN DEZBATERE 


Importanța deosebită a muncii de cercetare știin- 
țifică, pentru dezvoltarea economiei naţionale a 
iost și este subliniată cu tărie în documentele de 
partid. Ridicarea calităţii acestei munci, organi- 
zarea activităţii cercetătorilor in vederea eficienţei 
maxime a eiorturilor depuse și finalizarea econo- 
mică a descoperirilor şi periecţionărilor tehnice 
sînt sarcini de mare răspundere, a căror actualitate 
este astăzi mai stringentă ca oricind. 

Recenta consiătuire organizată de Biroul Comi- 
tetului regional de partid Bacău, în legătură cu 
ridicarea calilativă a activităţii de cercetare știin- 
ţiiică, a promovat cu iermitate necesitatea apro- 
pierii continue a cercetării ştiinţifice de problemele 
producţiei industriale. 

Dezvoltată puternic în anii construcţiei socialis- 
mului, industria regiunii noastre ridică probleme 
tehnico-știinţiiice de mare complexitate. 

În cadrul consiătuirii au iost dezbătute cu com- 
petenţă și spirit de răspundere diversele aspecte 
ale rezolvării acestor probleme. 

Tovarășul Aurel Calimandric, secretar al Comi- 
tetului regional Bacău al P.C.R., a prezentat un 
amplu reierat, consacrat rezultatelor obţinute pe 
tărimul cercetării științifice în regiunea noastră, 
precum și sarcinilor ce revin cercelătorilor pentru 
a contribui la ridicarea calitativă a activităţii de 
cercetare științifică. 

Pe marginea referatului au luat cuvintul docto- 
rul docent Ion Lungu, de la Staţiunea agricolă 
experimenială Secuieni, Teodor Crișan, doctor în 
chimie, de la Combinatul de cauciuc sintetic din 
Orașul Gheorghe Gheorghiu-Dej, Gheorghe Po- 
povici, doctor în științe medicale, doctorul in bio- 
logie, coni. univ. Gh. Hasan, rectorul Institutului 
Pedagogic Bacău, Vasile Sporici, doctorand în îilo- 
zolie, din partea revistei „Ateneu“, lulian Anto- 
nescu, doctorand în istorie, directorul Muzeului 
regional Bacău, Alexandru Plopeanu, prim-secretar 
al Comitetului orășenesc Gheorghe Gheorghiu-Dej 
al P.C.R., inginerii Viorica Dobronăuţeanu, Matache 
Savel, Constantin Săndescu şi numeroși alţi doctori 
şi doctoranzi în științe, ingineri, activiști ai apa- 
ratului de partid și de stat. 

Cu mult interes au îost urmărite intervenţiile 
inginerului Gheorghe Caraniil, adjunct al minis- 
trului industriei chimice, ale tovarăşului Vasile 
Chiriţă, vicepreşedinte al Consiliului naţional al 
cercetării știinţiiice și ale tovarășului Constantin 
Vasilescu, adjunct al șeiului secției știință a C.C. 
al P.C.R. 

În încheierea consfătuirii a luat cuvintul tovară: 
șul Ioan Ichim, prim-secretar al Comitetului regio- 
nal Bacău al P.C.R., care a prezentat concluziile pe 
marginea referatului și discuţiilor. 


S-a pus la punct o cutie, nu mai mare 
ca o cutie de chibrituri, cu ajutorul că- 
rela se poate induce somnul, deoarece 
transmite impulsuri electrice. Somnul 
astfel produs este mai profund decit 
soranul obișnuit, 

Protesorul Neranjo (Chile) a descope- 
rit un nou alcaloid halucinogen — ibo- 
gaina, alcaloidul unei plante ce creşte 
în Congo (Kinsaha). 

Ciananeida de calciu a permis profe- 
sorului Mușaka din Kureina — Japonia 
să transforme niște alcoolici înveteraţi 
în băutori moderați. 


Savanţi elveţieni au calculat valoarea 
activităţii intracelulare a -orpului ome- 
mese şi au constatat că într-o singură 
celulă ar fi cam un milion de atomi și 
o mie de enzime diferite, care la adult 
produc zilnic — de exemplu — un kg 
gaz carbonic și 70 kg acid adenipetrifos- 
foric (A.T.P.). 

O combinaţie de soia, ovăz, orez, gri! 
pregătită sub formă de aluat și apoi fe: 
mentată cu Rhizozus oligosforus fabrie 
o hrană foarte bogată în proteine şi plă- 
cută la gust, un „beefsteack” artificial. 


Din ciuperca microscopică streptomi- 
ces analosinicus s-a extras un nou anti- 
biotie — analosina, care a dat medicilor 
australieni rezultate în viroze ca poliu- 
mielita, varicela şi pojarul. 


Un nou spectograt permite de a se 
fixa sunetele și de a le vedea pe o pan- 
glică de hirtie. Asttel, se pot studia su- 
netele vorbirii umane, cesa ce ajută 
în reeducarea surdo-muţilor. 


Cercetătorii au arătat că fructele de 
curmal sint cel mai bogat furnizor vege- 
tal de enzime digestere, cu aceeaşi va- 
loare cu chiagul extras din secreția gas- 
trică. 

Scoţienii tratează obezitatea  aplicînă 
postul total. Ei recomandă timp de 25— 
250 zile numai vitamine în tablete si 
băuturi lipsite de valoare calorică. In 
acest fel s-au obţinut scăderi în medie 
de 11 kg. 

* 

Datorită stereofluoroscopului s-au obți- 
nut radiografii în reliet, ceea ce perini- 
te un examen mai amănunţit al crgane- 
lor cercetate radiologic. 

a 

Zahărul produce carii dentare. Dar 
nu cel consumat în timpul meselor, ci 
dulciurile luate în afara programului. 
Ceea ce influențează producerea cariei 
este durata cit zahărul rămîne în gură. 

Autori polonezi au construit primul 
model artificial de sistem nervos, for- 
mat din celule nervoase artificiale echi- 
pate de tranzistori şi interconectate în- 
tr-o rețea capabilă să răspundă la anu- 
mite excitaţii. Acest aparat, după con- 
cepția creatorilor săi, va permite să se 
înţeleagă modul de lucru ul creierului 
uman. 


- 

Dacă ar fi să îmbuteliem apa mări- 
lor şi a oceanelor s-ar pune problema 
stocării uriașului volum de 1320 milioane 
kilometri cubi (cunoscînd că un kilome- 
tru cub reprezintă o mie de miliarde 
litri de apă). Deci, un şizag care ar 
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PERSPECTIVE ȘI LIMITE ÎN 
PERFECȚIONAREA OPERELOR CULTURALE 


Discutarea pe un plan mai larg, filozofic a proble- 
mei creaţiei operelor culturale se impune astăzi mai 
mult ca oricînd. Analiza pe verticală a fiecărei for- 
me culturale în sensul specializării unilaterale nu este 
suficientă pentru orientarea etico-morală a individu- 
lui. Omul modern, fărămiţat în activități deosebit 
de variate, grăbit de mulțimea sarcinilor ce are de 
îndeplinit şi a posibilităţilor ce-i stau în faţă, simte 
nevoia unor norme etico-morale orientative, necesi- 
tatea unor idei cuprinzătoare care să-i deschidă sin- 
tetie perspectivele vieţii şi activităţii. Astfel, operele 
culturale acţionează nu numai direct asupra conştiin- 
ței, ci şi indirect, prin „filozofia” pe care omul o 
are despre ele, prin convingerile și concepţiile gene- 
rate de analiza lor rațională, 

Perspectivele creaţiei operelor culturale sînt multi- 
ple. Ele se pot referi la eficienţă — în care caz va- 
loarea lor se realizează în raport cu satisfacerea tre- 
buințelor individuale şi colective — şi la progres — 
situaţie ce presupune precizarea limitelor posibile de 
atins în direcția perfecţionării unei anumite opere. 


* 


Dezvoltarea științelor este nelimitată în ceea ce 
priveşte posibilitatea de a acumula noi adevăruri 
despre obiectul cercetat, posibilitate generată de 
complexitatea sa, de schimbările ce le suferă, de di- 
versitatea factorilor care pot acționa asupra lui. Ișto- 
ria dezvoltării științelor ne demonstrează continuita- 
tea progresului. Ritmul acumulării cunostintelor a 
devenit în ultimul timp atit de rapid, încit pregăti- 
rea cadrelor nu se încheie la absolvirea școlii, ci 
continuă la locul de muncă toată viaţa. 

Factorii care determină lărgirea continuă a sferei 
cunoștințelor ţin de complexitatea obiectelor reale 
cercetate și de particularitățile subiectului cunoscă- 
tor luat individual (particularități psihice ale omului), 
sau colectiv (instituţii sociale prin intermediul cărora 
se realizează dezvoltarea științei, tehnicii, literaturii 
și artei). 

Astfel, structura deosebit de complexă a corpuri- 
lor, manifestată multilateral (pe plan fizie, chimic, 
fiziologic, psihic), în forme variate de mișcare corpo- 
rală (planete, stele, galaxie) şi corpusculară (molecule, 
atomi, electroni) deschide cunoaşterii perspective ne- 
limitate. Raportind universul infinit la cunoștințele 
umane finite, observăm că lărgirea cercului de cu- 
noștințe nu diminuează posibilităţile de cunoaştere 
ci le amplifică. 

Mărirea continuă a sferei cunoaşterii este determi- 
nată și de particularităţile psihicului. Omul reflectă 
realitatea nu numai senzorial, în dependență de com- 
plexitatea organelor sale de' simţ, ci și raţional, în 
dependenţă de nivelul deosebit de ridicat al dezvol- 
tării proceselor psihice, deci cu posibilităţi cognitive 


maxime, La aceasta se adaugă limbajul care ampli- 
fică nelimitat aspectele analizei obiectelor şi a rela- 
ţiilor dintre ele. 

„Factorii sociali, de asemenea, îşi anunță prezența, 
influențind lărgirea sterei cunoaşterii, căci omul mo- 
dern înarmat cu instrumente și aparate perfecţio- 
nate, poate ști mai mult despre lucrurile și fenome- 
nele lumii obiective. 

Dezvoltarea ştiinţei este limitată în ceea ce priveşte 
veracitatea și stabilitatea cunoștințelor. Științele na- 
turii, istoria, geografia. fizica, chimia etc. dispun de 
mii și mii de cunoștințe adevărate, în sensul că ceea 
ce afirmă, descriu, neagă ete. corespunde realităţii 
pe deplin, fără a lăsa loc unor rectificări ulterioare 
(Nu ne referim aici la problemele filozofice ale fizi- 
cii, psihologiei ete., în cadrul cărora întilnim ipoteze 
și opinii care explică aproximativ esența, cauzele unor 
fenomene, procese etc. şi care se schimbă mereu), 

E 


Dezvoltarea tehnicii se desfăşoară ştiinţific, rațional, 
numai cînd se porneşte de la înțelegerea dialectică a 
caracterului ei limitat și nelimitat. 

Progresul tehnic este nelimitat în sensul posibilită- 
ților inepuizabile de găsire a unor noi surse de ener- 
gie și creare a mijloacelor de utilizare a lor. De la 
amplificarea forței fizice cu ajutorul pirghiei, la ma- 
şina cu abur sau cu derivate ale petrolului, de la 
utilizarea energiei electrice la energia nucleară, pro- 
gresul s-a desfășurat neîntrerupt. Acest progres va 
continua şi în viitor. Sursele de energie și formele de 
utilizare a lor sînt practic inepuizabile. 

Dezvoltarea tehnicii este limitată în sensul că o 
anumită mașină (instrument, unealtă) nu poate fi per- 
tecţionată la infinit, Există o limită impusă de natura 
sa, de combustibilul folosit, de specificul legilor utili- 
zate ete. peste care practic progresul nu mai este po- 
sibil. 

Consecințele ce decurg de aici sînt deosebit de 
importante. Dacă încetează stăruința de a descoperi 
noi tipuri de mașini, provocăm o răminere în urmă 
cu urmările binecunoscute. Dacă impunem o dezvol- 
tare nelimitată a aceluiaşi tip de maşină (mijloc de 
producţie care a ajuns pe treapta maximă a dez- 
voltării sale), riscăm să risipim mijloace materiale şi 
să cheltuim zadarnic energie umană. În cadrul aces- 
tei preocupări pentru ţările în curs de dezvoltare 
capătă importanță majoră găsirea răspunsului la în- 
trebarea : „Care unelte, maşini etc., trebuie fabri- 
cate în țară după modelul cumpărat din străinătate 
şi care experimentate în laboratoare proprii, iar ne- 
voile momentane de consum acoperite din import?” 
Noi sintem de părere că ţările angajate în dezvolta- 
rea economiei trebuie să experimenteze în laboratoare 
proprii noile tipuri de mașini, care n-au ajuns la 


„maturitate”, la limita superioară a pertectibilităţii. 
Dat fiind ritmul deosebit de rapid al evoluţiei tehni- 
cii, decalajele ce intervin între ţări fac ca produsele 
scoase pe piaţă cu întirziere să rămină nevalorificate. 
Cu alte cuvinte uzura morală se produce deosebit de 
rapid în cazul fabricării unor produse tehnice în curs 
de perfecţionare. Dimpotrivă, în cazul mijloacelor de 
producţie perfectate, pînă la limita maximă, este bine 
să fie construite în țară în raport cu nevoile şi po- 
sibilităţile naţionale de consum şi comerț. Așa a pro- 
cedat țara noastră cînd a achiziționat fabrici de auto- 
camioane, tractoare, locomotive, limuzine ete. Deşi 
construirea lor a durat cîţiva ani, ritmul lent de per- 
fecţionare a utilajelor folosite pe plan mondial nu a 
dus la decalaje. Dimpotrivă, stăruința şi inteligența 
lucrătorilor au făcut ca produsele respective să fie 
preferate produselor similare de pe piața internaţio- 
nală. (Ne referim la aprecierea de care se bucură trac- 
torul românesc, locomotiva Diesel electrică, cargou- 
rile, autocamioanele Bucegi etc.) 


. 


Dialectica dezvoltării se confirmă şi în cazul ope- 
relor literare. 

Dezvoltarea literaturii este nelimitată în dependență 
de schimbările ce se produc în conștiința oamenilor. 
De la o generaţie la alta creatorii şi consumatorii o- 
perelor create sînt mereu alţii, cu cerinţe şi posibi- 
lităţi deosebite de ale celor din generaţiile anterioare. 
La aceasta se adaugă faptul că formele de manifes- 
tare, temele propuse, sînt practic inepuizabile. 

Concomitent dezvoltarea literaturii se manifestă li- 
mitat. O anumită operă, poezie, teatru, roman ete. 
în raport cu tema, limba utilizată, mijloacele artistice 
folosite, poate să atingă un grad de perfecţiune 
maxim, să devină o capodoperă, exprimindu-și prin 
aceasta caracterul limitat. 

Lipsa de limite se manitestă, în cazul creaţiilor ar- 
uistice, atît în ceea ce priveşte izvoarele de inspira- 
ţie, cit şi formele de manitestare. Dimpotrivă, ridica- 
rea pe trepte superioare a unei anumite opere prin 
perfecționarea ei, este limitată. 

Nu întimplător sculpturilor antice n-au putut fi de- 
pășite. In aceeași situaţie se găsesc creaţiile unor 
mari muzicieni, pictori ete. Ei nu vor fi depășiți, 
fiinăcă operele create de ei au atins maximul unui 
anumit gen. O sculptură care să exprime perfecțiunea 
fizicului uman mai sublim decit sculptorii antichității 
nu este în sens absolut realizabilă, atit timp cît na- 
tura (corpul omului) și mijloacele întrebuințate rămîn 
aceleaşi. 

Perspectiva nelimitării dezvoltării ştiinţei, tehnicii, 
literaturii şi artei întăreşte optimismul, amplifică în- 
crederea omului în posibilităţile sale, îl orientează în 
lupta pentru noi succese şi pe baza lor, pentru îmbu- 
nătățirea și înfrumusețarea vieţii 

Precizarea limitelor dezvoltării operelor culturale, 
inventarierea sectoarelor în care progresul a atins pra- 
gul maxim, stabilirea căilor realizabile, orientează ac- 
tivitatea creatoare, îl ajută pe om să rezolve realist 
problemele sociale. 


Liviu V. Filimon 
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Narcis Creţulescu 
istoric al monumentelor din regiunea Bacău 


Narcis Creţulescu s-a născut la Costești-Boto- 
șani, în anul 1835. În 1855, sub grija lui Dionisie 
Romano s-a înscris la școala nouă înființată la 
Neamţ de Grigorie Ghica Vodă. În 1864 începe 
cursurile Facultăţii de litere și filozofie a Univer- 
din lași. Devine apoi profesor de limba ro- 
mână la diferite școli din Bucureşti, Brăila 
și Huși, de unde se retrage la Neamţ în decem- 
brie 1886. Aici, avind asigurate mijloacele de 
existență, se ocupă numai cu cercetarea documen- 
telor istorice. Așa au văzut lumina tiparului lucră- 
rile sale. 

La începutul secolului nostru Nicolae Iorga l-a 
dăsit la Neamţ, neobosit în strădania de a stringe 
și a consemna orice știre în legătură cu trecutul 
românesc. Mihail Sadoveanu a fost încîntat de 
întilnirea lui cu Narcis Creţulescu, pe care l-a 
evocat de foarte multe ori. 

Lucrările istoricului nemţean sînt oare de 
mare importanță pentru cercetarea monumentelor 
din regiunea noastră. El n-a putut şi n-a avut po- 
Sibilitatea să verifice peste tot autenticitatea do- 


cumentelor folosite, însă, cercetate cu prudența 
cuvenită, ele sînt de un real folos. 

„În înfățișarea lui simplă, de bătrîn de demult, 
zice Sadoveanu, era ceva nespus de simpatic. Ca 
om singuratec, țărcuit în muţenia chiliei lui, vor- 
bea mult și cu înflăcărare. Şi era plin de veselie, 


era un cărturar de la 1500...“. 

În primăvara aceasta s-au împlinit 54 de ani de 
la încetarea lui din viaţă, la Tg. Neamţ. Cerce- 
tarea unor glorioase monumente din regiunea 
noastră presupune consultarea lucrărilor sale, din 
care amintim citeva. 

Istoria Cetăţii Neamţ a fost subiectul unui stu- 
diu pe care N. Creţulescu l-a publicat în revista 
România Militară, an VIII (1905), vol. XV şi în 
extras (42 p. + A planșe). Tot el comunicase multe 
știri istorice despre Cetatea Neamţ lui C. A. Roms- 
torfer, care a publicat o lucrare în limba germa- 
nă, la Cernăuţi, în 1899. 

Despre Mănăstirea Neamţ ne-a lăsat în manus- 
cris o lucrare impresionantă în 10 volume, care 
numără peste 2500 de pagini. Nouă volume din a- 
ceastă lucrare se găsesc astăzi la Biblioteca Aca- 


demiei Republicii Socialiste România, iar un vo- 
lum (al V-lea), se păstrează în Biblioteca Mănăs- 
tirii Neamţ. În această lucrare vorbeşte pe larg 
și documentat despre istoria Mănăstirii Neamţ și 
despre celelalte așezăminte care aparţin sau a- 
parțineau de ea: Vovidenia, Icoana, Procov, Secu, 
Sihăstria. Despre tipogralia Mănăstirii Neamţ a 
împărtăşit date importante cercetătorului G, lo- 
nescu, care a publicat un studiu despre această 
tiparniță a Moldovei în Noua Revistă Română 
pentru literatură, știință și artă, vol. III (1901), 
nr. 26. 

Despre Agapia şi Văratec, ne-a lăsat un manus- 
cris de 410 pagini. Aici vorbește şi despre ve- 
chile aşezăminte de la Boiştea, Topliţa, Gircina. 

Bistriţa lui Alexandru cel Bun a fost subiectul 
unei lucrări pe care Narcis Creţulescu a publi- 
cat-o la Piatra Neamţ, în anul 1900. 

Alte instituţii medievale din Moldova au fost 
de asemenea studiate rînd pe rind de acest valo- 
ros cronicar,  pullicind Istoria așezămintelor 
Si. Sava și Sf. Vineri din Iași, un studiu despre 
Cozancea și despre Rișca (Fălticeni, în anul 1901), 
Note pe scurt despre Mitropolia din Suceava, (ms. 
nr. 4398 din Biblioteca Academiei) și Istoria cul- 
turii din epoca lui Ștefan cel Mare, manuscris 
astăzi pierdut. 


Nestor Vornicescu 


Uniuni de bărbaţi 
la populaţii primitive 


Sint puţini cercetătorii care cunosciînd mai îndea- 
proape și studiind traiul, obiceiurile, viața socială a 
populațiilor băștinașe din Oceania, America de Nord 
şi Africa, aflate pe treapta de dezvoitare istorică a 
orînduirii comunei primitive sau în stadiul de tre- 
cere la societatea împărțită în clase, să nu fi descris 
pe larg şi activitatea desfășurată la unele din aceste 
populaţii de uniuni de bărbaţi denumite convenţio- 
nal în literatura etnografică de specialitate și so- 
cietăţi secrete. Aceste uniuni de bărbaţi sau de femei 
nu au un caracter de universalitate ; nici chiar într-o 
regiune cum este Melanezia, unde aceste uniuni au 
căpătat forme originale de manifestare, ele nu au 
fost răspîndite la toate grupurile de populaţii. Nici 
în Africa nu le găsim la toate populațiile. Aici so- 
cietăţile secrete au fost dezvoltate îndeosebi în par- 
tea apuseană a continentului. unde numărul lor era 
mai mare, erau mai influente şi mai temeinic orga- 
nizate. Aceste societăţi prezintă interes științific mai 
ales pentru cunoasterea unor momente din viaţa s0- 
cială a acestor populaţii, 

În graiul local fiecare asemenea uniune își are de- 
numirea proprie : aşa sînt, de pildă. Inchiet şi Duk- 
duk în arhipelagul Bismark din Melanezia, Sukwe 
şi Tamate în insulele Bank şi Noile Hebride din a- 
ceeași regiune insulară a Oceanului Pacifie, Poogtun 
Ja indienii omaha din America de Nord. Poro la popu- 
laţiile riverane kpelle, monde. kissi. nalu. buloni ete., 
din Africa apuseană. Ogboni la ioruba s-a m.d. 

La obiîrşie aceste societăţi, care de fapt unese un 


ateneu 


număr de bărbaţi, iar în unele cazuri de femei, din- 
tr-o comunitate sau alta, nu au avut un caracter se- 
cret; membrii lor erau cunoscuți de întreaga comu- 
nitate gentilică. In acest sens este semnificativ fap- 
tul că la unele populaţii s-a menținut pînă nu de 
mult chiar principiul gentilic de organizare. La in- 
dienii pueblo, de exemplu, din sudul continentului 
nord-american, din uniuni puteau face parte numai 
membrii ginţilor respective. în alte cazuri, întîlnite 
mai ales ia triburile riverane de pe coastă de vest 
a Atrieii, în societățile secrete intra fiecare membru 
al tribului de îndată ce ajungea la o anumită virstă. 
Soc'etăţile denumite kaldebekeli sau Klăbbergel, răs- 
pîndite în insulele Palau din Micronezia erau formate 
din cite un anumit număr de oameni de aceeași 
virstă. Pentru prima oară copiii intrau într-o kalde- 
bekeli la virsta de circa 6 ani. Numărul bărbaţilor 
unei asemenea societăți nu depășea cifra de aproxi- 
mativ 35-40. Aiungînd la o anumită virstă. fiecare 
bărbat trecea dintr-o kaldebekeli în alta. Uniuni for- 
mate din oameni de aceeași virstă au fost caracteris- 
tice şi la triburile sioux, la unele triburi algonkine, 
cum sint mandanii. voronii ş.a. din America. După 
cum vedem, definirea acestor uniuni sau societăți 
ca „secrete”! nu poate fi acceptată decit convenţional, 
mai exactă fiind cea de „uniuni de bărbaţi” sau „u- 
niuni de femei”. 

Unele din acestea aveau un caracter care ar pu- 
tea fi apreciat ca semi-secret, primirea în societatea 
respectivă făcindu-se pe baza unei plăţi anumite; 
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Membrii societăţii 
secrete Duke=duk 
în măşti 
(Arhipelagul Bismark) 


așa de pildă în Inghiet se putea intra dîndu-se un 
mare număr de „bani” de scoică, Societatea Sukwe 
era formată din toţi membrii obştei respective, Pen- 
tru a deveni membru era însă obligatoriu ca fie- 
care să plătească un anumit număr de „bani” de 
scoică şi porci pentru petrecere. 

Activitatea societăţilor de bărbaţi era însoţită de 
obicei de manitestări spectaculoase — ceremonii, dan- 
suri, acțiuni vrăjitoreşti ete. — care să creeze o 
impresie puternică asupra întregei colectivități. Cînd 
intrau în sate membrii societăţii purtau măşti, erau 
îmbrăcaţi în costume anum=> care făceau cu totul 
de nerecunoscut pe purtătorii lor. Ei luau măsuri 
pentru a înlătura pe oricine ar fi apărut în calea 
lor. De pildă, membrii societăţii Poro. înainte de a 
intra în sat dădeau un semnal special: cîţiva mem- 
bri mascaţi mergeau înainte şi băteau pe toţi cei 
care nu au avut prevederea să se ascundă în case. 
Masca principală care îl reprezenta pe Poro și în 
care se credea că este întruchipat Landa, duhul pă- 
durii, ajungind în piața centrală a satului executa 
un dans special, însoţit de o altă mască. acoperită 
cu piei de leopard, considerată drept soţia lui. 

Ceremoniile şi dansurile puteau dura în general 
o perioadă mai îndelungată de timp. Duk-duk de 
exemplu, apar o dată pe an şi îşi desfăşoară activi- 
tatea timp de o lună de zile. Dansurile sînt colec- 
tive, variate, cu conținut totemic : se imită işcările 
totemului lor, adică ale animalului sau păsării con- 
siderate drept totem. Înainte de începerea activită- 
ţii societății în Melanezia, măştile sînt ţinute în ca- 
sele de bărbaţi în care femeilor le este cu totul 
interzisă intrarea : după terminarea tuturor cere- 
moniilor și dansurilor mă: e sîrt nimicite. 

Asupra obirşiei şi rolului acestor societăţi au fost 
exprimate mai multe păreri. Unii cercetători înclină 
să creadă că ele s-au dezvol din grupele de vîrstă ; 
formarea unor societăți de bărbaţi pe principiul de 
vîrstă, care mai poate fi constatată în unele ca- 
zuri, pare a dovedi că într-o fază mai timpurie 
aceste societăţi au putut să apară pe baza iniţie- 
rilor, Alţi cercetători scot în evidență rolul lor con- 
serva anume de a păzi respectarea cu strictețe a 
tradiți r tribului, După toate probabilitățile. apari- 
tia uniunilor de bărbați precum şi a uniunilor de 
femei noate fi pusă în lecătură cu riturile de ini- 
țiere : în perioada cit tinerii sau tinerele erau adu- 
naţi în locuri anume pentru a li se da învățături 
practice și a fi initiati în tainele tribului, se în- 
cheaa coeziunea de vîrstă. 

Referindu-se la functiile acestor societăti. maiori- 
tatea cercetătorilor relevă ve lîngă funcţiile puterii 
judecătoreşti şi functiile lor voliţieneşti. Aristocra- 
ţia tribală și căpetei e au folosit cu vremea aceste 
societăţi ca instrumente cu ajutorul cărora dominau 
colectivitatea. Ele puneau în aplicare măsuri care 
să terorizeze întreaga populaţie. Societatea 'Tamate, 
de exemnlu, avea ca scop să apere proprietatea mem- 
brilor săi și își realiza acest scop punînd semne spe- 
ciale cu interdicția tabu, pedepsind aspru pe cei 
care nu țineau seama de ele. Activitatea acestor so- 
cietăți era canalizată în interesul păturii bogate a 
populaţiei. În evoluția lor, unele societăți au ajuns 
fie formate din mai multe ranguri; astfel, de pildă, 
Egbo din Calabar și Kamerun are 7 sau 11 ranguri 
cele superioare aparținînd nobilimii, iar cel mai înalt 
regelui. Alte uniuni, ca de pildă, cele ale indienilor 
omaha şi kwakiutl din America, ale băștinașilor din 
insulele Palau şi altele erau formate numai din că- 
petenii. In funcția iniţială a acestor societăţi au. avut 
deci loc transformări. ele devenind, într-o serie de 
cazuri. instrumente de exploatare a populaţiei co- 


munităţii respective. 
1. Vlăduţiu 
doctor în istorie 


Constantin Pușcuţă 


golia 


Sunetul din veac cu sunet din urmă 

nu s-a mai ajuns. 

În turnul de pază limbile la cinci clopote 
sint legate și de nepătruns. 


Nu-i voie să le suni peste oraș 

şi peste depărtări a bucurie sau a chemare. 
Trec mihnirile lor, și-ale mele, 

În clopotul cel mare. 


Cine poate opri glasurile cu lacăte 
Şi bucuria întoarce în osîndă ? 
Din turnul de pază se poate iura 
Numai tăcere, pentru pindă,,. 


lui 
Mihai Eminescu 


Citesc cu suiletul în genunchi în odaia 
curată 
Şi zilele ploii se numără greu, cum înapoi... 
Tu, Floare-albastră, îţi mai aduci aminte 
de noi, 
Acum alit de singură și de îngindurată ? 
Filele-mi trec printre degete și ochii uită 
versetul 
Şi, parcă la un timp capul tău îl ţin pe piept. 
Cuprinde-mă așa visule, netulburat și 
deștept 
Pierde-mă în umbra ta cu-ncetul... 
Tubito sint mihnit ca un zid de minăstire 
vestită ! 
Vino, așează iarăși icoanele și adincii 
luceieri 
Să-i simt curmaţi către inima-mi neadormită, 
Căci nu mă pot prăbuși decit bogat de tine, 
O, largă lume de-nţelepţi și de teieri 
Nu cugetaţi ce loc mi se cuvine, 


dintr-un măr 


Pămîntul îl tăiem cu apele privirilor 
noastre. 
Pină în vara aceasta a îost să nu ne găsim 
Şi nu ne vom certa, cum nu se supără ochii 
unul pe altul, 


-o să spun că între viaţă și moarte altiel 
gîndim. 
Dragostea-mi pentru tine e ca un foc 
grecesc 
Nici în vis nu ai corăbii care să scape. 
Şi ard la prore zeii frumoși și te iubesc. 


Putem trăi amindoi, dintr-un măr, într-o zi... 


ceas 


E ceasu-n graniţi fine de răcori 
Oprit, pină cînd suiletul îl umple, 
Molanii îmi surid curtenitori 

Și scliiosiţi din blănurile scumpe, 
Și litera se-niundă mai docilă, 
Mai aromată, mai neprihănilă, 
Ca-nir-un. îotoliu-n aiinata îilă 
Cu-o temenea imagini mă invită. 
Calești ce-mi poartă încă-adolescența 
Ca pe un crin de delicată vază 
Lunecă line prin luminescența 
Pereţilor care se subțiază. 

Înfășurat în lirice caitane 

Nu prididesc silabele să număr... 


Oh, eu am vrut să spun numai că treci 
Cu-o umtreluță de mărar pe umăr. 


în magazie 


Cînd seara-n magazii cu rumeguș 

Ni se preling pe suflete vagi uși 

Și ne-ntilnim deodată iaţă-n faţă 

Cu mari paianjeni care cară ațe, 
Printre genuni de bălii largi și-adince 
Deasupra cepelor de nea se plinge, 


Culcarea lucrurilor un heruvy 
Siișietor o cîntă dintr-un tub, 
Aeru-i strîns cu grijă în dulap 
Împăturit de cel mai blind seraf, 
O, prin unghere îngerii fac liberi 
Deschideri moi de aripi și închideri, 
Pentru-adorare, din uleiuri scoși, 
Pe crucea geamurilor zac Hristoși. 


Şi-i o cristalizare și-o scădere 

A vieţii în borcane vechi cu miere, 
Şi-i o surpare de cenuși în plite, 
Şi-n inimi rod cîntare ruginite... 


publicitate 


premieră 
pe ţară 
în regia lui 


Radu Porbianu 


Cu 


Mişu Rozeanu 
Vasile Pupeza 
Ovidiu Schumacher 
Mihai Stoicescu 
Puiu Burnza 
Constantin Coşa 
Liviu Rus 

Sanda Ghicules-u 
Lucia Cosmeanu 
Constanţa Zmeu 
lrene Fiamann 


Ana Mariaelitu 


Nicolae Bogdan — 'Tirgovişte: Ver- 
surile sînt generate de impresii puter- 
nice. Agapia, Calypso, Ştefan, Codrul 
de argint, pleacă dintr-un ferment e- 
moţional autentic. Nu credem să existe 
poet nepăsător la acest colț de Moldovă, 
emanaţia lui atinge orice sensibilitate. 
Departe de a fi o victimă a acestei 
radiaţii, dv. reuşiţi să retransmiteţi ci- 
titorului ceva din febra pe care aţi 
trăit-o. Dar eforturile şi reuşitele poe- 
melor se oprese aici. 

Cezar N. Poenaru — Poieni. Contae- 
tul cu manuscrisul dv. ne-a oferit o 
plăcută surpriză. Un bun simţ al cu- 
vîntului, o sinceritate acută, concizie, 
Dar renunţaţi la Un cintec pierdut în 
negura vremii și la toate celelalte ver- 
suri vetuste, în favoarea poeziei. Aş- 
teptăm. 


M. M. Lazăr — Iaşi. Vă rugăm să ne 
trimiteţi și alte versuri. Ni se pare că 
sînteţi pe un drum bun. 

Ana Craiescu — Români-Roman. Dacă 
ne-aţi trimite mai multe poeme; dacă 
aţi abandona sătenii mei — fraţi cute- 
zători ; dacă aţi trece pe la redacţie, 
ar fi mult mai bine. 

Maria Simion — Oraș Gh. Gheorghiu- 
Dej. N-am putut să vă trimitem răs- 
punsul acasă. Dar nu trebuie să fiți 
stînjenită, aprecierea noastră ar fi fost 
aceeaşi ; versurile sînt sentimentale și 
realmente slabe. Să vedem: „De cîte 
ori/Să pling a trebuit/Eu ţi-am trimis 
un  zimbet chinuit/Incit uşor/Trecut»ai 
peste mine/Fără să simţi/A lacrimilor 
bine”. Dacă nu sînteți convinsă de ca- 
litatea lor, mai trimiteţi-ne. 

Ion Marin-Bistriţa — Turnu Severin 
Mi-au căzut umbrele copacilor! în sîn- 
gelintr-o noapte senină,/ Fintînile lunii/ 
se scurgeau printre crengi/fuioare de 


dor/ pină la prăpastia/ buzelor mele/ 
Și atit îmi era de sete... (Intensitate). 
Versurile sînt susținute de o anume 
tensiune. Renunţaţi la poantă, la uşorul 
retorism, la enumerare. Aşteptăm 

Gh. 1. Chirculescu — Bucureşti. Deşi 


avem o „recoltă”' serioasă din produc- 
țiile dv. poetice n-am sesizat evoluţia 
pe care o speram. Vă desfăşuraţi între 
aceleași limite, fără salturi, pe un pla- 
tou, în care poezia se împletește cu ba- 
nalul. Poate o perioadă de autocontrol 
sever. v-ar fi salutară. 

Liviu Ion Stoiciu — Adjud. Ne rugaţi 
să vă dăm un strop de speranţă. Ei 
bine, vi-l dăm, dar nu din cauza ru- 
găminţii, ci din cauza versurilor. 
afară de cîteva obscurităţi, stîngăci 
există în corespondenţa dv. semne evi- 
dente de poezie. Cu perseverența și 
cultura poetică, şi cu „imprevizibilul 
miine”, s-ar putea să reușiţi. Aștep- 
tăm, 

Zaharia Plăianu — Gura Humorului. 
Nici acest plic cu poezie nu ne aduce 
ceea ce așteptam. Persistă îmbibarea 
cu adjective, comparaţiile simpliste, jo- 
cul gratuit al formei. Mai gîndiţi-vă. 
„Gavril Moldovan — Cluj. Puțin ego- 
ism, puţină știință întru poezie, simţ 
al cuvintului. Un fel de matematică 
rece se întinde peste tot. Dar poet ade- 
vărat în Singur; de altfel unica lu- 
crare ce vă recomandă, Aşteptăm. 

MAI TRIMITEŢI : Cioclu Mariana — 
Bacău ; Titu Dâănuţ-Siseşti — Oltenia 
Buzescu Marian — Ploieşti; Ion Mi- 
hăilescu — Tg. Neamţ; Ion Burcă — 
Iași; M. M. Lazăr — laşi; Ungureanu 
Mihai — Buhalniţa; Ciulei Ortansa — 
Fodul Turcului; Gelu Vileiu — Bacău; 
Olaru Mircea — Găiceana ; Rodian Dră- 
goi — Com. Lița; Sattecu Euzen — 
Piatra Neamţ ; Mihainche M. — Dră- 
găneşti-Roman ; Florea Burtan — Com. 
Cringul ; Grigore Scarat .— Beiuş. 


MANUSCRISELE NEPUBLICATE NU 
SE INAPOIAZĂ. 


Sună. Intră Lucas. 

— Vei merge miine la orele zece la această adresă. 
Vei vedea despre ce este vorba. 

De seriozitatea acestei afaceri nu era convins nici 
unul din ei. Prefectura de poliţie împarte cu redac- 
iile ziarelor privilegiul de a atrage toţi nebunii şi 
maniacii. 

Or, acuma, la fereastră, pătruns de răcoarea nopții, 
Maigret murmură : 

AL dracului puşti ! 

Căci, fără îndoială, el era acela care-i şterpelise 
pipa de pe birou. 

— Nu te culci? 

Se culcă. Era ursuz și morocănos. Patul era cald 
şi curat. Se trezi de dimineaţă fără nici un chef, ca 
atunci cînd adormi sub impresii nu prea plăcute. Nu 
era numai un presentiment, căci simţea, soția sa sim- 
țea de asemenea dar nu îndrăznea să-i spună că va 
începe ziua destul de prost. Peste toate acestea, cerul 
era prevestitor de furtună, atmosfera încărcată. Merse 
pînă la cheiul Orfivres, străbătind cheiurile pe jos, şi 
de două ori făcu gestul mecanic de a-și căuta pipa în 
buzunar. Urcă greoi scara prătuită. Îl întimpină Emil: 

— Vă aşteaptă cineva, domnule comisar. 

Aruncă o privire în sala de aşteptare și zări pe 
doamna Leroy care stătea pe marginea unui scaun 
tapisat cu catifea verde, gata să izbucnească. Cind 
îl zări, se grăbi spre el, furioasă, neliniştită, pradă a 
mii de sentimente diferite, și apucîndu-l de reveru- 
rile hainei, strigă : 

— Ei, ce v-am spus eu? Au venit în noaptea asta. 
Fiul meu a dispărut. Acum mă credeţi? O, am sim- 
țit eu că m-aţi luat drept nebună. Nu sint chiar atit 
de neghioabă. Şi iată, iată... 

Scotoci la repezeală în poșetă, trăgina o batistă 
cu margine albastră pe care o flutură triumfătoare. 

— Asta... da, este asta o dovadă? Noi nu avem în 
casă batiste cu albastra. Nu mai pun la socoteală 
că am găsit-o la piciorul mesei din bucătărie. Şi asta 
incă nu-i totul. 

Maigret privi cu un ochi obosit culoarul lung unde 
domnea obișnuita animație a dimineţii şi de unde 
privirile se întorceau spre ei. 

— Veniţi cu mine, doamnă, spuse el. 

Ghinionul ! Presimţise că va veni ! Trinti ușa birou- 
lui, punîndu-şi pălăria la locul obișnuit. 

— Luaţi loc. Vă ascult. Spuneaţi că fiul dumnea- 
voastră ?... 

— Am spus că fiul meu a dispărut noaptea aceasta 
şi că la ora asta cine ştie ce-o fi cu el. 


[] 
Papucii lui Joseph 


Era greu de știut ce gindea despre soarta fiului ei. 
Acolo, la Poliţia Judiciară, printre lacrimile care iz- 
bucniseră cu iuțeala unei furtuni de vară, se văi- 
cărea 

— Vedeţi dumneavoastră, sînt sigură că mi l-au 
omorît. Şi în timpul ăsta, dumneavoastră n-aţi făcut 
nimic. Credeţi că nu ştiu ce gîndeaţi despre mine? 
Am fost luată drept nebună ! Sigur ! Şi-acuma, fără- 
ndoială, e mort ! Iar eu, rămasă singură, fără sprijin. 

In taxiul care străbătea bolta de verdeață a cheiu- 
lui Bercy, asemănătoare unei alei de provincie, tră- 
săturile feţei îi redeveniseră clare, privirea ascuţită: 

— E un caracter slab, domnule comisar. Nu va 


putea niciodată să reziste femeilor. Leit taică-său, 
care m-a făcut atit de mult să sufăr ! 

Maigret se aşezase lingă ea, pe banchetă. Lucas 
îşi luă locul alături de șofer. După ce depășeşti te- 
ritoriul Parisului și ajungi la cheiul Charenton, cheiul 
continuă să se numească tot Bercy. Lipsesc însă arbo- 
rii. De cealaltă parte a Senei se zăreau coşurile uzi- 
nelor. Pe partea aceasta antrepozite, pavilioane zidite 
odinioară cind prin locurile de aici era aproape cim- 
pie, acum înghesuite între case de afaceri. în colţul 
străzii, o caienea-restaurant vopsită într-un roşu 
puternic, cu litere galbene, cu citeva mese de fier 
şi doi leandri jigăriți puşi în butoaie, 

Doamna Roy — nu, Leroy — bătu în geam. 

— Aici e! Vă rog să scuzaţi dezordinea. Inutil să 
vă mai zie că nu mi-a fost gindul la gospodărie. 
1și căută cheia în poşetă. Uşa casei era de culoare 
maro închis, zidurile exterioare de-un gri afumat. 
Maigret se asigură că nu era nici un fel de urmă 
de spargere, 

— Intraţi, vă rog. Gindese că veţi vizita toate ca- 
merele. Uitaţi-vă ! Cioburile farfuriei sint încă acolo 
unde le-am găsit, 

Nu minţise deloc cind spusese că-i place curăţenia. 
Nici urmă de pral. Se simţea ordinea. Dar era atit 
de trist! Mai mult decit trist, lugubru! Un coridor 
foarte strimt, vopsit Jos într-o culoare maro, iar 
sus în galben închis. Uşile tot de aceeaşi culoare 
maro. Hirtii lipite de cel puţin 20 de ani, atit de 
vechi că nu mai aveau nici o culoare. 

Femeia vorbea mereu. Se pare că vorbea la tel şi 
cind era singură, neputind suporta liniştea, 

— Ceea ce mă miră mai mult, e că n-am auzit 
nimic. Am somnul atit de uşor, încit mă trezesc de 
mai multe ori pe noapte. Ori noaptea trecută am 
dormit buștean ! Mă întreb... 

— Vă întrebaţi desigur dacă nu cumva vi s-a dat 
vreun somnifer pentru a vă face să dormiţi ? 

— Nu-i posibil. Fiul meu nu putea să facă asta. 
De ce? Spuneţi-mi, pentru ce-ar îi făcut-o? 

Incepea din nou să devină agresivă? Uneori părea 
că-şi acuză fiul, alteori îl prezenta drept victimă. In 
acest timp, Maigret, încet şi greoi, dădea, chiar şi 
atunci cînd se plimba prin micul apartament, o im- 
presie de neimișcare. Stătea acolo ca un burete, im- 
pregnindu-se uşor de tot ce picura în jurul lui. Fe- 
meia îi urmărea pașii, fiecare gest, îi urmărea privi- 
rile, neîncrezătoare, căutind să-i ghicească ginduriie, 

Lucas pindea de asemeni gindurile șetului, derutat 
de ancheta aceasta, care părea destul de neserioasă, 
ba chiar comică. 

— Sutrageria e la dreapta, de cealaltă parte a co- 
ridorului. Dar cînd eram singuri, şi noi eram întot- 
deauna singuri, mincam în bucătărie. 

Ar fi fost foarte mirată, poate chiar indignată, 
dacă ar fi bănuit că ceea ce Maigret căuta perma- 
nent în jur era pipa sa. Se îndreptă spre scara mai 
strimtă decit coridorul, cu balustradă uşoară și trepte 
care scirțiiau, Ea îl urmărea, Îi explica, simţea per- 
manent nevoia de a explica : 

— Joseph ocupa camera din stinga... Doamne ! Am 
spus ocupa ca și cum... 

— N-aţi atins nici un lucru? 

— Nimic, v-o jur. După cum puteţi vedea, patul 
este destăcut, Pariez însă că n-a dormit în el. Fiul 
meu se mișcă mult în somn. Dimineaţa, găsesc în- 
totdeauna cearceaturile boţite, iar adesea cuverturile 


căzute pe jos. I se întimplă să vorbească şi chiar să 
strige în somn. 


În faţa patului, un dulap de haine căruia comisarul 
1 întredeschise ușa. 

— "Toate hainele sale sînt aici ? 

— Cred că nu ! Dac-ar fi fost i-aș fi găsit costumul 
şi cămașa pe scaun, căci nu prea era ordonat. 

Se putea presupune că tînărul, auzind zgomot în 
timpul nopții, ar fi coborit în bucătărie, şi-acolo ar 
fi fost atacat de unul sau de mai mulţi vizitatori 
misterioși. 

— L-aţi văzut în patul său, ieri seara ? 

— După ce se culca veneam întotdeauna să-l îmbrăţi- 
şez. Ieri seara am venit ca şi-n celelalte seri. Era 
dezbrăcat. Hainele-i erau pe scaun. În ceea ce pri- 
veşte cheia... 

Îi veni o idee. Explică: 

— Rămiîneam întotdeauna ultima, jos, și închideam 
uşa cu cheia. Păstram cheia în camera mea, sub 
pernă, pentru a evita... 

— Soţul dumneavoa: 
una ? 

Răspunse demnă, cu durere : 

— A lipsit de-acasă doar o singură dată, după 3 
ani de căsnicie. 

— Şi din acel moment aţi luat obiceiul de a ascunde 
cheia sub pernă ? 

Ea nu răspunse şi Maigret fu încredințat că tatăl 
tusese supravegheat tot atît de sever ca şi fiul. 

— Deci, în dimineaţa asta, aţi găsit cheia la locul ei ? 

— Da, domnule comisar. Nu m-am gîndit atunci 
la lucrul ăsta, dar acum îmi reamintesc. E clar deci 
că el nu vroia să plece, nu-i așa? 

— Un moment. Fiul dumneavoastră s-a culcat. Pe 
urmă, s-a sculat şi s-a îmbrăcat. 

— Uitaţi-vă ! Cravata e jos! Nu şi-a pus cravata! 

— Dar pantofii ? 

Ea se întoarse repede spre un colț al camerei, 
unde se găseau doi pantoti uzaţi, la o oarecare dis- 
tanță unul de altul. 

— Nici pantofii ! A plecat în papuci ! 

Maigret își căuta mereu pipa, fără s-o găsească. De 
altfel, nu prea ştia precis ce căuta. Răscolea fără plă- 
cere această cameră săracă şi tristă unde locuise ti- 
nărul. În dulap un costum bleumarin, costumul lui 
„cel bun” pe care nu-l purta decit duminica şi o 
pereche de pantofi verzui. Cîteva cămăși, aproape 
toate uzate şi rupte la guler și la manșete. Un pachet 
de ţigări început, 

— Fiul dumneavoastră nu fuma pipă? 

— La virsta lui, nu i-aş fi permis aşa ceva. Acum 
cincisprezece zile a venit acasă cu o pipă, pe care 
o cumpărase la un bazar, făcută cam de miîntuială. 
I-am smuls-o din gură şi i-am aruncat-o în foc. Taică- 
său, nici la patruzeci și cinci de ani, nu fuma. 

Maigret suspină și intră în camera doamnei Leroy 
care repeta : 

— Nici patul meu qu-i făcut. Scuzaţi dezordinea. 

Era sătul de-această permanentă scuză banală. 

— Sus se află mansardele, unde ne culcam în pri- 
mele luni ale văduviei, cînd aveam chiriași. Spune- 
ți-mi, deoarece nu şi-a pus nici pantofii, nici cra- 
vata, nu-i așa că dumneavoastră credeţi... Dar Mai- 
gret, plictisit peste măsură: 

— Nu ştiu nimie, doamnă ! 


Pi 


ră nu dormea acasă întotdea- 


De două ore, Lucas scotocea cu conştiinciozitate 
casa în cele mai mici colțișoare, urmărit de doamna 
Leroy, pe care o auzea spunînd cîteodată : 

— Iată, odată, sertarul acesta l-am găsit deschis. 


ateneu 


IC ICIRICĂ NIPONĂ | 


nu știu să su 
Prinţesa Nukada (Sec. VII) 


: In ziua a șasea cînd e 
în ziua a șasea pacea albă i se așternu peste suiletul mort 
omul 
în inima sa, după chipul său furios și 
înţelept 
cu sine egal în ginduri bune și rele 
făcu pe dumnezeu. 


În ziua a șasea omul creă pe dumnezeu. 
După chipul şi asemănarea sa. 

EI, care se credea atotputernic, observă 

în prima zi cum plantele creșteau singure, 
in cea de-a doua înțelese că o viaţă ca a sa 
se consumă în animale și păsări, 

fiind cu toţii locuitorii 

aceleiași mișcări. 


Numai alunci cînd mă ajunge durerea 
îmi amintesc de iericirea care s-a dus 
îndulcindu-mi membrele cu o beţie dulce 
miîngiindu-mi inima cu eiluvii sentimentale 
strecurindu-mi în suilet 

o blindă naivitate copilărească, 


așteptare 


Pe cînd așteptam să vii, 
Tinjind de dorul tău, 
Storul meu de bambus 
S-a clătinat împins 

De adierea toamnei... 


tu, imensul 


Oh, îndepărtează-te amintire a îericirii 
nu știu să sufăr pentru un lucru petrecut în 
trecut. 


în a treia zi soarele îl orbi 

şi de plăcula-i toropeală simţi cum se 
bucură firea. 

În ziua a patra urmînd celei de-a treia fu 


Dar nu lua urma timpului. Yamanoue Okura (Sec. VII) 


Lasă-l pe el să te urmeze ca o umbră. 
Tu ești forța, numai tu îl conduci. 


Cind cerul furios ca un destin t 
se umple de norii care varsă intuneric 


ruga unei mame 


7 noapte De putere hainele tale sînt leoarcă. Nu știu să mă gindesc la oul (scrisă în 733 de mama unui sol japonez, 
Și stelele. reci il impunseră fasa: Ochi Sprijină-ţi pasul de pas care închide în haina lui mată trimis în China) 
ii i i alfel mersul tău te va prăbuși. fața de aur a soarelui. Cind pe un bărăgan pustiu 
Sl ee ace ego Pina. Inerţia este dată lumilor Își va petrece noaptea călătorul, 


1 i De va îi îrig, 

cre. Sîni anăteriale; Să-mi înveliţi cu-aripa voastră fiul, 
dar tu, preieratule, Cocoare ce brăzdaţi văzduhul ! | 
le deosebești prin rațiune. Ș | 
Lumile sint uriașe și sint lumi de nimic *) Năacut; 1n1991,48 Napoli Doe" Pot aar Ariwara Narihira (Sec. IX) 


erltie şi eseist. A publicat, între altele : Şi ră- 
voința lor apelează la o forţă străină, mine numai irisul (Versuri) — 1964, Miinile 
dar forța ta prin voinţa ta se impune 


(proză şi poezie) — 1966, Asupra pustiului 
tu îragmentale, tu ești imensul. (poeme) — 1967, 


In româneşte de 


MARIANA COSTESCU 
În ziua a cincea n-a mai ieșit din peșteră. 


Auzea în delir cum arbori demenţi încercau 
în ascunziș să-i pătrundă 

pe grumaz iluminate lovituri de 
topor, ruperi de haos. 

Într-un tirziu pe prag se prelinse noroiosul 
șarpe de casă. 


şi primi 


prea devreme 


Acum, cind cerul este roșu, 
Cu ce plăcere aș privi | 
Cum vulpea siișie cocoșul | 
Ce prea devreme îmi goni | 
Iubitul meu ! 
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CULTURALE 


Primul volum  autobio- 
gratie al lordului Bertrand 
Russel va apare în Anglia. 


ştiri referitoare la virtua- 
la capodoperă. 
Ceva trebuie să se as- 


Manuscrisul era de 15 ani  cundă îndărătul acestei 
la editor, dar trebuia să  ataceri, avansul la con- 
fie publicat numai după tractarea manuscrisului 
moartea lordului. La ma- (100.000 de dolari), fiind, 


tusalemica vîrstă de 94 de 
ani, sir Russel nu mai 
vrea să aștepte. 


orice s-ar spune, mai mult 
decit substanţial... 


Editura de literatură u- 


pi Ai, niversală „Volk und Welt: 
Agenţiile de presă anun- din R.D.G împlineşte în 
ţă că în Statele Unite o anul acesta două decenii 


casă de editură a racolat de 
un manuscris care, odată 
tipărit, va furniza cea mai 
mare senzaţie literară din 
ultimele cinci decenii! 
Foarte interesate, edituri- 
le europene, cu toate etor- 
turile depuse, nu au putut 
intra în posesia vreunei 


activitate fructuoasă. 
Ea a hotărit să-și sărbăto- 
rească data nașterii prin- 
tr-un gest cultural cu ade- 
vărat festiv, Astfel, editura 
va începe să tipărească o 
serie de culegeri sui-gene- 
ris din creaţia poeţilor din 
Europa și aiurea. Ediţiile, 


tirziu de Heidegger şi ex- 
tinse. în Franţa prin uce- 
nicii profesorului de la 
Heidelberg... Sint lucruri, 
din păcate puţin cunoscute 
pînă şi de cei care se ocu- 
pă de problema atit de 
vinturată a existenţialis- 
mului! Dar Ludwig von 
Ficker mai are şi meritul de 
a fi ajutat o serie de poeţi, 
printre ei  numărindu-se 
şi Georg Trakl, pe care a- 
cesta i-a publicat conştant 
în Der Brenner, oterindu- 
în acelaşi timp azil pi 

în casa sa din Mâhlau, de 


lingă Innsbruck, i 
PS 4 
Premiul american „,Na- 
tional Book Award" (cari 


în ultima vreme a reuşi! 
să facă o serioasă concu- 
renţă de prestigiu bine- 
cunoscutului premiu „Pu- 
tza şi-a anunţat lau- 
reaţii pe anul în curs, A- 
ceştia sint; Bernard Ma- 
lamud (pentru romanul 


rit în ultima vreme presa 
vest-germană şi-au putut da 
seama de existenţa unui 
început de criză (ca să 
nu spunem agonie) a 
„Grupului 47,  Ecourile 
veneau nu numai din ta- 


băra adversă, ci şi din 
rîndurile unor literați 
neutri, alarmaţi de steri- 


litatea materialelor citite de 
membrii lui adunaţi anul 
trecut într-un cenaclu de- 
plasat pe teritoriul State- 
lor Unite. Giasuri de 
Pythie anunțau pină și 
iminenta dizolvare” a fai- 


mosului grup... Şi totuşi, 
„Grupul 47, „elica”, su- 
praviețuieşte, "mai "mult, 
se află în pragul unei 


demonstraţii spectaculoase, 
Implinindu-se curînd două 
decenii de la naşterea sa, 
membrii grupului s-au 
decis să organizeze întil- 
nirea jubiliară într-o ţară 
socialistă _ (preconizată e 
Uniunea Sovietică). În a- 
celași timp, e vorba să se 


numană trebuie să devină 
mai umană”. Dar urmea- 
ză şi o intrebare hamle- 
tiană pentru mulţi serii- 
tori occidentali: „Dar 
cum ? Dar cum ?* 


* 


Biblioteca din Alger a 
intrat în posesia unei im. 
portante colecţii de ma- 
nuscrise. în limba arabă, 
moștenind, prin testament, 
pe profesorul Ahmed 
Benhamouda. Printre al- 
tele, în colecţie se atlă/o 
Moudawana de Sahnoun/ a 
cărei copie a fost execu- 
tată, acum nouă secole, 
pe pergament. 600 de vo- 
lume, tipărite completează 
fericit moștenirea profeso- 
rului “Benhamouda. 


s 


Trei coproducții franco- 
sovietice pe cale de a fi 
realizate în cursul anului: 


Premiul „Scriptores cat- 
holici” a fost atribuit 
post-mortem lui  Andrâ- 
Jacques Saintonge pentru 
culegerea lui de poeme 
Touchez Terre.  Andre- 
Jacques Saintonge era un 
cunoscut poet catolic. 


* 
Romanul  Plăcerea de 
Gabriele  d'Anunzio” ur- 


mează să fie ecranizat, 
în regia lui tonio. Pie- 
tran. Rolul prihcipal este 
asigurat de popularul ac- 
tor Marcello Mastroianni. 


* 


În cinstea lui Guillaume 
Apollinaire (1880—1918), 
principele poeziei moder- 
ne franceze, a fost așeza- 
tă recent o placă memo- 
rială pe locul fostei sale 
case natale din Roma. 


Să mergem fără incetare 
pînă cînd ne-om prăvăli sleiţi 
de a zăpezii contemplare... 


Fukuda Chyio-Ni (1701:1775) 


Ameţitor miraj lunar ! 
Lăsară porţile deschise 
la cuiburi — păsările chiar... 


Masaoka Shiki (1867-1902) 


amurg 


Calul și-l spală 
cu soarele. ce-apune 
în marea autumnală. 


In românește de ION ACSAN 


A fost scotocită chiar şi lenjeria care se găsea pe 
zattul de deasupra, 

tară domnea un soare dogoritor, cu razele gal- 
bene ca mierea, dar în casă era o permanentă pe- 
numbră cenușie. Maigret asuda din ce în ce mai 
mult, fără a mai avea curajul de a-şi urma tovarășii 
încoace şi-ncolo. Înainte de-a părăsi cheiul Orfâvres, 
dăduse ordin unui inspector să telefoneze la Orltans 
pentru a se asigura că fiica căsătorită nu venise în 
ultimul timp la Paris. Lucrul acesta nu era totuşi 
un indiciu. 

Se putea crede că Joseph îşi făcuse o cheie fără 
ştirea mamei sale ? Dar dacă-şi făcuse planul să plece 
în noaptea asta, de ce nu-şi pusese cravata sau măcar 
pantotii ? Maigret ştia acum cam cum arătau faimoşii 
papuci. Doamna Leroy, din economie, îi contecţionase 
singură, din bucăţi de cirpă veche, cu tălpile tăiate 
dinur-o rămăşiţă de tetru. 

Totul era sărac, o sărăcie cu atit mai penibilă, mai 
înăbuşitoare, cu cit nu vroia să se declare, 

Vechii locatari ? Doamna Leroy îi vorbise despre 
ei. Primul care se prezentase, după ce pusese un 
anunț în fereastră, era an bătrin celibatar, funcţio- 
nar la Soustelle, casa de vinuri al cărui pavilion îl 
zărise cind trecuse prin cheiul Bercy. 

— Un om cumsecade, cu educaţie aleasă, domnule 
comisar. Dacă se poaţe numi educat acel care scutură 
scrumul pipei peste tot. Pe urmă mai avea obiceiul 
de-a se scula noaptea, coborind să-şi încălzească 
ceaiul de muşeţel, Intr-o noapte, m-am trezit și l-am 
întilnit în cămaşe de noapte pe scară. Era totuşi un 
om destul de capabil. 

A doua cameră fusese ocupată la început de un 
zidar, un maistru, spuse ea, dar fiul ar fi corijat, 
tără-ndoială, acest titlu pretenţios. Zidarul îi făcuse 
curte şi vroia cu tot dinadinsul s-o ia în căsătorie. 

— Imi vorbea mereu de economiile sale, de o casă 
pe care o avea la Montluşon, unde vroia să mă ducă 
după ce vom fi căsătoriți. De altfel nu am să-i 
reproșez nici un gest, nici un cuvînt. Cind intra în 
casă ii spuneam : 

— Spălaţi-vă miinile, domnule Germain, 

Și el mergea să şi le spele la robinet. Tot el, dumi- 
nicile, a pavat curtea, și a trebuit să insist pentru 
a-i plăti cimentul. Cu timpul zidarul a plecat, oare- 
cum descurajat şi i-a luat locul un oarecare domn 
Bleuştein. Un străin. Vorbea foarte bine franceza, cu 
un uşor accent. Era voiajor comercial şi nu venea 
să se culce decit o dată sau de două ori pe săptă- 
mină, 

— Locatarii 
cheie ? 

— Nu, domnule comisar, deoarece în acel timp eram 
întotdeauna acasă. Cînd trebuia să plec, o ascun- 
deam intr-o crăpătură a zidului, după streaşină, şi 
ei ştiau unde s-o găsească. Dar într-o săptămînă, dom- 
nul Bleuştein n-a mai revenit, N-am mai găsit în ca- 
inera sa decit un pieptene rupt, o brichetă veche şi 
nişte lenjerie ruptă. 

Nu v-a anunţat dinainte ? 

— Deloc ! Și totuşi era un om atît de bine crescut ! 

Citeva cărţi se găseau pe maşina de cusut, într-un 
colţ al sufragerii. Maigret le răstoi în grabă. Ro- 
mane, în ediţie populară, numai şi numai romane 
de aventuri, Ici și colo, pe marginea unei pagini, se 
găseau două litere desenate atit cu creionul cit şi cu 
cerneală : J și M, M desenat întotdeauna mai mare, 
mult mai artistic decit J, 

— Cunoaşteţi pe cineva al cărui nume începe cu M, 
doamnă Leroy ?, strigă el din odăiţa de sub scară, 


dumneavoastră aveau fiecare cite o 


— Un M?.. nu-mi amintesc. Aşteptaţi... Era cum- 
nata soțului meu care se numea Marcelle, dar ea 
e-ngropată în cimitirul de la Issoudun, 

Era amiază cînd Lucas şi Maigret se reîntilniră 
atară. 

— Mergem să bem ceva, şefule ? 

Se aşezară la o masă în micul local roșu din colţul 
străzii. Erau plictisiți şi unul şi altul. Cel mai prost 
dispus era J.ucas. 

— Ce cîrciumă ! Uite, şetule, am găsit bucata asta 
de hirtie. Gindiţi-vă unde ? In pachetul de ţigări al 
puştiului. Cred c-avea frică de maică-sa. Nu de- 
geaba-şi ascundea scrisorile de dragoste în pachetil 
cu țigări! 

Era, fără îndoială, o scrisoare de dragoste : 


Dragul meu Joseph, 

M-ai întristat, ieri, spunindu-mi că te dispreţuiese 
şi că n-aş accepta niciodată să mă căsătorese cu 
un bărbat ca tine, Ştii bine că nu sint asttel și că te 
iubesc tot atit cît mă iubeşti şi tu. Am încredere că 
într-o zi vei ajunge să ai o situaţie. Dar, te rog din 
inimă, nu mă mai aştepta aproape de magazin. Te-a 
văzut și doamna Rose, care este o ciumă și care şi-a 
permis deja să facă comentarii. Așteaptă-mă de azi 
inainte lîngă metrou. Miine nu, căci trebuie să vie 
maică-mea să mă ia să mergem la dentist. Şi nu-ţi 
mai fă tot felul de idei. 


Te îmbrăţișez şi te iubesc 
Mathilde 


! 

— Deci, iată ! spuse Maigret, strecurindu-şi hirtia 
în buzunar. 

— Iată ce? 

— d-ul şi M-ul! Viaţa ! Viaţa începe şi se sfirşeşte 
astfel, într- căsuţă, care inseamnă închisoare şi 
resemnare. Cind mă gindesc că puştiul ăsta mi-a şter- 
pelit pipa! 

— Credeţi, într-adevăr, că el v-a furat-o? 

Lucas nu credea asta, şi-acest lucru se simţea, Nu 
credea nici balivernele mamei Leroy. Era sătul de a- 
ceastă afacere şi nu-nţelegea nimic din atitudinea 
şefului care părea că se gindește cu gravitate la 
Dumnezeu ştie ce idei ! 

— Dacă nu mi-ar fi şterpelit pip 
Maigret. 

— Ei, bine! Ce dovedeşte lucrul ăsta ? 

— "Tu nu poţi să înţelegi. În tot cazul, voi fi mai 
liniştit, Băiete ! Cit am de dat? 

Aşteptau autobuzul, anul lîngă altul, privind che- 
iul aproape gol, cheiul unde macaralele, după ce luau 
pămintul, rămineau cu braţele în aer și unde şalupele 
mici păreau că dorm, 

În autobuz, Lucas întrebă ; 

— Mergeţi acasă ? 

— Am chef de-o plimbare pe chei. 

Deodată îl apucă un ris caraghios amintindu-şi de 
pipă : 

— Bietul om... Mă gindesc la adjutantul care și-a 
înşelat soţia poate o singură dată în viaţa sa şi care-n 
restul zilelor sale a fost închis noapte de noapte în 
propria sa locuinţă ! 

Apoi, după un moment de tăcere : 

— Al remarcat, Lucas, că în cimitire sînt mai multe 
morminte de văduve, decit de văduvi ? „Aici zace un 
oarecare, decedat în 1901”. Pe urmă, dedesubtul unei 
fotografii mai noi: „Aici zace o oarecare, văduva 
unui oarecare, decedată în 1930”. L-a regăsit, desigur, 
după 29 de ani, dar l-a regăsit! 


începu iar 


Georges Simenon, impreună cu cițiva din creatorii eroului său, la festivitatea inaugurării 
statuiei comisarului Maigret 


Lucas nu-şi bătea capul să-l înțeleasă şi se urcă 
în alt autobuz pentru a merge să ia masa cu soţia. 
* 


In timp ce la cazierele poliţiei se ocupau de toţi 
Bleuşteinii, care avuseseră de furcă cu justiţia, Mai- 
gret se ocupa de afacerile la zi, iar Lucâs îşi petrecu 
o bună parte din după-amiază în cartierul Republicii. 

Furtuna nu izbucnea. Căldura devenea din ce în ce 
mai apăsătoare, iar cerul de plumb se schimbase 
în violet. Pe puţin de zece ori Maigret întinse mina, 
fără să vrea, spre obişnuita-i pipă, absentă şi de fie- 
care dată bombănea : 

— Al dracului puşti ! 

De două ori sună la telefon și întrebă: 

— Nici un fel de veşti de la Lucas? 

Nu era de loc complicat să-i întrebi pe colegii lui 
Joseph Leroy, la salonul de frizerie, şi fără îndoială, 
prin el, să ajungi la acea Mathilde care-i seria atit 
de delicate bileţele. Mai întîi Joseph furase pipa lui 
Maigret. Pe urmă, același Joseph, în loc să fie îm- 
brăcat ca lumea, plecase în papuci — dacă se puteau 
numi papuci ceea ce purta — noaptea trecută, 

Maigret îşi întrerupea mereu lectura unui proces- 
verbai, cerea la telefon cazierele, cerceta cu o nerâb- 
dare care nu-i era obișnuită : 

— Ei, bine | aceşti Bleușteini ? ! Ă 

— Se cercetează, domnule comisar! Am găsit o 
mulțime, sub nume adevărate sau false! Se contro- 
lează datele, domiciliile. În tot cazul, nu am uăsit 
nici unul care să fi fost înscris vreodată cu adresa 
în cheiul Bercy. Cînd voi găsi ceva, vă voi anunţa. 

In sfîrșit Lucas, asudat, care avusese timp de a 
da pe git o jumătate la braseria Dauphine înainte 
de a urca la şef: 

— Am găsit, şetule! Nu atit de uşor, vă asigur. 
Credeam că va merge repede. Ar fi fost bine! Însă 
Joseph al nostru e o lighioană destul de şmecheră, 
care nu se prea destăinuie. Imaginaţi-vă un salon 
de frizerie, situat în lungime. ,„Palace-Coiffure”, aşa 


se numeşte, cu cincisprezece sau douăzeci de fotolii 
aranjate într-un singur rînd, în faţa oglinziior şi tot 
atit de mulţi clienţi. E acolo o vinzoleală de dimi- 
neaţă pînă seară. Se intră, s eiese, te tunde, te să- 
puneşte, te fricționează. 

„— Joseph? m-a întrebat patronul, un ins mic şi 
gras, sărat şi pipărat. Despre care Joseph e vorba ? 
A, da, Joseph cel cu coșuri! Dar bine, ce-a putut 
ace Joseph 7”. RE 

I-am cerut permisiunea de a întreba lucrătorii, şi 
iată-mă din fotoliu în fotoliu, vorbind cu oameni 
care zimbeau între ei şi-și făceau cu ochiul. 


„—- Joseph ! Nu, nu l-am însoţit niciodață ! Fleca în- - 


totdeauna singur, Dac-avea vreo puștoaică + 
posibil... Cu toate că, cu mutra sa... 

Această remarcă îi făcu să zimbească,.. 

„— Confidenţe ? Atit cît poţi să ceri unui cal de 
lemn.  „Domnului” îi era rușine de meseria sa de 
frizer şi nu s-ar fi coborit să-şi facă destăinuirile 
colegilor...” 

Ca să vedeţi ce păreri aveau despre el! 'Trebuia, 
între altele, să aştepţi să-și termine clieritul. Patro- 
nul începuse să mă găsească enervant, În sfirșit, 
iată-mă ajuns la „casă”. O casieriță cam de treizeci 
de ani, rotofeie, cu un aer duice, sentimental. 

„— Joseph, a făcut ceva rău? mă întrebă la în- 
ceput”. 

„— Vai, nu, domnişoară. Din contra, Avea o legă- 
tură în cartier, nu-i aşa?”, 

Maigret bombăni : 

— Scurteaz-o, dacă vrei ! 


roarte 


în românește de FLORIN GHEUCA 


(va urma) 


ateneu 
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Vineri, ora 3 


că puţin, şi aş fi căzut în capcana oglinzii. O evit, dar numai pen- 
tru a cădea în capcana ferestrei: neavind ce face, mă apropii, bălă- 
bănind din braţe, de fereastră. Șantierul, Gardul, Gara Veche, — Gara 
Veche, Gardul, Șantierul. Casc așa de tare că-mi vine o lacrimă în 
ochi. Imi ţin pipa în mina dreaptă și pachetul de tutun în mina stingă. 
Ar trebui să-mi umplu pipa. Dar n-am curajul s-o fac. Braţele îmi 
atirnă, îmi sprijin fruntea de ochiul geamului. Femela aceea bătrină mă 
sicile, opăie cu încăpăţinare, cu niște ochi pierduţi. Uneori se oprește 
cu un aer speriat, de parc-ar fi atins-o un pericol nevăzut. Iat-o sub fe- 
reasira mea, vintul îl lipeşte fustele de genunchi. Se oprește, îşi aşează 
broboada, li tremură miinile, Pleacă din nou; acum o văd din spate, 
Circiiac bătrin ! Presupun că va coti la dreapta pe bulevardul Noir. Are 
de străbătut vreo sută de metri: după cum merge, va face vreo zece 
minute, în timpul cărora voi sta așa, s-o privesc, cu fruntea lipită de 
geam. Se va opri de vreo douăzeci de ori, va pleca iar, se va opri... 


Văd viitorul. E aici, așezat în stradă, cu puţin mai palid decit pre- 
zentul. Ce nevoie are să se realizeze? Ce-i va da aceasta în plus? Bătrina 
se imueparteaza șchiopătind, se opreşte, trage de o șuviţă de păr cenușie 
care-i scapă de sub broboadă. Merge, era acolo, acum este alei. nu 
mai ştiu unde am ajuns; îi văd oare gesturile, i le prevăd? Nu mai 
deosebesc prezentul de viitor şi totuși lucrul acesta durează, se reali- 
zeaza imcetui cu încetul ; bătrina înaintează pe strada pustie; îşi de- 
plasează ghotele mari bărbătești. Acesta este timpul, timpul gol-goluţ; 
Vianu Via pe înceiul, se iace aşteptat şi, cind vine, ești scirbit pentru 
că-ţi dal seama Că era aici de multă vreme, Bătrina se apropie de colţul 
Stsuzii, Du ina, este deci. o gramajoară de stofe negre. El bine, da, sint 
de acord, e ceva nou, ea nu era acolo adineaori. Dar este un nou deco. 
Jorat, deforat, care nu poate surprinde nicicind. Acum o să dea după 
coițul sirăzii, cotește — timp de 0 eternitate, 


Mă smulg de la fereastră și străbat camera clătinindu-mă ; mă înclei 
de oglindă, mă privesc, mă dezgust: incă o eternitate, În cele din 
urma scap de chipul meu şi mă duc să mă prăbușese pe pat. Mă uit în 
tavan, aș Vrea să dorm, 


Liniște. Liniște, Nu mai simt alunecarea, atingerile timpului, Văd 
chipuri pe tuvun, Mai întii rovocoale de lumină, apoi nişte cruci. Toate 
asuea futură, Si iată apoi cum se formează o altă imagine; aceasta, 
in fundul ochilor mei. Este un animal mare ingenunchiat, li văd picioi 
rele de dinainte și sumarul, Restul e înceţoșat, Totuși îl recunosc bine: 
e 0 cămiă pe care am văzut-o la Marrakech, legată de o piatră. Înge- 
munchiase și se ridicase de șase ori la rind; niște ștrengari rideau și 
vw ățauu cu vocea, 

Acum doi aul era minunat: n-aveam decit să închid ochii, şi de 
indasu capul Îmu biziia ca un stup, revedeam chipuri, copaci, case, o 
japoneză din Kamaishi care se spăla goală într-un butoi, un rus mort 
pi Boti printr-o rana largi, căscat, cu tot singele strins într-o baltă 
Ungă el, iegăseam gustul cuş-cușului, mirosul de untdelemn care umple, 
iii amnluză, Sexuzile din Burgos, mirosul de mărar care pluteşte in aceea 
din etuan, fiulerăturile ciobanilor greci ; eram emoţionat. Dar bucuria 
uctasia s-a uzav ae mult. Va renașie ea astăzi? 

Um Soare torid, în capul meu, iunecă ţeapan, ca o placă de lanternă 
magică, E urmat de o bucată de cer albastru; după citeva zgudulri 
iuaeanaat Bellipidt, Sent cu tovui aurit de el pe dinăunuru, Din ce zi ma- 
ocună (sau dgeriană ? sau siriană ?) s-a desprins deodată această strălu- 
cire i Mă las să curg în trecut, 

Meknts. Cum arâta oare munteanul acela care ne-a speriat pe o stră- 
duţă, intre moscheea Berdiine și piața aceea încintătoare pe care o 
uuwreșe un dud? A venit asupra noastră. Anny era la dreapta mea. 
Suu la stinga ? 


Acest soare și acest cer albastru nu erau decit amăgire. E a suta 
oară de cind mă las păcălit, Amintirile mele sint ca galbenii în pungi 
diavolului : cind o deschizi, nu mai găsești în ea decit frunze uscate, 


Din muntean nu mai văd decit un ochi mare crăpat, lăptos. Acest 
ochi este inăcar al lui? Medicul care îmi expunea la Baku principiul 
avorturilor de Stat era şi el chior și, cind vreau să-mi amintesc tața 
lui, tot globul acesta alburiu apare, Aceşti doi oameni, ca și Nornele, 
nu au decit un ochi, pe care și-l trec pe rind unul altuia, 

Cit despre piaţa din Meknes, unde mă duceam totuși în fiecare zi, 
e şi mai simplu: n-o văd cicuși de puţin, îmi râmine doar simţâmintul 
vag că era fermecătoare și aceste cinci cuvinte indisolubil legate: v 
piaţă incintătoare din Meknts. Fără îndoială, dacă închid ochii sau dacă 
ixez vag platonul, pot reconstitui scena: un copac în depărtare, o 
formă întunecată și bondoacă aleargă asupra mea. Dar inventez toate 
acestea pentru nevoile cauzei. Acest marocan era înalt și uscat, de altfel 
uu iaht Vazut decit Cind m-a atins. Aşa că incă știu câ era inalt şi 
uscat ; anumite cunoştinţe prescurtate rămin în memoria mea, Dar nu 
mai văd nimic : de geaba scotocesc trecutul, nu mai scot din el decit 
crimpeie de chipuri şi nu prea știu ce reprezintă ele, nici dacă sint 
amuinuiri sau ficțiuni, 


Sint de altfel multe cazuri cind aceste crimpele înseși au dispărut: nu 
mai rămîn din ele decit nume: aș mai putea să povestesc întimplări, 
să le povestesc prea bine (în privința anecdotelor nu mă tem de nimeni, 
in afară de ofițerii de marină și de profesioniști), dar nu mai sint decit 
schelete. E vorba în ele de un tip care face una sau alta, dar nu sint eu, 
eu nu am nimic comun cu el. El se plimbă prin ţinuturi asupra cărora 
eu sint tot aşa de puţin informat ca şi cum n-aş fi fost niciodată pe 
acolo. Uneori, în povestirea mea, se întimplă să rostesc nume din ace- 
lea frumoase pe care le citeşti în atlasuri, Aranjuez sau Canterbury. Ele 
fac să se nască în mine imagini foarte noi, așa cum își fac, după lec- 
turile lor, oamenii care n-au călătorit niciodată : visez asupra cuvintelor, 
asta-i totul. 


Dintr-o sută de povestiri moarte, rămîn totuși una sau două vii. Pe 
acelea le evoc cu precauţie, uneori, nu prea adesea, de frică să nu le 
uzez. Pesculese una din eie, revăd decorul, personajele, atitudinile. Deo- 
dată, mă opresc : am simţit o uzură, am văzut ivindu-se un cuvint sub 
urzeala senzaţiilor. Cuvintul acela, bănuiesc că va lua în curind locul 
mai multor imagini pe care le iubesc. Imediat mă opresc, mă gindesc 
repede la altceva; nu vreau să-mi obosesc amintirile. De geaba; data 
viitoare cînd le voi evoca, o bună parte din ele se va fi sleit. 

Schiţez o mişcare vagă de a mă scula, de a mă duce să caut foto- 
grafiile mele de la Meknăs, în lada pe care am împins-o sub masă. La 
ce bun? Aceste atrodoziace nu mai au aproape efect asupra memoriei 
mele. Zilele trecute am regăsit sub o sugativă o mică fotogratie îngăl- 
benită. O femele zimbea, lingă un bazin. Am contemplat un moment 
această persoană, fără recunosc, Apoi pe verso, am citit: „Anny, 
Portsmouth, 7 aprilie 27”, 


Niciodată n-am avut atît de puternic ca astăzi simțămintul că sint fără 
dimensiuni secrete, limitat la corpul meu, cu gindurile uşoare care se 
urcă din el ca nişte bășici, Imi construiesc amintirile cu prezentul meu. 
Sint respins, părăsit în prezent. Trecutul, încerc în zadar să-l ajung 
din urmă. Nu pot scăpa din prezent, 

Bate cineva la uşă, Este Autodidactul: îl uitasem. I-am promis să-i 
arăt fotogratiile mele din călătorie, Dracul să-l ia. 


Se așează pe un scaun; fesele lul întinse ating spătarul lar bustul 
țeapăn i se apleacă înainte. Sar jos din pat, aprind lumina: 

„De ce n-aţi lăsat „domnule ? Ne simțeam foarte bine, 

— Nu pentru a vedea fotografii... 

Ti iau pălăria cu care nu știe ce să tacă. 

„E adevărat, domnule ? Vreţi să ml le arătaţi?” 

— Dar fireşte. 


E un calcul : sper că va tăcea, în timp ce se va uita la ele. Mă scu- 
tund sub masă, Imping lada lîngă pantofii lui de lac, îl pun pe genunchi 
un braţ de cărți poştale și de fotografii: Spania și Marocul spaniol. 

Dar văd bine după aerul său vesel și deschis că m-am înșelat al naibii 
socotind că-l voi reduce la tăcere. El aruncă o privire pe o vedere din 
San Sebastiân luată de pe muntele Igueldo, o pune din nou cu băgare 
de seamă pe masă și rămine un minut tăcut, Apoi suspină: 

„Ah ! domnule. Aveţi noroc. Dacă e adevărat ce se spune, călătoriile 
sint cea mai bună școală. Nu siînteţi de aceeaşi părere, domnule ?: 

vac un gest vag. Din fericire, el n-a isprăvit. 
rebule să simţi o grozavă tulburare, Dacă ar trebui să fac vreodată 
o călătorie, ml se pare că aş vrea, înainte de plecare, să notez în scris 
cele mal mici trăsături ale caracterului meu, ca să pot compara, la în- 
toartere, ce eram Și ce-am devenit. Am citit că sint unii călători care 
s-au schimbat atit de mult la fizic şi la moral, încit la întoarcerea lor 
cele mai apropiate rude nu-i recunoșteau.“ 

Minuieşte distrat un pachet mare de fotogratii, Ia una și o așează 
pe masă târă s-o privească ; apol fixează cu intensitate fotogratia urmă- 
toare care reprezintă un sfint teronim, sculptat pe un scaun din catedrala 
de la Burgos, 


„ANI văzut Cristul acela din piele de animal care este la Burgos? 
Există o carte foarte interesantă, domnule, despre aceste statul din piele 
de animal și chiar din piele omenească. Dar Fecloara neagră? Nu-i la 
Burgos, e li Zaragoza ? Dar poate că este una şi la Burgos? Pelerinii 
o sărută, nu-i aşa? — vreau să spun: pe aceea din Zaragoza, ȘI este 
o urmă a piciorului ei pe o lespede? Care este într-o gaură? în care 
mamele își imping copiii?” 

Țeapăn de tot, e! împinge cu amindouă miinile un copii imaginar, 
B-ar spune că refuză darurile lul Artaxerxe, 


„Ah! obicelurile, domnule, e... «e interesant”, 

Gitiina un pic, își îndreaptă spre mine falca lul mare de măgar. 
Miroase a tutun și a apă clocită, Frumoşii lui ochi rătăciţi strălucese 
ea niște globuri de foc şi părul său rar îi aureolează craniul cu aburi, 
Sub acest craniu, Samoiezi, Niam-nlam, Maleaţi, Fuegieni celebrează 
solemnităţile cele mai stranii, îşi mănincă părinţii bătrini, copiii, se în- 
virt ca titirezul în sunetul tam-tamului pină ce leșină, se dedau frene- 
ziei amokului, își ard morţii, îi expun pe acoperișuri, îi părăsesc în 
voia apei pe o barcă luminată de o torță, se împerechează la întim- 
plare, mamă şi fecior, tată şi fiică, frate şi soră, se mutilează, se 
castrează, își întind buzele cu niște talgere, pun să li se sculpteze 
pe şale animale monstruoase. „Se poate spune, cu Pascal, că obiceiul 
este a doua natură ?”, 

Și-a întipt ochii negri într-a mel, imploră un răspuns, 

„E chiar așa”, spun eu. 4 

EL respiră, 

„Tocmai asta spuneam şi eu, domnule, Dar am atita neincredere în 
mine însumi ; ar trebui să fi citit totul”, 

Dar la fotografia următoare, e cuprins de un adevărat delir, Scoate 
un strigăt de bucurie, 

„Segovia ! Segovia ! Dar am citit o carte despre Segovia”, 

Adaugă cu o oarecare noblețe: 

„Domnule, nu-mi mai amintesc numele autorului el. Am uneori scă- 
pări, Nu No. Nod...” £ 

— Imposibil, îi spun eu repede, n-ai ajuns decit la Lavergne,. 

Imi pare numaidecit rău de fraza mea: la urma urmei el nu mi-a 
vorbit niciodată de această metodă de lectură, trebuie să fie un delir 
secret, In adevăr, își pierde cumpătul și buzele lul groase se țugulază 
cu un aer plingăreţ. Apoi își apleacă capul și privește vreo zece cărți 
poştale fără să cricnească, 

Dar văd bine, după treizeci de secunde, că-l umilă un entuziasm 
puternic și că va plesni dacă nu vorbeşte: 

„După ce-mi voi fi terminat învățătura (îmi mai trebuie șase ani 
pentru asta), voi alătura, dacă-mi este îngăduit, studenţilor și pro- 
fesorilor care fac o croazieră anuală, în Orientul Apropiat, Aș vrea să 
precizez anumite cunoştinţe, spuse el cu oncţiune, şi mi-ar mai plăcea să 
mi se intimple ceva neaşteptat, nou, aventuri cu un cuvint”. 

Şi-a scăzut vocea și a luat un aer de pușlama. 

„Ce tel de aventuri ?* îl spun eu mirat, 

— "Păi de tot felul, domnule. Greșeşti trenul, Cobori într-un oraş ne- 
cunoscut, Îţi pierzi portofelul, eşti arestat din greşeală, iţi petreci noap- 
tea în închisoare, Domnule, am crezut că se poate defini aventura: un 
eveniment care iese din obișnuit, fără să fie neapărat extraordinar, Se 
vorbeşte despre magia aventurilor. Expresia aceasta vi se pare justă? 
Aş vrea să vă pun o întrebare, domnule, 

— Ce este? 

EI roşeşte și zimbește. 

— Poate că e indiseret,.. 

— Spune totuşi... 

Se apleacă spre mine şi întreabă, cu ochii pe jumătate închiși: 

„AŢI avut multe aventuri, domnule 

Raspund mașinal: „Citeva, aruneindu-mă îndărăt, pentru a evita ră- 
suflarea lui împuţită. Da, am spus aceasta maşinal, fără să mă gîndesc. De 
obicei, într-adevăr, sint mai curind mindru de a fi avut atitea aventuri, 
Dar astăzi, de cum am pronunțat aceste cuvinte, sint cuprins de o mare 
indignare contra mea însumi : mi se pare că mint, că în viaţa mea n-am 
avut cea mal imică aventură, sau mai curind nici nu mai ştiu măcar ce 
înseamnă acest cuvint. în același timp apasă pe umerii mei aceeași des- 
curajare care m-a cuprins la Hanoi, acum patru ani aproape, cind Mercier 
mă presa să plec cu el și cind eu fixam tără să răspund o statuetă khmer. 
Și iată aici IDEEA, această masă mare albă care mă dezgustase atit de 
mult atunci : nu o revăzusem de patru ani. 

„AŞ putea să vă întreb...”, spuse Autodidactul. 

La naiba! Să-i povestesc una, una din aceste faimoase aventuri. Dar 
nu mai vreau să spun nici un cuvint despre acest subiect. 

„Acolo, spusei eu, aplecat peste umerii săi înguști şi punind degetul 
pe o fotografie, acolo e Santillana, cel mai frumos sat din Spania”, 

— Santillana lui Gil Blas? Nu credeam că există. Ah! domnule, de 
ate Mle este conversaţia dumneavoastră, Se vede cit de colo că aţi câlă- 
torit, 

Lam dat pe Autodidact afară, după ce i-am burdușit buzunarele 
cu cărți poștale, gravuri și fotografii. A plecat încîntat și am stins lu- 
mina. Acum, sint singur. Nu de tot singur. Mal este şi această idee, 
dinaintea mea, care așteaptă. Ea s-a ghemult, stă acolo ca un cotui 
mare ; nu explică nimic, nu se clintește și se mulţumeşte să spună nu. 
Nu, n-am avut aventuri, 

Imi umplu pipa, o aprind, mă întind pe pat punindu-mi un palton 
pe picloare. Ceea ce mă miră este că mă simt atit de trist și de obosit. 
Chiar dac-ar fi adevărat că n-am avut niclodată aventuri, ce Importanță 
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ar avea aceasta pentru mine? Mai înitii, mi se pare că e o simplă 
chestiune de cuvinte, Afacerea aceea de la Meknes, de exemplu, la 
care mă gindeam adineaori ; un marocan a sărit asupra mea şi a vrut 
să mă lovească cu un briceag mare. Dar i-am dat un pumn care l-a 
atins sub timplă... Atunci a început să strige în arabă, și s-a ivit o 
grămadă de păduchioși care ne-au urmărit pină la plața Attarin. EL 
bine, poţi da acestui lucru ce nume vrei, dar, oricum, este un eveni- 
ment care Mi s-a întîmplat. 


E intuneric de-a binelea și nu mai știu prea bine dacă pipa îmi 
este aprinsă, Trece un tramvai: fulger roșu pe plafon. Apoi o trăsură 
greoaie care face să tremure casa, Trebuie să fle ora șase. 


N-am avut aventuri, Mi s-au intimplat istorii, evenimente, incidente, 
tot ce vrei. Dar nu aventuri. Nu este o chestiune de cuvinte; încep să 
înțeleg. Este ceva la care ţineam mai mult decit la toate celelalte 
— tără să-mi dau bine seama de asta.Nu dragostea, Doamne nu, nici 
gloria, nici bogăţia. Este. In sfirşit, îmi închipuisem că în unele mo- 
mente viața mea putea căpăta o calitate rară și prețioasă. Nu era nt- 
voie de împrejurări extraordinare : ceream doar un pic de rigoare, Viaţa 
mea prezentă nu are nimic prea strălucit: dar din cînd în, cînd, 
exemplu cînd se cinta muzică în cafenele, reveneam îndărăt şi îmi 
spuneam : altădată, la Londra, la Meknbs, la Tokio am cunoscut niomenţe 
aumirabile, am avut avenvuri, Asta mi se răpește, acum. Am aflat, brusc, 
fără motiv aparent, că m-am minţit timp de zece ani. Aventurile sint 
în cărţi. ŞI firește, tot ce se povestește în cărţi se poate întimpla cu 
adevărat, dar nu în același fel. La acest fel de a se întimpla ţineam eu 
așa de mult, 


Ar_fi trebuit mai întii ca inceputurile să tie adevărate inceputuri. 
Vai! Văd atit de bine acum ceea ce am vrut, Începuturi adevărate, 
care apar ca nişte sunete de goarnă, ca primele note ale unei arii de 
jazz, brusc, curmind plictiseala, întărind durata ; acele seri printre seri 
despre care spui după aceea Mă plimbam, era într-o seară de mat”, 
Te plimbi, luna tocmai a răsărit, ţi-i lene, n-ai ce face, eşti puţin go! 
Şi deodată, te gindești: a întimplat ceva”, Indiferent ce: un tro: 
met uşor în umbră, o siluetă ușoară care străbate strada. Dar aci 
eveniment neînsemnat nu seamănă cu celelalte: imediat vezi că stă 
dinaintea unei mari forme al cărei contur se pierde în ceaţă şi-ţi mai 
Splui : „Incepe ceva”. 


Incepe ceva pentru a se sfirşi: uventura nu se lasă prelungită; ea 
mu are sens decit prin moartea ei, Spre această moarte, care LU 
poate și a mea. Sint tirit fără întoarcere. Flecare clipă nu apare 
decit pentru a aduce pe cele care urmează. La fiecare clipă țin din toată 
inima ; știu că e unică; de neînlocuit — şi totuşi n-aş face nici un 
gest pentru a o împiedica să dispară, Acest ultim minut pe care-l 
petrec — la Berlin, la Londra — în braţele acestei femei, întilnită cu 
două zile în urmă — minut pe care-l iubesc pătimaș, femele pe care o 
urmăresc — cit pe ce să iubesc — va lua de îndată sfirşit, o ştiu, Numai- 
decit voi pleca în altă țară. Nu voi mai regăsi nici această femele, 
niciodată nu voi mai regăsi noaptea asta, Mă aplec peste fiecare se- 
cundă, încerc s-o epuizez; nu trece nimic ca eu să nu prind, să nu 
fixez pentru totdeauna în mine, nimic, nici duioşia fugară a acestor 
ochi frumoşi, nici zgomotele străzii, nici lumina falsă a zorilor : şi totuşi 
minutul se scurge și nu-l rețin, îmi place să treacă, 


ȘI apoi deodată ceva se fringe. Aventura s-a sfîrșit, timpul îşi reca- 
pătă moliciunea zilnică, Mă întorc; îndărătul meu, această trumoasă 
tormă melodică se înfundă toată în trecut, Se micșorează, se contractă 
apunind, acum sfirșitul e una cu începutul. Urmărind cu ochii acest 
punct de aur, cred că aș accepta — chiar dacă ar fi trebuit să mor, 
să pierd o avere, un prieten — să retrăiesc totul, în aceleași împreju- 
rări, de la un capăt la altul. Dar o aventură nu se reîncepe nici nu 
se prelungește. 


Da, asta voiam — vai! asta mal vreau încă. Sint atit de terleit cind 
o negresă cîntă : ce piscuri n-aș atinge dacă propria mea viaţă ar con- 
stitut materia melodiei. 

Ideea e tot alci, fără mine. Așteaptă, în tihnă. Acum, pare că spune: 

„Da? Asta voial? Ei bine, e tocmai ceea ce n-ai avut niciodată 
(adu-ţi aminte: te înșelai cu cuvinte, numeai aventură ceea ce e fals 
într-o călătorie, iubiri de prostituate, încălerări, sticlă ieftină) și ceea 
ce nu vei avea niciodată — și nici altul în afară de tine”, 


Dar pentru ce? PENTRU CE? 
Simbătă seara 


Autodidactul nu m-a văzut intrind în sala de lectură, Era aşezat 
tocmai la capătul mesei din fund; îşi pusese o carte în faţă, dar nu cl- 
tea. Privea zimbind pe vecinul său din dreapta, un elev soios care 
vine adesea la bibilotecă. Celălalt s-a lăsat un moment contemplat, apoi 
a scos deodată limba la el, făcind o strimbătură groaznică. Autodidactul 
ii facă şi-a scufundat la repezeală nasul în carte şi s-a absorbit în 
lectură. 

Am revenit la reflecţiile mele de ieri. Eram foarte sec: îmi era 
cu totul egal dacă existau sau nu aventuri. Eram numai curios să știu 
dacă nu puteau exista aventuri, 

Iată ce m-am gîndit: pentru ca evenimentul cel mai banal să devină 
o aventură, trebuie şi e suficient să te upuci să-l povesteşti. Asta în- 
şeală pe oameni : un om, este totdeauna un povestitor de istorii, el tră- 
iește înconjurat de istoriile sale şi de istoriile altora, vede tot ce | se 
întimplă prin ele ; și caută să-și trăiască viaţa ca și cum ar povesti-o, 


Dar trebuie să alegi: să trăieşti sau să povestești. De exemplu, 
cind eram la Hamburg, cu Erna aceea, în care nu aveam încredere 
şi căreia îl era frică de mine, duceam o existenţă ciudată. Dar eram 
înăuntrul el, nu mă gindeam la ea. ȘI apoi intr-o seară, într-o mică 
catenea din San Pauli, ca m-a părăsit ca să se ducă la spălător. Am 
rămas singur, era un fonograt care cînta Blue Sky. Am început să-mi 
povestesc ce se petrecuse de la debarcarea mea. Mi-au spus: „In 
cea de a trela seară, cind intram într-un dancing numit Grota Albastră, 
am remarcat o femele înaltă pe jumătate beată. Şi femeia aceea, e cea 
pe care-o aştept în acest moment, ascultind Be Sky, ŞI care se va 
întoarce ca să se așeze la dreapta mea și să-mi înconjoare gitul cu 
braţele”, Atunci, am simţit violent că aveam o aventură. Dar s-a în- 
tors Ernu, s-a aşezat lingă mine, mi-a înconjurat gitul cu brațele ei şi 
eu am detestat-o fără să știu prea bine pentru ce. Înţeleg, acum: 
Du că trebuia să reîncep să trăiesc și se risipise impresia de a-- 
ventură. î 


Cind trăieşti, nu se întîmplă nimic, Decorurile se schimbă, oamenii 
intră şi ies, asta-i totul. Nu există niciodată începuturi, Zilele se a- 
daugă zilelor fără nici o socoteală, este o adunare interminabilă și mo- 
notonă. Din cînd în cind, faci un total parţial: spui: tată sint trei 
ani de cînd călătoresc, trei ani de cind sint la Bouville. Şi nici sfîrşit 
nu există : nu părăsești niciodată o temele, un prieten, un oraş dintr-o 
dată. ȘI apoi totul se aseamănă: Sanghai, Moscova, Alger, după două 
săptămini sint la fel, Citeodată — rareori — faci bilanţul, observi că 
te-ai încurcat cu o femeie, că ai intrat într-o afacere murdară. Tim- 
pul unei străfulgerări. După aceea, detilarea reincepe, iar, te apuci 
să faci adunarea orelor și a zilelor, Luni, marţi, miercuri. Aprilie, mai, 
iunie. 1924, 1925, 1926, 
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Problema formării orașelor și tîrgurilor moldove- 
heşti a preocupat mult istoriografia românească; 
:espectindu-se adevărul istorie s-a ajuns la concluzia 


ă unele dintre ele „preced întemeierea Statului !)”. 
Alături de Iași, Baia, Suceava, Siretul, Tg. Neamţ, 
acău, Sascut, Vaslui, Birlad șia. cunoscute înainte 
le formarea statelor feudale româneşti se pare că 
ra şi Adjudul, întemeiat în vadul Siretului, loe bun 
pentru agricultură şi pășunat. Vechi punct de vamă 
noldovenesc „Agiudul” este atestat documentar pen- 

prima dată în privilegiul comercial din 9 aprilie 

[433 acordat de Iliaș. Voievod, sașilor din scaunele 
ansilvănene 5. În document se precizează că în 
iumul sașilor pe Valea Trotușului spre Siret — măr- 
rile vor fi evaluate — plătind drept vamă de fie- 

e marcă patru groși „in oppido nostro Egydhalma'” 

n orașul nostru Adjud). 

Vama pentru mărturile și vitele mari cumpărate se 
Va plăti la întoarcerea în Transilvania tot în acest 
)raş. Privilegiul comercial al lui Iiaş Voievod, fiul 
|ui Alexandru cel Bun, respectă drepturile negusto- 
|ilor moldoveni, dovadă că numărul lor era mare 
pi că comerţul era dezvoltat. 
| La 3 iulie 1460, Adjudul apare tot ca punct de 

mă în privilegiul comercial dat de Ştefan cel Mare. 

iomnitorul stabileşte că negustorii lioveni (postăvarii 
lin Liow) vor plăti în afară de vama principală de la 

Buceava şi cite doi zloți de car în tirgurile Romanu- 
lui, Bacău, Adjud și Putna”) 

Deşi amintit documentar abia în secolul al XV-lea, 
Jotuşi tirgul Agiudului este mai vechi. In secolul ai 

III-lea tăcea parte din episcopia cumanilor sau Mil- 
loviei numită astfel după reşedinţa sa așezată pe 
Milcov 5. Adjudul este unul din centrele moldove- 

eşti în care s-au stabilit ungurii şi germanii veniţi 

[ie peste munţi şi amintiţi în actul papal din 12357), 

|similaţi destul de repeaa de către băștinași. 

| In materialul de taţă vom urmări dezvoltarea tir- 
kului Adjudul vechi pînă la 1795, iar ulterior evoluţia 

lirgului nou. Fără a cunoaşte o înflorire deosebită, 

| rgul Adjudului a fost prezent în istoria Moldovei 

a un însemnat punct de vamă secole de-a rindul. 
| Așezat pe drumul de pe malul drept al Siretului, 
e coboară tocmai din Nord, la Adjud se plătea vam. 
internă şi se făcea tranzitul spre Trotuș, iar de aic 
prin pasul Oituz spre Brașov — vechi centru comer- 

al. Pe aici au trecut nu numai carele negustorilor 

meni şi nemți ce veneau din Galiţia ci şi tinărul 
tetan, viitorul domn al Moldovei. La Adjud, menţio- 

lează documentele, viitorul domn a poposit în p: 
Păvara anului 1457. 
| De menţionat este faptul că Adjudul, spre deosebire 
je Putna, a „supraveţuit” luptelor repetate purtate 
|u tureii în perioada 1473—1514, cînd orașele moldo- 
Jeneşti era pustiite și arse de duşmani. 

Adjudul apare ca tirg şi pe harta „alcătuită pe 

meiul informaţiilor luate în răstimpul 1527—1598', 

către George Reichersdort. Este una din cele 
vechi hărţi ale Moldovei, în care Adjudul, ca 
alte oraşe, este plasat greşit pe apa Milcovului ?). 

|Dovadă că această localitate a cunoscut: uneori o 

voltare intensă este și faptul că la conducere erau 
pltuzii și pirgarii ca şi în orașele reședință dom- 

ească. 

Spre stirşitul secolului al XV-lea, Adjudul apare 

lista orașelor din Moldova care încep să decadă ?). 

cest lucru se datorește şi faptului că turcii pătrund 
|t mai mult în viaţa internă a ţării. După tratatul 
pace de la Kuciuc—Kainargi viaţa tirgului se 

Viorează din nou, îndeosebi datorită apariţiei Adju- 
| lui nou la 1795, înființat pe moşia: boierului Balş. 


[să BAC Ă 


elevii diferitelor licee din ţară au luat atitudine de 
patie şi susținere a luptei drepte duse de țărăni- 

fa răsculată în primăvara anului 1907. 

Un document descoperit recent în arhiva Liceului 
eorge Bacovia” din Bacău intormează pe larg 
pre unele acțiuni ale elevilor de la această 

| Publicăm acest document concludent. 

| Domnule prefect 

titudinea elevilor din liceul local este dacă nu 

| mejdioasă dar cel puţin surprinzătoare pentru 


ii pasat a căror preocupaţiune ar trebui să fie 
pdiui 

Mi s-a semnalat că la trecerea trenurilor militare 
in gara Bacău acești tineri întreabă pe soldaţi ce 
| în cartuşiere și că îi îndeamnă să nu tragă asupra 
anilor răsculați. 

Brin: oraş, zilnic, văd pe aceşti tineri amestecați 


| 


| 
| 
| 


Av a 


rturii despre 


e 


“in primul deceniu al secolului al XX-lea Galaţiul 
noaşte o perioadă de ascensiune culturală sub in- 
jenţa activităţii unor intelectuali călăuziţi de pro- 
“Înde sentimente patriotice. Din iniţiativa acestora 
„| înființează atenee și biblioteci populare, se or- 
nizează periodic, pentru masele largi, spectacole 
teatru, cicluri de conferințe publice, apar unele 
“re (cotidiene sau săptăminale), reviste literare şi 
informare științifică, se constituie primul „Salon 
“lerar”: la locuinţa talentatului poet gălățean Con- 
anțin 1. Buzdugan. Acesta avea să atragă curind 
| jurul său pe scriitorul Jean Bart, pictorul 
Mantu şi pe alţii. 
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= RETROSPECTIVE 


ADJUD 


Evenimentele secolului trecut nu sint străine adju- 
denilor care participă alături de întreaga ţară la ele, 
Din ţinutul Adjudului — cunoscut documentar la 11 
aprilie 1522 — vai porni la mijlocul secolului trecut 
spre capitala ţării pentra a susține cauza ţărănimii 
române — moș Ion Roată. 

După statisticile vremii, Adjudul nou avea la 1890, 
2171 suflete din care 1040 bărbăţi şi 1131 temei. Cursu- 
rile celor două şcoli existente, una de băieţi şi alta 
de fete, erau urmate de 80 copii din totalul de 
209 de vîrstă școlară *), 

Paralel cu dezvoltarea noului tirg continuă să 
existe și Adjudul vechi. Dar în timp ce Adjudul 
nou se va dezvolta, ajungind în zilele noastre un 
centru raional însemnat, vechiul tirg rămîne liniştit 
în lunca Siretului așteptind parcă însemnările cu- 
venite într-o monografie socialistă. 

Oraşul nou cunoaşte avintul economic caracteris- 
tic României după cucerirea independenţei de stat. 

În perioada 1877—1879 se construiește spitalul „Au- 
rora” clădire cu 11 încăperi ), care a funcţionat aici 
pină în anul 1938. Primul medic a fost doctorul Vog- 
bert, apreciat pentru cunoştinţele sale şi solicitat 
mult de bolnavii din judeţ. 

După cum reiese dintr-un registru păstrat în fon- 
dul „Primăria Adjud”, în perioada 1904—1918 spitalul 
era deservit doar de un medie și un cadru mediu 
medical. Această situaţie se menţine pină în 1930, 

In Adjud existau la sfirşitul secolului trecut: 0 
tabrică de tringhii, 4 de rachiu, 4 brutării, 10 cări 
midării, 3 tăbăcării, 3 dogării, 27 de cîrciumi, două 
cafenele, 3 birturi, 8 băcănii, 14 firme pentru des- 
facerea cerealelor ; lucrau în Adjud 8 fierari, un cu- 
velar, 20 cismari, 30 croitori, 141 comercianţi '). 

Numărul locuitorilor şi al întreprinderilor mici va 
crește mereu. La 1 iulie 1936 populaţia, orașului era 
de 4827 locuitori. Progrese s-au făcut și pe linia dez- 
voltării culturale. În această perioadă existau două 
gimnazii, două școli primare, o grădiniță de copii, 
un cămin cultural, o bibliotecă, un cinematograt 1). 

In afara stabilimentelor industriale amintite mai 
sus au mai apărut în primele decenii ale secolului 
nostru o moară cu motor, o fabrică de oglinzi, o 
rafinărie da petrol, iar depoul C.F.R. şi-a construit 
noi hale. 

Noile construcţii ridicate în anii noștri, întreprin- 
deri, blocuri, localuri de şcoală, au schimbat com- 
plet înfățișarea orașului Adjud, aflat astăzi intr-o 
continuă dezvoltare. 


Mihai Rachieru 


1. C. C. Giurescu — Tirguri sau orașe şi cetăţi 
moldovene ed. Academiei 197, pag. 12; Nicolae Iorga 
— Istoria românilor vol. II, Buc, pag. 219; Istoria 
României vol. II, Buc. 1962, pag. 289, 


2. M. Costăchescu — Documentele moldoveneşti — 
pag. 646-648. 

3. I. Bogdan — Documentele lui Ștefan cel Mare, 
TI, pag. 274. 

4. C. C. Giurescu — opera citată pag. 49. 

5. Idem, pag. 42. 

6. Idem, pag. 21 

1. Istoria României, vol. II, pag. 835. 

8. Marele Dicţionar Geografic al României, pag. 13, 
9. Arhivele Statului Bacău — Istoricul Spitalului 
Adjud, 

10. Marele Dicţionar  Geogratie al României 


pag. 14. 
11. Enciclopedia României pag. 356 vol. 1. 


U — 1907 


în grupurile de țărani vorbind cu ei și dîndu-le, pro- 
babil, aceleași sfaturi nepatriotice ca și soldaţilor. 
Cred că ar fi nimerit, în împrejurările de față, să 
binevoiţi a atrage atenția domnului director al liceu- 
1ui asupra atitudinei elevilor săi pentru a-i îndemna 
să-și schimbe atitudinea și a se îndeletnici cu studiul 
pentru care nu întrebuințează, desigur mult timp deoa- 
rece îi văd mai toată ziua pe stradă citind jurnale. 
Primiţi vă rog domnule prefect asigurarea deose- 
bitei mele consideraţiuni. 
COLONEL. ASLAN 

Elevii liceului din Bacău îmbărbătau pe ţăranii ve- 
niţi în oraş, dindu-le sfaturi și citindu-le acele arti- 
cole publicâte în ziarele timpului care-și informa 
cititorii asupra mersului răscoalei, 


D. Z. 


ridicarea monu- 
„M. Eminescu 


la Galaţi 


La 15 foiembrie 195 a apărut la Galaţi revista 
„Curentul Nou”, iar în anul 1908 apar unele reviste 
cu caracter „de popularizare” („Revista Poporului”, 
„Lira”, „Fluturaşul” etc.) sau altele de o elevată ţi- 
nută literară ca, de pildă, „Pagini libere” con- 
dusă de apreciatul poet Barbu Nemţeanu. 

în afara acestor prezenţe culturale şi la hotarul 
dintre primul și al doilea deceniu al secolului nos- 
tru, se înregistrează un alt eveniment remarcabil care 
merită a fi evocat. 

La 19 martie 1909 în Galaţi s-a constituit un comi- 
tet compus din profesori, magistrați şi publicişti, 
la propunerea şi sub conducerea entuziăstului gălă- 
ţean Corneliu Botez, „în scopul înjghebării unui 
festival artistic care va fi o apoteozare a lui Emi- 
nescu și a literelor române... iar fondurile strinse 
vor servi pentru ridicarea unei statui marelui poet. 
cu convingerea că această propunere va avea răsu- 
1 dorit în întreaga ţară”... 1). Trei luni mai 
la 16 iunie 1909, cu ocazia aniversării a două 

de la moartea poetului, a avut loc festi- 
vitatea 3). S-au ţinut cuvintări omagiale de către 
profesorul gălățean Gr. Forţu din partea Comitetu- 
lui şi de profesorul universitar Sim. Mehedinţi, di- 
rectorul „Convorbirilor literare”, s-a jucat poema 
scenică „Sărmanul Dionis”, dramatizare de Jean 
Bart, C. Calmuski şi G, Orleanu după nuvela și 
poemul eminescian, s-au interpretat! coruri pe versu- 
rile marelui poet. Cu acest prilej s-a bătut o me- 
dalie comemorativă cu chipul poetului încununat cu 
lauri, pe care s-au incrustat versurile: „Icoana 
stelei ce-a murit, / Incet pe cer se suie: / Era pe 
cind nu s-a zărit, / Azi o vedem și nu e”. 

Sumele obţinute la festivități au fost vărsate în 
fondul destinat ridicării monumentului Eminescu a 
cărui realizare s-a împlinit, după tergiversări expli- 
cabile, abia după 2 ani, la 16 octombrie 1911. 

Un dosar format din 56 file, existent la „Arhi- 
vele statului” Galaţi 1), ne-a furnizat unele date 
preţioase în cunoașterea acestei acţiuni demnă de 
lauda zilelor noastre. . 

Încă de la! 23 octombrie 1909 „Comitetul organiza- 
torie pentru ridicarea monumentului Mihai Emi- 
nescu'” începe tratativele pentru aprobarea execu- 
ţiei monumentului, a locului unde să fie instalat, 
a materialelor necesare. Stilul în care sint redac- 
tate piesele de la dosar jenează totuşi prin nota 
de curtoazie : „Comitetul apelează la înaltele Dvs. 
sentimente patriotice și vă roagă să! binevoiţi de a 
face să contribuie şi comuna cu suma necesară pen- 
tru completarea fondului, îndreptăţit de un aseme- 
nea, sentiment, care va fi vrednie de cel mai mare 
poet al neamului. O asemenea contribuţie va onora 
comuna şi va fi o dovadă şi mai vie că ridicarea 
unui monument lui Eminescu, într-un centru de im- 
portanța Galaţilor, corespunde unei adevărate ne- 
cesităţi culturale și naţionale” %. Corneliu Botez, pre- 
şedintele Comitetului, informează primăria de oferta 
sculptorului bucureștean Oscar Spăthe de a lucra 
monumentul Eminescu de la Galaţi. Proiectul se 
anunța îndrăzneţ, în dimensiuni impunătoare şi costa 


MICA REVISTA 


Dacă așa-zisa revistă Rusaliile, pe care o con- 
duce Costache Radu între 6 mai 1868 şi 16 fe- 
bruarie 1869, n-a fost decit o continuare a primu- 
lui ziar băcăuan — Zorile (1867) —, mergind pe 
linia unor lupte politice şi mai puţin culturale, cu 
Mica revistă „fdea societăţii oamenilor cari sciu 
ceti“, apărută în 1886, se poate vorbi de inceputul 
publicaţiilor cu preocupări adevărat culturale, în 
orașul Bacău. 

De fapt și Mica revistă luase ființă tot la adă- 
postul unui organ săptăminal, Gazeta de Bacău, 
care a apărut cu intreruperi între anii 1870—1888, 
sub conducerea unui comitet din care nu lipsea 
acelaşi animator al publicisticii băcăuane, Costache 
Radu. 

Într-o „introducțiune“, publicată pe prima pagină 
a celui dintii număr din 15 februarie 1886, Mica 
revistă işi propunea realizarea mai multor obiec- 
tive culturale ce decurgeau chiar din statutul so- 
cietăţii, publicat, de asemenea, in paginile revistei. 
Aceste obiective sint deosebit de interesante, con- 
stituind adevărate fapte de cultură pentru vremea 
aceea. Ca publicaţie lunară a „societăţii oamenilor 
care sciu ceti“, ea işi oferea paginile in primul 
rind membrilor societății, pentru a publica lucrări 
științifice sau literare, originale sau traduceri. 

Societatea luase fiinţă încă din 1884, cu 28 de 
membri, ajungind în 1886 pină la 52 de membri 
„români de nascere“, după cum se precizează în 
articolul 2 al statutului. Printre membrii fondatori 
se remarcă nume de intelectuali de frunte ai ace- 
lei vremi: Alex. Villner, Ştefan  Costandachi, 
Const. Platon, Mihai Climescu, Costache Radu, 
Radu Porumbaru, Dimitrie Rosetti Teţeanu, Pa- 
nait Topliceanu, Dr. V. Mancaş, I. Chiru ș. a. Sco- 
pul societăţii, generos și larg, rezultă clar din 
primul articol al statutului: „A stărui pentru ca 
poporul român să înveţe carte ; a încuraja cu aju- 
toriu pe copiii ce se disting în şcoli; a incuraja 
industria, agricultura şi toate meseriile ; a ţine 
cursuri pentru instruirea adulţilor ; conferințe şi 
bibliotecă pentru uzul general al publicului“. 

Pe linia acestor obiective, sint demne de reţinut 
temele conferinţelor susținute (şi comentate în pa- 


ginile revistei); despre binefacerile culturii, de 
prof. C. Platon ; despre instrucţie şi educaţie, de 
prof. St. Costandachi, despre exploraţiuni şi fe- 
nomene polare, de P. Topliceanu ; despre mitolo- 
gia greacă romană şi despre unele moravuri ale 
grecilor şi romanilor, de Costache Radu ; despre 
femeie ca element progresist în societate, de 
Gh. P. Ianoli, avind un succes deosebit, incit 
„mulți s-au întors nemaiputind intra în! sală“, ş.a. 
Există, de asemenea, preocupări de ordin econo- 
mic, atit prin conferinţe, cit şi prin traducerea şi 
publicarea unor studii documentate, cum ar fi 
Formele și transformările concurenţii“, de G. Mo. 
linari, în traducerea lui M. Climescu, publicat în 
cele două numere ale Micii reviste. Un oarecare 
Theodor Chemingher ţine 0 conferință despre e- 
conomia politică, consemnată în primul număr al 
revistei. Iar în al doilea număr se publică un co- 
mentariu „despre sistemul asigurărilor asupra vie- 
ţii“ şi se iniţiaz publicarea unui manual pen- 
tru școlile primare întitulat „Descripţiunea geo- 
grafică şi statistică a judeţului Bacău“, fără a se 
preciza autorii. 

Ca material literar, Mica revistă publică come- 

dia intr-un act „Doctorie pentru soacre“, locali- 
zare de Costache Radu, reprezentată prima oară 
in Bacău, in anul 1882, Sint publicate numai 
9 scene, ocupind un spaţiu întins din paginile ce- 
lor două numere ale revistei (14 pagini), în numă- 
rul 2 menţionindu-se că „va urma“. Tot în numă- 
rul 2 din 6 august 1886 se publică și o fabulă: 
„Leul și măgarul“ de N. Cismăreseu, reprodusă 
după gazeta Meseriașul român din Braşov. 
Deşi în numărul 1 se menţiona că Mica revistă, 
apare odată pe lună“, numărul 2 apare abia la 
6 august 1886. Iar numărul 3 este puţin probabil 
să fi apărut (in biblioteca Academiei nu se păs- 
trează decit primele două numere). Totuşi Mica re- 
vistă reprezintă un bun început în acţiunea de 
antrenare a intelectualităţii băcăuane pe drumul 
culturalizi maselor, constituind un exemplu pen- 
tru mai tirziu. 


M. C. Delasabar 


OTILIA CAZIMIR 


i) A încetat din viaţă scriitoarea Otilia Cazimir, reprezentantă de irunte 


a literaturii noastre. 

Născulă la Cotul Vameșului-Roman, la 12 iebruarie 1894 și stabilită 
la Iași, unde și-a desiășural activitatea pe o perioadă de cinci decenii 
și jumătate, Otilia Cazimir s-a impus încă de la debutul în „Viaţa româ- 


nească“ (1912). 


hotare, 


10.000 lei: turnat în bronz, de două ori mărimea na- 
turală, instalat pe soclu de piatră de Cimpulung, cu 
înălțimea de 55 m pe o bază ds 26 m * 2,45 m. 
Din motive necunoscute, ce nu reies din hirtiile 
aflate la dosar, măreţul proiect, care ar fi fost o 
realizare de prestigiu pentru orașul acelor vremuri, 
a fost abandonat. Oscar Spăthe nu a mai fost an- 
zajat. Comitetul a fost nevoit să contracteze luera- 
rea cu sculptorul Fr. Stork din Bucureşti, care a 
şi realizat-o pentru suma de 12.500 lei, în. dimensiuni 
reduse faţă de proiectul lui O. Spăthe, și cu exi- 
genţe artistice, după părerea noastră, discutabile, 

Reîntors, curind de la Minchen, unde îşi desăvir- 
şise studiile în domeniul artelor frumoase, Fr. Stork, 
încă din 1899, își exprimase dorința de a întruchipa 
în marmoră figura lui Eminescu. În scopuri doci 
mentare ceru chiar poeţilor D. Anghel şi St. O. Iosif 
fotografiile cele mai reuşite ale poetului, hotărit 
să înceapă lucrarea din proprie inițiativă. 

Gălăţenii i-au venit în ajutor sculptorului, făcin- 
du-i oferta. Detalii reteritoare la concepţia sa artis- 
tică în executarea statuii de la Galaţi, atlăm din- 
ti-un interviu înserat în paginile cotidianului „Di- 
mineaţa” 3), semnat de Al. Mavrodin, 

„Nu mi-aşi fi închipuit niciodată pentru bustul 
celui mai mare poet-filozof al nostru un soclu banal, 
din unele din acele socluri care nu spune deobicei 
nimie nici minţii, nici sufletului. Mai potrivit cu geniul 
său poetice — spune Fr. Stork — eu l-am văzut pe 
Eminescu, în concepția mea, ieşind dintr-o stincă, 
simbol al celei mai desăvirșite eternizări. Şi cum nu 
am voit să fac un simplu portret al lui Eminescu, 
l-am caracterizat în linii mari. Imbinind severul cu 
idealul am înţeles că în, expresia vagă a privirii să 
pun mult din melancolia sufletului său, melancolie 
care răsare așa de minunat din tot ce a scris poetul 
acesta mare, şi ca minte și ca suflet. Sufletul i se 
citește în privire, mintea în geniul care, ținind în 
miini tăclia de lumină iese din blocul de marmoră 
al stincii, răspindind în juru-i lumina operei ge- 
miale, cu care Eminescu a îmbogăţit gindirea și 
poezia românească...” 

Viziunea artistică şi ideologică a lui Fr. Stork, 
de-a dreptul impresionantă, practie nu s-a realizat 
decit parţial. 

Se cuvine a consemna faptul că, deşi lucrarea 
monumentului era încheiată, dezvelirea s-a aminat 
în_ cîteva rînduri. 

Conţinutul „Actului comemorativ de dezvelire a 
monumentului Eminescu la Galaţi”, anexat la do- 
sarul sus-amintit şi publicat de noi în întregime 
cu cițiva ani în urmă *) relevă cutezanţa admira- 
torilor eminescieni din orașul dunărean, care au 
sfidat mărginirea spirituală a negustorilor și poli- 
ticienilor : 

„Intru slăvirea poetului Mihai Eminescu s-a înăl- 
țat acest monument, ca să fie deapururi mărturia 
admiraţiunii celor de azi și să transmită viitorimii 
chipul şi numele genialului cîntăreț al durerii și 
pătimirilor omeneşti, al vitregiei străbune și al aspi- 
raţiunilor poporului român de pretutindeni. 

Valoarea documentului constă nu numai în relie- 
farea iniţiativei, vrednică „să transmită viitorimii 
chipul şi numele genialului cîntăreț', dar, prin sem- 
năturile ce le poartă, arată că cei mai prestigioși 
scriitori ai timpului au descins „în orașul cumplit 
de negustori”, în care se încropise, evident cu €- 
forturi susținute, o licărire de viaţă culturală. În 
fruntea acestora semnalăm prezenţa scriitorilor Mi- 
hail Sadoveanu şi Emil Girleanu, ambii reprezen- 
tanţi ai Comitetului de conducere a Societăţii Serii- 
torilor Români, înființată doar cu cîteva luni îna- 
inte (aprilie 1911). 


Autoarea volumelor de poezii Lumini şi umbre, Fluturi de noapte, 
Licurici, Cîntec de comoară, Poezii, Baba Iarna intră-n sat;., Partidului 
de ziua lui, a volumelor de schiţe și nuvele Din întuneric — Fapte şi întim- 
plări adevărate din carnetul unei doctorese, Grădina cu amintiri, În tirgu- 
șorul dintre vii, a romanului autobiograiic A murit Luchi, a volumului 
de memorialistică Prietenii mei scriitori și traducătoarea a peste 50 de 
cărţi, a fost întotdeauna o mare îndrăgostită de oameni și îrumos. 

Premiul Academiei Române (1927), premiul „Femina“ (1928), premiul 
naţional pentru literatură (1937) și, în anii puterii populare, 
muncii“ (1954) au încununat prețuirea de care se bucură la noi și peste 


„Ordinul 


Cu Otilia Cazimir se stinge ultimul reprezentant ieşean al „Vieţii romă- 
nești“, un nume de preslig 


iu al literelor, dintre cele mai dragi nouă. 


Deşi actul e învechit şi înnegrit de vreme, auto- 
grafele admiratorilor eminescieni prezenţi la festi- 
vitate, migălos caligrafiate, par încă proaspete. Ală- 
turi de seriitorii sus-amintiţi, descifrăm numele pro- 
zatorilor Duiliu Zamfirescu, din partea Academiei 
Române, Jean Bart, cu domiciliul atunci în portul 
Galaţi, determinat de cariera sa  marinărească, 
Al. Cazaban, 1. A. Basarabescu, apoi ale poeţilor Ion 
Minulescu, Al. 'T. Stamatiad, D. Anghel și Natalia 
Negru. Actul comemorativ mai este iscălit de ac- 
trița Maria Filotti, de A. Ştefanelli, reprezentantul 
societăţii „Junimea” din Cernăuţi, Corneliu Moldo- 
vanu, I. Peretz, 1. C. Bacalbaşa, Nicolae Pora, juris- 
tul C. Hamangiu, de profesori și oameni politici 
din, localitate. 

Cu toții au fost martori la acest eveniment, 
contribuind la revirimentul vieții culturale gălăţene. 
Printre cei care au ţinut atunci discursuri se nu- 
mără Corneliu Botez, organizatorul acestei festivi- 
„Nicolae Iorga, Duiliu Zamfirescu din partea 
Academiei române, C. 1. Buzdugan, poetul gălăţean 
care a tradus pentru prima dată în româneşte „In- 
ternaţionala”, apoi D. Anghel, Jean Bart, 1.'A. Ba 
sarabeseu şi alţii. Scriitorii care nu au putut par 
cipa au exprimat sentimentele lor de admiraţie pen- 
tru această meritorie realizare, prin scrisori sau 
versuri. omagiale, 

Inserăm aici rîndurile adresate Comitetului de că- 
tre Al. Vlahuţă, care în anul următor se va stabili 
pe meleagurile Dragoslovenilor. 

„Nu am decit cuvinte de laudă pentru frumoasa 
Dvs. faptă. Şi dacă nu voi fi acolo în ziua cind 
veţi dezveli chipul de marmoră al marelui Eminescu, 
nu va însemna că sutletul meu nu sărbătoreşte, îm- 
preună cu Dvs., şi cu aceeaşi adincă evlavie, pe 
cel mai nobil reprezentant al neamului românesc 
în faţa veacurilor viitoare” ?). 

Fixat inițial în parcul Municipal, în “colţul dintre 
tostele străzi Domnească şi G-ral Lahovary, monu- 
mentul lui Eminescu a fost schimbat pină acum 
în citeva locuri. Edilii burghezi au tratat acest mo- 
nument cu nepăsare condamnabilă, fapt semnalat de 
un ziar al timpului *) ce susținea „strămutarea sta- 
tuiei din acel loc plin de vulgarităţi, ferită de ve- 
derea publicului, și, în același timp, văduvită de 
respectul cuvenit unei opere ce întruchipează în e- 
ternitate amintirea lui Eminescu”, 

Abia în zilele noastre şi-a găsit locul cuvenit, în 
apropierea unui modern complex arhitectonic, în 
parcul secular ce-i poartă numele. Statuia lui Emi- 
nescu de la Galaţi a fost declarată monument de 
artă, reliefindu-se prin aceasta omagiul adus de o- 
raşul nostru socialist celui mai mare poet pe care 
l-a dat poporul român. 


D.D. Şoitu 
Constantin Marinescu 


1. Botez Corneliu, „Omagiu lui Eminescu”, Galaţi 
1909, pag. 3. 

2. Hagiu Gh., „Comemorarea lui M. Eminescu la 
Galaţi”, rev. „Orizonturi” an. II, nr. 445, 1939, pag. 
191—193. 

3. „Arhivele statului”, Galaţi, Fond Primăria urbei 
Galaţi, dosar nr. 186, 23.X.1909, 

4. Dosar citat pag. 4, 

5. „Dimineaţa”, an. VIII nr. 2738 din 16.X.1911, 

6. „Iașul literar” An. XI, nr. 1 din 19%], pag. 93. 

1. „Ilustraţiunea română” An. 1, noiembrie 191, 
pag. 101. 

8. „Acţiunea”, nr. 2574 din 9 august 1939. 
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Scriu despre drumul complicat al țițeiului, des- 
pre frenetica mișcare a focului care separă păcura 
de gazolină și mă gindesc la emoţionanta împle- 
tire dintre căile țițeiului și cele ale oamenilor. 
Chimia şi socialismul au creat la Dărmănești legi 
riguroase, care acţionează în uriașele retorte de 
distilare și cracare termică, în destine și biograiii, 
în memoria pămîntului. Am văzut foști pădurari 
și cărăuși, interpretind drumurile țițeiului în fața 
aparatelor de măsură și control, m-am oglindit în 
imaginea caselor cochete, cu linii dulci de arhi- 
tectură moldovenească, care străbat peisajul dăr- 
măneştean, mi s-a comunicat, la înalte tempera- 
trui ale emoţiei, mindria inginerului Dumitru Ți- 
rulescu, veteran al celor 130 de hectare de chimie 
românească, am privit mica îlăcăruie veșnică a 
becului de cimp, semn heraldic a! acestor locuri. 
Deasupra noastră respirau pădurile seculare pe 
unde trecuseră cîndva tirile Domnului Ştefan, 
sub pămint izbucneau linii și conducte către com- 
binatele din Orașul Gheorghe Gheorghiu-Dej și 
astiel am avut sentimentul unui întreg indes- 
tructibil, Valea Trotușului, leasăn de istorie şi 
contemporaneitate. Pentru această imagine a lu- 
crurilor, pentru culoarea unică a flăcărilor care 
traversează fiinţa țițeiului, pentru sensul ascen- 
dent al biografiilor umane, bătaia ritmică a inimii 
noastre recunoscătoare. 
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Am avut prilejul să mă întilnesc cu ciţiva din- 
tre veteranii Rafinăriei. Oameni care au iost aici 
în perioada prospecțiunilor din 1948, care-și amin- 
tesc de șantierul r:dicat aici din voinţa și înţelep- 
ciunea partidului, oameni pentru care ziua de 
27 decembrie 1949, cind a fost dat în folosință 
primul obiectiv, reprezintă dimensiunile unei 
aniversări, pe care memoria lor o celebrează în 
fiecare an. Directorul Raiinăriei, inginerul șef, 
maistrul Gheorghe Sterparu, inginerul Dumitru 
Ţirulescu,  <eful de schimb Simion Nădejde și 
atiția alţi pionieri ai chimiei îşi amintesc fiecare 
amănunt, fiecare zi, fiecare nouă construcţie. Da- 
tele care compun cronica Raiinăriei sînt cunos- 
cute aici cu precizie, oamenii au un adevărat cult 
pentru istoria acestor locuri. Rememorăm etapele, 
ne amintim de primul atelier mecanic, numit acum 


încrucişări 
de drumuri 
pe Valea Uzului 


atelierul vechi, redevenim tineri odată cu primele 
construcţii, cele de distilare primară, sîntem băr- 
baţi în floarea virstei și ridicăm instalaţiile de 
cracare termică, iată-ne apoi, ușor încărunțiţi, au 
trecut aproape două decenii și ne gîndim la eta- 
pa următoare, staţia de recuperare a gazelor re- 
condensabile. Sint recunoscător acestor oameni 
pentru lecţia de timp trăit pe care o dau celor ti- 
neri, mă gindesc la aceștia, la inginerul Adrian 
Anton, fost muncitor, la Nicolae Văideanu, absol- 
vent al liceului seral, viitor student politehnician, 
aş vrea să ştiu cum vor arăta ei peste două de- 
cenii, gesturi măsurate, grave, timple cărunte, 
viața lor un răspuns și o certitudine. 

Cea mai elocventă imagine a existențelor care 
se interferează aici cu drumurile materiei prime 
către produsul finit, la această răscruce dintre 
pădure şi automatizare, o constituie jocul agitat 
și niciodată la fel al îlăcărilor. Privim din nou 
înăuntrul cuptoarelor, iată probe de îoc, incan- 
descența noastră însăși, năvalnică, purificatoare. 


3 


Pompa de alimentare a instalaţiei de distilare 
primară funcţionează fără oameni. Sala de pompe 
calde pare de asemenea coborită din imaginaţia 
vreunui autor de literatură fantastică. La tabloul 
de comandă, acest stat major al temperaturilor, 
un singur om supraveghează cadranele, arătătoa- 
rele, graficul pe care-l desenează pe hirtie braţul 
sensibil al aparatului. Aici la Dărmănești, auto- 
matizarea îmbracă sensurile unei demonstraţii 
despre socialism. Veteranii își amintesc de pri- 
mele instalaţii, niște biete mașini rudimentare, 
pe care cei tineri le privesc astăzi cu un îel de 
curiozitate binevoitoare, de parcă ar fi mașina 
cu vapori a lui Stevenson. Într-un timp, mai tir- 
ziu cu ciţiva ani, studenţii de la Petrol și Gaze 
învățau că instalaţia de distilare de la Dărmănești 
este cea mai mare din ţară. Generaţiile actuale 
de studenți știu că respectiva instalaţie a fost de- 
pășită de omonimele ei de la Brazi sau chiar de 
staţiile de cracare cu care se învecinează. Ulti- 
mele agregate montate aici, la Dărmănești, sint 
Made in Romania și cei care minuiesc această 
tehnică admirabilă cunosc exact rezonanţele aiec- 
tive ale celor trei cuvinte. Aflu că exportăm în 
Republica Federală a Germaniei instalaţii similare 
celor de la Rafinăria Dărmănești, ailu această 
veste din gura unui om care a participat la copi- 
lăria, adolescența și maturitatea industriei petro- 


liere și știu că nu-i nevoie de cuvinte pentru a 
descoperi îndărătul secvențelor industrializării 
profilul contemporanilor noștri, profilul interlocu- 
torului meu, căruia nu-i transcriu aici numele și 
semnele particulare din imperioasa nevoie de a-l 
confunda cu munţii, cu apele, cu respiraţia pă- 
mîntului românesc, 
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Laboratoare penlru analize curente, pentru con- 
trolul expediției, pentru controlul fabricaţiei, bi- 
blioteca tehnică, cursuri de ridicare a calificării 
pentru muncitori și maiștri, cursuri de speciali- 
zare pentru ingineri, încheiate cu examene în fața 
unor comisii de profesori universitari. Climat 
știinţiiic, specialiști de înaltă calificare, case noi, 
televizoare, motociclete, clădirea modernă a clu- 
bului, într-un cuvint dimensiuni ale civilizaţiei, 
socialism. Păstrăm din literatură imaginea de altă 
dată a salahorilor aurului negru, noroi, eiort su- 
praomenesc, tehnică rudimentară. Am adus de la 
Dărmănești un mănunchi de biografii redimen- 
sionate și le transcriu în limbajul sobru al fap- 
telor componente îără a căuta metaiore, convins 
de proiunzimea și vastitatea metaforei umane... 

Șteian Pădureanu, maistru la staţia de cracare 
termică nr. 1. Lucrează la Rafinărie din ziua de 
22 februarie 1949, Meserii anterioare celei de 
maistru : paznic, săpător, ungător, muncitor cali- 
fical. Antecedente : pădurar. Pasiuni ; motocicleta. 
Starea civilă: căsătorit, tată a doi copii, băiatul 
este elev în clasa a X-a a liceului din Comănești, 
probabil viitor inginer electrotehnic, 

Ion Şuifaru, șei de schimb la secţia laborator. 
Lucrează la Raifinărie din 1951, Meserii anterioa- 
re: pădurar, muncitor forestier, ajutor laborant 
(adică aducea probele în laborator) laborant, ope- 
rator chimist. Domiciliul : casă nouă, trei camere. 
Proiecte : televizor. 

Simion Nădejde, șei de schimb la instalaţia de 
distilare. Meserii anterioare : ungător, observator 
de coloană, fochist. Amintiri : „Cind am venit din 
armată și m-am angajat la Rafinărie, aici -era un 
teren viran“. 

Cărăușii, tăietorii, pădurarii, paznicii au ajuns 
ingineri, maiștri, șeii de schimb, Florian Vasile, 
Vasile Năstase, Gheorghe Coșeraru și odată cu ei 
zeci de mii de oameni de pe întreg cuprinsul pa- 
triei, au parcurs în mai puţin de douăzeci de 
ani o distanţă care separă și unește două capitole 
de istorie. 


PEN 
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Directorul Rafinăriei ar putea, dacă ar exista 
un astiel de post, să cumuleze și funcţia de res- 
ponsabil cu biografiile subalternilor săi. După ce 
am stat de vorbă un ceas, am știut amănunte din 
viața oamenilor, m-am împrietenit cu maiștri și 
ingineri pe care i-am cunoscut mai tirziu. Con- 
ducătorul de întreprindere care să știe nu numai 
capacitatea profesională a oamenilor, dar și ne- 
voile, speranţele, incertitudinile și mobilurile lor, 
mi se pare una dintre marile invenţii ale zilelor 
noastre. 


* 


Există la Raiinărie o monograiie elaborată de 
un colectiv de special'și. Crei că ea servește nu- 
mai vizitatorilor pentru că, după cite am obser- 
vat, datele incluse se știu aici pe dinaiară. 


. 


Cele 130 de hectare ale Raiinăriei asiaură pre- 
lucrarea a 90%, din producţia de ţitei a Moldovei, 


. 


Inginerului D. T. i s-a propus în mai multe 
rînduri să se transiere la alte unilăţi, unele din 
ele situate în mari orașe ale ţării. Cei care au 
tăcut aceste propuneri au mizat pe calificarea 
profesională a inginerului, nu și pe cea romantică, 


Rafinăria s-a construit în iuncţie de dezvolta-, 
rea industriei de prelucrare a țițeiului, Fiecărei 
etape i-a răspuns o nouă instalaţie, Dacă ar îi 
să se continue timp de o sută de ani această 
permanentă introducere a noului, cite mii de hec- 
tare ar mai fi necesare ? 


Mi s-a spus că la orice rafinărie exislă o îla- 
cără veșnică unde ard gazele provenite din pro- 
cesul de producţie. Această făclie a industriei 
moderne, numită bec de cimp, mi se pare reve- 
latoare și pentru simbolul acestor locuri. Valea 
Trotușului, pentru care cele două decenii ale so- 
cialismului au însemnat descătușarea unor vaste 
energii ale pămintului și spiritului, are nevoie 
de snpleiea și temperatura unei asemenea steme, 


Mircea Sarca 


preludiu — lecţia timpului trăit — statul major al temperaturilor 


distanța care separă şi uneşte — cîteva secvenţe sentimentale 


RAFINARIA DARMANESII 


„Se impune perfecționarea organizării laboratoarelor uzi- 
nale în vederea creșterii contribuției lor la ridicarea nivelului 
tehnic al producției industriale și introducerea în practică a 
realizărilor științei şi tehnicii avansate. 

Paralel cu activitatea lor tehnologică, laboratoarele uzi- 
nale trebuie să desfăşoare o susținută activitate de cercetare 
ştiinţifică cu caracter aplicativ, în funcție de specificul produc- 
ției uzinelor pe lîngă care funcționează, de sarcinile actuale și 
de perspectivă ale ramurii industriale respective“ 


ÎN DEZBATEREA SPECIALIŞTILOR 
* probleme ce condiţionează ridica- 
rea nivelului muncii de cercetare știin- 
țifică ; 


* direcţiile principale ale activității 


științifice ; 


* valorificarea potenţialului material 


și uman ; 


e obligativitatea finalizării progrese- 
lor tehnico-știinţifice în industrie și a- 


gricultură. 


(Din Expunerea tovarăşului NICOLAE CEAUȘESCU, cu privire la îmbunătățirea or- 
ganizării şi îndrumării activității de cercetare ştiinţifică). 


CERTITUDINI IMEDIATE 


În regiunea BACĂU se produce aproape 
70/, din producţia globală a ţării, dar: 


— întreaga cantitate de cauciuc şi fi- 
bre sintetice din Republica Socialistă 
România 


— 53%/0 din cantitatea de -țevi de oțel 


— 390/0 din soda caustică fabricată în 
țară 


— 279/0 din ţesăturile de lină 


— 2000 din totalul producţiei de în- 
grăşăminte chimice 


— 20%/0 din cantitatea de ciment 


— 1300 din energia electrică a ţării 


COLOCVIUL CERCETA 


(Consfătuirea din 27 aprilie a.c. consacrată ridicării calitative a activităţii 


Apropierea cercetării de pro- 
blemele producţiei şi sarcinile 
economice ale ştiinţei 


Ascultat cu atenţie de participanţii la consfă- 
tuire, referatul prezentat de tovarășul Aurel Cali- 
mandric, secretar al Comitetului regional Bacău 
al P.C.R. înfățișează un amplu tablou al succese- 
lor şi perspectivelor muncii de cercetare știin- 
ţifică din laboratoare, stațiuni de cercetare, ia- 
brici şi uzine, filiale şi subfiliale ale societăţilor 
ştiinţifice ale cadrelor didactice și medicale. O 
deosebită semnificaţie capătă realizările şi sar- 

__cinile de viitor ce se desprind în lumina marilor 
obiective stabilite de Congresul al IX-lea al 
P.C.R, precum şi sarcinile intensificării activi- 
tăţii de cercetare ştiinţifică şi folosirii pe scară 
tot mai largă a rezultatelor ei în producţia ma- 
terială, în tehnică şi economie, în cultură. 

Trecind în revistă principalele impliniri ale 
marilor unităţi industriale şi agricole din regiune, 
referatul a evidenţiat faptul că cercetarea ştiin- 
țifică a devenit un instrument de îmbunătăţire a 
activităţii economice în toate ramurile industri- 
ale din regiune. 

O atenţie deosebită s-a acordat lipsurilor exis- 
tente în activitatea de cercetare științifică din uni- 
tățile regiunii bacău. 

Astfel, a subliniat tovarășul Aurel Calimandric, la 
unele intreprinderi industriale din regiune nu au 
fost intreprinse studii suficiente pentru găsirea 
celor mai bune soluţii care să ducă la ameliora- 
rea unor deficienţe care mai există în producţie. 
In activitatea ştiinţifică sînt antrenați în prezent 
prea puţini specialişti, faţă de numărul lor destul 
de mare, iar în unele unităţi activitatea ştiinţi- 
fică se rezumă numai la informare deși proble- 
mele curente ale producţiei impun efectuarea de 
studii şi cercetări. 

Recomandări preţioase li s-au făcut unor mari 
întreprinderi din regiune. Avindu-se în vedere, 
de pildă, sarcina trasată de cel de al IX-lea 
Congres al P.C.R. care prevede creşterea produc- 
ției Combinatului de cauciuc sintetic, s-a indicat 
ca paralel cu creşterea numărului de sortimente 
să se intensifice studierea şi îmbunătăţirea între- 
gii tehnologii de fabricaţie a cauciucului. Cer- 
cetătorilor de la Uzina de fire și fibre sintetice 
din Săvineşti li s-a indicat să urmărească în 
continuare ridicarea indicilor calitativi ai fibrei 
melana, să se preocupe şi mai insistent de re- 
zolvarea problemelor legate de vopsirea în masă 
a fibrelor de melană şi poliamidice. 

Combinatului Chimic Borzești îi revine în con- 
tinuare sarcina de a îmbunătăţi tehnologia de 
fabricaţie a policlorurii de vinil, de a studia fa- 
bricarea hexacloranului din benzen și clor prin 
iradiere cu particule gama, înlocuind procedeul 
fotoclorurării ; se impune, de asemenea, defini- 
tivarea tehnologiilor pentru noile produse fito- 
farmaceutice. Pentru cercetătorii de la Combina- 
tul de ingrășăminte cu azot din Piatra Neamţ 
rămîne în continuare de rezolvat problema aglo- 
merabilităţii azotatului de amoniu. 


În genere, colectivele de muncă din combina- 
tele chimice trebuie să considere, în continuare, 
drept sarcină principală atingerea şi depăşirea 
parametrilor de proiect ai instalaţiilor. 


. 


în legătură cu importantele probleme ridicate 
de dezvoltarea cercetării științifice pe tărimul a- 
griculturii socialiste a regiunii, vorbitorul a sub- 
liniat rolul important al Staţiunii experimentale 
agricole Secuieni-Roman. Valorosul lectiv al 
stațiunii s-a ocupat de stabilirea hibrizilor de po- 
rumb, a soiurilor de griu de toamnă şi de pri- 
măvară, de orz și orzoaică, de cartoli, soia şi 
mazăre rezistentă la cădere, la boli şi cu produc- 
ţii superioare faţă de soiurile raionate anterior; 
rezultate bune s-au obținut și în determinarea 
epocii optime de semănat, a lucrărilor solului 
care asigură producţii sporite, în' combaterea pe 
cale chimică a buruienilor din culturi și în deter- 
minarea eficienței optime a îngrășămintelor și 
amendamentelor pentru solurile podzolice din 
raionul Tg. Neamţ. Rezultate de mare interes 
au obţinut în cadrul aceleiași staţiuni şi cerce- 


tălorii din sectorul zootehnic. 

în continuare, tovarășul Aurel Calimandric a atras 
atenţia asupra faptului că rezultatele bune obți- 
nute în staţiune sînt generalizate şi aplicate in 
unităţile agricole de producţie într-o măsură 
prea mică, fapt ce diminuează eficacitatea eco- 
nomică a cercetărilor. Prea puţin s-a făcut, de 
asemenea, pentru stăvilirea procesului de degra- 
dare a pămîntului, pentru imbunătăţirea fertili- 
tăţii solului şi sporirea capacităţii sale de pro- 
ducţie, 

Referatul a acordat, de asemenea, atenţie și 
importantei activităţi ştiinţifice în domeniile me- 
dicinei, pedagogiei, științelor sociale, arheologici 
desfășurată în cadrul unor unităţi medicale și la 
Institutul pedagogic din Bacău, în cadrul filiale- 
lor şi subfilialelor societăţilor ştiinţifice, în mu- 
zeele de istorie, ştiinţe naturale, artă, 

Totuşi, societăţile ştiinţifice reprezentate în 
regiune nu antrenează în munca de cercetare 
științifică decit o neînsemnată parte a mem- 
brilor. Se cere din partea acestora o activitate 
mai concretă, o contribuţie mai mare în rezol- 
varea problemelor specilice domeniului în care 
activează. 

Ei 

Dezbaterile care au urmat şi la care au parti- 
cipat numeroşi specialişti din diferite domenii 
ale științei s-au desfăşurat sub semnul convinge- 
rii că vor contribui la orientarea cercetărilor în 
direcţia valorificării depline a talentului și ca- 
pacităţii creatoare a specialiştilor, spre o cit mai 
eficientă contribuţie la îndeplinirea sarcinilor ce 
revin regiunii Bacău din directivele Congresului 
al IX-lea al Partidului Comunist Român. 


Planul tehnic dat de minister 
să fie legat de produsele spe- 
cițice ale întreprinderii 


Primul-secretar al Comitetului orășenesc Gheor- 
ghe Gheorghiu-Dej al P.C.R., inginerul ALEXAN- 
DRU PLOPEANU a pornit, în cuvîntul său, de 
la ideea că principala preocupare a cadrelor de 
înaltă calificare trebuie să fie munca de cer- 
cetare. Comitetul orăşenesc de partid, organiza- 
ţiile de partid din marile combinate ale ora- 
şului au îndrumat conducerile tehnico-ad- 
ministrative să asigure încadrarea  persona- 
lului ştiinţific în mod corespunzător. Ast- 
fel, la Combinatul chimic din Borzești și la Com- 
binatul de cauciuc sintetic lucrează în servi- 
ciile de cercetări 330 de salariaţi, din care 61 
sint ingineri şi 41 tehnicieni. Dar activitatea de 
cercetare nu a cuprins întreaga arie de probleme 
ce se cer neintirziat soluționate. De pildă, la 
Combinatul de cauciuc sintetic mai sînt probleme 
a căror elucidare putea fi urgentată prin punerea 
în funcţiune mai devreme a staţiei pilot. Cu 
mai multă preocupare din partea conducerii com- 
binatului, puteau fi procurate la timp aparatele 
de măsură și control ce condiţionează intra- 
rea pilotului pentru caucic în funcțiune.  Avin- 
du-se în vedere sarcina celui de al IX-lea Con- 
gres al P.C.R. care prevede ridicarea productiei 
combinatului la 60.000 tone/an în 1970, paralel 
cu creșterea numărului de sortimente este ne- 
cesară studierea și imbunătăţirea întregii tehno- 
logii de fabricaţie a cauciucului. 

La Combinatul chimic Borzești trebuie  conti- 
nuată cercetarea pentru îmbunătăţirea tehnologiei 
de fabricaţie a policlorurei de vinil, studierea fa- 
bricării hexacloranului din benzen și clor prin 
iradiere cu particule gama, înlocuind procedeul 
fotoclorurării etc. 

Pentru unele neajunsuri ale cercetării tehni- 
co-știinţifice vina revine şi ministerelor de re- 
sort: sint cazuri cînd, din dispoziţiile acestora, 
în laboratoare sau staţii pilot se cercetează 
produse și tehnologii care nu intră în proritui 
combinatului respectiv. Se impune ca planul 
tehnic ce se dă intreprinderii să fie legat de 
produsele specifice ale unităţii respective. De 
mare însemnătate pentru economia naţională. a 
subliniat vorbitorul, este problema coroziunii 
nerezolvarea ei provocind mari pierderi de me- 
tal greu de recuperat. Rezolvarea neiîntirziată a 
acestei probleme se cuvine să stea necontenit în 
atenţia cercetătorilor de la toate nivelele 


În incheiere, tovarășul A. Plopeanu a atras 
atenția asupra necesităţii ca cercetătorii din in- 
dustrie să fie recompensați după rezultatele ob- 
ținute şi nu după felul cum se realizează planul în 
întreprindere. 


Specialiştii din marile centre 
ale ţării să vină în sprijinul 
cercetării uzinale 


Despre activitatea de 
cercetare ştiinţifică la 
Combinatul de  îngrăşă- 
minte cu azot Piatra 
Neamţ, a vorbit ingine- 
rul MIHAI COCAN, di- 
rectorul tehnic al intre- 
prinderii.  Vorbitorul a 
remarcat că la  Combi- 


natul de îngrășăminte cu 
azot sint antrenați in munca de cercetare, pe 
lingă colaboratorii serviciului de cercetare, şi 
ingineri de la fabricaţie, ceea ce a ridicat nu- 
mărul temelor de cercetare la peste 30. Cu toată 
grija pe care o acordăm condiţiilor de desfășu- 
rare a activităţii ştiinţifice, se manifestă uneori 
incetineli nejustificate în trecerea de la 
faza de laborator, la experimentarea indus- 
trială, aceasta, deoarece condiţiile solicitate de 
cercetător nu pot fi create operativ la instala- 
ţiile în funcţiune, Ca măsură imediată am in- 
clus în colectivul serviciului de cercetare inginerii 
care lucrează direct in instalaţia respectivă. 
cadre la serviciul uzinal de cercetări, aş remarca, 
Dintre interesantele propuneri ale vorbitoru- 
lui s-au desprins unele ca: mobilizarea cadrelor 
universitare și din alte instituţii, cu înaltă ca- 
lificare, din marile centre, la îndrumarea directă 
a muncii da cercetare de la combinate, măsură 
cu atit mai imperios necesară, cu cit aici ac- 
tivitatea de cercetare este realizată de tineri 
ingineri cu 2—3 ani de producţie. Eficientă s-a: 
dovedi şi organizarea unor consfătuiri pe mi- 
nistere şi pe teme de cercetare, în cadrul că- 
rora să aibă loc schimburi de experienţă; de ase- 
menea ar trebui să se întocmească planuri de 
măsuri ale forurilor tutelare, pentru sprijinirea 
uzinelor. Asemenea iniţiative şi altele similare 
ar trebui să ducă la o centralizare la nivei 
ministerial, a urmăririi rezultatelor şi la neintir- 
ziata lor generalizare. 


Reorganizarea laboratoarelor 
uzinale, specializarea 
pe probleme 


Doctorul în științe chimice TEODOR CRIŞAN, 
şelul serviciului de cercetări de la Combinatul de 
cauciuc sintetic din Oraşul Gheorghe Gheorghiu- 
Dej s-a ocupat de problemele ştiinţifice, ridicate 
de munca sa şi a colectivului de peste 200 de 
ingineri, chimiști şi tehnicieni pe care-l conduce, 
Planul cincinal, arată vorbitorul, prevede pentru 
Combinatul de cauciuc sintetic creşteri însemnate 
în producţia tuturor produselor fabricate. În ve- 
derea indeplinirii cu succese a acestei sarcini au 
fost intreprinse lucrări pentru asimilarea unor 
produse indigene în locul celor de import, folosite 
în fabricaţia catalizatorilor, a cauciucului şi poli- 
stirenului, Pentru continua reducere a preţului de 
cost, a consumului specific s-au depus eforturi 
încununate de succ spre atingerea şi depă- 
şirea capacităţilor proiectate pentru imbunătă- 
țirea tehnologiilor de fabricaţie şi a calităţii pro- 
duselor. 

Tovarășul Teodor Crișan a arătat, în continu- 
are, că cercetătorii din sectorul său mai au multe 
de făcut pentru a obţine rezultate pe măsura 
condiţiilor create, a necesităților producţiei. De- 


ficiențele in munca de cercetare se datoresc atit 
unor cauze subiective, a căror înlăturare de- 
pinde de forțele proprii, cit şi unor cauze obiec- 
live rezidind în sistemul necorespunzător de or- 
ganizare a actualelor laboratoare uzinale, În 
cadrul ministerului chimiei, arată vorbitorul, s-a 
luat iniţiativa înființării unor servicii de cerce- 
tare uzinală, al căror personal se ridică la 150— 
200 salariaţi, dintre care o mare parte sint in- 
gineri şi chimiști. Aproape jumătate din numă- 
rul acestor servicii-laboratoare se află pe lingă 
întreprinderile cu profil chimic din regiunea Ba- 
cău, Este vorba de servicii uzinale care, în fond, 
din multe puncte de vedere echivalează cu in- 
stitutele departamentale de cercetări; cu deose- 
birea că institutele respeclive au asigurată coor- 
donarea activităţii de cercetare, se bucură de 
un larg sprijin organizatorico-administrativ prin 
incadrarea lor cu 3—4 directori, 3—4 șefi de 
secţii, 5—6 șefi de laboratoare. În schimb servi- 
ciile noastre de cercetări sint organizate tot 
după modelul vechilor laboratoare mici de uzină, 
care aveau 5—6 laboranţi. Institutele departa- 
mentale au un beneficiu de posturi corespunză- 
toare muncii de coordonare a activităţii, de 
posturi de șefi de secţii, şefi de laborator, cer- 
cetător principal etc. Ca să nu mai vorbim de 
dezavantajarea în ce privește remuneraţia, pro- 
gramul de lucru și altele. Toate aceste diferențe 
determină o mare fluctuaţie în cadrul laboratoa- 
relor uzinale, a cadrelor de cercetare cu înaltă 
calificare ; căci ne este aproape cu neputinţă să 
obţinem stabilizarea, în cadrul uzinelor noastre, 
a cadrelor de ingineri şi chimişti specialiști pe 
gen de probleme, pe profilul secţiilor. 

În interesul soluționării acestor dificultăţi ar 
[i de dorit ca laboratoarele uzinale să fie orga- 
nizate la fel, sau într-un mod apropiat de al 
institutelor de cercetări departamentale. Consi- 
der, de asemenea, a subliniat inginerul T, Crişan, 
că activitatea de cercetare în general, deci şi 
cea din laboratoarele mari uzinale, ar avea nu- 
mai de ciştigat in eficiență şi competență teh- 
nică, dacă s-ar realiza o specializare mai res- 
trinsă, pe gen de probleme, atit a institutelor, 
cit și a marilor laboratoare uzinale. 

În prezent se mai constată paralelisme în 
munca laboratoarelor cu colective mici, disper- 
sate, ceea ce face ca şi roadele să nu fie cele 
scontate, 


Să se creeze condiţii corespun- 
zătoare de documentare 
în centrul de regiune 


Directorul Muzeului regional Bacău, doctoran- 
dul IULIAN ANTONESCU a arătat în cuvîntul 
său că există azi în regiune numeroase muzee 
apărute în ultimii 10 ani. 

Ele au devenit veritabile laboratoare de valo- 
rificare a tezaurului nostru istoric, cultural și 
natural. Cercetarea științifică s-a impus de la 
sine ca principală direcţie a activităţii muzeo- 
grafice. De un real sprijin, pe această cale, s-a 
dovedit strinsa colaborare cu filialele Academiei 
şi institutele de specialitate. Astfel am izbutit 
să dăm la iveală preţioase mărturii arheologice 
ale continuității elementului carpo-dacic pe va- 
lea Siretului. 

Pe tărimul științelor naturale s-a deschis la 
Bacău unul din cele mai moderne muzee din țară, 
urmind ca ulterior să se deschidă la Piatra Neamţ 
un muzeu al Carpaţilor. 

În munca noastră se manifestă şi unele defi- 
cienţe, cum ar fi neglijarea sectorului etnografic, 
în pofida comorilor tradiţiei locale. 

Întimpinăm dificultăţi în, munca de cercetare 
științifică şi datorită faptului că biblioteca re- 
gională nu izbuteşte să ne asigure publicaţiile 
necesare unei documentări la nivelul cerințelor 
actuale. Adeseori, fie din cauză că biblioteca e 
închisă perioade nepermis de îndelungate, sau 
pentru că nu dispune de publicaţii străine trebu- 
incioase e nevoie pentru documentări elementare, 
de deplasări la Iaşi ori Bucureşti, sau de pierderea 
unui timp preţios, în așteptarea cărţilor cerute la 
bibliotecile din aceste centre sau din străinătate. 

Asemenea deficiențe în munca de informare, 
atit de necesară cercetătorului modern, se cer 
neintirziat remediate 


ateneu 


Lucrările consfătuirii au fost con- 
duse de tovarășul Ioan Ichim, prim- 
secretar al Comitetului regional Ba- 
cău al Partidului Comunist Român. 
Au participat tovarășii Constantin 
Vasilescu, adjunct de șef de secţie 
la C.C. al P.C.R., Vasile Chiriţă, vi- 
cepreședinte al Consiliului naţional 
al cercetării științifice, Gheorghe 
Caranfil, adjunct al Ministrului in- 
dustriei chimice, Ștefan Boboș, pre- 
şedintele Comitetului executiv al 
Sfatului popular al regiunii Bacău; 
au luat parte, de asemenea, tovară- 
şii Aurel Calimandric și Radu Ma- 
noliu, secretari ai Comitetului Tegio- 
nal Bacău al P.C.R,, precum și nu- 
meroși alți activişti de partid și de 
stat din regiune, cercetători științi- 
fici, ingineri şi alţi reprezentanţi ai 
celor peste 10000 de specialiști cu 
calificare superioară din regiune, 


TORILOR 


Colaborare şi operativitate în 
finalizarea rezultatelor 


Doctorul docent IOAN 
LUNGU a pornit în inter- 
venţia sa de la cuvintele 
secretarului general al 
Comitetului Central al 
Partidului Comunist Ro- 
mân, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, şi anume: 

„Agricultura este  ra- 
mura care, dacă-i a- 
cordăm atenţia necesară, ne poate răsplăti e- 
forturile din plin“, După ce a citat citeva din 
remarcabilele rezultate dobindite de Staţiunea 
agricolă experimentală de la  Secuieni-Ro- 
man, vorbitorul a subliniat că cercetătorii 
stațiunii se străduiesc să pună la dispoziția a- 
griculturii regiunii soiuri noi de plante şi me- 
tode agrotehnice din ce în ce mai perfecţionate. 
scopul sporirii producţiei şi productivităţii 
muncii şi al micşorării prețului de cost prin fina- 
Uzarea rezultatelor muncii lor colaboratorii sta- 
țiunii experimentale au dus o amplă muncă de 
difuzare a rezultatelor, în colaborare cu Consiliul 
agricol regional şi cele raionale. Cu toate aces- 
tea, atrage atenţia vorbitorul, rezultatele obţi- 
nute cu privire la promovarea în producţie a 
rezultatelor muncii ştiinţifice sint încă slabe. 

Pentru remedierea unor asemenea neajunsuri 
se cere intensificarea muncii de informare şi 
popularizare a rezultatelor staţiunii, aplicabile 
neintirziat în practica agricolă. Un loc însemnat 
va trebui să-l dețină instruirea cadrelor de agro- 
nomi și alţi specialiști din unităţile agricole de 
producţie, asupra problemelor concrete ce condi- 
ționează aplicarea în practică a noutăţilor, 

De un real folos în această direcţie poate fi 
sprijinul consiliilor agricole, care ar trebui să 
întocmească planuri concrete, pe unităţi agricole, 
cu privire la promovarea descoperirilor valo- 
roase. Eficient s-ar dovedi, în același timp, con- 
trolul nemijlocit de către organele competente 
a aplicării noului în unităţile agricole de pro- 
ducţie. Pentru o mai strinsă legătură a colabora- 
torilor staţiunii cu producţia se recomandă ca 
aceștia să ia parte la întocmirea planurilor sau 
măcar să le cunoască îndeaproape și să aibă 
latitudinea de a verifica. la rindul lor, intro- 
ducerea noulăţilor în producţie. 


Vizite de studii şi documentare 
în țară şi peste hotare 


Inginerul SAVEL MA- 
TACHE. cercețător la U- 
zina de fire şi fibre 
sintetice Săvineşti, a- 
rată că extinderea ca- 
pacităţilor de producţie 
și creşterea continuă a 
exigenței beneficiarilor 
ridică în fața colectivu- 
lui de la Săvinești noi 
şi noi probleme cate necesită muncă de creaţie 
şi serioase eforturi materiale. O contribuţie în- 
semnată în această direcţie va aduce intrarea 
în funcțiune a tehnicumului aflat în construcţie, 
care trebuie să constituie baza materială a cer- 
cetătilor legate de periecţionarea proceselor 
tehnologice. Se pot da numeroase exeinple, în- 
temeiate și pe relatările celor ce au vizitat ţări 
străine, care să confirme că soarta produselor pe 
piață și chiar raţiunea de a fi a unor întregi 
ramuri industriale sint hotărite în laboratoarele 
de cercetări ale marilor firme. Tocmai de aceea 
este de neînțeles ușurința cu care organele de 
resort au redus treptat, ori au aminat dotarea 
corespunzătoare a tehnicumului de la Săvineşti ; 
ca să nu mai spunem că însuși ritmul în care 


se construiește clădirea şi atenţia care i se a- 
cordă, în raport cu celelalte obiective, sint ne- 
corespunzătoare. Pentru a putea fi competitivi 
trebuie să urmărim neabătut perfecţionarea teh- 
nologiei și în acest sens munca de pionierat a 
cercetătorilor este indispensabilă. 

Bazindu-mă pe experiența uzinei noastre pot 
spune că este valoroasă cercetarea care duce 
la o maximă eficiență economică a fiecărui stu- 
diu întocmit. Un rol deosebit de important îl 
joacă, pe acesată linie, documentarea și spe- 
cializarea efectivă pe probleme, acțiune în care 
vizitele de studiu în ţară și străinătate deţin un 
loc bine definit. Posibilitatea de a efectua a- 
semenea călătorii de documentare ar trebui a- 
cordată însă nu numai cadrelor din organele 
centrale, ci şi cercetătorilor care lucrează ne- 
mijlocit în rezolvarea unor probleme de cerce- 
tare ştiinţifică. 


Mai multe publicaţii ştiințitice 


de specialitate în regiune 


pedagogic din  Ba- 
cău, conferenţiar doctor GHEORGHE  HA- 
SAN, s-a ocupat de rezultatele  obţinu- 
te de cadrele didactice superioare din 
Bacău pe tărimul muncii metodice şi în a- 
bordarea unor probleme legate de domenii știin- 
țifice speciale. Îmbinarea muncii didactice coti- 
diene cu preocuparea pentru noutăţile ştiinţifice, 
pentru cercetarea de laborator nemijlocită, este 
condiția menţinerii cadrelor didactice universi- 
tare la nivelul cerinţelor contemporane. Lune- 
carea în rutina didacticistă nu poate fi evitată 
decit pe această cale. Dar posibilităţile cadrelor 
didactice în ce privește timpul de cercetare și 
aparatura de laborator sînt încă reduse. Cadrele 
de la institut sînt adesea supraaglomerate cu 
îndatoriri  metodico-didactice și obștești, care 
fac practic cu neputinţă afectarea unui timp co- 
respunzător pentru cercetarea ştiinţifică de labo- 
rator, de teren sau de bibliotecă. Cu toate a- 
cestea, în special în domeniile sociologiei, psi- 
hologiei, istoriei literare sau pedagogiei, cadrele 
din Institutul pedagogic băcăuan au dobindit 
unele succese, 

Dificultăţi reale, continuă vorbitorul, întim- 
pină cercetătorii noștri atunci cind doresc să-și 
publice lucrările ştiinţifice în publicaţiile de 
specialitate. Centralizarea excesivă a activităţii 
editoriale face ca lucrările tinerilor cercetători 
să aștepte adesea un timp foarte îndelungat; 
de aceea, propunem să se creeze posibilitatea 
editării unor buletine științifice în oraşul nostru, 
pe lingă revista „Ateneu“ sau pe lingă alte fo- 
ruri de cultură. 

(În legătură cu problema buletinelor științifice, 


Rectorul Institutului 


logic la Bacău și cu alte-chestiuni privind crearea 
de condiţii muncii de cercetare, propuneri va- 
loroase a prezentat și doctorandul în biologie 
DAN MUNTEANU, directorul adiunct al staţiunii 
piscicole de la Stejaru — Piatra Neamţ). 


Procentul inginerilor ocupați 
în activitatea de cercetare 
este prea mic 


Despre specificul mun- 
cii de cercetare ştiin- 
țifică într-o mare intre- 
prindere metalurgică a 
relatat, în cuvintul său, 
inginerul CONSTANTIN 
SĂNDESCU dela Uzina 
de ţevi din Roman. Ela 
arătat că aici există un 
grup de cercetare, care 
a rezolvat probleme de reală insemnătate pentru 
îmbunătăţirea calităţii produselor. Concomitent 
cu activitatea desfășurată de colectivul de cer- 
cetare, conducerea uzinei împreună cu comisia 


inginerilor şi tehnicienilor a întocmit un plan de 
cercetare cuprinzind 30 de teme, repartizate 
spre rezolvare unor colective de ingineri. Pen- 
tru viitor se cere acordarea unei atenţii sporite 
îmbunătăţirii sistemului informaţional; pentru 
aceasta, în afara sprijinului dat de grupa de do- 
cumentare din cadrul fiecărei uzine și de con- 
sultarea publicaţiilor traduse, o muncă susținută 
de calificare individuală trebuie să desfășoare 
cercetătorii pentru a avea posibilitatea de a fo- 
losi materialul documentar în limbi străine. Se 
cuvine, de asemenea, ca specialiștii din servi- 
ciile de cercetare să fie obligați a-și continua 
munca de pregătire și în vederea obţinerii de 
titluri științifice, 

Faţă de unele ţări socialiste numărul de lu- 
crători ocupați în sectoarele de cercetare știin- 
țifică în întreprinderile noastre este mai mic. 

Vorbitorul a propus sporirea numărul salaria- 
ților din uzine care să fie cuprinși în serviciile 
de cercetare. Pentru a determina un interes spo- 
rit al inginerilor față de munca de cercetare se 
cere, însă, acordarea unei mai mari atenţii co- 
interesării materiale, prin remunerarea în funr- 
ție de calitatea cercetării şi nu în funcţie de 
realizarea planului de producţie, 


Pentru îmbunătăţirea metodo- 


logiei de cercetare ştiinţifică 


Doctorul în medicină 
GHEORGHE POPOVICI 
s-a ocupat cu competen- 
tă de sarcinile coordonării 
organizate a muncii de 
investigaţie științifică în 
colectivele de cercetare 
din regiuni, cele de la 
institutele de medicină 
și Academia Republicii 
Socialiste România. Aceasta, impreună cu lărqi- 
rea bazei materiale de cercetare și documentare 
medicală duce la îmbunătăţirea metodologiei ar- 
tivității științifice, asigurind medicului un profil 
complex și nu numai de practician îngust. Tot 
pe această linie, o contribuţie ar aduce-o spori- 
rea exigenței — la examenele și concursurile 
medicale — în ce priveste munca de cercetare 
științifică a candidatului, 


Cercetarea  ştiinţitică — la 


nivelul sarcinilor desăvîrşirii 


construcției socialiste 


Luind cuvint! în închelerea lucrărilor ronsiă- 
mirii, tovarășul IOAN ICHIM, prim secretar al 
Comitetului regional Bacău a! Partidului Comunist 
Român, a relevat competenţa și răspunderea cu 
care au îiost examinate problemele activităţii 
ştiinţifice, contribuția valoroasă pe care au a- 
dus-o participanţii la consfătuire, prin propune- 
rile făcute. În intervenţiile vorbitorilor şi-au găsit 
expresia cunoașterea temeinică a sarcinilor tra- 
sate de conducerea partidului pentru dezvoltarea 
științei în țara noastră, înțelegerea locului și ro- 
lului cercetătorilor din regiunea Bacău în con- 
textul activităţii științifice, 

în continuarea cuvintului său, tovarășul loan 
Ichim a subliniat necesitatea legării, într-o mai 
mare măsură, a cercetării științifice din între- 
prinderi de nevoile producţiei, necesilatea creș- 
terii contribuţiei științei la ridicarea calitativă a 
activităţii economice. 


rească legătura între ştiinţă și 
producție, astfel ca ceea ce se 

descoperă pe tărîmul cercetării 

să-şi găsească aplicare în pro- 

ducție. La rîndul ei producția tre- 
buie să împingă mereu înainte | 
cercetarea științifică, cerîndu-i, 
solicitîndu-i să rezolve noi și noi 

probleme" 


(Din Expunerea  tovarășuluji NICOLAE 
CEAUȘESCU, cu privire la îmbunătățirea 
organizării și indrumării activităţii de cer- 
celare știinţiiică). 


ŞTIINŢȚIFICI 


=: 
Cu toate succesele înregistrate, în întreprin- | 


derile regiunii nu s-a insistat pe măsura necesi- | 


tăţilor asupra stud'erii și soluționării unor pro- 
bleme ale producţiei ce-și cer acut rezolvari 
Lipsuri de acesl gen s-au manifestat nu numai în 
întreprinderile care au greutăţi în ce privește 
aparatura necesară cercetării, dar chiar și în 
întreprinderile bine utilate și cu cadre lehnice 
inginerești suiiciente. 


tatelor cercetării. Principala sarcină a cercetăte 


rilor din întreprinderi este studierea și rezolva- | 


rea acelor probleme șliinţiiice de care depind 
sporirea prova (ol, creșterea productivităţii mu 


ridicarea calităţii produselor, în special a celo 
destinate exportului, la nivelul cerinţelor piei A 
mondiale. 23 
Ocupindu-se în continuare de laboratoarele u- 
zinale, vorbitorul a arălat că ele sint factori de 
mare răspundere în viaţa întreprinderilor, că cer. 
cadrele cu cea mai înaltă pregătire și cu preocu- 
pări reale pentru munca științifică. De aceea, este 
necesară revizuirea atitudinii unor conducători 
de unităţi care nu au privit cu suficient spirit 
de răspundere încadrarea laboratoarelor și gru- 
pelor de cercetare. d 


Abordind problemele  știinţiiice ale agri- 
culturii, tovarășul Ioan Ichim a recomandat cer- 
cetătorilor de la Staţiunea experimentală Se- 
cuieni-Roman să-şi extindă aria problemelor de 
studiu, să acorde o atenţie mai mare adaptări 
speciilor de plante și raselor de animale la con: 
diţiile specitice ale diferitelor zone pedoclimatice 
și de relief din regiune și să insiste mai mult 
pentru valoriiicarea în producţie a rezultatelor 
obţinute. , 


În legătură cu problemele altor științe, vor- 
bitorul a făcut recomandări preţioase cercetători- 
lor din domeniile sociologiei, pedagogiei, isto- 
riei, artei, medicinei, științelor naturii. Conside- 
răm, a subliniat primul-secretar al Comitetului 
regional Bacău a! P.C.R. că în viitor va trebui 
să cunoască o îmbunătăţire substanţială activita- 
tea filialelor și subiilialelor societăţilor de ştiini 
istorice și filologice, de științele naturii și geo- 
grafie, matematică, fizică, chimie. Ele au datoria 
să dezvolte spiritul de emulaţie creatoare în rîn- 
dul cadrelor didactice, să le antreneze la o mai Ă 
intensă muncă de cercetare, ZA 


Procesul cunoașterii își vădește caracterul po- 
trivnic oricărei rutine, izolări şi închistări în 
bișnuit, oricărei preluări necritice a  tiparelo 
Comuniștii, organizaţiile de partid, a arătat vor- 
bitorul în încheiere, trebuie să contribuie ca 
noul să-și afle aplicarea nestingherită, acţionind | 
cn perseverență și tact pentru eliberarea de ceea 
ce este învechit, astiel încît omul de știință să | 
se dovedească mereu receptiv, sensibil la evolu- | 
ţia științei contemporane. Este o problemă cart 
se pune atit cadrelor mai tinere, cit și celor cu 
experienţă, scopul lor fiind același: mersul îna- 
inte al științei românești, contribuţia ei activă 
la progresul economiei și culturii socialiste, 


S-a desprins cu tărie, din dezbateri, că sarci- 
nile care stau în fața cercetătorilor din regiune, 
ca și ale întregului îront științific naţional, de 
curg cu claritate din indicaţiile Congresului al 
IX-lea al P.C.R. Deosebit de pregnant se impune | 
necesitatea intensificării cercetărilor fundamen- 
tale și aplicative în toate ramurile. De aseme- 
mea, se impune crearea de condiţii mai bune 
pentru dezvoltarea cercetării științifice în însti- 
tute și întreprinderi, Construirea socialismului | 
are la bază știința a cărei contribuţie la întărirea 
continuă a forței economice a patriei devine tot | 
mai activă. Tradițiile progresiste ale științei ro- 
mânești trebuie duse mai departe, ceea ce va 
spori aportul oamenilor noștri de știință la îm- | 
bogăţirea patrimoniului  știinţiiic naţional și | 
mondial. | 


(pagini realizate de V. Sporici) 


ISI 


ancheta revistei „ateneu“ 


Factori dinamici, determinanţi în evoluţia vieţii spirituale a satului, 
învățătorii și profesorii, laolaltă, s-au bucurat întotdeauna de o meritată 
și unanimă apreciere. În pofida unor reale greutăţi și abuzuri, întilniie 
în anume perioade istorice, oamenii 
greu să vortești fără să devii sentimental, au știut să-și îndeplinească 
pină la capăt, cu o exemplară pasiune și dăruire nobila misiune de „a- 
postoli“ și „luminători“ ai satelor, adăugind, în acelaşi timp, necontenit, 
experienţe şi dimensiuni noi bogatelor tradiţii ale școlii românești, 

Am discutat, recent, cu numeroși învățători și profesori din regiunea 


aceștia anonimi, despre care e 


Bacău, — majoritatea în virstă — probleme diverse, speciiice muncii lor, 


| liber, satisfacţii şi insatisfacţii etc. 


- în noile condiţii pe care le oferă satul contemporan: pregătirea intelec- 
tuală a cadrelor didactice, activitatea profesională și cea culturală, timpul 


E! Transcriem în rindurile care urmează opiniile citorva dntre ei, înso- 
ţite de cite o lapidară și după părerea noastră necesară îișă biografică. 


Acesta este şi un omagiu pe care-l aducem cadrelor didactice din 


VASILE MANCIU, învăţător în comuna Răcă- 
” ciuni, raionul Bacău, 39 de ani vechime în învă- 
|  țămint. Pentru rezultate deosebite în activitatea 
[ profesională şi în cea obştească a fost decorat 
cu „Medalia muncii“ și distins cu titlul de „În- 
vățător fruntaş“. Cu ani în urmă a scris şi a 
publicat versuri în diverse reviste literare. A lu- 
erat, o vreme, ca secretar de redacţie la „Revista 
învăţătorilor“ şi la „Ateneul cultural“. A fost şi 
"a rămas un admirator statornic al poeziei lui 
George Bacovia. 
A Cu ajutorul listelor de subscripţie, al cărţilor 
| poștale ilustrate, trimise în întreaga ţară și 
avind sprijinul satului a construit (1933) Școala 
| elementară de 4 ani din Răcăciuni, al cărei di- 
rector este și astăzi. Este fondatorul căminului 
| cultural din comună (1932), care mai tirziu, sub 
| _ conducerea sa, a obţinut rezultate remarcabile în 
„activitatea artistică. Aproape jumătate dintre lo- 
cuitorii satului i-au fost, de-a lungul anilor, elevi. 
Despre activitatea sa vorbeşte cu reţinere, 
crede că putea face mai mult decit a făcut. 


„Observ la unele cadre didactice tinere o ciudată 

| lipsă de entuziasm, ca să nu spun o blazare de-a 

| dreptul prematură. Vin în sat, stau o vreme, pri 
vese în jur, se învirt pe ici pe colo şi pe urmă 
pleacă». 

— Care este explicaţia ? 

„Satul le oferă astăzi condiţii infinit mai bune decit 
| acelea pe care le-am trăit eu. Dar unii dintre ei 
| Sînt insuficient pregătiţi pentru meseria de pedagog, 

nu cred în menirea lor de „dascăli”, nu se simt 
legaţi de sat și mici nu încearcă să stabilească a- 
ceastă legătură. Tentaţia asfaltului este extrem de 
puternică. Mulţi consideră activitatea culturală ca pe 
| 0 povară căzută din senin pe umerii lor. Nu este 
firesc. Constat cu amărăciune că în ultima vreme 
s-a micșorat simțitor numărul de formaţii corale din 
regiunea noastră. După cite șiiu fenomenul are un 
| caracter general. Explicaţia trebuie căutată pe de 
o parte în lipsa de specialişti, dar și în numărul 
rea mare de concursuri artistice regionale și repu- 
licane. Nici n-ai ieșit dintr-un concurs şi intri în 
altul. Inchegi într-un an o formaţie corală pe care 
în anul următor eşti nevoit s-o abandonezi pentru 
că trebuie să te ocupi, spre exemplu, de teatru. Dacă 
| concursurile ar fi mai rare, am avea formaţii artis- 
| tice mai multe şi mai bune. Aceasta pentru simplul 
motiv că am avea timp să le pregătim femeinic?, 
| — Cum vă petreceţi timpul liber? 
| „A fost o vreme cînd am îndeplinit tot felul de 
munci, în afară de aceea de moaşă comunală. Astăzi 
„lucrurile stau altfel. Obligaţiile s-au împuţinat”. 


„Despre timpul liber ne-a vorbit mai pe larg 
„tovarășul ION TODERIȚĂ — învăţător în co- 
muna Secueni-Bacău. 


„Cu cîțiva ani în urmă sarcinile unui cadru didac- 
vic de la țară erau exagerat de multe şi uncori fără 
mici o legătură cu pregătirea și activitatea lui prote- 

„ sională. Izolat, supraîncărcarea cu sarcini se mai în- 
“tilnește încă. Vă voi da cazul meu: sint membru în 
| atit de multe comisii și comitete încît, vă spun cu 
| toată sinceritatea, le-am și pierdut şirul”. 
— V-am ruga totuşi să amintiţi măcar citeva. 
„Președinte al asociaţiei sportive din comună, mem- 
- Dru in comisia de împăciuire a sfatului popular, co- 
mandant al unităţii de pionieri din școală, membru 
al colectivului de conducere al căminului cultural, 
președinte al consiliului sătesc al cooperativei de 
consum, responsabilul comisiei metodice din școală, 
„membru în consiliul ralonal al pionierilor, membru 
în colectivul de conferenţiari de pe lingă căminul 
cultural, lector la învăţămintul agrozootehnic de 


FUNCŢIILE 
CARACTERISTI- 
CILE CULTURII 
E. DE MASA 
| IN 
| SOCIALISM ((I) 


regiune cu prilejul zilei de 30 iunie — Ziua învățătorului, 


masă. Într-o vreme am fost şi președintele comisiei 
de revizie a cooperativei agricole de producţie”. 


La fel de căptușit cu sarcini este şi ION STA- 
MATE — director al şcolii generale din co- 
muna Adjudu-Vechi, raionul Adjud, 

Nu pledăm, fireşte, pentru izolarea cadrelor 
didactice în turnul de fildeș, pentru eliberarea 
lor de orice sarcini, 

Activitatea cadrelor didactice de la țară. este, 
fără îndoială, complexă, ea cuprinde zone largi 
de mare însemnătate în viața satului. O împăr- 
țire raţională a sarcinilor este însă și aici mai 
mult decit necesară. Încercăm să ne imaginăm 
la cite ședințe participă lunar tovarășii Ion To- 
deriţă și lon Stamate şi ajungem la o cifră ame- 
țitoare. Cind mai au timp acești oameni să ci- 
tească, să-şi ridice măiestria pedagogică, să fie 
la curent cu noutăţile, fie şi numai cu acele le- 
gate direct de profesie, cînd se odihnesc ei, cind 
se distrează ? 

Pe Valea Muntelui, la Farcașa, unde datina 
și sufletul și portul românesc și-au păstrat nea- 
tinse tulburătoarea lor frumuseţe, am stat de 
vorbă din nou şi îndelung cu învățătorul și fol- 
cloristul ION LUCA, despre care în revista noas- 
tră şi aiurea s-a mai scris din cînd în cînd cite 
ceva, prea puțin faţă de cit ar fi meritat. Mai 


întîi sint amintirile, anii rămaşi în urmă — a- 
proape 40 de la absolvirea Școlii normale 
din Piatra Neamţ — activitatea de fiecare zi, 


apoi preocupările folclorice, viața satului, bucu- 
riile şi necazurile şi toate celelalte. Spune: 


„A trăi în sat și a fi la curent cu tot ce apare 
nou în literatura de specialitate ca și în cea beletris- 
tică este un lucru greu dar nu imposibil. 

Sintem din păcate prost aprovizionaţi cu cărţi. se 
greșeşte, cred, undeva mai sus, nu aici la noi, nici 
la Tg. Neamţ. Sint probabil acolo oameni care îm- 
part cărţile, pe baza unor criterii subiective, în 
două categorii distincte : cărți pentru orașe și cărţi 
pentru sate. Se subapreciază încă, după cîte se pare, 
existența intelectualiior în mediul rural, precum şi 
transformările esențiale petrecute aici în ultimii ani. 
Este timpul să se trimită la sate, prin cooperaţie şi 
biblioteci, cărţi bune, din cele mai diverse do- 
menii”. 


Subscriem fără rezerve doleanţei învățătorului 
Ion Luca, 

Discutăm în continuare despre personalitatea 
cadrelor didactice și despre rolul lor în dina- 
mizarea vieţii spirituale a satelor. Zăbovim înde- 
lung asupra comportării la catedră şi în viață a 
tinerilor absolvenţi. Cei 40 de ani de experienţă 
ai interlocutorului sînt un bun sfetnic. De aceea 
notăm : 


„Unii dintre tinerii absolvenţi ai liceelor pedago- 
gice nu sint pregătiţi suficient pentru activitatea la 
sate. Nu-şi iubesc meseria așa cum am iubit-o noi 
cei mai virstnici, nu şi-au făcut un ideal din titlul 
de învățător. Ar trebui ca trimestrial sau măcar a- 
nual, la liceele pedagogice să se organizeze întilniri 
între tinerii absolvenți și învățătorii cel mai destoi- 
nici și eventual mai în virstă, din regiune. în felul 
acesta cei dintii ar afla mai multe Îucruri despre 
viața satului, despre meseria pe care și-au ales-o, 
despre bucuriile și insatisfacțiile ei. Ar fi necesar, 
de asemenea, ca viitorii învăţători să urmeze ur 


Principala sferă de preocupări în vederea formă- 
vii şi dezvoltării conștiinței socialiste a maselor o 
constituie inarmarea acestora cu ideologia marxist- 
leninistă, cu politica Partidului Comunist Român, cu 
înţelegerea temeinică a modului în care partidul 
nostru aplică: tezele marxism-leninismului la condi- 
țiile concret-istorice ale României în fiecare etapă 
a dezvoltării sale. în acest sens partidul a folosit, 
perfecţionat și dezvoltat numeroase forme și mij- 
loace de activitate, 

De subliniat este grija pe care o manifestă parti- 
dul nostru pentru ca aprofundarea continuă a te- 
zelor marxist-leniniste şi a politicii W.C.R. să se 
desfășoare în așa fel încît stimularea gîndirii pro- 
prii a oamenilor să devină un atribut esențial al 
contribuției culturii de masă la formarea și dezvol- 
tarea conştiinţei socialiste. în activitatea pe care o 
desfăşoară în domeniul ideologiei și culturii, se 
sublinia la Congresul al IX-lea, partidul nostru se 
călăuzeşte după ideea lui Lenin că nu e suficientă 
însuşirea lozincilor şi concluziilor științei comuniste, 
ci este necesară însușirea totalităţii de cunoştinţe 
a căror consecință este comunismul însuși. „În a- 
ceastă privință un rol uriaș îl are școala, iar, ală- 
turi de ea, așezămintele cuiturale, teatrul, cinema- 
tografia, radioul şi televiziunea, presa şi cartea” 9). 

In acest domeniu la Congresul al IX-lea au fost 
scoase în evidență importante succese, marea con- 
tributie a întregii activități ideologice la însușirea 
de către mase a liniei politice a partidului, la creş- 
terea capacităţii maselor de a participa sub condu- 
cerea partidului la soluţionarea sarcinilor construc- 
ţiei socialiste. la întărirea coeziunii întregului popor 
în jurul partidului, dar au fost subliniate și o serie 
de lipsuri, de neîmpliniri, între care multe aparțin 
în mod expres culturii de masă. Între acestea fap- 
tul că propaganda reflectă încă nesatisfăcător schim- 
bările petrecute în ţara noastră și pe arena inter- 
națională, se mai repetă unele teze învechite, deve- 
mite anacronice, unele tendințe simplificatoare, ma- 
nifestări de schematism. șablonism, de transformare 
în canoane a ideilor vii ale învățăturii noastre ca 
si exprimarea unor idei într-o formă neatractivă, 
inaccesibilă. Aceste neajunsuri, spune tovarășul Ni- 
colae Ceaușescu... „frinează gîndirea creatoare. si 
răcesc conţinutul propagandei, slăbesc forța ei de 


în prima parte a articolului, publicată în numărul trecut, se sublinia 


că în socialism cultura de masă are o serie de importante funcţii: 
rupturii istorice dintre cultură şi mase, 
şi de cultură generală ale maselor şi 


creaţia culturală. 


îmbogățirea canoştinței 
redimensionarea participării 


lichidarea 
or. profesionale 
ii maselor la 


În În încheiere, articolul consemna faptul că una din funcțiile centrale ale 


| culturii de masă este formarea și dezvoltarea conștiinței socialiste a m: 
| Să vedem în continuare care sînt direcţiile de înfăptuire a acestei tuncţ 


lor, 
de 


esenţială însemnătate pentru revoluția culturală socialistă. 


curs special de activităţi culturale, în care teoria să 
se îmbine în chip armonios cu practica. Şi ar mai 
trebui ca inspectorii secţiilor de învăţămînt să aibă 
cel puţin 10—15 ani vechime. E lesne de înţeles 


de ce”. E 


„Am vrea să ne stabilim în satul acesta, ne-au de- 
elarat doi tineri soţi dintr-o comună de pe malul 
Siretului. E frumos aici şi ne înţelegem bine cu oa- 
menii. Va trebui totuși să plecăm pentru că nu gă- 
sim o locuinţă cit de cît corespunzătoare. Am 
vrea să ne facem casă, dar nu avem nici terenul 
necesar nici de unde procura materiale de con- 
strucţie”, 

După cîte ştim sfaturile populare comunale au 
obligaţia să asigure condiţii corespunzătoare de 
locuit cadrelor didactice.În unele locuri această 
obligaţie este cu desăvirșire uitată. Ştim, de a- 
semenea, că CAP-urile pot oferi o suprafață de 
teren pentru construcția casei, cadrelor didactice 
care vor să se stabilească în localitate, Nici a- 
cest lucru nu se întimplă pretutindeni. O con- 
tribuţie hotăritoare în stabilitatea cadrelor di- 
dactice ar avea-o, credem, aplicarea şi în mediul 
rural a legii cu privire la construcţia de locuinţe 
particulare pe baza creditelor obținute de la stat. 
Problema trebuie studiată de către organele com- 
petente și tradusă în fapt, 


GHEORGHE DRAPAC, directorul şcolii gene- 
rale din comuna Farcașa, raionul Tirgu Neamţ, 
este un vechi animator al vieţii culturale să- 
tești. Experiența celor 37 de ani de apostolat 
a făcut din el un fel de părinte al satului. Pa- 
siunea şi dragostea lui pentru ţărani (el însuşi 
fiu de ţărani) i-au adus un binemeritat prestigiu, 
pe toată Valea Bistriţei. 

„De la 1 septembrie 1930 sînt tot director de 
şcoală, şi numai prin aceste locuri de munte, păs- 
irătoare de basme și avuţii folclorice dintre cele 
mai autentice”. 

Pentru oamenii din Pipirig, Borca, Farcaşa, cu- 
vintele lui sînt păstrate întotdeauna cu grijă, 
pentru ponderea şi înţelepciunea lor practică. 
„Țăranul te imită în toate, n-ai voie să greşeşti. 
EI se uită mai mult la ce faci, decit la ce spui”. 

În 1952, şcoala avea doar două săli de clasă, 
neîmprejmuite, pentru ca acum să aibă etaj și 
suficient spaţiu, trainic pentru încă 30—40 de 
ani. Copiii satului de munte, obișnuiți să apese 
cu piciorul piatra, au în curtea şcolii beton oră- 
șenesc. Cum ? 

„Eh, nu-i prea greu să găseşti căile, Totul e să 
deschizi bine ochii, să te interesezi, să-ţi placă ce 
faci. „„.Copiii trebuie să-ţi simtă dragostea şi pen- 
tru asta trebuie să-ţi răpești din timpul tău liber. 
Face”. 

L-am găsit pe director netezind cu migală beto- 
nul proaspăt turnat la temelia noului gard care 
va împrejmui şcoala — 205 m de gard, fiecare me- 
tru atins de mina directorului Gheorghe Drapa 
De unde balast, de unde ţevi, şine și plasă me- 
talică ? În loc de 200 de-lei, un metru liniar de 
gard va costa doar 60 de lei. Calculăm: Circa 
28.000 lei economii. Cum ? Cine vrea poate 

De la Gheorghe Drapac am aflat citeva păreri 
prețioase despre munca învățătorului, despre ro- 
lul lui în viața satului. 

„Da, învățătorul este în mijlocul activităţilor cul- 
turale ale satului. Dar munca lui uneori s-a șa- 
blonizat, 

Timpul liber al învățătorul Nu vă speriaţi, 
există dar trebuie bine folosit. Autoinstrucţia, per: 
fecţionarea continuă, dar nu ca o datorie rece, ci ca 


întreținerea unei lăuntrice şi imperioase nevoi de 
cunoaștere”. 


CONDREA ALEXANDRU are 33 de ani de a- 
postolat, iar în comuna Dobreni, raionul Piatra 
Neamţ, s-a stabilit în 1948. 


Influența dascălului nu se poate altfel exercita a- 
supra celor trei generaţii care coexistă şi sint su- 
date prin invizibile legături strămoşeşti. Atașamen- 
tul faţă de oameni este una din condiţiile existen- 
ței sale în mijlocul lor. Acest sentiment căutăm 
să-l sădim și noi în foarte tinerii fii ai satului, Şi 
dacă în trecut, învățătorul era singurul focar de 
lumină din sat, astăzi prin evoluţia societăţii noas- 
tre, lui i s-au adăugat şi medicul și inginerul și 
tehnicienii, şi personalul sanitar, care-și aduc un 
substanțial aport la pătrunderea culturii în mase. 


convingere și influențare” :). In lumina acestor ob- 
servaţii critice sarcina ridicării activităţii culturale 
de masă în domeniul de care ne-am ocupat mai sus 
la nivelul cerinţelor actuale este un imperativ, 

Congresul al IX-lea a cerut culturii de masă un 
sporit spirit de combativitate și intransigenţă, ară- 
tind că sub diferite aspecte continuă să se mani- 
feste unele deprinderi și obiceiuri, rămășițe ale men- 
talităţii din trecut. în acelaşi timp nu putem să nu 
ținem seama de faptul că mijloacele moderne de 
difuzare a culturii, mass-media-urile aflate în occi- 
dent în mina burgheziei, a susținătorilor anticomu- 
nismului își trimit o parte din influenţă şi înlăun- 
trul graniţelor țării noastre. Pe căi diferite: radio, 
presă, cărți, infiuenţe ale ideologiei burgheze con: 
tinuă să se manifeste. Iată de ce intransigența faţă 
de aceste influențe, un înalt spirit de combativitate 
de pe poziţiile partinităţii comuniste trebuie să ca- 
racterizeze cultura noastră de masă. 

O altă direcţie a culturii de masă în socialism, în 
scopul formării și dezvoltării conştiinţei socialiste a 
maselor o constituie formarea și dezvoltarea orizon- 
tului științific al maselor, Căile pe care so realizează 
acest lucru în cultura de masă sint două: a) forma- 
rea concepţiei materialist-dialectice despre natură, 
societate și gîndire; b) răspindirea cunoștințelor 
ştiinţifice şi tehnice” pe care producţia le cere în 
legătură cu revoluţia tehnică-știinţitică  contempo- 
rană. Aceste două căi se află într-o unitate dialec- 
tică, învederind mai ales înriurirca celei de a doua 
asupra primei, 

Este locul să subliniem în legătură cu aceasta mai 
ales rolul momentuiui instructiv al procesului instruc- 
tiv-educativ pe care îl realizează cultura de masă. 
Ponderea culturii în conştiinţă crește nemăsurat în 
condiţiile socialismului și acest lucru este chemată 
să-l determine şi cultura de masă prin cristalizarea 
în conștiința maselor a reprezentărilor, noţiunilor, 
concepțiilor, cunoştinţelor, teoriilor științifice, teh- 
nice, a imaginilor artistice etc., într-un volum sporit 
față de trecut. Locul unor credinţe, obiceiuri, de- 
prinderi învechite, cu caracter mistico-religios” este 
Muat datorită intervenţiei otensive a culturii de masă 
de factorii ştiinţifici. În această privinţă politica 
culturală a partidului nostru pune un deosebit ac- 
cent pe răspindirea cunoştinţelor științifice despre 
natură, societate, gindire. în occident, radioul, te- 
leviziunea, spre exemplu, au emisiuni întregi cu 
transmisii ale activităţii unor secte religioase. Nu 
se face însă nimic pentru propaganda ateistă, în 
socialism, mijloacele moderne de difuziune a culturii 
sînt în miinile statului. Ele nu sint şi nu pot fi 
folosite pentru propaganda religioasă, mistică. Xată 


cum și în această privință conținutul culturii de 


masă în socialism, în raport cu orînduirea burgheză, 
are un profil diametral opus. Stiinţa este putere, 
spunea pe bună dreptate F. Bacon, Integrind-o pro- 
filului spiritual al oamenilor muncii cultura de masă 
aduce în. socialism importante contribuţii la spori- 
rea capacității poporului de a înfrunta natura, de a 
acționa conștient în construcția socialistă. 

Un factor important în dezvoltarea conştiinţei so- 
cialiste a maselor îl constituie dezvoltarea gîndirii 


“Totuşi, după părerea mea, învățătorul rămîne figura | 


centrală a muncii culturale a satului din motive 
lesne de înțeles. Modelarea copiilor, instrucţia și 
educarea lor, influenţa directă asupra părinţilor cade 
în sarcina lui, 

Ceilalţi factori contribuie şi ei la rezolvarea multor 
probleme ale sătenilor, dar constat o anumită dis- 
tanţare față de sutletul lor. 

Sint extrem de fericit că trecutul nostru de 
luptă și-a recăpătat ponderea în cultură, împletit cu 
realităţile prezente. Reluarea obiceiurilor și tradiţii- 
lor strămoșești fac o sănătoasă educaţie patriotică 
atit tinerei generaţii cît și adulţilor. Prin această 
măsură luată de partid, noi am ciștigat în activi- 
tatea noastră extrem de mult, oamenii au primit 
un puternic imbold. Chipul apostolului există şi va 
exista, bineînţeles cu corectivele pe care viitorul le 
va opera”. 


În comuna Traian-Bacău există un învăţător a 
cărui muncă plină de modestie o subliniem acum, 
ca un omagiu pentru cei 36 de ani de apos- 
tolat. VASILE BIBIRE își imparte de atita timp 
viaţa între şcoală, sat şi familie, fără ca vreo 
urmă de oboseală să-i întunece chipul. Rezulta- 
tele muncii sale îi dau noi imbolduri. Acesta este 
mecanismul păstrării unei tinereţi continui. Fu- 
ziunea cu satul nu se reduce numai la prezența 
lui în școală și la sfat cu oamenii. El este în 
posesia unei monografii scrise de tatăl său, care 
coboară tocmai în timpurile lui Ştefan cel Mare. 
Vasile Bibire cunoaşte familii ce dăinuie în do- 
cumente de sute de ani pe teritoriul comunei 
Traian. Scrisă cu talent „cronicăresc“, monogra- 
fia evocă într-o originală compoziţie continui- 
tatea şi vigoarea populaţiei româneşti pe aceste 
meleaguri, este un instrument de educare patrio- 
tică a copiilor, Considerăm că una din atribu- 
țiile învățătorului trebuie să fie și aceasta: 
stringerea de documente despre oamenii și locu- 
rile în care răspîndeşte cultura. Numai el, mai 
bine ca oricine altcineva, prin natura legăturilor 
sale cu satul poate realiza acest document de 
reală valoare educativă. 


Iată o altă carte de vizită: ÎNTUNERIC MIR- 
CEA — 28 de ani, director de şcoală în comuna 
Secueni-Bacău. De 16 ani este invăţător. La în- 
trebările noastre ne-a răspuns următoarele : 


— învățătorul să vină în satul lui după un număr 
de ani de la absolvire 
— organele locale să 
mună E 
— activităţile desfășurate la cămin să fie mai bine 
organizate, mai atractive, mai puţine ca număr; 
— munca învățătorului și-a îmbunătăţit calitatea ca 
urmare a eliberârii lui de multele sarcini pe care 
le avea acum cițiva ani. Totuși, uneori învățătorul 
mai este antrenat în acţiuni care-i ştirbese din pres- 
tigiu. (Atunci cînd sfatul popular nu înţelege care 
sint, de fapt, atribuţiile lui). 


înlesnească fixarea în co- 


lor economice, ca o cerinţă imperioasă determinată 
de locul şi rolul pe care socialismul îl conferă ma- 
selor în conducerea destinelor sale, de noile relaţii 
de producţie. Studiul economiei politice, al proble- 
melor economiei concrete industriale și agrare, pro- 
paganda cunoștințelor economice a devenit un ele- 
ment constitutiv al culturii de masă, fapt subliniat 
de altfel încă 1a Congresul al VIII-lea al parti- 
dului ?). 

Activitatea culturală de masă în socialism îmbo- 
găţeşte cu un element nou conţinutul conştiinţei po- 
porului, realizîind astfel modificări esenţiale atît în 
psihologia cît şi în ideologia economică a acestuia. 
Importanţa acestui fapt este cu atit mai mare cu 
cit mutaţiile ce au loc în caracterul gîndirii econo- 
mice a maselor exercită o înriurire cu totul deose- 
bită asupra tuturor celorlalte domenii ale conștiinței 
sociale. Cultura de masă este chemată, alături de 
contribuţia obiectivă pe care o aduce în acest do- 
meniu însuși procesul de producţie în cadrul rela- 
țiilor socialiste, să contribuie la formarea unor de- 
prinderi, sentimente, mentalități economice noi, a- 
dică la formarea unei psihologii economice socia- 
liste, la îmbogățirea etajului ideologiei din conştiinţa 
maselor cu concepții economice, idei, teze și teorii 
economice marxist-leniniste. Consecințele acestui fapt 
sint surprinse cu claritate de Mihail Cernea în 
amplul său studiu cu privire la dezvoltarea gîndirii 
ceonomice socialiste a clasei muncitoare, cînd subli- 
miază că dezvoltarea acestei noi laturi a conştiinţei 
sociale marchează... „nu numai o creștere a capa- 
cităţii conştiinţei sociale de a reflecta mai în pro- 
funzime existența socială, ci și extinderea în lăr- 
gime a reflectării adecvate de către conștiința ma- 
selor largi a condiţiilor existenței materiale a so- 
cietăţii» %. 

Cultura de masă este pusă în fața necesităţii de 
a contribui la formarea unui muncitor sau ţăran 
care să nu semene cu cel specializat prin „lipsa ori- 
cărei pregătiri” 4), cum spunea Marx referindu-se 
la lucrătorul manutacturilor de altădată care dez- 
voltau la individ specializarea absolut unilaterală în 
dauna capacităţii genetale de muncă. Vorbind des- 
pre „cultura” economică pe care muncitorul o pri- 
meşte de la capitalist, Engels scria în „Situaţia cla- 
sei muncitoare din Anglia”: „...aici se predă o eco- 
nomie politică al cărei idol este libera concurență 
și a cărei concluzie unică pentru muncitor este că 
nu-i rămîne nimic altceva mai rațional de făcut 
decit să se resemneze şi să moară de foame în tă- 
cere ; orice cultură se prezintă aci domesticită, mlă- 
dioasă, anume ajustată spre a servi politica şi reli- 
pia dominantă”»,.. £) Activitatea de masă în socia- 
Jism trebuie să însemne cu totul altceva. Relaţiile 
de producție socialiste cer un om de tip nou, cu 
un înalt nivel de calificare, cu deprinderi înaintate, 
cu un larg orizont de cunoștințe de cultură gene- 
rală, cu o gîndire economică la nivelul acestor rela- 
ţii, la nivelul noilor raporturi dintre el și mijloacele 
de producție. Congresul al IX-lea a subliniat intere- 
sul sporit al maselor pentru cunoștințele din dome- 
niul economic. Acest element specific etapel pe care 
o parcurgem este înrîurit și de dezvoltarea conștiin- 
ței politice a maselor. Nivelul înalt al conștiinței 


ateneu 


IGNAT SOFIA (raionul Adjud, comuna Putești, 
satul Ciorăni) este în învățămînt de 19 ani. Sin- 
gura ei menire în sat este răspindirea culturii, 


a luminii. Și totul trebuie făcut la o înaltă tem- 
peratură, cu pasiune, cu sacrificiul timpului liber. 


„Fără înțelegerea menirii tale nu poţi realiza prea 
multe în ridicarea satului. Titlul de învăţător presu- 
pune o personalitate complexă care să radieze înțe- 
lepeiune, încredere, pisiune. Cunoașterea psihologiei 
ţăranului, aprofundarea fenomenelor petrecute la 
nivelul conştiinţei acestuia, iată cerinţele indispen- 
sabile ale preocupărilor învățătorului”. 


Discutăm cu tovarășul învăţător PIŞCU PETRU, 
directorul școlii generale din comuna Parava, ra- 
ionul Bacău. Douăzeci și unu de ani de învăţă- 
mint. Între amintirile lui, între cele bine știute 
de el, învățătorul și școala rămin cele mai a- 
propiate, 


„Pe vremea cînd eram copil, învățătorul era sin- 
gurul în jurul căruia se organiza viaţa culturală a 
satului, Ea se reducea, în satul meu cel puţin, la 
serbările date cu elevii și rareori, tot la un fel de 
serbări la care part'cipau oamenii din sat, mai ales 
tinerii. De aceea, „ţinuta” acelor serbări, întreaga 
lor desfăşurare, pregătirea lor chiar, avea ceva so- 
lemn. Sătenii veneau cu toţii, ci ar fi fost bucuroși 
să vadă cît mai multe „serbări, dar nu existau pe 
atunci condiţii. Azi, cînd numărul intelectualilor la 
sate este mnit crescut, cînd „apostolni” de altă dată 
este reprezentat de atiţia profesori și învăţători, în 
condiţiile dezvoltării multilaterale a satului coopera- 
tivizat, sarcinile activităţii culturale sînt deosebite. 
Uneori însă, în activitățile artistice pe care le des- 
fășurăm la cămin, fie că organizarea noastră nu este 
îndeajuns de bine pusă la punct, fie că totul a fost 
alcătuit în grabă, f'e din cauza aglomerării unor 
forme nu tocmai bine pregătite, sau din alte cauze 
se întilnese goluri. Oamenii pleacă din sală nem 
țumiţi. Mă întorc la ce spuneam mai înainte: ţi- 
nuta sobră, solemnă, dacă vreți a activistului cul- 
tural. Inţeleg aici prin solemnitate, în primul rind 
seriozitatea cu care este pregătit programul”. 

— Aveţi absolvenţi ai Școlii populare de artă? 

— Avem. 

— Se ocupă de ce trebuie să se ocupe? 

— Nu prea. 

— De ce? 

— Ce-ar fi să-i întrebaţi pe ei? 

N-am găsit nici unul în momentul acela. Dar 
dacă-i găseam, ce puteam afla, ne întrebăm noi? 
Desigur, aflam chiar din gura lor că nu prea iși 
fac datoria! 

— Să ne întoarcem la începutul dis 
Vorbeaţi despre prestigiul pe care trebui! 
învățătorul. 

„Voiam să spun că, după părerea 
moral al dascălului este 
tanță în antrenarea oamenilor la viata culturală a 
satului. Atunci cînd ai avut un învățător bun, cu 
adevărat bun. crești alttel. Totul esti legat, în viaţa 
spirituală a satului, de asta. Și se ţine minte”. 


iei noastre, 
să-l aibă 


mea, exemplul 
cea mai mare impor- 


În cancelaria şcolii generale din  Pău- 
neşti. Profesorul BAIERĂ BORIS. Fost învăţător, 


politice a muncitorilor şi ţăranilor stimulează preo- 
cupări mai mari pentru viața economică a între- 
prinderilor, cooperativelor agricole de productie, 
pentru rolul și locul acestora în economia naţională. 
Metoda folosită de partid, de a dezbate cu masele 
largi planurile dezvoltării economiei ţării, atragerea 
plenară a maselor la conducerea treburilor unităţi- 
lor economice solicită, de asemenea, un nivel co- 
respunzător de pregătire economică. Acest nou pro- 
fil spiritual al maselor este, cum rezultă din cele 
de mai sus, cerut de socialism, iar cultura de masă 
mu poate să nu răspundă unei astfel de cerințe. de 
maximă însemnătate printr-o contribuţie specifică la 
formarea noii gîndiri economice a maselor. Fireşte, 
această problemă nu trebuie înţeleasă simplist. Am 
arătat deja că determinant, hotăritor în formarea 
conștiinței socialiste este factorul obiectiv, dar că 
cel subiectiv nu poate fi ignorat prin complexitatea 
şi eficienţa înriuririi sale. Factorul subiectiv înseam- 
nă în rîndul întîi partidul, politica sa, activitatea 
sa amplă de ordin organizatoric și ideologic. Facto- 
rul subiectiv înseamnă, de asemenea, statul socialist 
cu funcţiile sale ca şi activitatea organizaţiilor de 
masă și obşteşti. 

Și aceasta nu înseamnă totul. Să nu uităm nici o 
clipă că înseși relaţiile de producţie socialiste sînt 
purtătoare ale unor ample valențe educative. Munca, 
producţia au, de asemenea, un mare rol în educarea 
economică a maselor. 

Avem asadar în față un complex de factori obiec- 
tivi și subiectivi valorificați în mod conștient de că- 
tre partid în formarea noului orizont spiritual eco- 
mnomie al maselor. Acești factori acționează nu izo- 
lat, ci în același timv într-o strînsă unitate dialec- 
tică. Cultura de masă este numai unul din agrega- 
tele complexului mecanism social-istorie al formării 
gîndiriţ economice a maselor. 

Constătuirile de producţie sint o excelentă școală 
a înţelegerii unor probleme economice. Dezbaterea 
largă a cifrelor de plan, întrecerea socialistă, re- 


tribuţia socialistă a muncii, toţi aceşti factori de 
rimă însemnătate în domeniul la care ne referim, 
fiina componente ale practicii producţiei socialiste. 


Dar acestea nu sînt în sfera culturii de masă. Sfera 
acesteia nu cuprinde nici măcar întreaga complexi- 
tate a factoruiui subiectiv, ci numai anumite ele- 
mente ale acestuia, cum sînt învățămîntul de partid, 
economic, munca politică şi de propagandă prilejuită 
de dezbaterea largă în mase a planurilor economice, 
activitatea de popularizare a cunoștințelor econo- 
mice desfășurată de instrumentele moderne de c 
municaţie cu masele în rîndul înții de 
Incă Lenin cerea presei să „supună judecă! 
se'or focmai problemele economice de fiecare zi, 
ajutindu-le să le studieze în mod temeinic” ?). El 
cerea ca spre deosebire de presa burgheză care 
este plină de ştiri senzaţionale, presa comunistă să 
devină un instrument” de reeducare economică a 
masei” *). Ca factor al culturii de masă, presa noas- 
tră a devenit în adevăr un asttel de instrument 
de cea mai bună calitate. 


Funcţia de formare și dezvoltare a conştiinţei so- 
cialiste nu poate fi concepută fără obiectivul deosebit 


ancheta revistei „ateneu““ 


aproape de pensie acum; este în sat de 18 ani. 


— Ce părere aveţi de tinerii profesori, cei care 
pentru prima oară vin la catedră? 

— Unii dintre ei nu se acomodează de loc. Vor 
orașul. 


— Orașul e mult mai comod din multe puncte de 
vedere, nu?! 

— Da, dar să vedeţi d-voastră, programa analitică 
e aceeași, nu? 

Astiel, glumind din ce în ce mai serios, discu- 
tăm această atit de importantă și dificilă proble- 
mă, Desigur, dificultăţi sînt la ţară. Însușirea cu- 
noștințelor de către elevi, se face diferențiat față 
de oraş. Veniţi din orașe în care ritmul, felul de 
viaţă, atmosfera, sînt cu totul altele, tinerii au 
bineînțeles nevoie de o perioadă de acomodare, 
Nu e ușor. 

Este în primul rînd o chestiune de conștiință, 
o datorie, Poţi trăi oare, fără a te întreba ce va 
fi după tine? Discuţia cu acest om în virstă și 
bun profesor este tonică. 

În discuţie intervine tovarășa FLOREA MARIA, 
directoarea căminului cultural. 

„Unele forme de activitate culturală, foarte bune 
în urmă cu cîţiva ani, sînt astăzi perimate, depă- 
şite. Ele sînt însă cerute de la centru. De aici, în- 
cepe formalismul. De pildă: azi, cînd în comună 
sînt aproape în toate casele aparate de radio, cititul 
presei la casele de citit devine inutil. Omul ascultă 
la radio buletinul de știri, vede telejurnalul pe mi- 
cul ecran. Dar cerindu-se de către organele de re- 
sort de la raion, păstrarea acestei forme de acti- 
vitate culturală, ea se păstrează. Doar nu face rău 
la nimeni !» 

Discutăm, în continuare, despre necesitatea 
„fixării” învățătorului și profesorului la sat, 

„Eu am vrut să rămîn în această comună. Sfatul 
popular m-a ajutat, mi s-a dat un loc pentru casă. 
Dar de aici şi pînă la casă mai este. Materialele de 
construcţie se procură la noi foarte greu. O poveste 
întreagă de o vară, pînă aduci ciment. Altă poveste 
pînă aduci cărămida. Şi tot așa”. 

Ne întrebăm: Oare această problemă nu ar 
trebui luată în discuţie de către sfatul popular 
al raionului ? Şi dacă trebuie, de ce nu se ia? 


COSTEA DUMITRU, directorul căminului cul- 
tural şi al Școlii generale din comuna Păncești, 
raionul Adjud, ne vorbeşte despre importanța 
permanentizării activităţii cultural-artistice, 


„Odată cu crearea obișnuinţei de a veni la că- 
minul cultural, omul își face și educaţie artistică, 
Aici în comună noi ne-am ocupat intens cu teatrul 
de amatori. De citva timp avem organizată stagiu- 
nea permanentă a artistului amator. “Țăranii coope- 
ratori vin la căminul cultural ca la orice spectacol 
important : sala devine neîncăpătoare. Asta ne obligă 
în primul rind pe noi. Circuitul urmat a fost: edu- 
caţia artistică a publicului nostru ; creşterea exigen- 
ței publicului, ca o urmare directă ; obligativitatea 
de a fi consecvenți cu buna calitate a spectacole- 
lor noastre. Este și aceasta o cale pentru întărirea 
prestigialui cadrelor didactice în faţa satului. Fiindcă 
şi Ia noi, ca și în alte locuri, cred, profesorii și în- 
vățătorii duc greul muncii culturale”. 


Cei care au trăit în copilărie la ţară își amin- 
tesa de omul căruia sătenii îi ascultau, înaintea 
oricui, sfatul. Omul acela era învățătorul. Spre 
bătrineţe, întreg sufletul satului trecuse, de atitea 
ori întors la copilărie, prin miinile lui. Oameni 
în toată puterea, oameni tineri, flăcăiași, cei mici 
de tot, toți erau sau fuseseră elevii lui. Nu de 
mult am trecut printr-o comună întinsă, însoţit 
de un asemenea om. Atunci cînd l-am văzut che- 
mînd frumos pe nume, oameni de tot felul, cind 
de pe prispa caselor femei gureşe îi făceau sem- 
ne prietenești şi aruncau cu bucurie vorbe de 
bună vedere poltindu-l în case, eu m-am simţit 
lîngă el lipsit de orice grijă și un fel de invi- 
die blindă mă cuprinse pe dată, Lîngă mine era 
un bătrîn înțelept care cutreieră ţinutul unde a 
făcut cîndva minuni și întreaga lui înfățișare de 
țăran bătrin şi greoi, cu obrazul mare și jovial, 
oarecum șiret, toată făptura lui purta o putere 
pe care cu greu încercam s-o înțeleg. 

La Filipeşti-Roman, am găsit un asemenea om, 
Cu totul opus tipului fizic descris mai sus, el îi 
seamănă, moral, cu totul. Învățătorul ION AN- 
GHEL are douăzeci şi unu de ani de activitate. 


de concret al dezvoltării în rîndul maselor a unui 
orizont etic nou, socialist. 

Apărută pe bazele ştiinţifice ale ideologiei marxiste 
în anii practicii revoluţionare, morala socialistă s-a 
îmbogăţit pe baza relaţiilor de producţie de tip 
nou. 

Cultura de masă pe baza indicaţiilor partidului 
nostru promovează ansamblul normelor care regle- 
mentează comportarea oamenilor societăţii socialiste 
faţă de familie, clasa proprie, celelalte clase, faţă 
de naţiune, de patrie, faţă de muncă, de opera de 
construcţie socialistă și comunistă. 

Eficiența acţiunilor întreprinse de către activitatea 
culturală este cu atît mai mare cu cit masele văd în 
morala comunistă întruchiparea propriilor năzuinţe, 
idealurile etice ale întregii omeniri muncitoare, cu 
atît mai mult cu cît noua morală se făureşte pe 
temelia relaţiilor de producţie socialiste. 

„Dragostea de ţară este unul din cele mai adinci 
sentimente omeneşti, statornicit, cum spunea pe 
bună dreptate Lenin, de existenţa de secole şi mi- 
lenii a unor patrii diferite” *). Patriotismul socialist 
constituie în epoca contemporană o impresionantă 
forţă motrice a dezvoltării societăţii. Iată de ce cul- 
tura de masă își face un punct de mîndrie din func- 
ţia ce o are de a cultiva acest sentiment și de a-l 
dezvolta integrîndu-l organic conștiinței socialiste a 
maselor. 

Poporul român a dat de-a lungul întregii 
istorii dovezi nepieritoare de dragoste de patrie. 
Aceste tradiţii glorioase sînt cultivate astăzi de 
cultura de masă și devin adevărați factori de îmbo- 
găţire a sentimentelor dragostei de patria nouă, so- 
cialistă, Conducerea partidului nostru a subliniat 
în repetate rînduri necesitatea de a se face eforturi 
sporite pentru dezvoltarea activităţii de educare pa- 
triotică și internaţionalistă a maselor şi îndeosebi 
a tineretului. 

Documentele Partidului Comunist Român s-au re- 
ferit nn odată la aceste probleme ca obiective ale 
culturii de masă. Este destul să amintim indicaţia 
dată de Congresul al IX-lea de a intensifica activi- 
tatea politică și culturată de masă „pentru forma- 
rea omului nou, însuflețit de idealurile nobile ale 
socialismului, de principiile moralei comuniste, cu 
un Jarg orizont cultural”? In acest sens Congresul 
al IX-lea a trasat concrete așezămintelor 
cultul nizațiilor de masă şi ob- 
şteşti, radioului, televiziunii, pres 

Cu privire la funcțiile culturii de masă în educa- 


sale 


rea estetică nu vom sublinia decit faptul că ne 
aflăm într-o etapă în care nu ne mai putem re- 
zuma doar la răspîndirea cărții, filmului, teatrului, 


muzicii. Acesta este un stadiu deja depăşit. Momen- 
tul solicită o dezvoltare a gindirii estetice, o ade- 
vărată cultură artistică. Ori, așa cum iust subli- 
niază esteticiana sovietică N. A. Dmitrieva „De o 
adevărată cultură estetică se poate vorbi cu deplin 
temei numai atunci cînd concepțiile şi gusturile 
estetice devin o parte componentă a structurii psi- 
hice, numai atunci cînd ele influențează normele 
de conduită ale omului, atitudinea lui faţă de muncă 
şi colectiv, caracterul năzuinţelor şi idealurilor lui 
în viaţă» 1), 


„Cînd am terminat eu școala normală, ne spune, 
nu m-am întors în satul meu. Aici toţi te cunosc. E 
băiatul lui cutare. Îl știu de mic. L-am văzut jucin- 
du-se în praf. S-a făcut învăţător? Eh, se poate!. 
Vorbe cam în doi peri. Așa se întîmplă. Am mers 
(și nu numai eu, cu toţii am învăţat la rindul 
nostru asta) în alte sate. Acolo mi-am făcut uceni- 
cia. M-am întors, bineînțeles, în locurile natale, Alt- 
fel am fost privit. Aşa sint oamenii, eu cred în 
frumuseţea lor sufletească, o descopăr în fiecare zi; 
dar ea trebuie căutată, scoasă la lumină. Altfel vor- 
besc eu în fața oamenilor de aici, cărora le cunosc 
obiceiurile şi necazurile, de care sint legat întruto- 
tul, cu care mă văd zilnic, Eu îi cred pe ei, la 
ndul lor mă cred ei pe mine”. 

— Care credeţi că ar fi cele mai eficace forme 
ale muncii culturale de masă ? 

„Conferinţa, atunci cînd nu-i improvizată, expe- 
rienţa. ştiinţifică — cu foarte mare priză la ţară, dat 
fiind caracterul ei strict concret, şi simposionul. Mai 
sînt și altele. Dar nu văd eficiența unei „forme” 
învechite, cum ar fi călătoria pe hartă, Cînd în sat 
sînt atîtea televizoare și oamenii urmăresc „pe viu”, 
ca să spun aşa, ceea ce noi îi arătăm cu linia pe o 
hartă întinsă pe perete, formula noastră trebuie 
eliminată”. 


În aceeași ordine, profesorul MUNTEANU 
GHEORGHE, directorul școlii, subliniază necesi- 
tatea ca învățătorul și toţi cei care au meni- 
rea de a ridica tot mai la lumină viaţa spirituală 
a satului, trebuie să cunoască în adincime viața, 
obiceiurile oamenilor în mijlocul cărora trăiesc. 


— Puteţi indica un mijloc de a „reţine” la sat 
pe acei profesori care migrează dintr-un loc în 
altul ? 


„Mulţi dintre ei ar vrea să se stabilească într-un 
loc. Unul din mijloacele care le-ar sprijini hotărirea 
aceasta ar fi asigurarea aprovizionării cu lemne și 
alimente. De multe ori pentru te miri ce trebuie 
să mergem pînă la Roman. Magazinele pline cu tot 
felul de produse ne fac să ne întrebăm: de ce nu 
sînt trimise acestea și pe la noi?” 

într-o aşezare dintre cele mai pitorești, pe 
malul Cracăului, între munţi și plaiuri ondulate, 
la Bodeștii de jos, ne-am întilnit cu tovarășa 
BOSTAN VICTORIA, directoarea școlii generale 
de aici, O învăţătoare care a învățat carte, timp 
de treizeci şi trei de ani, atitea generaţii de 
copii, are ce spune despre munca ei, 

„Nu m-am simţit niciodată obosită. Poate nu mă 
credeți ? Uitaţi, eu am aici, la școală, cadre tinere 
necalificate. Cu toate acestea, nici una din fetele 
mele nu fac navetă, cele mai multe se vor califica 
la cursurile fără frecvenţă. Ne înţelegem atît de 
bine încît nu degeaba le spun fetele mele”, 


de către unele sfaturi 
trebuie reamintite : 


via!a satului contemporan ; 


ale ştiinţei și culturii ; 


respective ; 


= INVAȚATORII 


La Păuneşti (Adjud), o veche și bogată așe- 
zare, a cărei populaţie depășește pe cea a cen- 
trului de raion, am discutat cu învățătorul ȘTE- 
FAN GORGHIU. (48 de ani, dintre care 25 pe- 
trecuţi la catedră. Din anul 1942 conduce, cu 
bune rezultate, corul din Păunești). 

„Fluctuaţia de cadre are urmări negative asupra 
procesului de învățămînt și asupra muncii culturale, 
Am întrebat nu de mult un tînăr profesor de ce 
schimbă atit de des locul de muncă. Mi-a spus, 
printre altele, că nu este prețuit suficient de către 
colegi şi săteni. Cum să fie prețuit dacă cel din 


jur n-au timp Să-l cunoască? 3, 


Cadrele didactice din unele sate duc o viață extrem 
de monotonă. Imaginaţi-vă următorul traseu : casă- 
şcoală-cămin. Și asta în fiecare zi. Tinerii trebuie 
să se distreze. E o cerință a virstei, Ar trebui să 
se organizeze seri distractive, reuniuni, excursii ete, 
la care să participe învățătorii și profesorii din sa- 
tele învecinate. S-ar lega astfel prietenii, s-ar evada 
din monotonie şi ceea ce este deosebit de impor- 
tant, ei s-ar lega mai mult de sat, de locurile în- 
conjurătoare”. 

EUGEN TEIRĂU are 24 de ani. A pornit din 
Pănceștii Adjudului, a devenit învățător și s-a 
întors în sat — „acasă“ cum spune el. Aici se 
simte între ai săi. 

Satul acesta este un univers al lui, trecut prin 
suflet, fixat în memorie și nicăieri n-ar putea lu- 
cra mai bine decit aici. Cei cîţiva ani de învă- 
țămînt nu-i permit, firește, să vorbească despre 
experiența proprie, despre metode și rezultate 
deosebite. Vorbește în schimb cu o neascunsă 
dragoste despre învățătorul său, 

„Dorinta mea, poate cea mai mare, este să ajung 
ca” învățătorul meu din școala primară. Pentru asta 
am să mă străduiesc toată viața. Nu putem trăi 
fără idealuri, Omul acela este idealul meu”. 

Notez cuvintele acestea și mă gindesc cu e- 
moţie la învățătorul Spiru Florea dintr-un sat a- 
nonim și îndepărtat, ca la o icoană a copilăriei 
rămasă acolo, între dealuri sărace și drumuri fără 
Era destoinic și blind ca toţi învățătorii 
buni, trecuse prin războaie și glonțul mușşcase 
din trupul lui însemnindu-l. Călătoream împreu- 
nă ca într-o lumină de poveste prin spaţii şi 
timp, cuvintele curgeau ca o ploaie blindă şi 
fertilă, pătrundeau în suflet şi rămîneau acolo, 
lumea se lărgea necontenit, luminată în fiecare 
zi de o fărimă de înțelegere. 

Pun astăzi sufletul în palmă 
fața lui mulțumindu 


și mă aplec în 


Tradiţionalele concluzii, necesare în alte împrejurări, sînt aici de 
prisos. Citeva lucruri, îndeobște cunoscule, dar uitate după cite se pare 
populare și cooperative agricole de producţie, 


— cadrele didactice se află în centrul tuturor activităţilor cultural- 
artistice care se desiășoară la sate; 

— viitorii absolvenţi ai liceelor pedagogice trebuie să se pregă- 
tească lemeinic pentru a face față multiplelor sarcini pe care le pune 


— profilul spiritual al cadrelor didactice trebuie să fie multilateral, [i 
corespunzător înaltei meniri educative a acestui însemnat detașament al 
intelectualităţii noastre. Ei trebuie să fie înarmaţi cu cele mai noi cuceriri 


— pregătirea intelectuală a cadrelor didactice este o ficțiune acolo 
unde supraincărcarea cu sarcini mai persistă, Repartizarea rațională a 
sarcinilor este mai mult decit necesară; 

— cooperativele agricole de producţie și sfaturile populare pot și 
trebuie să asigure aprovizionarea cadrelor didactice cu alimente, lemne 
de foc, materiale de construcţie etc., oferindu-le în felul acesta con- 
diţii normale de viaţă și posibilitatea stabilirii definitive în comunele 


— activităţile extrașcolare trebuie să aibă o strînsă legătură cu 


pregătirea profesională și aptitudinile cadrelor didactice. 

Prestigiul acestora este în funcţie și de activităţile obștești pe care 
le desfășoară. Nu vom contribui la consolidarea prestigiului cadrelor di- 
dactice dacă le vom pune să vîndă cărţi în sat, să facă de serviciu la 
teleion sau să mobilizeze sătenii la diverse acţiuni ale sfaturilor popu- 
lare. Avem datoria să facem tot ce este posibil pentru ca învățătorii și 
profesorii de la ţară să se bucure pretutindeni de respectul pe care îl 


merită cu prisosinţă. 


Anchetă rea 


In legătură cu această idee sînt necesare două 
precizări. Prima: nu trebuie înțeles că pînă acum 
cultura de masă n-a făcut altceva decit să difuzeze 
în lărgime valorile finite ale culturii, neglijină 
preocupările pentru dezvoltarea gîndirii estetice în 
rîndul maselor. La urma urmei, într-o anumită mă- 
sură preocuparea aceasta este intricată în prima. 
Nu poate fi înțeleasă una în afara celeilalte. Pro- 
blema constă în accentul care se pune într-un mo- 
ment sau altul al revoluţiei culturale pe un aspect 
sau altul. Desigur şi în ce privește difuziunea în 
lărgime a artelor mai sînt destule lucruri de făcut 
chiar și numai dacă ne gîndim că la sfirşitul anului 
1967 doar 9500 de sate erau electrificate şi în doar 
1.400.000 de gospodării țărănești ardea becul electric. 
Cind, în 1972, vom putea spune că toate satele sînt 
electrificate, că televizorul şi radioul au pătruns pre- 
tutindeni, şi sub raportul difuziunii culturii spiri- 
tuale se va putea constata că stăm mult mai bine 
decit în 1967. Dar întrucit momentul actual se carac- 
terizează prin faptul că imensa majoritate a poporu- 
lui dispune deja de aproape toate condiţiile de a 
fi beneficiarul mijloacelor moderne de difuzare a 
culturii şi în fapt este beneficiarul acestora, wece: 
tatea unei deplasări de accent pe dezvoltarea în pro- 
funzime a gîndirii estetice a maselor este nu „umai 
de perspectivă dar şi extrem de actuală mai al-s că 
în ce priveşte învățămîntul artistic prin iuterme- 
diul şcolii nu s-a făcut decit foarte puţin față de 
cerinţele deosebit de largi. 

De modul în care se vor face progrese în dez- 
voltarea gîndirii estetice a maselor depinde spo- 
rirea gradului de eficienţă a bunurilor artistice, 
pe care statul nostru le pune la dispoziţia între- 
gului popor, depinde sporirea locului şi rolului este- 
ticului în conştiinţa socialistă a maselor. 

In fine, o altă funcţie a culturii de masă, rezul- 
tind din documentele de partid, este aceea de a 
participa prin mijloace specifice la formarea şi 
dezvoltarea unui- mod de trai la nivelul tarii 
socialiste, 

Este lucru bine cunoscut că ceea ce are rol de- 
terminant în legătură cu conținutul modului de 
trai nu sînt în primul rînd elementele subiective, 
ideatice, cu toate că funcţia lor nu poate și nu 
trebuie cituși de puțin ignorată, Relaţiile de pro- 
di de t tehnică. materială a socie- 
Ă aflată nanentă dinamică sînt fa 

împreună cu consecințele dezvol- 
pe o treaptă superioară şi adincirea revoluţiei 
culturale, conținutul modului de trai socialist care 
întrică civilizația acestei orinduiri. Cu alte cu- 
vinte irea revoluției socialiste în toate dome- 
niile vieţii materiale şi spirituale determină o serie 
de mutații în modul de trai, ridică pe o treaptă 
superioară cerinţele civilizației moderne. 

Ce sectoare ale modului de trai poate influența 
cultura de masă în socialism? Către ce aspecte ale 
acestuia se cuvine să-și îndrepte atenţia instituţiile 
de cultură, organizaţiile de masă și obşteşti? 

La urma urmei nu există nici un domeniu care 
să reflecte modul de trai fie el în sfera produc- 
tivă fie în afara producţiei, care să nu poată fi 
înriurit — imediat sau cu efect mai tîrziu — de 


ată de Ovidiu Genaru, George Bălăiţă și Sergiu Adam 


cultura de masă. Astfel, considerăm că asupra ma- 
jorităţii elementelor din sfera productivă cum sînt 
condiţiile tehnicii, condiţiile de securitate a mun- 
cii, gradul de confort al condiţiilor de lucru, du- 
rata zilei de muncă, numărul de oameni cuprinși 
în industrie ș. a. cultura de masă acţionează dar 
cu un efect mai mult sau mai puţin întîrziat, 

Cu mult mai mare operativitate vor apare rezul- 
tatele activităţii culturale de masă asupra facts 
rilor care reflectă modul de trai în afara producției. 
Astfel cultura de masă poate determina importante 
modificări în structura folosirii timpului liber. Cît 
anume va fi folosit din bugetul acestui timp pen- 
tru pregătirea tehnico-profesională, pentru activităţi 
diverse cu caracter administrativ-casnic, cît anume 
pentru estetica locuinţei sau educarea copiilor, pen- 
tru distracţii sau în alte scopuri sînt indicatori mult 
mai uşor influențabili prin cultura de masă. 

În atenţia factorilor care organizează, planifică şi 
conduc în mod concret cultura de masă pot sta, 
cu perspectiva unor rezultate ce nu se lasă prea 
mult așteptate, diferitele aspecte ale complexelor 
şi multiplelor relaţii de familie (relaţiile dintre 
soţi, dintre aceştia și copii, atitudinea acestora faţă 
de bătrini etc.), obiceiurile” şi tradiţiile, moravurile, 
modul de a locui, de a se hrăni, de a se îm- 
brăca, conduita oamenilor în societate. 

Socialismul creează condiţiile necesare pentru ca 
masele largi de oameni ai muncii să-și sporească 
exigența față de diferitele condiţii ale modului lor 
de trai, şi oferă posibilităţi tot mai largi în pro- 
porție de masă ca aceste exigențe. sporite să fie | 
satisfăcute. Intre aceste condiţii create de orîndui- 
rea socialistă şi puse la dispoziţia maselor se află 
şi factorii care intră în sfera conceptului cultura 


de masă. 
C. Potîngă 
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LITERARA 


al. philippide 
MONOLOG ÎN BABILON 


a. e. baconsky 


FLUXUL MEMORIEI 


LADA 


Poezia lui Al. A. Philippide — unul dintre marii 
liriei ai literaturii noastre — aparține, de aproape 
cinci decenii, istoriei literare ; o definiţie a acestei 
poezii sau elemente necesare definirii ei, așadar, 
există ; este de ajuns să amintim, apoi, că poezia 
lui Al. Philippide a fost comentată de un N. Davi- 
descu, E. Lovinescu, Camil Petrescu, Perpessicius, 
G. Călinescu, Ş. Cioculescu, T. Vianu, VI. Streinu şi, 
de dată recentă însă cu ambiția sintezelor, de 
Al. Piru, E. Simion, M. Petroveanu, ca să înțelegem 
dificultatea cronicarului ei de astăzi, al cărui punct 
de vedere va fi — în limitele onestităţii sale — 
sensibil influențat de părerile anterior exprimate. 
Evoluţia aproape egală a poetului cu el însuși, în 
sensul păstrării unei „tensiuni (spirituale) niciodată 
slăbită”, unei „continue incandescențe a meditaţiei 
lirice şi a expresiei elevate” face inutilă mobilizarea 
spectaculoasă de ipoteze, cum în alte cazuri, reduce 
„originalitatea” cronicarului ; poezia lui Al. Phi- 
lippide impune o abordare în termeni foarte fermi. 
Rediscutarea ei — favorizată acum de tipărirea la 
Editura pentru Literatură a volumului „Monolog în 
Babilon” — trebuie să ducă și la abstragerea unor 
semnificaţii etice utile generaţiei de scriitori tineri ; 
pedagogic, exemplul lui Al. Philippide ni se pare 
adecvat demonstrării persuasive a necesităţii poe- 
ziei de a se substanţializa prin cultură, relevării fap- 
tului că nu doar chestiuni aşa-zis personale pot să 
ascută spiritul polemic al scriitorului, că luciditatea 
nu frînează avinturile încercărilor lirice, că pe lîngă 
interogaţiile ontologice cutezanţele în ordinea pro- 
ceselor gnoseologice nutrese elegia modernă. In a- 
ceeaşi ordine, amintim că, după părerea noastră, 
Al. Philippide face parte din categoria personalită- 
ţilor la formarea cărora hotăritoare e voința pro- 
prie, a oamenilor care — cunoscindu-se pe sine — 
își impun norme de o asprime ascetică. Relevabile, 
în acest sens, sînt — restringindu-ne la cadrul cul- 
turii noastre — personalităţile lui 'T. Maiorescu 
şi 'T. Vianu. În măsura în care analogia dintre a- 
ceştia şi Goethe este înareptăţită, și analogia din- 
tre Al. Philippide şi creatorul lui „„Werther” şi 
„Faust” e reală, chiar dacă într-un exact portret de 
tinereţe, G. Călinescu îl asemăna pe scriitorul ro- 
mân —' pornind de la hieratismul apariţiilor poetu- 
lui, atunci „romantic vijelios, fantast, vizionar, zbă- 
tut de mari declamaţii, de probleme cosmologice”, 
trădind prin poemele sale „o mindrie stîncoasă” — 
cu germanul E. Th. A. Hoffmann. „Te naşti romantic, 
poţi deveni clasic”, sună unul din preceptele teo- 
reticianului literar Al. Philippide și adevărul pro- 
poziţiei citate poate fi verificat în biografia poetu- 
lui şi a operei sale. De la „Aur sterp” (1922) la 
„Monolog în Babilon” (1967) stă distanţa dintre tipul 
vomantie şi tipul clasic. 

într-adevăr, debutul editorial al lui Al. A. Philip- 
pide a uimit prin noutatea sa, a constituit un 
„eveniment literar”, „al doilea element sensațional” 
(primul: „Poemele luminii” de L. Blaga, 1919) în lite- 
ratura noastră de după război. Poetul se vedea si- 
tuat, dintr-o dată, „în fruntea revoluţionarilor lirici” 
ai epocii și chiar s-a vorbit în critică de existența 
unui „moment al d-lui Philippide”. N. Davidescu, în 
etervescența prozelitismului, a declarat, imediat, de- 
butul drept un succedaneu simbolist. (Despre trecerea 
poetului, la începuturi, „pe aleile simbolismului”, 
alături de Bacovia, D. Botez și B. Fundoianu, se 
pronunţă și autorul unui studiu relativ recent). Dim- 


potrivă, E. Lovinescu credea că „numai trăsături pur 
formale au putut produce (astfel de) contuziani de 
situare”. Cu o severitate declarată, criticul reduce 
poezia lui Al. Philippide la „un imagism frenetic şi 
ia gongorism'', concluzie pe care o păstrează şi în 
„Istoria literaturii române contemporane, 1900-1937". 
Comprehensiv şi, mai mult, entuziast, Ş. Cioculescu 
găsea ca drept caracteristice primului avatar liric al 
poetului „virtuozitatea funambulescă, din punct de 
vedere formal şi familiaritatea impetuoasă cu ele- 
mentele cosmice, ca atitudine”. In gestica poetului, 
ostentativ retorică (Perpessicius considera că sintem 
în fața unor „impunătoare exerciţii de retorică”), 
sarcastică, şi în „intemperanța (sa) filozofantă”, $. 
Cioculescu distingea semnele specifice unui „roman- 
tism întîrziat”. Astăzi, aproape unanimitatea critici- 
lor acceptă ideea unui Philippide romantic, „poate 
ultimul mare poet romantic român”, cum crede şi Al. 
Piru, alt entuziast al liricii poetului. Dacă cei care 
estimaseră în Al, Philippide un simbolist au încercat 
apropieri cu Mallarme, cei ce constată romantismul 
poetului descriu filiațiuni cu Hâlderlin, Novalis, 
Mărike, cît şi cu Baudelaire, autorul Corespunderilor 
(„Poetul lucrează în primul rînd cu corelaţii şi aso- 
ciaţii, încercind să găsească acele corespunderi, din- 
tre care citeva le amintește Baudelaire'”..., susţinea 
undeva Al Philippide) cu Poe şi cu Rilke, al căror 
traducător în limba română şi exeget este Al. Philip- 
pide. S-a încercat (E. Simion) o încadrare a poetu- 


lui în tradiția romantismului eminescian, drept 
argumente fiind invocate „vocaţia uranică” a celor 
doi mari lirici şi cultivarea de către ei a „oniri- 


cului”. „Vocaţia uranică” a lui Al. Philippide stă în 
afara oricărei discuţii, însă ne îndoim de existenţa 
unui Al. Philippide poet al oniricului. Cert: autorul 
„Orientărilor în literatura contemporană” a exagerat 
din necesități de demonstraţie ! în schimb, disocierea 
pe care o făcea Ş. Cioculescu — afirmind că visul 
la Al. Philippide nu este „oniricul, domeniul somnu- 
lui şi al inconştientului”, ci o „modalitate a cunoaş- 
terii prin reactualizarea experiențelor morale, tre- 
cute” — consună cu părerile profesorului de liter: 
tură Al Philippide care într-o interesantă polemică, 
de acum patra ani, repudia — vă amintiţi! — pină 
şi termenul de „inspiraţie”, făcînd apologia muncii 
poetice deplin conştiente. 

Avatarurile manifestate de poet prin apariţiile ur- 
mătoare cu „Stînci fulgerate” (1929) şi „Visuri în vuie- 
tul vremii” (1939) nu neagă, nu obnubilează imaginea 
poetului din „Aur sterp”, deşi poetul verslibrist şi 
imagist preferă  „constringerea rodnică a versului 
regulat”, deşi „egotismul crîncen” al debutantului 
a tăcut loe unor obiective etice generoase, deşi 
„reacţiunile retorizate” sint tot mai puţine, deşi ve- 
hemența Prometeului cu sutiet încenuşat s-a îmblin- 
zit. Continuitatea motivelor şi (parţial a) atitudinilor 
în lirica lui Al. Philippide a fost remarcată de critică. 
(Un studiu nuanțat al chestiunii s-ar dovedi foarte 
util), Cielurile de inedite din „Poezii” (1962) şi „Mo- 
nolog în Babilon” adincesc ceea ce poetul cunoștea 
bine dinainte, Noile poeme sint, în genere, tot atitea 
emoționante periple din cultura antică, elenică, tot 
atitea alunecări în privelişti mitologice (alteori sintem 
în prezența unor „călătorii” danteşti), cu decoruri 
şi nume „exotice”! pentru profan, dar care au rezo- 
nanţe şi frumuseți ce provoacă pure dureri spirituale, 
nostalgii inefabile, cititorului cu gustul clasicităţiii : 
Orfeu, Euridice, Syrinx, Eol, Acheron, sau alte 


„Nume dulci” ca Ausonius, Ashaver. S-a crezut, 
pornind de aici, că scriitorul doar „clasicizează cu 
distincţie” și s-a mai spus că „impresia de clasicism 
(elenism |) e însă falsă”. Pare ciudat faptul că se 
uită de prietenia — vechea prietenie a poetului — cu 
tot ce stă în cîmpul culturii clasice şi că priveliştile 
elenice de care aminteam mai sus n-au fost interpre- 
tate ca „limpezi delicii ale inimii și ale gustului 
(scriitorului ajuns) în virsta maturității” (Sainte- 
Beuve). Chestiunea mai ține, în cazul lui Al. Philip- 
pide, de o anume tradiţie, de atmosferă, de intimi- 
tate. Din acest punct de vedere, volumul „Monolog 
în Babilon” e un exemplu strălucit de adecvare a 
mijloacelor unui scriitor la modul său interior, su- 
fletesc. 

Poate că tînărul de 22 de ani autor al volumului 
„Aur sterp” ţinea să şi epateze ; e clar însă oricui 
că poetul din „Monolog în Babilon” ţina să comu- 
nice, să reveleze substanța unei gindiri nobile. 
(„Entuziasmul poeţie — profesa într-un interviu Al. 
Philippide — se măsoară în calitatea expresiei, Poeţii 
să aibă grijă ca aceasta să fie comunicabilă””), 

Cintăreţ al progreselor cunoașterii, al plasmei origi- 
nare (plasmă e un cuvint-temă în lirica sa), al, ima- 
ginatelor răzvrătiri ale lumii vegetale, al veciniciei 
naturii în raport cu ființa noastră efemeră, Al Phi- 
lippide este unul din cei mai convingători poeţi ai 
tainei umane, ai interogaţiilor niciodată lămurite, ai 
„incomunicabilului”, ai „exilărilor” în „absolutul” 
inimilor noastre. 

Valoarea unui poet se măsoară nu o dată prin 
puterea lui de alegorizare. Ca poet alegoric și, mai 
ales ca poet al reflexiei morale, Al. Philippide e 
comparabil doar cu Eminescu şi Blaga. „Monolog în 
Babilon”, poemul de 215 versuri — le-a numărat, 
întii, prof. Al. Piru, care-l apreciază drept „una 
dintre cele mai strălucite piese ale literaturii actua- 
le” — e un ram frățesc al „Izgonirii lui Prometeu”, 
capodopera de tinereţe a lui Al. Philippide : acolo se 
exprima romanticul intolerant, sarcastic, aici se con- 
fesează maturitatea comprehensivă, sufletul calmat 
al poetului devenit, prin voinţa sa, „elasic”. 


Constantin Călin 


Lirica lui A. E. Baconsky mi se pare a fi unul din 
cele mai unitare mesaje poetice noi. Această nea- 
bătută egalitate cu sine însuși a dat timbrului său 
melopeic o originalitate inimitabilă. Și totuși, nimie 
din meșteșugul poetului nu sugerează obsesia inedi- 
tului, nu reprezintă rodul vreunei ambiţii facil singula- 
rizatoare: „Singur nu sint / Nici chiar atunci cînd.. // 
par cuprins de un fir de rătăciri , declară parcă 
programatic, „explicînd” în continuare echilibrul 
crezului său : „Pe cele două drumuri / Ce-mi traver- 
sează sufletul și gîndul, / Oamenii merg şi vin fă- 
râ-ncetare : / Torţele lor îmi licăresc în ochi...». Esen- 
ţial e, însă, faptul că: „Aceste drumuri duc spra 
locuri neumblate, / Aceste drumuri trec către noile 
ziduri, / Vuietul acestor drumuri seamănă-adesea 
cu, stincile” („Vis printre oameni"). Ipoteza unei fri- 
gidități temperamentale, sau a scepticismului intelec- 
tual este precară, în măsura în care o anulează do- 
rința de a comunica, de a se regăsi în oameni, de 


mari erudiţi 


NICOLAE 


Dacă Nicolae Iorga a fost sinteza și simbolul 
contradicţiilor, erorilor, iluziilor și dramelor inte- 
lectualităţii românești de la sfirșitul secolului al 
XIX-lea și din prima jumătate a secolului al XX-lea, 
dacă limitele sale sînt limitele comune acestei inte- 
lectualităţi, definite în raport cu imperativele epocii, 
este și mai adevărat că niciunde ca în destinul și 
creaţia sa nu s-a exprimat mai deplin și mai pres- 
tigios bogăţia interioară, puritatea morală, spiritul 
de jertiă, credința sinceră în idealuri și capacitatea 
de a li se închina pînă la suprema abnegaţie, carac- 
teristice aceleiași pături sociale pe care a repre- 
zentat-o. Intre o țărănime în majoritate analtfabetă, 
o clasă muncitoare încă în proces de organizare 
şi consolidare a conștiinței de sine, și o clasă con- 
ducătoare ruptă de popor, arogantă și cosmopolită, 
ce-și ascundea teama secretă de masele exploatate 
sub masca disprețului și a înstrăinării spirituale, 
Nicolae lorga s-a adresat mai ales acelei pături 
intelectuale generată și ea o dată cu instituţiile 
cele noi ale statului modern, „proletarilor condeiu- 
lui“ cum îi definise Eminescu. Erau, desigur, prin- 
tre aceștia destui gata să-și vîndă fără scrupule 
conștienți și cinici, nu numai pana, ci și suiletul, 

ata să devină fără rezerve exponenții celor mai stri- 
ente și mai oficiale extremisme ideologice și poli- 
tice — un A. C. Cuza, de pildă, dar marea majo- 
ritate se cristaliza tot mai mult cu fiecare zi, în 
chipul unei vaste forțe morale și spirituale naţio- 
nale, fără de care progresele României moderne ar 
“rămîne de neînțeles, 

Obligați să mănînce pfinea statului burghezo- 
moșieresc fiindcă nu aveau alte mijloace de viaţă. 
trăind cu iluzia statului în afara claselor și pe 
deasupra lor, aceștia rămîneau însă sufletește ală- 
turi de masele populare adînci din mijlocul cărora 
răsăriseră cei mai mulți. Ei au fost publicul, tăria, 
„ostașii lui Nicolae Iorga, armata conștiinței națio- 
nale și a forței morale a poporului lor, a luptei pen- 
tru înfăptuirea unui ideal politic, social, moral și 
cultural definit de tinărul dascăl de universitate. 
Ideal în care ei credeau într-adevăr, pentru care, 
“în 1916, s-au dus să putrezească dezbrăcaţi, dezar- 
„mați și înfometați în tranșee, dar neînirînţi, alături 
“de masa soldaților, masă pe care Iorga îi învățase 
s-o iubească, să vadă în ea expresia energiilor ano- 
nime și milenare ale neamului lor. 

„ Statura morală și geniul lui Nicolae lorga au 
crescut susținute de înțelegerea, dragostea, gloria 
ce o răspîndeau și o întrețineau, ca un cult, această 
- lume, de profesori de liceu, învățători de la cae 
"şi sate, ofiţeri, modești funcționari, elevi capabili la 
17-18 ani să servească cu o admirabilă maturitate 
imperativele istorice ale poporului lor, masa unei 
studențimi care făcuse din sufletul ei altarul unde 
ardea curată flacăra aprinsă de spiritul incandes- 
cent al genialului profet. Prin ei, prin toți aceștia, 
Nicolae lorga nu a fost singur în epoca sa, nu s-a 
mai simțit, ca Eminescu și Caragiale, înconjurat de 
canalii cinice, izolat de popor prin perdeaua nea- 
ră a analfabetismului, exilat în propria lui țară 
Frainte de a se exila în nebunie sau străinătăți. Prin 
ei, care stăteau permanent în mijlocul poporului și 
printr-o largă cunoaștere directă a realităților na- 
ționale, a simţit Iorga necontenit pulsul marelui u- 
riaș adormit, i-a intuit energiile prezente și trecutul 
de suferință și legendară tărie. Lor, și prin ei între- 
gului popor, a încercat să le explice, să le desfășoa- 
re înainte destinele trecute și viitoare ale istoriei 
și culturii românești, frumusețile patriei și oamenilor 
ce o locuiesc dar și nevoile lor, adincurile creației 
poporului în mijlocul căruia se găseau. Fire tainice 
s-au țesut astfel, pe întreg cuprinsul țării libere 
și țării robite de veacuri, pînă în 1918, sub stăpîniri 
străine, între toți apostolii anonimi și apostolul care, 
în geniul, știința și gîndurile sale îi cuprindea pe 
toți. Și din această comuniune, simțită ca o imensă 


IORGA 


forță interioară ce-i însutea și înmia puterile, Ni- 
colae Iorga a pornit la reconstituirea și revelarea 
pe toate dimensiunile prezentului și trecutului, a 
chipului poporului său. Uriașa lui erudiție, acumu- 
lată în vreo 20 de limbi străine și necontenit spo- 
rită, capacitatea uluitoare de reînviere a trecutului 
istorie, darurile de scriitor care-l așează printre cei 
mai mari ai literaturii noastre, toate acestea s-au 
îmbinat spre a sluji ceea ce atunci era întiia po- 
runcă a ceasului, 

Nicolae Iorga — eruditul, Nicolae Iorga — isto- 
ricul publicat în Germania, Franţa, Anglia, ascultat 
la congresele internaţionale, solicitat. de „somităţi ale 
științei istorice mondiale, însemna însă, pentru cul- 
tura română a epocii sale, și altceva: un examen 
dat pe scena mondială, o certitudine a posibilităţi- 
lor, a șanselor de a ieși din provincialism, de a se 
face ascultată nu numai pentru ceea ce era pitoresc 
într-însa, ci și pentru ceea ce putea fi la fel cu ma- 
rile culturi ale lumii. Disprețuiți, minimalizaţi, com- 
paraţi jignitor cu cei de pe alte meleaguri fără a li 
se da posibilitatea să-i egaleze, luaţi de sus ca niş- 
te slugi și salahori ai intereselor lor politice de că- 
tre oficialii și potentaţii zilei, intelectualii români 
au simțit atunci că prin Nicolae Iorga, prin gloria 
lui ştiințitică mondială, sînt răzbunați și răscum- 
părați. Nu cred să fi fost mai mulți decit degetele 
de la miini aceia dintre cei care au citit Geschichte 
des osmanischen Reiches sau The Byzantine Empire, 
apărute una la Gotha alta la Londra. Dar faptul că 
se știa de existenţa lor și a tuturor succeselor inter- 
naționale ale savantului român, profesor la Sorbo- 
na, membru al atitor academii, doctor honoris cau- 
sa al tuturor marilor universități ale lumii, galva- 
niza conștiința de sine, încrederea în sine a culturii 
românești. Eminescu fusese, fără îndoială, întiia cer- 
titudine a culturii noastre; dar bariera așa de greu 
de trecut de către poezie a limbii îl făceau o va- 
loare în absolut, nu una în acțiune universală. Ina- 
inte și apoi alături de Brâncuși, Iorga a fost, dacă 
lăsăm la o parte științele exacte, primul creator ro- 
mân a cărui prezenţă în cultura lumii a însemnat în- 
tr-adevăr o acțiune asupra ei. Din acest punct de 
vedere, legenda lui Nicolae Iorga a fost cîndva o 
mare forță și o mare mîngtiere a culturii noastre. 
Ea s-a pogorit în toate acele mii și zeci de mii de 
oameni adepți ai săi, care au simțit că privesc cu 
alți ochi și-și țin altfel fruntea în faţa piscurilor cul- 
turii universale. lorga elibera cultura română de 
condiția satelită și-i dădea o axă proprie în jurul 
căreia să se rotească în universul culturii. Hasdeu, 
cu o erudiție tot așa de uluitoare, cu aceeași fan- 
tastică putere de divinaţiune, nu reușise să facă a- 
ceasta, fiindcă, asemeni lui Eminescu și Caragiale, 
își urmărise traiectoria ca un Luceafăr în bezna u- 
nei epoci glaciale. Iorga a reușit să exalte conștiința 
de sine a unui întreg popor. Și dacă el însuși pri- 
vise la Hasdeu ca la un model, a devenit la rîndu-i 


noua unitate de măsură pentru ambi ştiinţelor 
umaniste românești. După ce Iorga a străbătut 
lumea purtind mesajul științei noastre pretutindeni 


și făcînd să fie salutat într-însul poporul pe care îl 
reprezentam, s-a știut că acest lucru este posibil și 
pe urmele lui au pășit alţii. Un Pârvan, un Călines- 
cu ar fi de neconceput fără triumiul lui Nicolae 
Iorga — savantul și eruditul. Dar acest triumi ar 
fi el însuși de neconceput fără forța de Anteu care 
l-a susținut într-o viață atit de zbuciumată, forță ce-i 
venea din necontenitul dialog cu epoca sa, din fap- 
tul că s-a simţit și a fost socotit întotdeauna un 
purtător de cuvînt, un slujitor pînă la sacrificiul su- 
prem al întregii colectivități din care făcea parte, 


Dan Zamfirescu 


Spate 


SA Sata 
ICR aat: 
Sa cateze 


luliu Cezar  Săvescu 


Pentru alde bunicii noştri amatori de literatură 
numele Arvers era ilustru şi nu exista album de 
suveniruri sau „oracol” de pension, în care sone- 
tul ce-i dusese buhul literar pretutindeni să nu or- 
namenteze pagina de onoare. Unii dintre aceşti ido- 
latri băgaseră probabil de seamă că sonetul cu pri- 
cina, închinat unei necunoscute, era deplorabil, de-o 
deprimantă mediocritate, construit în vederea unui 
qui pro quo fără consecințe artistice. Dar voga lui 
persista pentru că era considerat o curiozitate lite- 
rară : unica poezie a lui Arvers; şi, pe deasupra, 
aureolată de misterul ce-nvăluia numele dedicatarei! 
Sigur că niște cultivați temeinie nu ignorau nimic 
din dedesubturile măruntei legende urzite atunci: 
„necunoscuta” era fata poetului Charles Nodier, 
Marie, măritată Menessier, şi anonimatul se impunea 
din respectul convenției şi-al conveniențelor. Filix 
Arvers era cunoscut de compatrioţii lui ca autor 
dramatic — scrisese comedii și vodeviluri în cola- 
borare cu prolificul Scribe, şi o dramă patriotică, 
Moartea lui Francisc I. Iar sonetul făcea parte 
dintr-o culegere de versuri, Orele mele pierdute, 
de-același calibru minor, prevestitoare ale poeticii 
lui Franqois Coppte. Chiar aşa, despuiat de mister 
și de complicităţile unei celebrități nemeritate (con- 
temporanul lui, Gerard de Nerval, unul dintre cei 
mai mari poeţi ai lumii, era ignorat şi-a stat în 
uitare pînă acum vreo trei decenii), „sonetul lui 
Arvers"” a rămas un poncit al referirilor critice. Sin- 
tagma simbolică, scrisă ori rostită aluziv, pune în 
mișcare un cod de semnale și toată lumea ştie că 
autorul onorat cu această comparaţie este poetul u- 
nei singure poezii. 

Cam la fel stau lucrarile şi cu uitatul nostru Iuliu 
Cezar Săvescu, la numele căruia se asociază auto- 
mat (precum într-o posibilă continuare a poeziei e- 
minesciene Epigonii) versul devenit adiectiv litera: 
„La polul nord, la polul sud, sub stele veșnic a- 
dormite...» între poetul român şi neînsemnatul ama- 
tor francez există o asemănare: Arvers este cunos- 
cut pentru o singură poezie (mediocră dintr-un şirag 
de mediocre uitate) ; Săvescu este cunoscut pentru o 
Sign poezie (excelentă dintr-un şirag de excelente 
uitate). 

Accidentalul biografic, similar cu al lui Petică, a 
asociat o vreme cele două figuri în elanul comun 
al „descălecatului” poeziei moderne la noi. Dar des- 
tinul poetic şi împlicaţiile operei sînt categoric di- 
ferite, Săvescu fiind mai degrabă un romantic întîr- 
ziat, vizitat de umbre simboliste, jertfind parnasian 
pe altarul formei (dar nealungînd din poezie — cum 
sfătuieşte Hârâdia — „confesiunea poetică” și „le 
mol haissable” („eul detestabil'), rămînînd, cu alte 
cuvinte, departe de recea obiectivare, de contempla- 
rea lucidă a naturit şi-a eternei umanități, (ambele 
exterioare poetului), practicind de fapt o lirică de 
amestec : motive romantice, tratate simbolist în ti- 
pare parnasiene, descinzind parțial dintr-un Baude- 
laire adaptat tradiției românești. 

Minulescu se simțea solidar și emul soiritual cu 
aceşti înainte-mergători dezlegători ai sandalei și de- 
dica „Lui Stefan Petică și Iuliu Săveccu” Romanţa 
marilor dispăruţi: „Noi suntem morti demult... / 
Voi ne-aţi uitat — / ȘI ne-aţi uitat că nn ne mai 
vedeți. / Dar noi din umbra negrilor vereti / Ade- 
seori ieșim să vă-ntilnim / Şi-n visurile voastre re- 
trăim /...] Noi. / Ca si vol. / La fel simtim / Vibra- 
țiile-acelor armonii /.../ Iar celor ce păşesc pe-al 
nostru drum / Le vom fi fraţi!.../ O! fraților, 
cîntati /...] Şi-n cintecele voastre îngropați / Toţi 
vechii Zei i». 

Iuliu Săvescu (născut la Brăila în 1866. la 22 sep- 
tembrie, şi mort de ftizie, sărac si abnndonat. în- 
tr-un spital bucureştean, la 9 martie 1903). redactor 
de gazetă duminicală, corector la „Monitorul ofi- 
cia!” şi colaborator la majoritatea publicaţiilor vre- 
mii, n-a mai apucat să-și vadă tipărit volumul de 
versuri. Primele 4 coli, trasa prin 1901, dintr-o cule- 
gere de poezii au rămas în magaziile unel tipografi! 
şi-au pierit, topite sau vindute la kilogram, după 
moartea poetului care n-avusese destui bani ca să 
continue finanțarea ediției. In 1926, poetul simbolist 
N. Davidescu, inimos editor de „uitaţi”, a prefațat 
un volumaș postum, ordonînd 52 de poezii, cu 6 mai 
mult decit cuprindeau pierdutele 4 coli din 1901, şi 
apărut în „Biblioteca pentru toți” (nr, 1121—1122), 
condasă pe vremea aceea de V. Demetrius. 

Apariţia era salutată prompt de rafinatul și pururi 
îndrăgostitul de litere cărturar Perpessicius: „Re- 
vendicăm pe Iuliu Cezar Săvescu și-l socotim al 
nostru frate mai mare, pentru acea redusă, dar 


autentică parte din poezia. lul care se integrează 
în vibrația universală a unicei Poezii. Pentru că, 
peste toate barierele de școli, maniere şi crezuri, 
peste toate pămînturile așa de diverse ale Univer- 
Sului, același clopot al Cerului se boltește şi orice 
vibrare care pleacă din aceeași liră cu strune de 
aur a fiului Latonei, la fel de frumos răsună și la 
fel de dumnezeiesc ninge din zenitul imaculat, peste 
Sufletele noastre” însetate de frumuseţe. Mortas, ne- 
gînd pe patul de moarte existența şcolilor literare, 
este mai mult decît un incident din anecdotica fune- 
bră de rigoare”, (Perpessicius, Menţiuni critice, se- 
ria 1, Casa Școalelor, București, 1928, p. 194). E drept 
că mai la vale, editorul critic de mai tirziu al pos- 
tumelor lui Eminescu exclamă cu: justificare teore- 
tică, dar și cu severitate excesivă pentru cazul în 
speţă : „Sunt poeţi ce trebuiese publicaţi antologic 
şi Săvescu e unul dintre aceștia” (op, cit., p. 185) 
ținindu-l de rău pe Demetrius că a încuvilățat 2: 
pariția a 52 de poezii, cînd „numai şapte, dintre 
care una tradusă, sunt ale lui Iuliu Săvescu și tre- 
buiau publicate”, înţelegind fireşte că numai aces- 
tea îl reprezintă, restul fiind numai reluări „din 
motivele perimate ale lui Carol Scrob sau colonelu- 
lui Theodor Șerbănescu”. (Ibidem).  Rigoarea din 
1926 a criticului nu și-ar fi pierdut probabil nimic 
din virtutea intenţiei la o reluare mai amenă a 
lecturii în 1943 (cînd a apărut Din poezia noastră 
parnasiană — antologie critică, editată la „Fundaţii 
tot de N. Davidescu), dar îmi place să cred că nu- 
mărul poeziilor antologabile ar fi sporit cu Noapte 
în pustiu („Pe calu-i negru noaptea zboară / Făclia-n 
mină scuturind, / Văzduhu-n patru părți măsoară / 
Şi-aprinde stelele pe rind. // În praful razelor de 
lună / Pornește-al frunzelor convoi, / Uscat şi gol 
pămintul sună / Sub pașii horei de strigoi”), cu Să 
am un cal... („Să am un cal, un cal nebun / Să 
zboare iute ca şi vintul; / Sub el să duduie pămin- 
tul, / Să urle cringul de alun. ca Prima Vera, cu 
Arta versurilor clare, cu Campestris şi cu alte vreo 
10 poeme din cele 86, cărora în volumul colectiv din 
„Scriitorii români uitaţi” li se adaugă şi Antigona, 
piesă în trei acte şi în versuri cu „subiectul de pe 
Sofocle”. Săvescu mai tradusese, printre altele (în 
1895), Corbul lui Poe și ecouri se regăsesc în poe- 
zioara în stil popular (cu motto dintr-un cîntec fol- 
clorie transilvănean „Şi de jalea ce mă-neacă / 
Toate frunzele se pleacă”), Prevestitor de vremuri 
rele..., în care, „De patru ori, lung, apăsat / Fru- 
mosul corb cu aripi grele / Plutind alene a strigat”. 

Dar, avind dreptul la editarea integrală (contro- 
versată) sau numai la omagiul unei plachete selec- 
tive, apreciabil pentru efortul creatogx de ansamblu, 
fie și inegal, sau vrednic de stimă postumă doar 
pentru „șapte poeme autentice”, Iuliu Cezar Săvescu 
rămîne oricunt un uitat pe nedrept, un înaintaş de 
prestigiu căruia i se cuvine deplină atenţie dincolo 
de această măruntă „gilceavă de şcolii”. Pentru că, 
după atitea decenii de praf pietrificat peste sen- 
sibilitatea lui lirică şi peste imaginile lui muzicale, 
considerîndu-l calm şi judecindu-l fără părtinire, 
poetul nu merită poate „cet excâs d'honneur”, si- 
gur nu „cette indignite”, 

Inainte” de a retipări memorial admirabila elagi= 
La polul nord — în care Perpessicius (op. cit. p. 186) 
vede „un peisaj de ghiaţă... în care pluteşte nu știa 
ce încremenire de vrajă feerică, iad alb văzut cu 
ochii unui suflet olimpic...” — o remarcă privitoare 
la prozodie, fapt de formă artistică, formă pe care 
poetul a cultivat-o cu nespusă grijă, dorind, ca și 
Macedonski, să împămintenească ritmuri variate spre 
a spori bogatul tezaur prozodic tradițional. Poezia 
este scrisă în ritm iambic, în versuri de 16, respec- 
tiv 17, silabe. Dar muzica deosebită, sunetul ferme- 
cător (pentru că inedit în prozodia tradițională) pe 
care-l dă la lectură sunt consecința aplicării unei 
reguli prozodice strict respectată în versiticația fran- 
ceză : cezura masculină. Primul emistih al fiecăruia 
din cele 12 versuri se termină cu o silabă accen- 
tuată, cu un accent masculin adică, potrivit schemei 
următoare : 8+8+1 (17 silabe în versurile feminine) 
— 8+8 (6 silabe în cele masculine). Această, neîn- 
semnată în aparență, caracteristică imprimă cadenţei 
o succesiune de întreruperi, „gituiri” ale cursivită- 
ţii, corespunzătoare etapelor sufletești de descope- 
rire treptată a lumii pe care-o evocă, sugerînd toată 
drama poetului zbuciumat între dorința de evadare, 
de călătorie, de cunoaştere, şi dragostea pasionată 
pentru locurile solare cărora le aparţine. 


Romulus Vulpescu 
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Fireşte, un compendiu. 
Am să trec în revistă cite- 
va omisiuni, adăugiri, in- 
terversiuni, substituiri (ale 
unuia sau ale mai multor 
caractere tipografice) în 
lucrările imprimate, cu alte 
cuvinte citeva greșeli de 
tipar. Desigur celebre, 


O sursă tipografică de 
greșeli este culesul ma- 
nual. Literele se află sor- 
tate în nişte casete — 
caște cum se numesc. A- 
tunci cînd se desface for- 
ma unei pagini care a fost 
imprimată, caracterele, li- 
terele, se repartizează în 
caștele respective. Dacă un 
r a căzut între c-uri, sînt 
multe șanse ca a doua zi, 
în șpalt, în loc de: pca- 
pacitatea scriitorului X" 


să apară „rapacitatea scrii- 
x. 


torului 


în limbajul tehnie al ti- 
pografilor francezi, gre- 
şeala de tipar care” (dato- 
vită înloewmrii unui ci 
ter cu altul), produce un 
cuvînt nou, inteligibil, dînd 
un sens comie vechiului 
context se numește co- 
quille (scoică). Iată citeva 
„perle”! produse de aceste 
„scoiei”, 


londonez a- 
nunța că generalul Pil- 
low, împreună cu  trel- 
zeci și șante de soldaţi, şi-a 
găsit sfirşitul într-o bu- 
telie (bottle — în loc de 
battle — bătălie). 


Un jurnal 


În a doua jumătate a se- 
colului al XIX-lea, pe vre- 
mea cînd diplomatul fran- 
cez Ferdinand de Lesseps 
se consacra tăierii canalu- 
Jul Panama, „Jurnalul din 
Constantinopol” a publi- 
plicat o notiță prin care-și 
întorma cititorii că mast- 
mul (istmul) d-lui Les- 
seps merge bine”, 


Regina „perlelor” (pre- 
tinde „„L'Iliustration”) : DL 
Cutare” a scris o lucrare 
în două volume despre 
tratamentul alienaților. Vo- 
lumul al doilea şi ultimul 
se-ncheia cu un citat din 
doctorul Pinel, Băgînd de 
seamă încă din şpalt că 
citatul n-are ghilimele, au- 
torul a scris în josul pa- 
ginei respective: „Ghili- 
metaţi, alineaţi 1». După 
cîteva zile. în lucrarea a- 
părută, ultima recomanda- 


re medicală în legătură cu 
tratamentul alienaţilor era 
tipărită în cursiv „Ghi- 
lotinaţi alienaţii ?, 


Din presa românească 
s-ar putea cita citeva ce- 
lebre. O aleg pe asta — 
poate nu întimptătoare — 
din_„Universul” : 

„Ieri, generalul X a tre- 
cut în revistă compania de 
onoare, Călare, ofiţerul a- 
răta jalnic (falnic)”, 


In tipogratiile ziarelor, 
la paginaţie (secţia în care 
textele culese ale diferi- 
telor articole sunt adunate 
în forma paginei de pag,- 
natori), se nasc interpolă- 
zile (amestecarea  citorva 
rînduri dintr-un articol 
într-un alt articol). 

„Elocventul predicator 
smulsese lacrimile credin- 
cioşilor : a coborit în » 
locul lor, şi, trecînd yrin- 
tre el, a cules temnele ne- 
îndoielnice, cu toate că 
tacite, ale unei binemeri- 
tate - recunoștințe. După 
ce-a ieșit din biserică, a- 
fară, alte mărturii de sim- 
patie evidentă îl așteptau. 
Trei sau patru sergenţi de 
stradă curajoși începură 
să-l uemărească, ajutaţi de 
cîțiva trecători. Cu toţii 
au înfruntat furia acestui 
animal primejdios şi l-au 
încoltit într-un gang din 
strada Maubute nr. 15. În 
prada turbării maxime 
javra s-a năspustit asupra 
urmăritorilor cu intenția 
evidentă de a-i mușca. Un 
sergent însă l-a străpuns 
cu tesacul și ceilalţi l-au 
ucis cu ce le-a căzut 
la-n-demină. 

Monseniorul episcop care 
asistase la destăşurarea a- 
cestui serviciu divin i-a 
binecuvintat pe  credin- 
cloşi. Pe faţa lui se citea 
satistacția”. (Din revista 
„Tmustration” din 1957. 
Relatarea unei predici, ști- 
re combinată cu descrie- 
rea urmăririi unut cîine 
turbat), 


cete mat 
multe dintre ele carbo- 
mnizate. au fost degaiate 
pînă în prezent din dări- 
mături. Trei hingheri lip- 
sese încă la anel. la Pc- 
ma. unde trebuie, în cursul 
Consistoriului de mtine, să 
primească pălăria de car- 


„19 cadavre, 


dina!”, („Le Journal”, 18 
martie 18! 

. 
Spre sfirsitul secolului 


trecut. „Asociaţia 'Tipogra- 
filor Francezi” edita o pla- 
chetă despre Arta pertec- 
tnlui tipoeraf. Lucrarea a- 
vea un colofon adică un 
fel de casetă tehnică în 
care se recunoștea cu u- 
mor autocritie faptul că 
multe greşeli din cărți se 
datorese tipografilor. dar 
că măcar într-o lucrare 
în care e vorba de pertec- 
tiunea acestei arte „nu 
există nic o eroare”, Evi- 
dent în 'text a apărut ti- 
părit oroare. 
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„Un tovarăș de drum, portabil, un mic prieten 
care cîntărește mai puţin decit un nou-născut“ — 
astfel a definit poetul Carl Sandburg vechiul in- 
strument odinioară foarte îndrăgit în Grecia antică 
— „kithara“. 

Este cel mai vechi instrument muzical cunoscut 
de omenire. Originea lui pare a fi orientală ; în 
orice caz, un desen hitit datind de pe la anul 1000 
î.e.n reprezintă un instrument care aduce mult 
cu chitara de azi. Cele mai vechi exemplare care 
au fost descoperite sint originare din Egiptul vea- 
cului al VIII-lea î.e.n. 

În Europa se pare că a fost introdus de către 
arabi în secolul XIII, odată cu ocuparea Spaniei. 
Cruciații au adus şi ei un instrument asemănător 
din Orient cu care apoi poeţii de curte își însoțeau 
recitările. Sub denumirea de „guiterne“, a fost 
foarte la modă în Italia, Franţa și Spania veacului 
XVI. Un document francez din 1556 afirmă că „toți“ 

locuitorii Franţei cîntau la chitară. 

La începutul secolului XVIII, faimosul Stradiva- 
rius construia în afară de viorile-i celebre, şi chi- 


EPICRAMA IN 
ACTUALITATE 


TELE-MAGAZIN 11 e din ce în ce mai slab. 


Scăzind mereu, cîte puţin, 

V-aţi profilat destul de clar: 

Parcă sînteţi un magazin 

„Închis pentru inventar ! 
Unui secretar literar care în afara 
includerii în repertoriu a unor piese 
slabe, a avut ideea de a pune în 
scenă una din ele. A se vedea pro- 
verbul : O nenorocire nu vine nici- 
odată singură. După premieră. 


Fără părtinire 
Consemnat în strofă: 
Nu-i nenorocire. 
„E o catastrofă ! 
Unui actor înfumurat, 
Pe stradă cum s-a spus 
EI pe jos, nasul pe sus! 
Şi pe scenă e „frumos” 
Nasul sus, el tot pe jos! 
La premiera piesei „Norii 
de Aristofan 


Remarcau cîţiva actori 
Farsa pur paradoxală : 
„Cînd pe scenă sînt doar nori 
De ce-i secetă în sală” ? 


EPICRAM4A IN 
ANTOLOGIE 


Inaugurăm această rubrică antologică 
prin epigramele unor fruntaşi ai scenei 
românești. Epigrama, acest „zimbet al 
inteligenţei” și-a găsit întotdeauna drum 
larg în lumea teatrului, actorii nefiind 
ocoliţi de șfichiul umorului caustic. La 
rindul lor, au încrucișat adesea spada 
ironiei epigramatice. Fapt ce a dat naş- 
tere multor catrene reușite din care 
amintim doar unul: 


Artiştii sint epigramiști 
Epigramiștii sint artiști. 
Şi suferă — aici e drama — 
Şi teatrele și epigrama ! 


N. GĂRDESCU — Mie. 

Pe mormînt doresc să-mi! scrie 
Epitaful următor : 
Asta „om” putea să fie 
De nu se făcea „actor. 

Unui tenor, 
Ce glas plăcut ! 
Ce note scoţi din beregată ! 
Si totuși una-ţi stă în git: 
Nota de plată !.... 

N, CADET — Epitat pe mormintul unui ziarist, 

Aici doarme liniștit 
Un mare gazetar, 
Să nu mi-l deșteptaţi 
Că scrie iar! 


Un Rubens furat acum citeva luni din Muzeul de Arlă din 


Cairo și apoi restituit. Falsuri descoperite sub semnătura lui 
Marquet, Derain, Dufy... „Cintăreţul din flaut“ al lui Frans 
Hals, dispărut dintr-o colecţie particulară și descoperit la biroul 
de bagaje al gării Geneva... Acestea sint cele mai recente lo- 
vituri date de hoţii de tablouri. O seamă de aventuri mai vechi 
ale furturilor de tablouri au fost strinse într-un volum de Milton 


Esterow sub titlul „Misterul tablourilor furate“, volum ce 
părea în luna iunie la Paris și din care revista „Expres: 


blică o seamă de fragmente. 


Peste Toscana adie primăvara, În această frumoasă 
după-amiază de aprilie. Florența se scaldă în soare. 
În galeria de artă modernă a Palatului Pitti, ciţiva 
vizitatori sînt în contemplarea unei pinze de Giorgio 
Moranai, pe care o mîngiie o rază de lumină. 

Deodată, un Ah” colectiv de surpriză izbucnește 
din mica adunare. Pinza s-a mișcat ! Nimeni nu s-a 
apropiat de ea, n-a avut loc nici o izbitură și totuși 
tabloul s-a desprins din cadrul său, legănindu-se uşor 


„O să cadă”! exclamă cineva. 

"Tabloul cade. 

Mai mulţi paznici veniţi în grabă se apleacă cu ne- 
dumerire asupra pînzei de care-an fost lipite mici 
bucățele de hirtie guma! Pe spate sînt zgîrlate 
cîteva cuvinte în engleză: „Multumesc foarte mult, 
TI ador pe Morandi. 18 martie 1964. 

Nu e nevoie să examinezi tabloul de aproape ca să 
constaţi că e vorba de o reproducere, De necrezut, 
dar totuși adevărat: cineva a furat tabloul ini Mo- 
randi și l-a înlocuit printr-un fals, fals pe care l-a 
fixat în cadrul original cu ajutorul unor benzi de 
hîrtie gumată. De șase săptămini, vizitatorii Palatu- 
lui Pitti se extaziau în fața unul fals! Iată că au 
trecut trei ani de cînd tabloul lui Morandi a dispărut 
şi nimeni n-a mai auzit vorbindu-se de el. Ancheta- 
torii n-au putut să descopere nici cel mai mic in- 
diciu, cea mai mică urmă. 

Unde este oare așezat astăzi tabloul acestul mare 
pictor modern ? În care muzeu secret? La care co- 
Jecţionar gelos ? In care salon, în care pod din Europa 
sau America ? Afacerea tabloului din Palatul Pitti nu-i 
decît un episod printre alte mii de episoade. În fie- 
care obiecte de artă de toate felurile dispar din 
muzee şi ingeniozitatea hoților în acest domeniu nu-i 
egalată decit de îndrăzneala lor. 

Ce-a devenit, de exemplu, sceptrul de aur al lui 
Tutankamon ? EI a fost furat din muzeul de antichi- 
tăți din Cairo. Această dispariţie a dus, pentru prima 
oară, la inventarierea colecţiei, descoperindu-se că 
în răstimpul a treizeci de ani douăzeci şi șase de mii 
de obiecte preţioase au fost furate. 

Dar dintre toate aceste furturi ale obiectelor de 
artă, tablourile exercită asupra hoţilor cea mai mare 
atracţie. Mai întîi pentru că sint scumpe! Faţă de 
urcarea vertiginoasă a preţului unui Picasso sau a 
unui Max Ernst, tentaţia este mare. Tentaţia de a 
negocia o pradă pe care o poţi duce sul sub braţ 
şi a cărei valoare nu poate decît se_ urce. în 
1938, actorul american (de origină română) Edward G. 
Robinson a cumpărat un Câzanne cu 25.000 franci. 
In 195” 1-a revîndut pentru 1-000.000 de franci. Cum- 


ra a- 
“pu- 


părată pentru o galerie americană cu 3.250 franci, o 
acuarelă de Picasso a fost de asemenea revindută în 
1961 em 237.500 franci... Și exemplele pot continua, 

În afacerile furturilor de tablouri, intervin, în pri- 
mul rînd, hoţii de profesie. Nu e nevoie să fie, obli- 
gatoriu, cunoscători în ale picturii. Dar el „cunosc pe 
cineva, care la rindrl lui cunoaște pe altcineva” sus- 
ceptibil de a plăti foarte scump un oarecare tablou 
pe care hoţii cu nici un preţ nu-l ţin pentru camera 
lor de dormit ! 

Dacă nu au în vedere nici un client, hoţii ştiu că 
pot oricînd să se abată pe drumul proprietarilor în- 
suși, proprietari foarte fericiţi de a plăti o răscum- 
părare pentru a-și recupera obiectul pretios. Acest 
gen de afaceri dau citeodată spectaculoase serii de 
furturi, ca acelea de pe Coasta de Azur, din anii 1960 
şi 1961. O sută douăzeci si cinci de capodopere de 
o valoare totală de 40.000.000 de franci, furate în timp 
de șaptesprezece luni diferite ! Mai întîi Villefranche, 
pe urmă Menton si Saint-Paul de Vence, apoi Saint- 
'Tronez și Aix-en-Provence... 

Majoritatea acestor tablouri si-au regăsit azi locul 
lor în muzee san galerii particulare. Prin ce mij- 
loace ? Prin ce filieră de urmărire? Iată un lucru 
ce nu se va ști, probabil, niciodată precis. Aproape 
după un an de la furtul din Saint-Paul de Vence, 
poliţia primeste un bon de ]n biroul de bagaie al 
gării Saint-Charles, din Marsilia, Se găsesc depuse 
la bagaje 19 tablouri furate, învelite în hirtie de 
ziar. Hoţii au cedat oare remuscărilor tardive? „Cu 
sigurantă nu, spune oDinia publică. Ei au încasat pur 
si simplu de la proprietarul tablourilor suma de 
100.000 de franci, prețul răscumpărării restituirii o- 


perelor”. 


Un tablou de Goya 


Ceea ce diferențiază hoţul pasional de bandiții vul- 
gari este individualismul lui ireductibil. Prin defini- 
tie e! e un solitar. Necunoscutul care a luat tabloul 
lui Morandi de la Palatul Pitti din Florenţa era cu 
siguranță un amator din acest fel. Totul duce la 
acest lucru : sfidarea cu care a făcut-o, viclenia de 
a camutia furtul printr-o copie, ironia cuvintelor 
zgîriate pe dosul reproducerii. La ora actuală ni-l 
putem imagina pe acest umorist între patru ochi cu 
tabloul său, gustind la nesfirșit marea farsă cu care 
el și-a mobilat singurătatea. 

Dar acești hoţi solitari pot săvirşi furturi și 


poeme ozana 
j, 


două modele pentru vara 1967. 


MODA 


tare, iar Paganini, în afară de vrăjitor al viorii 
a fost şi un virtuos al chitarei. De pe la sfirșitul 
secolului XVIII şi la începutul celui următor, ştim 
că Schubert exersa, dimineţile, la chitară, că Haydn, 
Weber, Rossini au scris piese pentru acest instru- 
ment pe care Beethoven l-a numit „orchestră în 
miniatură“. Se mai știe de asemenea că Benjamin 
Franklin preda unor tinere doamne din Filadelfia 
lecţii de chitară. Începînd de prin 1820, în America, 
chitara devine instrument de acompaniament al 
cintecelor folclorice și al micilor orchestre care 
subliniau ritmul dansurilor populare. Un secol mai 
tirziu, Jimmie Rodgers a introdus instrumentul şi 
în orchestrele care executau blues-uri ale negrilor. 

În ultimii patruzeci de ani, istoria acestui instru- 
ment se îmbogățește cu multe nume, devenite ce- 
lebre. Doi şefi de orchestră însă au ridicat la fai- 
mă universală chitara : Andres Segovia și Elvis 
Presley. 

Spaniolul Segovia, azi în virstă de 73 de ani, 
şi-a început cariera de chitarist în 1928 la New- 
York, inițiind şi o asociaţie de chitariști amatori, 


din alte motive, Acela care a luat, în 1961, portretul 
ducelui de Wellington, pictat de Goya, a făcut-o din 
cauze mult mai deosebite. 

Pentru a opri expatrierea acestei capodopere, gu- 
vernul britanic și-a exercitat dreptul de cumpărare 
plătind proprietarului său suma de 1.960.000 franci. Ta- 
bloul a fost expus admiraţiei publicului la Galeria 
Naţională din Londra pînă la 21 august 191. Pe urmă 
a dispărut, 

Pentru a putea face să dispară acest tablou al lui 
Goya, i-a fost deajuns hoțului de-a scoate o lespede 
de piatră dintr-un spălător aşezat în fundul unui cu- 
loar al muzeului. Ispravă de hoţ profesionist sau de 
colecţionar maniac ? Nici una nici alta: citeva zile 
mai tirziu răpitorul d :celui de Wellington aducea la 
cunoștință presei: „Tabloul o duce bine. El va fi 
restituit printr-o răscumpărare de 1.960.001 de franci 
vărsaţi operelor de binefacere !». 

De notat că suma aceasta corespundea exact sumei 
plătite de guvernul britanic pentru a împiedica ple- 
carea operei pe meleaguri străine. Era vorba care 
de un hoț moralist, indinat de a vedea atiţia bani 
consacraţi unei pînze în timp ce nevoiașilor le lipsea 
strictul necesar ? În tot cazul, nici un Mecena, ofi- 
cial sau particular n-a avut îndrăzneala de a accepta 
cererea hoțului. 

S-a predat cazul Scotland-Yard-ului care continua 
să cerceteze zeci de scrisori anonime fără a înainta 
măcar un pas. ' 

În iulie 1962 o a doua scrisoare a hoţului: „Du- 
cele o duce tot bine. dar viitorul lui e nesigur”. 
Nimeni nu interveni. Nimeni nu răspunse, Mai trecu 
un an pînă ce hoțul nedumerit, supărat, vine cu 
ideea unui alt mijloc de a-si atinge scopul: „Fiecare 
ziar britanic să depună pentru operele de binefacere 
3,50 franci de mia de exemplaze”, 

Nici o reacţie, Astfel că, !a 15 martie 1965 tințul 
mefrţeles face ultima sa ufertă: „Nu cer un lucru 
prea mare, Goya va fi restituit dacă se va hotări să 
fie expus timp de o lună în beneficiul operelor de 
binefacere”. De necrezut, dar nimeni, absolut; nimeni 
m-a voit să-și ia un asem:nen angajament. Hoţul filan- 
trop s-a văzut singur cu tabloul său și cu generozi- 
tatea sa în încurcătură. Britanicii, prea puţin cari- 
tabili, continuau să se facă că nu aud propunerile. 

Sigur că atîta răbdare trebuia să fie justificată, 
căci la stirșitul lui mai 1965, aproape patru ani de la 
furt, ziarul „Daily Mirror” primește într-o scrisoare 
chitanţa unei depuneri la port-bagajele gării Birmin- 
gham. Ducele de Wellington se găsea acolo. Intact, 
Restituirea sa îl costase pe hoţ 70 de centime, preţul 
depunerii în păstrare. 


care, la rindul lor, au creat numeroşi prozeliţi. 

Elvis Presley, lansatorul Rock-and-Roll-ului a 
dus „virtuozitatea și mai departe, împreună cu un 
Joan Baez, Tarrier, Pete Seesger, Bob Dylan, trio 
Kingston, Charlie Christmas, Mary Ford, Mitch Mil- 
ler, Nick Lucas, Eddie Lang din orchestra Paul 
Whittman, care-l acompaniase cindva pe şansone- 
tistul debutant care a devenit apoi faimosul Bing 
Crosby, precum şi pe actorii de film Gene Autry, 
Roy Rodgers, 

Printre celebrităţile mondiale care cîntă la chita- 
ră se numără boxerul Ernie Terrel, pe care tele- 
spectatorii americani l-au putut vedea interpretind 
un solo de chitară, în ajunul unui campionat de 
box; apoi prinţul Charles al Angliei, care nu 
pleacă niciodată în călătorie fără instrumentul pre- 
ferat, James W, Syminston, şetul protocolului 
Casei Albe. 

Fireşte că, de-a lungul timpurilor, instrumentul 
a suferit și el multe transformări. În afară de 
chitara clasică există azi chitare electrice, cu am= 
plificator, cu vibrator, cu pedale, cu 5 ecouri etc. 


Numărul accesoriilor şi al tipurilor de chitare 
este departe de epuizare, din moment ce firme ca 
MCA care finanţează trustul cinematografie „Uni- 
versal Pictures“ și fabrica de discuri „Decca Re- 
cords“ sau mari fabricanți de piane ca Baldwin 
i fată se intrec în modernizarea instrumen= 
ului, 


Se poate spune, deci, cu adevărat, că trăim azi 
o eră a chitarei. Segovia va fi avut dreptate cînd 
a spus: „Într-o lume lipsită de personalitate, 
chitara creează legături personale. între instrument 
şi inimă nu se interpune decit epiderma subțire 
a buricelor degetelor care ciupesc corzile. Chitara 
este o voce slabă, prietenoasă în marele zgomot 
al lumii. Omenirea murmură cintece în acompa- 


niamentul ei“, 


SCURI-METRA 
MONDIAL 


HOȚI DE TABLOURI 


Şase săptămîni mai tirziu, filantropul nenorocos 
se predă de bună voie/ Se numea Kempton Bunton, 
51 ani, de profesie camionagiu, în şomaj. Motivele 
sale, deși ciudat puse în practică, erau onorabile: 
„Sperasem, explică el, că ducele de Wellington îmi 
va permite să institui un fond de ajutor graţie căruia 
aș fi putut scuti bătrinii şi săracii de taxa datorată 
televiziunii”, 

Kempton Bunton militase de altfel de mai bine de 
cinci ani pentru această scutire. Era ideea lui fixă. 
Făcuse și închisoare pentru refuzul plăţii taxei de 
abonament. Cu toate ideile lui bune, cu toate că res- 
tituise tabloul Goya intact, camionagiul făcu totuşi 
trei luni de închisoare : înapoiase pinza tabloului, dar 
pierduse rama... 


Renoir-ul din Tokio 


Un filantrop, în felul său, a fost și hoţul tabloului 
lui Renoir, la Tokio. Acest amator .japonez, soco- 


tind imoral faptul că bogaţii colecționari beneticlau 
egoist de bogăţiile artistice aparţinind colectivităţi, 


SPORT 


La ora cind scriu aceste rinduri, Rapid n-a îmbrăcat 
încă tricourile pe care le visează de 45 de ani, dar în 
Giulești totul fierbe în așteptarea marii kermeze din Potcoava 
suspinelor : electricienii desfac cu grijă lăzile cu becuri albe 
şi violete, copiii voluntari ștanțează confetti de toate culorile, 
basshetbaliștii montează podiumul care va suporta cea mal a- 
prigă Periniţă din istoria Grant-ului, iar coaforii gazonului 
şamponează iarba pe care au strivit-o acum 25 de ani cram- 
poanele legendare ale lul Giussy Baratki. 


45 de ani de asteptare, Cu Baratki... Auer... Vintilă... Rafin- 
schi... Sipoș.„. Cu Marian,, Filotte,.. Andrei Rădulescu... 

45 de ani. 

Rapid a fost întotdeauna una dintre primele trei echipe ale 
României. Impreună cu Venus și Ripensia,. Impreună cu 
LT.A. și Petrolul... Impreună cu Dinamo și Steaua... Rapid a 
fost mereu un Juventus al Italiei, un Reims al Franţei, un 
Partizan al Iugoslaviei, un Atletico al Spaniei, un Wacker al 
Austriei, un Norrkăping al Suediei... Și totuşi, Rapid, ca nici 
unul din acești sinonimi ai săi, a intirziat întotdeauna la Ban- 
chetul victoriei în campionat. Rapid a fost un mare absent, 
deși poate că acel 4-0 cu Ujpest în „Cupa Europei centrale 
(1938) rămine și astăzi cel mai răsunător rezultat al unei echipe 
de club românești, iar prezența aceluiași Rapid în finala C.E.C, 
1940, alături de Ferencvaros, după eliminarea Mungariei și a 
nu mai puţin faimosului Gradjanski, este singurul moment in 
care fotbalul nostru s-a aflat la un pas de virt. 

Șl-atunci ? STA 

Rapid a cîștigat campionatul României cu o echipă de 
căii. Sarata ax central al Rapidului 1038 (Auer— 
Baratki) nu aparținea Giuleştilor. Creierul Rapidului 1948 — 
Bazil Marian — venea din Minășturul Clujului, In schimb 
cuplul Dumitriu—Dinu, care e adevăratul generator de fantezie 
în echipa Rapidului — 1967, a jucat tot impreună, acum 12 ani, 
pe gazonul afumat al Giuleştilor. 

Veţi spune, desigur, că I.T.A. a fost o campioană a aproape 
tuturor regiunilor, E adevărat, dar această campioană a strins 
jucători de superelasă pentru vremea accea, dominind prin 
suma valorilor individuale, aşa cum marele Real a dominat 
legind în același atac pe argentinlanul Di Stefano, pe mashiarul 
Puskas, pe francezul Kopa și pe spaniolni Gento, Aceste excep- 
ţii nu anulează ci, dimpotrivă, subliniază ideea importanței nu- 
cleului ea factor determinant în succesul unei echipe, Petrolul, 
de trel ori campioană, a trăit în primul rind din îneleștarea 
ploieştenilor Pahonţu, Nencşu, Tabarcea și Dridea. Dinamo 
București, de patru ori consecullv campioană, a însemnat îna- 
inte de toate „trio” Nunweiller, plus Pircălab, adică Oborul, 
Pină și Internazionale, superelubul de tip cosmopolist, are o 
coloană de rezistență pur milaneză : Facchetti—Corso—Mazzolla, 
Spaniolul Peiro a cedat. Brazilianul Jair duce tot mal greu ca- 
dența. Doar Suarez, prototipul meseriaşului perfect, salvează 
onoarea „legiunii străine”, 


Rapid a cîștigat, în siirșit, campionatul, Fără uluitoa- 
rele curse ale lui Sipoș. Fără driblingurile-iiligran ale 
ul Auer sau Bogdan. Fără proiectilele lui Bazil! Marian, 

Cum a fost cu putință? 

In ultimii ani, Rapid a fost una din puţinele echipe care au 
emis idei. In primul rînd, feroviarii au respins schema rigidă 
a lui 4—2—4. Rapid joacă de trel ani 4—1-2, prin grația lui 
Năsturescu și Codreanu, care au admis să cînte din auf, pentru 
ca tenorii — Dumitriu și Ionescu — să primească toate lumi- 
nile reflectoarelor, În fond, Rapidul ultimilor ani e în primul 
rind în actul de generozitate al extremelor sale. Așa cum „sis- 
tomul Ramsey“ n-ar fi fost posibil fără „termitele“ Ball și 
Peters. 

Ce loc are Dumitriu în povestea Rapidului ? 

Fără Dumitriu Rapid ar fi un tablou impresionist reprodus 
în alb-negru, Dumitriu e — cum spunea Bazil Marian — „sa 
rea în bucatele Rapidului“, 

Fmil Dumitriu s-a descoperit pe sine însuși în această pri- 
măvară, Fără lonescu — lovit la Atena — Dumitriu a gustat 
din bucuria spontană a golului, după ce savurase — cu un ra- 
finament discret, dar cu destule momente de refulare — din 
bucuriile supreme ale lui Ionescu. 

Fringerea „tandemului“ a fost, de fapt, una din ultimele vic- 
torii ale Rapidului asupra schemei. Dumitriu și Ionescu, legaţi 
pină acum prin prejudecata... cuplului, au redescoperit valoa- 
rea bătrinului dribling, detronat abuziv de moda paselor cu 
orice preţ. 


loan Chirilă 


UMOR STRĂIN 


Motivul Teașcă 


La închiderea ediției aflăm că echipa 
de fotbal Dinamo Bacău va activa în 
prima categorie a ţării, Vasăzică mi- 
nunea pe care abia indrăzneau să o 
spere suporterii dinamoviștilor s-a în- 
fâptult, Cum însă balonul nu-i nictoda 

denjuns de rotund spre n justifica el 
r existența minunilor, credem că 
este locul să elogiem în citeva cuvinte 
motivele _ care au permis promovarea 
fotbaliştilor din Bacău. Avem certitudi- 
mea că dintre aceși determinant a 
fost motivul Teaşcă, Curajul cu care a 
înlocuit vedete! „senatorii 
a înfruntat 


„Pasiunile” publicului, 
formulă nu putea da încă satisfacție, 
voluptatea jocului inteligent, 
gența, toate acestea au avut ca urmare 
revenirea În prima cntezorie a lui Pa- 
mait, Vătafu, Nedelen, Ghiţă şi a ce 
gilor lor. Ante de tip modern, 
clalist perspectivă, dublat de talent 
publicistului sporti Teaşcă reprezintă 
ideea științei fotbalului într-un climat 
patronat pia mai ieri de aventurism 
și improvizație. 

Salutind victoria  dinamoviștilor, ne 
exprimăm în același timp nedumerirea 
față de atitudinea unor conducători al 
clubului care au și început să-i pună 
bețe În roate acestul antrenor valoros. 

A nu se ulta că de unde a plecat Piti: 
cul cu valiza, praful și pulberea s-au 
ales. Oare pilda Clujului și a Iaşului nu 
este coneludentă ? 

Teaşcă este nu numai un antrenor cl 
și un argument pentru adevărul fotba- 
Malul. Fără argumente nu se poate, 
Punct. 


M. Sab. 


INGENIOZITATE 


să pe NE A 
pe 


Cuvinte încrucișate: Bacovia 


ORIZONTAL : 1. Oraşul în care s-a născut (188) şi 
a trăit George Bacovia, pină la stabilirea sa în Bucu 
rești (1028) — Pseudonimul poetului și prozatorului 


covia în poezia „Amurg”, de in care acesta a moşte= 
nit „sentimentalismul proleti ținuta de retractar, 
nostalzla maladivă, „filozotiii triste şi ma! ales to- 
nul de nuanţă sfişietoare” (G, Călinescu); 2, Poezie 
scrisă de George Bacovia în 1899, în amintirea unei 
nopți din „ cind, din neatenția paraclisierului bi- 
sericii Precista din Bacău, a rămas înc! o noapte 
întreagă în turnul acestela (2 cuv); 3. Poezie din 
volumul „Comedii în fond”, pe care George Bacovia 
a scris-o după ce a văzut pentru prima dată marea, 
în 1935 (2 cuv.) — „Cimitirul” tinereţii lui George 
Bacovia, așa cum mărturisește poetul în poezi 
care a serls-o în 1903, la terminarea școlii din Bacă: 
ca răspuns la un chestionar adresat de minister a 
solvenţilor din acel an, în vederea reformei inițiată 
de Spiru Haret; 4, A atirna — Poezie din volumul 
„Plumb”, în versurile cărela revine obsesiv simbolis- 
țiea culorii pe care George Bacovia a folosit-o şi ca 
tiu — „Din urmă”! (vol. „Cu vol”); 5, Indemn 
cabalin — Cingători ; 6. Posedi — Diviziune naturală 
— Poem scris de George Bacovia la 17 ani, în c: 
prin versuri ca: „Singur, singur, singur, / Într-u. 
han, departe — / Doarme și hangiul, / Străzile-a de- 
şarte, / Singur, singur, singur...” poetul şi-a exprimat 
protestul său patetic împotri solitudinii ; 7. Poezie 
din volumul „Cu vol”, în care George Bacovia a 
mărturisit, descurajat : „Tot mai tăcut şi singur / în 
lumea mea pustie — / ȘI tot mal mult m-apasă / O 
grea mizantropie” — Oraş în R. P, Chineză — La în- 
ceputul poeziei „Tablou de iarnă”! (vol. „Plumb, 
9. Cureluşă de meşină — Virstă; 9, Face din țințar 
armâăsar — „cad frunzele”, una din „Bucăţile de 
noa! ale lui George Bacov! 19, Unde pop) —A 
scăpa din vedere — Este, dar numa! la Început şi 
stirgit ! 11. Procedeu Poezie din volumul „Plumb”, 
a cârel temă George Bacovia a reluat-o, dezolat de 
monotonie, în multe din creațiile sale („Lacustră”, 
„Nervi de toamnă” ş.a); 12. Dublu — Compozitor ro- 
mân, autorul cintecelor „Alean” şi „Moină”, scrise 
pe versurile lui George Bacovia — Bile! 
VERTICAL : 1,, Poezie de George Bacovia care l-a 
inspirat pe Cape preţ Paul Jelescu să compună cln- 
tecul cu același titlu — Primul volum de versuri și 
cel mal valoros din creația lui George Bacovia (1916), 
cele ulterioare („Scintel galbene” 1926, „Cu vol” 1930, 
„Comedii în fond” 1936 şi „Stanţe burgheze” 1941) 
ne mal atingind conținutul emoțional din marile poe- 
zii de la început; 2. Titlul a încă unela din „Rucă- 
țile de noapte” — „„„„fecloare”, poezie din volumul 
„Seintel galbene”, în care poetul ne arată că: „Du- 
dula veșnic citeşte, / Ştie clavirul, pictează — / ȘI 
nopţi de-a rindul veghează [A Li) poate, 
de-aceea  slăbeşte” ; 3, Încreţitură — Ultima poe- 
mă scrisă de George Bacovia, în decembrie 1986, îna- 
intea morţii sale (22 mai 1957); 4. A indica — „Bate 
satanică” în poezia „Miezul nopții” — Semi-oval! 
5. Riu în U.R.S,S,. — Cintec de slavă; 6, 995 la ro- 
mani — Orâşel în Maroc — Omenesc ; 7. Tel! — Poet 
alături de care 1 s-a decernat lui George Bacovia Pre- 
miul Naţional de zie în 1934; 8. Simbolist francez, 
al cărui volum de versuri „Les Nevroses” a fost 
socotit de George Bacovia drept „carte de căpâtii” — 
Numele egiptean al Tebei; 9. Scuză (fig.) — La orice 
balon ; 10, Localitate în R. P. Ungară — Ere! — 
Cutie |; 11. Compus chimie — cultural”, revistă 
editată de George Bacovia la Bacău, în 1925; 12. Poe- 
zie din volumul „Scintei galbene”, în care poetul 
mărturiseşte că îl „prătulse timpul dormind peste 
hirtii, apăsat de singurătatea din preajma sa — 
titiul unei poezii din volumul „Cu vol”. 


„Pe « 
Cuvinte rare : UHAN, UNE, UGRA, BEU, TPE, DEC. 


“Traian Demetrescu (19661890), evocat de George Ba- 


MONDO 
CANE 


La Nurenberg se emit polițe de 
asigurări pentru clini : 20 mărci pe zi, 
reprezentind pensiunea lor după 
moartea stăpinulul, 

* 


Ciinii vor salva lira sterlină ? Ex= 
porturile ciinilor de rasă engleză va 
atinge anul acesta suma de 1,5 mi- 
Moane lire sterline. Cel mal bun cll= 
ent: America. Urmează Franţa, Ca- 
nada și Japonia. 

* 


După cum ne anunță „Paris-Mateh*, 
contesa Maeterlinck (văduva autorului 
cunoscutei cărți „Viaţa albinelor“) şi-a 
împălat clinele favorit Tommy, dece= 
dat de curind... 

* 


Cu ocazia apariției albumului „Pisi- 
ca“ de doctor Fernand Mâry, editorul 
Robert Laftont a organizat trei con- 
cursuri : pentru cea mal frumoasă pl- 
sică, pentru cea mai simpatică și pen= 
tru pisica cea mal... lungă. Din juriu 
a făcut parte și Brigitte Bardot, Cele 
trei „laureate“ au fost premiate cu o 
raţie zilnică de carne și lapte. Pe toa= 
tă viaţa. 


mapa 


Curtea Angliei a adoptat de curind 
partumul „chiencha“, parfum special 
pentru ciini şi pisici, 

* 


Strict autentică, Căile ferate brita- 
nice au ridicat salariile cu 120% pist= 
cilor „funcţionare“, pisici ce deservese 
para Birmingham pentru prinderea 
şoarecilor şi a gobolanilor. Această 
majorare se va face simțită prin mă= 
rirea raţiilor de carne și lapte — raţii 
foarte bine dozate — știut flind că... 
pisica sătulă nu prinde şoareci, 

* 


ȘI. 

10.000 de oameni mor de foame zil- 
nic pe glob. La fiecare 8,64 secunde, 
un deces cauzat de foame. Marea ma- 
feritate sint copii“ (din raportul pu= 
blicat la New-York de Herbert Wat- 
ters — directorul agenției americane 
de dezvoltare), 


fură o foarte frumoasă pictură de Auguste Renoir, 
din casa unul mare industriaș din Tokio. 

„Am făcut un tur prin muzee si n-am văzut nici 
un Renoir, serle hoţul ziarelor. Nu vol înapoia ta- 
bloul decit cu o condiţie: așa-zisul său proprietar 
va trebui să-l doneze muzeelor, unde va fl expus 
da loc bun spre bucuria şi plăcerea tuturor”, 


Industriașul, subseriind acestui straniu tirg, fu a- 


ziua aci 


Inapolez de bună vo! 
else În ceea ce pi 
bioului. Proprietari! 
Van Scorel În spatele stilpului unei biserici. Dar din 
cu to; 
nui să se îndolască de autenticitatea lui... 


Urmau citeva indicaţii pre- 
te modul recuperare al ta: 
aleriei și-: găsit tabloul lut 


A 


asigurările experților, el conti= 


artistic al lumii 
tristețea au izbu 
en amest 


[i 
ofletalităților. 
în același timp, în muz 

Judecătorul de instrucție Menri Drioux 


jească Luvrul, 


dispărut, minia, amărăclunea și 
it în coloanele presei, tonte 
cu strigătul vehement contra nej 


1 închis pentru public, 
roceda la 
ea sistematică a locurilor, Gardienii se jurau 
aveau i sfint că tabloul n-a putut să pără- 
-nu a 


Alfredo Geri avu un șoc: dintr-odată, surisul divin 
al Monnel Lisa luminează mizerabila cameră de hotel, 
La 31 decembri, 


1913. „Gloconda” sosește în gara 
de poliţişti, E dusă la Luvru 
1 zi, 100.000 de vizitatori au 
tuos, încercind să deslege secretul mis= 
is. Un suris care, după atitea aventuri, 


nt un hoţ, repeta în acest timp, Vincenzo 


nunţat prin telefon să caute a doua zi într-o 
mionetă de înghețată parcată în stradă, Astfel 
isi Renoir-ul, cam înghetat, dar în stare excelentă. 
şadar, un muzeu din Tokio posedă azi un Renoir 
caro nu l-a costat nimic, donația unul bogat colee- 
Vlonar cunoscut și a unui hoț cu totul necunoscut, 

Tot dragostea de artă n fos: In originea furtului 
tabloului „Agatha Schoenhoven”, acum do! ani, în- 
tr-o galerie de pictură din Roma. Această pinză o- 
landeză din sec. XVI, atribuită lui Yan Van Score, 
devine deodati celebră atunci cind soseşte o seri: 
soare pe adresa directorului galeriei: „Priviţi bine 
tabloul lui Van Scorel. Este un fals pe care l-am 
făcut eu însumi şi pe care l-am înlocuit cu origl- 
nalul acum 0 săptămină”, 

Se examinează tabloul de abroape și se ajunge la 
coneluzia : într-adevăr e vorba de o cople. Nimeni 
mu observase substituirea și a trebrit ca hoţul însusi 
să explice scoaterea sa: intrase să viziteze paleri. 
într-o sutană chlugărească făcută de ei, 


cundă tabloul în pliurile sale. 

ar, adaugă acest cunoscător anonim. mult zeomot 
pentru nimic, De fapt. ceea ce am binuit întotdea- 
una s-a confirmat: tabloul lui Van Score! este un 
fals ! Nu vorbese de acela po care l-am făcut eu și 
pe care îl aveţi acum dumneavoastră, cl de a! vnstru, 
actualmente în posesia men, Nemnlavind nici un 
interes pentru această mizpilitură fără valoare, v-o 


Furtul Giocondei 


Cu mulți ani înainte vizitatorii muzeului Luvru și 
Întreaga Frantă au trăit o aventură de mare răsunet: 
dispariţia tabloului Mon; Lisa, furtul „Giocondei”t 

Noutatea a izbucnit, ca o bombă, la 22 august 
1 dar totul începuse în ajun, luni 21 august, zi 
a săptăminii cind muzeul era închis. 

In acea dimineaţă, un antreprenor și doi din lu- 
crâtorii săl circulau prin muzeul gol, ocupindu-se de 
lucrări de întreţinere. La 7, ei s-au oprit în Salo- 
nul pătrat, unde era expusă capodopera lui Leonardo 
da Vinel: „E tabloul cel ai prețios din lume” 
marmură încintat antreprenorul contemplind enigma- 
ticul suris al modelului, 

O oră mal tirziu, cei trei oameni treceau din nou 
prin Salonul pătrat, „Gloconda” nu mal era expusă 
pe perete, „Aha, exclamă unul din muncitori, Au 
frică să nu le-o fure. Au pus-o ln adă Ziua 
trecu fără ca cineva să se neliniștească de acest lu- 
ceru. A doua zi de dimineaţă, un pietor ce făcea copii 
dupi tablouri, Louis Bâroud, își instalează şevaletul 
în Salonul pătrat, 

= nai Gioconda”, întrebă el pe gardianul Pou- 
pardin, 

— La fotograf, răspunse Poupardin, 

De fapt, Poupardin n Bimie, dar pentru e! 
era un fapt precis: dacă „Gloconda” nu se ră 
Ja locul ea nu putea fi decit Ja serviciul d; 
renroduceri fotografice. 

Pe ln amiară, copistul începu să-și piardă răbdarea, 
ca modelul său să fie adus în Salonul pătrat. 
Gardianul Poupardin se decide să meargă aducă 
tabloul de Ja serviciul fotografie, Se întoarse imediat 
palid și ingălimin Nu se află acolo”, 

A trebuit tr o zi și jumătate pentru a 
îngrijora mal de absența tabloului cel mal 
preţios din lume. Începu marea frămintare, Noutatea 
ajunge pină Ja ministrul de interne, Un adevărat ba- 
talon de poliție soseşte în curind la muzeu: 100 de 
barbati, inspectori în clvii și gardieni în uniformă, 
sub conducerea comisarului Hamard, 


Surisul enigmatic 


S-au cercetat toti fosti! vizitatori al muzeului, s-au 
închis toate porțile, s-au instalat oameni pini sus 
n acoperișuri, O cercetare atentă prin toate locurile, 
le In subsol pină în pod, a putut uăsi curind... rama 
goală a tabloului lui Leonardo da Vinci. Moțul o aban= 
donase sub o seară prătuită, 

Cind s-a stabilit definitiv că furtul a avut loc, că 
unul din cele mai preţuite tablouri ale tezaurului 


Li 
Hţia face apel 
Albande de Silva 
găsește încă la Lu 
cizează că hoţul es 


„extra-lu- 
cidă” relevă cu vii emoţii soarta fun a Huse 
trului portret : a fost distrus de foc! Dar din toate 
aceste ipoteze cea care inflăcărează cel mal mult |- 
maginaţia este eventuala existență a „indrăgostitului 
de Monna Lisa”, Acesta nu este un personaj Imagi- 
mar, El există, 1 seris chiar scrisori, Judecătorul 
Drioux le-a citit pe toate, Adresate „Doamnei Monna 
Lisa, Muzeul Luvru — Paris”, ele nu sint decit o 
lungă serie de declarații inflăcărate, izvorite dintr-o 
pasiune sfişietoare pentru imaginea unei femei moarte 
de patru secole. Acestul indrăgostit romantice a tre- 
bult să | s» den o înfăţişare, Citiva gardieni vorbesc 
de un tinăr blond, cu ochi albaștri, care timp de 
elteva săptămini a fost zărit În Salonul pătrat în 
contemplație inaintea „Glocondel”, Fascinat. Chinult, 
Fermecat. Judecătorul Drioux urmă pista fragilă a 
îndrâgostitului cu ochi albastri după cum urmă toate 
pistele sugerate de nenumărați martori spontani 
Toate poliţiile din Franța, din Europa, căutau pe 
Monna Lisa, pictată în 1504 la Florența Le 
da Vine, achiziționată de Francois 1, rei 
şi protectorul artelor, expusă la Fontaineblen, la 
aliles, apoi la Louvre în 1304, de unde a fost răpită 
in necunoscut Ja 21 august 1911, Semn particular: 
suris enigmatic, 


Săptămini și luni au trecut. De la dispariția „Glo- 
condei” au trecut doi ani și trei luni, cind într-o 
dimineaţă de decembrie 1913, la Plorenţa, tredo 
Geri, negustor de tablouri, păseste între scrisorile 
sale o scrisoare curioasă: „Sint italian, Eu sint a. 
cela care a luat „Gloconda” de la Luvru acum doi 
ani, Am făcut acest lucru pentru a Înapola patriei 
noastre, unul din nenumăratele tezaure artistice fu- 
=000 ae francezi, Semnat : Leonardo”, 

că un nebun” gândi Geri, Totuși, la intimplare, 
răspunde, O corespondență se înfiripă între ei. ȘI 
la 11 decembrie 1913 Geri urmează, pe Flo- 
renţei, un oarecare Vincenzo Leonardo, care îl con- 
duce la hotelul „Tripoli—Italia”, 


Primit ca un erou 


Necunoscutul era un om sărac, îmbrăcat foarte 
modest. De sub pat el scoate un cufăr de lemn alb, 
scoate din el citeva lucruri, citeva le, o man- 
dolină,... Pe urmă, desfăcind fundul dublu, scoate un 
pachet lat învelit în mătase roşie, 


eonardo, sint un patriot”, De fapt nici nu-l chema 
așa, ci Vincenzo Perugia, Era un muncitor mod; 
zugrav care lucrase mult timp în Franța, de 
multe ori chiar la Luvru. EI fi 
celor patru muncitori care în 1! 
de protecție tabloului. Poliţ! 
Ii percheziţionase chi 
conda”! 


A fost condamnat la un an și cincisprezece zile în- 
chisoare. În mpsa a fost redusă la șapte 
nt libertatea își Iu drumul 
primit ca pe un erou. Oprin= 
a Florenţa, vrind să meargă la hotelul „Tripoli= 
unde se terminase aventura „Giocondel” nu 
mal găsi hotelul „Tripoli” ci o clădire novată, 
cu firma încă proaspătă : „Motelul Glocondei 


Astăzi un astfel de furt nu s-ar mal putea repeta, 
Muzeele s-au înmulțit Întreaga lume, 12.000 de 
muzee primesc anual 220.000.000 vizitatori, S-au inmul- 
Mit însă și metodele de supraveghere și prevenire, 
Din 1957 Consiliul Internațional al Muzeelor colaho- 
rează strins cu Interpol, Sistemele de protecție ba- 
zate pe aparate electronice, camere de televiziune 
cunse, ecrane radar, dotectoare cu raze infraroșii, 
arate fotografice ascunse, sint capabile să intereep= 
teze cel mai mic zgomot, cea mal mică mişcare 
pectă, Toate pentru ca operele de artă să 
tie tejate, si bucuria artistică a vizitatorilor 
din Întreaga lume, 


ea ee PE Va 


„Ateneu — panopticum” alcătuit 
Romulus VULPESCU, George CUIRUȘ, 
Florin GHEUCA, Lucian VOICU, 
C. ISAC, Adam STOICA, Gh. VELEA, 
Mihail SABIN, Stelian NANIANU, 


Pentru a permanentiza activitatea artistică de 
amatori din satele regiunii noastre, CASA REGIO- 
NALĂ A CREAȚIEI POPULARE BACĂU organi- 
zează în perioada 20 mai—31 decembrie a.c, 
concursul artistic „Dialog pe aceeaşi scenă“, 


DIA L O 
pe aceeaşi scenă 


mai buni instructori, interpreţi, cele mai bune 


REGULAMENTUL CONCURSULUI 


ETAPA INTERSATE INTRE 20 MAI—23 AUGUST A.C; b) Juriul va fi compus din: 


a) participă formaţiile fiecărui sat cu următorul 
program : 

— cor, minimum 30 persoane, la î, 2, 3, 4 veci, cu 
o piesă dedicată patriei sau partidului și o piesă 
folclorică. 

— echipă de dansuri, minimum 6 perechi, suită din 
3 dansuri, durata maximum 3 minute. 

— brigada artistică — două secvenţe, una pozitivă 

şi una satirică, inspirată din viața de zi cu zi a 
satului. 

— solişti vocali de muzică populară (fată și băiat), 

PSI cu cîte două piese moldovenești. 

_— soliști vocali de muzică ușoară (fată și băiat), cite 

„o piesă românească, 

— solist instrumentist. 
— — rapsod popular. 
„— monolog pe temele actualității satului. 
i b) Juriul va îi compus din: 
_— preşedintele sfatului popular comunal 
— directorul școlii generale de 8 ani 
— directorul căminului cultural 
— secretarul comitetului U.T.C. din comună 

5 președinta comisiei de femei 

* g c) Premii: 

— 3 cupe de bronz pentru fiecare raion 

. — 50 diplome tipărite în fiecare raion pentru : cel 


formaţii artistice, 


II. ETAPA INTERCOMUNALĂ INTRE 1 SEPTEMBRIE 


ȘI 15 NOIEMBRIE A. C. 


a) Participă formaţiile cele mai bune din fiecare 
comună cu următorul program : 

— cor, minimum 50 persoane, la 1, 2, 3, 4 voci, cu o 
piesă dedicată patriei sau partidului, o piesă 
clasică românească, o piesă folclorică. 

— echipă de dansuri, minimum 12 perechi, suită din 
4—5 dansuri cu o durată de 4 minute. 

— ansamblu folcloric compus din : orchestră (mini- 
mum 5 persoane) echipă de dansuri — 12 perechi, 
grup vocal maximum 10 persoane, cel mai frumos 
obicei din localitate (maximum 30 persoane), doi 
soliști muzică vocală populară (fată și băiat), 

_un solist instrumentist, un rapsod popular. Durata 
spectacolului prezentat de ansamblu, maximum 
20 minute. 

— brigadă artistică — două fragmente : unul pozitiv 
şi unul negativ, durată maximă 10 minute. 

— monolog pe temele actualităţii comunei. 

— soliști vocali de muzică ușoară (iată și băiat), cu 
cîte o piesă românească contemporană și cu cite 
o piesă românească mai veche. 

— un fragment piesă de teatru de maximum 15 
minute. 


PLAIURILE BISTRIŢEI 


Orchestra de muzică populară „Plaiurile 
Bistriţei“ a Filarmonicii de Stat Bacău orga- 


— vicepreşedintele sfatului popular raional care 
răspunde de problemele culturale ; 
secretarul comitetului raional de cultură şi artă; 
directorul casei raionale de cultură ; 
secretarul cu problemele de propagandă al Conlie 
tetului raional UIC; 
președinta comisiei raionale de femei ; 
un specialist muzică ; 
un specialist dans ; 
un specialist teatru. 


Premii: 
3 cupe de argint (pe regiune). 
25 diplome tipărite pe regiune pentru: cei mal 
activi președinți de sfaturi populare comunale, 
pentru cei mai buni instructori artistici şi inter- 
preţi, pentru cele mai bune formaţii. 
a 
In perioada 20—31 decembrie 1967, Casa regională a 
creaţiei populare în colaborare cu Comitetul regional 
UTC va organiza, în cinstea celei de a XX-a aniversări 
a proclamării Republicii un carnaval folcloric pentru 
tineret. 
Participă toate formaţiile de teatru folcloric de tine- 
ret din regiune. 


Se acordă 7 diplome de onoare (cite una pentru tor 
mația fruntașă din fiecare raion). 
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După Pierre Brasseur şi Maria Casares (Franţa), Erizn Aherne şi Katherine 


a Harimann (R.F.G. pia 


nizează un turneu oficial în perioada 


11-30 iulie 1967 


Marţi 11 iulie 1967 — Tecuci 

Miercuri 12 — Brăila 

Joi 13 — Brăila 

Vineri 14 — Galaţi 

Simbătă 15 — Birlad 

Duminică 16 — Murgeni-Fălciu 
Luni 17 — laşi 

Marţi 18 — Pașcani 

Mizrcuri 19 — Fălticeni 

Joi 20 — Dumbrava-Bucecea 
Vineri 21 — Botoșani 

Sîmbătă 22 — Săveni 

Duminică 23 — Truşeşti-Diîngeni 
Luni 24 — Dorohoi 

Marţi 25 — Burdujeni-Suceava 
Miercuri 26 — Rădăuţi 

Joi 27 — Marginea-Solca 
Vineri 28 — Gura Humorului 
Sîmbătă 29 


Duminică 30 — Vatra Dornei. 


Soliști vocali și instrumentiști : 


FELICIAN FĂRCAȘU 
LUCREȚIA CIOBANU 
ANA ARCAȘU 
MIȘU RUSU 
ETTA ALEXANDRESCU 
MARIA HRIȚULEAC-STURZU 
ION DRĂGOI 
PETRE DINCĂ 

„ILIE SURUGIU 


— Cimpul Lung Moldovenesc 


BEATE FREDANOYV 


artistă emerită 
şi 
FORY ETTERLE 


artist emerit 


dau o nouă viață scenică lui 
George Bernard Shaw 
şi Stellei Campbell 
în spectacolul 


TEATRULUI 
LUCIA STURDZA BULANDRA 


DRAGĂ MINCINOSULE 


Regia: 
MONI GHELERTER 


maestru emerit al artei 


Spectacolul, care constituie unul 
din cele mai mari succese ale ulti- 
melor stagiuni bucureștene (în Bucu- 
reşti s-a reprezentat de peste 200 de 5 
ori), va avea loc la 22 iunie la Piatra 
Neamţ, 24 iunie la Tg. Neamţ, 25 
iunie la Bicaz, 27 iunie la Bacău și Și 
8 iulie la Roman, : 


Carnell (S.U.A.), Paolo Stoppa şi Rina Morelli (alia), Alexandr Kiorov şi Alexandr 
Stepanova (U.R.S,S.), Rio şi lenacio Lopez Tarso (Vexic), Elisabeth Bergner şi 


a-și perpetua arta poetică în idealurile celorlalţi : 
„Tot ce-a fost rău / în viaţa mea va judeca ţărina / 
şi viscolul — iar tot ce-a fost mai bun / de mult 
e-n voi” („Dispariţie lentă”), îşi mărturiseşte Bacon- 
sky încrederea în transmisibilitatea mesajului artistic, 
polemizind implicit cu filozofia profesată ad-hoc de 
unii contraţi mai tineri. Aceeaşi dorinţă de învingere 
a izolării, a dezalienării ne întimpină în multe alte 
versuri ca acestea: Fost penitent al viselor în 
mine / moare trecuta, vechea virstă-a țării, / virsta 
singurătăţii stejarilor — hotarul cuvintelor al meu 
şi — al tău”. Deosebit de pregnant își mărturisește 
poetul adeziunea civică în „Linişte nouă”, amplu 
periplu prin virste, pornit şi încheiat ca un rondo 
calm, cu tema liniștii îndelung năzuite : „N-am fost/ 
De mult atit de liniștit și n-am trăit / Atit de-adine 
speranţa tuturora... Exclamaţia spontană e pri- 
cinuită de voluptatea elementară a reintegrării, ca 
o reîntoarcere de fiu risipitor sau de dorința dăinuirii 
după moarte: „u..Ce bine e, / Chiar după ce te 
pierzi în rătăciri, / Chiar după ce în craniul tău / 
işi fac cuib stelele cerului, / Chiar după ce expiri — 
să poţi veni, / să te poţi iar întoarce la oameni / Ca să 
le spui încet: Va fi mai bine”. 

Dar nu starea exclamativă dă tonul, ci o consis- 
tentă substanță reflexivă, natura intimă a poetului 
fiina de o pudoare ce impune sublimarea cenzurată 
a afectivității, oricît de tensionată. In acest climat 
eutoriile vor fi depășite lucid dar nu rece, căci după 
cum spuneam, nu € vorba de o cerebralitate orga- 
nică, ci normativă, menită a interioriza şi adinci 
efervescența fanteziei : „Numai tăcind și gindindu-te 
singur la toate, / ajungi să-nţelegi că din tot ce-ai 
fi vrut prea puţine rămin lîngă tine... Poezia însă 
(„Meditaţie în ritm de maree”) nu se va lăsa tentată 
de un pesimism la îndemină, ci în numele aceleiași 
gîndiri, artistice firește, va evolua către potenţarea 
emoţiilor prin sobre şi stenice „aforisme” : „ ...De- 
cît orice părere de rău / e mai bună tăcerea, Numai 
tăcînad și gindindu-te singur / ajungi să-nţelegi că 
trecutul e-o casă pustie”. Ipostaza fundamentală a 
poetului este seninătatea elegiacă, dobindită de tim- 
puriu, dar după o intensă trăire interioară a experi- 
enţelor. Dacă însă autodefinirea a fost prematură, 
dintr-un orgoliu al fixării şi opțiunii raţionale, în 
schimb, nostalgia căutărilor, a peregrinărilor libere, 
nu-l părăsește: „.„.Dar fereastra-mi rămîne / des- 
chisă spre mare mereu, și cînd nimenea / nu-i să 
mă vadă, privesc melancolic / întinderea verde şi 
dorul mă mistuie, / dorul de lungi rătăciri, de furtuni 
şi de ceață”. Reîntoarcerea la virsta experienţelor 
Îmvenile se dovedește însă cu neputinţă. („Prea tirziu, 
spun stelele, prea bătrin, / şoptesc pietrele, / prea 
departe, / spun brazii” (Elegia 1), fapt atestat de 
mărturia neclintită a naturii. Pornită de la profe- 
siunea de credinţă a unei conștiințe închistate iîmpo- 
triva ultragiului etic, („in propriul meu cintec imi 
caut adăpost” — „Către cititor”), evoluţia eroului 
liric va depăşi mirajul izolării, dobindind obsesia 
drumeţiei generoase în căutarea  înțelesurilor... 

umai mie... / un destin de secantă mi-a dat / 
arul drumului, drumului drag... / „Numai mie soarta 
pelazică / a celor duși de timpuriu...». In realitate, 
leit-motivul rătăcirii izvorăşte din nevoia eliberării 
de certitudinea perisabilităţii individuale : de aici 
dorința surdă de a asimila ritmica trecerii prin viaţă 
— alternanţelor nepieritoare ale naturii, ca de exe! 
plu în „Rugă tăcută” sau în „Imn către neliniști 


Filozofia este a unei ritmicităţi învecinate cu marile 
cicluri naturale, în care umanul să se regăsească cu 
toate atributele sale bune și rele. 

Cel mai adesea răzbate vuletul destinului, conștiința 
dramatică a ireversibilității timpului pierdut; în 
aceste împrejurări contopirea timpului meu cu al 
tuturor, cu al istoriei, devine nu numai un produs 
al eticii superioare, ci trebuință biologică, rezultatul 
unui Înstinct de conservare a valorilor din mine: 
„Tirziu, Febra s-a dus și anotimpul / începe-a fi 
Cărunt şi-asemeni mie- / se oglindește în mai multe 
fluvii / deodată — şi la țărm sc-adună oameni, / seară 
de seară, amintiri și oameni / vin din tăcerea mea 
şi nu mai pleacă” („Amintiri şi oameni”). E 

Universul lui Baconsky este însemnat de poli etici 
contradictorii, între care i se par cu neputinţă nuan- 
ţările circumstanţiale. Astfel, ubicuitatea lirismului 
se convertește în omniprezență a conștiinței intran- 
sigente. Determinările ireductibile sînt sursa unor 
dileme sfişietoare și simbolul centaurului i se pare 
de maximă sugestivitate : „Vremea ţi-a dat / această 
alcătuire de centaur / ... / Sfişiat între cel care umblă 
prin aer / şi cel ce rămîne tăcut să frămînte ţărina,/ 
sufletul meu va rătăci arzind...» („Linişte nouă”). 
Este aici şi sentimentul unei răspintii a virstelor, în 

ţa de centaur pare a consta în lupta dintre 

ate și colectivitate. „Tu te-ai născut la 
această răspintie roșie, / C-un ochi mai vezi amur- 
gul, iar cu altul / Vezi dimineața ezitînd în ne- 
guri Ideea este reluată în „Anno aetatis sue 
XL", din inedite, pe același fond al fluxului invo- 
iuntar al memoriei întîlnit şi în „Cintec fără cu- 
vinte” („Şi toate clipele prin care ai trecut / Prind iar 
ființă-n jurul tău şi murmură. / Şi ca fluxul pe 
plajele galbene / Îţi cereşte-n suflet propriul tău 
trecut..."). Simbolul vîntului, foarte frecvent la Ba- 
consky, vine parcă să destrame aparențele de împă- 
care sau seninătate inertă: „Mă tem mai mult de 
inerție, / ... / Decit de insomnie și de zbucium”, de- 
clară în „Imn către neliniști”, pentru ca în „Drumuri 
în vint” sau în „Alte lumini, alte faruri” vintul să 
capete chipul neliniști ; poetul vede în el o clipă 
amenințarea destrămării, a instrăinării dar tot vintul 
va recompune chipul proteic al cavalerului rătăcitor, 
pe temeiul aceleiași trăiri lirice unice și inalterabile 
în a sa egalitate cu sine însăși. 

„Receptivitatea” excesivă a opiniei publice, asaltată 
de multitudinea și instabilitatea formulelor poetice 
începe să semene a indiferență, dacă nu a rezistenţă 
pasivă ; rămin citeva preferințe relativ constante, 
ale cititorului de poezie, printre care se numără și 
A, E. Baconski, autor al unor creaţii de elevată 
dăruire civică, de nobilă simţire erotică, sau de ne- 
alterat extaz în fața frumuseţilor naturii, stări ce 
vor rămîne mereu condiţia prospeţimii afective. Dacă 
vom lua aminte și la absenţa crispării în fața cuvin- 
tului, în fața mijloacelor poetice consacrate — pe 
care nu le uzează folosirea, ci lipsa talentului și a 
ideii — vom recompune imaginea unei poezii care 
chiar dacă nu e totdeauna de aceeaşi ţinută artistică, 
pasionează mereu prin contopirea într-un singur me- 
saj generos a unei seninătăţi apolinice, cu un zbu- 
cium prometeic în căutarea darurilor sacre ale con- 
științei umane. 


Vlad Sorianu 


i 


La polul nord 


La polul nord, la polul sud, sub stele veșnic adormite, 
In lung şi-n larg, în sus și-n dos, se-ntind cimpii 
nemărginite, 
Cimpii de ghiaţă, ce adorm pe așternutul mării ud, 
Cu munţi înalţi, cu văi adinci, la polul nord, la 
polul sud. 


Cînd dintre munţii solitari îngălbeneşte luna plină, 

Vărsind pe albul dezolat o cadaverică lumină, 

Se văd ieşind ai mării urși, cu ochi de foc, cu 
paşii rari, 

Cînd dintre văile adinci, cind dintre munţii solitari. 


Și dorm adinc, şi dorm mereu nemărginirile polare, 
lar din prăpăstiile-adinci se-aude-o stranie vibrare, 
Şi urșii albi, înduioșaţi, într-un oftat adinc și greu, 


Se-ntind pe labe de sidef și dorm adinc, 


gh 


şi dorm 
mereu. 


luliu Cezar Săvescu 


vrabie 


BALADA POPULARA ROMÂNĂ 


Printre succesele remar- 
cabile obținute în ultima 
vreme de cercetarea fol- 
clorică semnalăm studiul 
masiv al profesorului Gh. 
Vrabie — „Balada popu- 
Jară română” (E. A., 196). 


ştergerii acestui spaţiu alb, 
din rivna lăudabilă de a 
face cunoscut la noi şi 
străinilor „caracterul ori- 
gina! şi valoarea eposului 
român...” Surprinde plăcut 
organizarea metodică a stu- 
Autorul, folclorist cu s0-  diului, precum şi imensul 
Jidă formaţie şi îndelungă material atras în anali- 
experienţă în domeniu, a ză. Tot în partea în- 
resimţit, cum ne aminteș- tiia a studiului sint cu- 
te în prefață, necesitatea prinse chestiuni referitoa- 
unei lucrări de sinteză re la „tipurile de cintă- 
care „...să deschidă pers- reţi”' și se nuanţează cite- 
pective ” ştiinţifice asupra va din mijloacele tipice de 
genezei, evoluției și speci- exprimare a stilului bala- 
ficului național al eposului dei populare sau se refe- 
românesc” (s.n). Cu toate ră la răspîndirea spaţială 


că balada populară a ispi- 
tit permanent numeroşi 
exegeţi, totuși analiza cu- 
prinzătoare nu fusese încă 
atinsă, cu excepţia poate 
a unul curs univerşitar ţi- 
nut de D. Caracostea în 
1892. Studiile, risipite în 
periodice sau broșuri, elu- 
cidau adesea doar una din 
problemele teoretice cînd 
nu erau decit intervenţii 
polemice spontane. Cum 
în bibliografia critică a 
poeziei populare eroice 
din spaţiul european multe 
popoare cunose deja stu- 
dii de sinteză, se aștepta 
din partea românilor 9 în- 


a baladei româneşti. Par- 
tea a doua a lucrării 
mult mai amplă, urmăreş- 
te o tratare exhaustivă a 
repertoriului tematice ba- 
ladese, prezentînd aproape 
monogratie fiecare motiv. 
Rămîne convingătoare cla- 
sificarea tipologică a bala- 
dei aşa cum o propune 
folcloristul Vrabie : „bala- 
da legendară”, alada 
păstorească”, „cîntecul 
istoric sau de curte”, „ba- 
lada antiotomană”,  „ba- 
lada antifeudală” şi „ba- 
lada familială”. Aceste ci- 
cluri, e drept, le mai gă- 
sim propuse şi de alţi fol- 


elorişti, numai că Gh. Vra- 
bie, renunţind la o sporire 
fastilioasă a criteriilor de 


tregire a cercetării. Car- 
tea profesorului Vrabie e 
scrisă tocmai din dorinţa 


clasificare, simplifică sche- 
ma la ceea ce e absolut cintăreţilor popoarelor ve- 
esenţial, absolut generali- cine. Tabele sinoptice, re- 
zator. Chiar dacă e discu-  feriri nuanţate la arta cîn- 
tabilă încadrarea într-un tăreţilor sirbi sau bulgari, 
ciclu sau altul a vreunei faţă de originalitatea rap- 


lurile de interpretare ale 


versuri 
de 


petre stoica 


balade, cele şase tipuri de 
baladă rămîn acceptabile. 
Merită subliniate în mod 
deosebit excelentele anali- 
ze estetice _ (mai ales la 
„Meşterul Manole”, „Mio- 
rița”, „Călătoria fratelui 
mort” ş. a.) sprijinite tot- 
deauna pe un vast mate- 
rial bibliogratic şi în spe- 
cial pe temeiuri etnogra- 
fice româneşti. Fiecare mo- 


sozilor noştri populari (să 
se observe în acest sens 
aprecierile făcute cu oca 
zia tratării motivelor 
„Meşterul Manole”, , 
lătoria fratelui mort”, 
clul Novăceştilor ș, a.) e- 
videnţiază originalitatea e- 
posului românesc, 
Referindu-se în ultimul 
capitol al cărţii („Semniti- 
caţii-perspective”) la stu- 


tiv se bucură de o tra- 
tare atență, iar autorul 
desfășoară cu seducţie de- 
monstraţia valorii artistice 
a multor balade româneşti, 
încît e greu să te pro- 
nunți, după lectura acestui 
studiu, care baladă ar fi 
cea mai frumoasă. Este e- 
vident : folcloristul lucrea- 
ză nu numai cu argumen- 
tația filologică ci și cu un 
elevat gust estetic. Per- 
manent se observă grija 
de a cirscumscrie exact 
contribuţia eposului româ- 
nese în aria folclorică mai 
largă a popoarelor vecine. 
Sînt atrase în comparație 
nu numai structura moti- 
vului epice în realizările 
lui naţionale, şi chiar sti- 


diul actual al existenței 
baladei, el observă pe 
bună dreptate că începînd 
chiar cu a doua jumătate 
a secolului al XIX-lea, con- 
tinuînd cu perioada inter- 
belică şi mai ales postbe- 
lică „balada nu mai e 
auzită în formele fabuloa- 
se, strălucitoare ca artă ti- 
pică a acestul gen”, „...a 
intrat într-o fază de «de- 
epicizare», de pierderea 
stilului ei narativ”, specia 
fiind azi neproductivă, nu 
însă uitată. 


N. Nicolescu 


v. netea 
GEORGE BARIȚIU 


De multă vreme s-a făcut simțită o asemenea mo- 
nografie, Activitatea multilaterală a lui George Ba- 
riţia a fost îmbrăţișată și pînă acum de către cerce- 
tătorii istoriei noastre culturale, la intervale diferite, 
tegate îndeosebi de momentele comemorative, dar o 
privire de sinteză, bazată pe o riguroasă documen- 
tare, nu s-a făcut încă. În aceste condiţii lucrarea 
lui Vasile Netea nu poate fi decit binevenită, ea adu- 
cînd o reală contribuţie la cunoașterea unei proemi- 
nente personalități româneşti din Transilvania, a 
unui cărturar ce și-a închinat viața slujirii cauzei 
presei și idealurilor înaintate ale epocii. 

Lucrarea se bucură de evidente calităţi metodice 
şi științifice, ea este construită pe capitole distincte, 
cu paragrafe speciale în jurul unei idei și cu o bi- 
bliografie aproape exhaustivă, De altfel toate contri- 
buţiile lui Vasile Netea, mai vechi sau noi, se carac- 
terizează printr-o atentă observare a fenomenului pe 
care-l descrie, urmărind problema în toate laturile 
ei semnificative. 

Investigațiile monografistului încep cu dezvăluirea 

izinii familiei lui Barițiu, copilăria şi studiile, anii 
studenţiei, primele încercări literare şi dramatice, 
precum și activitatea profesorală la Blaj, inițiată mi 
dest, la o catedră de fizică (pentru care viitorul 
redactor al foilor braşovene nu avea o chemare spe- 
cială). El se orienta spre alte zări de cunoaştere, 
cu alte finalităţi, mult mai practice, pentru acea 
vreme, pentru românii din 'Transilvania. 

Dintre oraşele transilvane, Brașovul era acela care 
putea servi de cadru și atmosferă prielnică manites- 


tărilor culturale ale lui Barițiu. Stabilindu-se definitiv 
în orașul de la poalele 'Tîmpei, desfăşoară o bogată acti- 
vitate şcolară şi apoi devine un entuziast animator 
al vieții literare și artistice, culturale și economice, 
întemeind, pe rînd, Gazeta Transilvaniei (1835), Foaie 
pentru minte, inimă şi literatură (1639), Transilvania 
(1868) şi Observatorul (1874), publicaţii ce s-au adresat 
tuturor românilor, de pe ambele versante ale Car- 
paţilor şi care au reflectat, în paginile lor, acutele 
probleme literare și naţionale ale timpului. 

Alte capitole ale cărții se ocupă de ideile profesate 
de acest luminos înaintaș transilvănean,în legătură 
cu problemele limbii române literare, concepțiile 
economice şi sociale, orientarea politică și atitudinea 
naţională. Un capitol special este închinat participării 
lui Barițiu la mișcarea revoluționară a anului 1848, 
programului cărturarului ardelean, capitol ce corec- 
tează unele afirmaţii mai vechi, după care acesta nu 
ar fi avut un rol prea important în cadrul adunării 
de la Cimpia Libertăţii din Blaj. 

După înăbuşirea anului revoluţionar. 1848 activitatea 
lui Barițiu este îndreptată împotriva dualismului 
austro-ungar şi apoi aduce reale servicii la înfiin- 
țarea Astrei şi a vechii Academii Române. 

V. Netea evocă în pagini călduroase şi sugestive, 
susținute de o puternică documentare, figura unuia 
dintre cei mai distinși cărturari ai Transilvaniei, un 
luptător neobosit pentru realizarea idealului naţional. 


Nae Antonescu 


lui henri rousseau 
cu stimă şi consideraţie 


O iamilie de burghezi blajini 

duminică dimineaţa ia loc în şaretă 

și pleacă din cartierul bine-cunoscutului vameș 
cu barbă. 


Bărbaţii și-au pus veșminte negre ca penele 
corbului, 

în rochiile lor albe iemeile sint ingeri adevăraţi 

din păcate, grăbindu-se, 

ele și-au uitat aripile-n scrin. 

Au luat și ciinele ca să-i păzească de ciini. 

Roţile roșii ca miezul de pepene verde 

îi duc spre satul din apropiere: 

Probabil se opresc la bilci să asculte îlașneta 

şi eventual să cumpere o pictură cu lebede, 

probabil sint invitaţi la nunta unui locotenent de 

dragoni 

Care se căsătorește cu fiica primarului, 

n-ar îi exclus să plece la culesul or 

sau chiar la înmormîntarea unui bătrin deputat. 

Cine știe unde se duc ? De îapt, nici vameșul 
habar nu are. 

Ar putea s-o spună doar maimuța din șaretă, 

dar maimuța e total absentă: 

ar prefera acasă la rudele din junglă 

să se joace cu portocale. 


moment romantic 


Era o zi senină de vară, cînd menta 
colorează în verde lumina, 
iar ei erau cu toţii veseli, 
erau puţin înroșiți de vin şi emoție 
(imi amintesc : erau cu toţii uşor amețiţi), 
au ieșit împreună în curte, 
pe gard au pus un covor (să nu-i vadă 
moartea “ascunsă în ochii vecinului !) 
şi fotograiul i-a așezat după un îel consacrat 
(bunicul, de-abia sosit din America 
desigur, în mijloc pe scaunul nou !). Şi-apoi 
fotegraiul a bătut din palme iar ei au zimbit, 
aparatul Agia a ţăcănit discret 
Și cu toţii au răsuilat ușuraţi 
și au spus: 
„O, azi e-o zi minunată, să bem mai departe“ 
și au ris și-au cintat 
(ţi mai aduci aminte doamnă 
şi În tinul de curînd cosit), 


au cintat și deodată, spre seară, 
cerul s-a umplut de nori și de iulgere 
si a coborit o ploaie torențială 
şi inundația i-a înghiţit pe toţi... 


„Pace! 
de 
NEAGU CRISTINA 


elevă în cl. a VIll-a 


calendarul îngălbenit 


Previziunea timpului: 
ploaie soare lapoviţă, 


apicultură, programul 
vinatului : prepelițe, iepuri — vulpe: 
tot anul 


Lindbergh (zborul peste ocean), 


zilele postului mare, 


istorioare de consumat la gura sobei 
și pilde ambalate în celofan 
— per aspera ad astra — 


şi iarăși previziunea timpului 


și totuşi, bunica a murit, 


balada păpușii 


După miezul nopţii , 
păpuşa coboară din landou 
și hoinărește prin cameră 
iragilă ca un ou. 


Dansează cu pași de ceară 
și ride cu moliciuni de vată. 
Se așează ușor pe-o mușcai 
şi-i extrage carminul 

să-şi pună viaţă 

in obrajii ei de moartă. 


Admiră picturi cu pepeni și iepuri, 


curioasă intră în abisul oglinzii: 
o intimpină cu ură 

ochii din timpul zilei 

dar ea nu-i înjură. 


Păpușa se înalță-n îiereastră, 
inmărmurită privește cerul 
și ailind de lumina stelelor 
plinge și plinge 


și plinge cu lunecări de arcuș. 
Pină vine pisica 

si-o sfişie 

lăsind pe covor rumeguș. 


fox-trot 


Şoarecele este o vietate blindă, 
s-a născut în palma unui înger 

și locuiește modest: sub dușumele 
și-n lăzi. 


Se hrănește cu piine uscată, cu lemn și iotografii 
așa mai departe. 


El nu mănîncă alți șoareci, 
nici prai de pușcă sau iepuri. 


Doar mie mi-a mincat 
diploma de bacalaureal. 


destinul unuia din noi. 


daiui autorii : 


Unul a strigat ceva despre pietrele 

kilometrice 
O, doamne, cine a strigat?! 

și-a plecat, 

Acum le număr și le suspectez, 

văd cingătoarea roșie a lor, de femei văduve, IV 

care măcar o vorbă nu-și pot apropia. 

Impietrite pietre, dar eu le suspectez 

și le pindesc cu teamă : ce-o fi vrut? 

Uite, e-această gură de dinţi 

și drumul într-o zi va rupe 

din mine. Dar altceva a vrut să spună, o, Hălderlin, fără lumină 

a-ntors un ochi imens şi-a dispărut 

în lungul ochiului aceluia, 

iar eu abia am auzit, nici nu știu 

de mie mi-a trimis consemnul, i 

nu ştiu măcar de-i o comoară o, Hălderlin, o, Hălderlin, 

sub laba lată a acestor pietre, e turnul care cade peste noi 

nu ştiu măcar de arde în primejdii și ne găsește și-l găsim; 


Există undeva orașul 


există undeva un turn 
de unde păsări cad trăznite 


Le suspectez din patru colţuri, 
le suspectez din creștetul bombat, 
|] și el în roș; e-o pîndă dureroasă, 
0, doamne, fiecare nerv îmi crapă, 
o, doamne, ce-o îi vrut să spună ? 
O, despre care din aceste pietre ? 


intunecării noastre, cred în el — 


atit e intunericul de imposibil; 


de nebunia noastră necesară; 


AP 


dumitru țepeneag 


[| 7. casormnie 
2. magazinul 
de umbrele 


1. 


Vintul face să scîrțiie cercevelele ferestrei, Toc- 
mai ațipisem. Cu un gest mecanic pipăi peretele, în 
stinga. II simt rece, zgrunțuros. Din stradă se aude, 
din ce în ce mai puternic, bocănit de cizme. Sînt 
| pași hotăriţi, pașii cuiva care trebuie să execute un 
ordin. Mă ridic în coate. Bocănitul încetează brusc, 
| Imi încordez auzul : un zgomot slab de fier hirjiit și 
“plescăituri. înfundate, apoi liniște, Becul murdar al 
| foii sarului de pe trotuarul Opus aruncă o lumină 
gălbejită, murdară. Nu mai plouă. Peste drum e o 
casă cu un singur etaj, fără balcoane. La una din 
ferestre, în timpul zilei, apare un bărbat gras, cu 
chipiu de milițian, dar fără veston, doar în cămașă 
tăiată de bretele. Zimbește. Dincolo de acoperiș se 
| zărește turla unei biserici. La imobilul din dreapta 
u se vede, din poziția în care mă aflu, decit o sin: 
| gură fereastră luminată — o lumină sîngerie, niţel 
deasupra crucii ferestrei mele. Iarăși aud bocănitul : 
sînt pași grăbiţi acum, se îndepărtează. Citeodată 
arată și fata milițianului ori poate nevasta. Nu-mi 
u seama dacă-i frumoasă, uneori mi se pare că 
este. Bocănitul nu se mai aude. In dreapta patului 
| așez de obicei un scaun în loc de noptieră. Mă scol 
tă duc la fereastră. In jurul felinarului se învirte 
| un pește destul de mare, cu solzi sclipind violet. E 
| legat de stilp cu o sfoară sau cu o sirmă și se ro- 
| tește păstrind mereu aceeași distanță, cam un me- 
| tru, și aceeași viteză; ca o placă de patefon. Dimi- 
pieza se aude muzică în casa de peste drum, chiar 
de la fereastra fetei. Acum e întuneric peste tot, 
doar geamul acela din dreapta unde probabil se 
_developează fotografii, și e nevoie de lumină roșie. 
Nu mai plouă, strada e totuși udă; asfaltul luceşte 
N viclean sub felinare. 
„Niciodată n-ai să ajungi un bun inginer“. Ce pu- 
| team să răspund? 
Peștele se învîrte mereu cu aceeași viteză ; solzii 
au căpătat reflexe roșiatice. Cerul e tot înnorat. O 
să înceapă iar să plouă. Un soldat fuge spre intra- 
rea în parc. Se oprește. Se uită în urmă. O ia din 
“mou la fugă. Mi-e îrig. Mă urc în pat și-mi trag 
pătura peste urechi. Mă doare genunchiul sting. 
| Stau zgribulit sub pătură, cu genunchii îndoiți, cu 
fața la perete. Dincolo, tanti Luiza se plimbă des- 
culță prin cameră. lar scîrțiie fereastra. Oare vintul 
face să se rotească peștele în jurul stilpului ori e un 
mecanism ascuns care.., 
| Fiica milițianului trebuie să fie foarte înaltă, are 
| miini lungi şi subțiri. Nu apare niciodată la fe- 
| reastră împreună cu taică-său. Și nici n-am zărit-o 
ieșind din casă. E drept că n-am pîndit-o mai mul- 
te ore în șir. O văd uneori dimineața : deschide fe- 
reastra, respiră adinc, își mîngfie părul care-i ajunge 
pînă pe umeri, poate se uită spre iereastra mea, poa- 
te nu se uită, pe urmă închide și dispare; iar mili- 
| țianul e întotdeauna cu chipiul pe cap. E gras și 
zîmbește. 
In camera alăturată, tanti Luiza lipăie mărunt pe 
odea. Mai bine ar da în cărți. Scîrţiie fereastra 
pinsă, zgilțiită de vînt. Felinarul își aruncă lumi- 
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na gălbuie, murdară. Dedesubt, peștele continuă 
probabil să se rotească. Incerc să-mi lipesc genun- 
chii de burtă. Fereastra singerie nu se mai vede. 
Trebuie să existe totuși un mecanism, unul cît de 
mic, cît de simplu! Intind mîna să simt peretele 
zgrunțuros, rece ; mai jos, către podea, a prins igra- 
sie. i 


2. 


Am plecat de acasă sub un cer vinăt și trist. Pe- 
rindul norilor încetase. Era o încremenire apăsătoa- 
re, o așteptare grea, stciitoare. Imi venea să alerg, 
să cad și să mă lovesc; să mă tirăse de-a bu ilea 
și să urlu, așa, în neștire. Dar m-am stăpinit. Mer- 
geam automat, fără nici o direcție, hir îindu-mă de 
ziduri, tirșiindu-mi pantofii pe, asialtul trotuarului. 
Și strngeam din dinţi. Apoi începu să picure, [9] 
ploaie măruntă, cu stropi mătăsoși care-mi loveau 
obrajii blînd și mingfietor. Ploaia mă liniștea. Nu- 
mai în cămașă, cu miinile în buzunare, pășeam săl- 
tat, fără nici un gînd, sub ploaie. Cerul era neschim- 
bat: vînăt, livid, împietrit. Ploaia se înteți, stropii 
deveniră mai violenți și mi-era frig acum. Mă gîndii 
să mă adăpostesc undeva. Mă refugiai într-un gang. 
Imi așezai șuvițele ude, îmi ștersei cu palmele apa 
de pe aţă și mi-aș fi scos chiar și cămașa; dar mă 
luă cu frig. i 

Dintr-un colț al gangului o mogildeață țopăi către 
mine behăind încetișor. Făcui doi pași înapoi, fără 
să mă sperii totuși. Era o ființă ciudată: trup de 
femeie și cap de capră, iar părul îi era lung și blond. 
Bee! Se apropie și mai mult gudurindu-se pe lîn- 
gă mine. Și behăia într-una. Neștiind cum să mă 
port m-am tot dat îndărăt pînă ce mă pomenii ia- 
răși afară, în ploaie. O luai la goană. Mă împiedicai 
de un cîine care țișnise de sub poartă drept în 
fața mea. Mă sculai și alergai mai departe. i 

Prindea să se întunece. Cerul era de un cenușiu 
închis, insuportabil. Ochii îmi căzură pe o, firmă 
lîngă care tocmai ajunsesem: un magazin de um- 
brele. Mă oprii și, fără nici o ezitare, intrai înăun- 
tru. O încăpere stranie, cu lumină puţină, stacojie, 
venită de undeva, dintr-o parte. După tejghea nu 
se afla nimeni. Incepui să tușese să-mi semnalez 
prezenţa. Nu veni nimeni. Privii umbrelele înșirate 
în rafturi ca nişte păsări cu aripile strînse. Mă așe- 
zai pe unul din scaunele plușate de lingă perete și 
bocănii cu tocurile pantofilor, doar-doar voi fi au- 
zit. In sfirșit draperia de catifea din fundul prăvă- 
liei se dădu la o parte. Apăru o femeie grasă, 
obeză aproape, cu cărnurile întășurate într-un ca- 
pot galben pictat cu flori mari de un roșu aprins, 
Mă ridicai în picioare pentru a-i face o temenea 
adincă, plină de respect, 

— Ce doriţi ? 

O voce subţire, ca de copil. 

— Vedeţi... m-a prins ploaia numai în cămașă, 

Ea dădea înțelegător din cap. 

— Aș vrea o umbrelă. 

— Sigur, cu plăcere. 


există un asemenea nebyn 

care se-arală lumii — arareori 
și-n urma lui se-aruncă turnuri: 
mereu posibil e ca cea din urmă 

să fie noaptea aceasta, cea din urmă, 
în turnul ei plin de lumină, 


cel mai puternic din puternici, 

să se zugrume in verigi, 

sau ca pe-un Laokoon să ne ucidă — 
pe noi, o, prea puţin, ci fiii, fiii, 

o, Hălderlin, o, Hălderlin, 

există undeva orașul 

pe care nu știm bine a-l rosti 

pină ce numele întreg, 

ca-n actele familiei, ni-l cheamă — 
şi credem că nimic nu s-a-ntimplat, 
şi aruncăm aproapelui cămașa, 

şi aruncăm aproapele aproapelui, 
şi-ncepe ceea ce nicicînd 

nu se mai termină decit sub turnuri, 
și turnurile cad în transă, 

o, Hălderlin, în urma noastră, 

cu ultima strigare de lumină. 


Iși freca una de alta mifinile grase, împodobite 
cu inele și suridea. Avea fața mare, rotundă, părul 
negru, ondulat și tenul lucios, nefiresc de lucios, 
Pomeţii roșii, lăcuiți, restul figurii de un alb-gălbui 
strălucitor. Părea de porțelan. Iar ochii, rotunzi și 
bulbucaţi, de pește. 

— Aș vrea o umbrelă... 

— Sigur, cu plăcere, 

Și continua să-mi zîmbească. Se scurse un timp. 
Ea îmi zimbea frecîndu-și palmele cărnoase, iar eu, 
cu umerii îngustaţi, făceam pași mici înainte și îna- 

oi și mă înclinam ceremonios. Apoi ea se întoarse 
încet, rotindu-și șoldurile mari, pernoase, trase din 
raft o umbrelă și mi-o întinse peste umăr. Am des- 
făcut-o; am înălțat-o deasupra capului. Ce umbrelă 
frumoasă ! Şi într-adevăr era o umbrelă frumoasă, 
cu minerul de fildeș întățișînd un cap de dragon și 
ciucure de mătase galbenă prins de miner. Atunci 
de ce mă năpădi tristețea aceea subită? Mă sim- 
țeam ostenit și-mi venea să pling, să pling cu frun- 
tea în poala femeii aceleia obeze, galbene și lu- 
cioase. .. 

— E prea mică, 

Parcă îmi așteptase răspunsul căci îmi întinse 
imediat o altă umbrelă, mai mare. Stăteam cu um- 
brela, nedesfăcută, în mînă și-mi știam ochii umezi. 
In fața mea grăsana își arăta aceeași față lucioasă, 
zîmbitoare. 

— Și asta e mică... 

Calmă, ea îmi întinse o alta pe care de asemenea, 
o refuzai; pe urmă alta și alta: zeci de umbrele 
care mai de care mai frumoase. Imi era rușine și-mi 
venea să pling, să intru în pămînt de rușine, dar 
ce puteam face? 

— Atunci ce doriți ? 

— O umbrelă mare... mare..., să încapă mai mulți 
sub ea, cît mai mulți... Astea toate sînt prea mici... 

— Bine, dar sinteţi singur. 

— Da..., sînt singur... 

Depusei, pe tejghea și ultima umbrelă probată. 

— Aș vrea totuși o umbrelă mai mare. 

Negustoreasa se puse să le așeze din nou în 
rafturi. Iși mișca greoaie șoldurile mari. Eu mă 
străduiam să-i zîmbesc, căutam în van o scuză 
şi-mi înclinam respectuos capul pînă aproape de 
lemnul tejghelei. Eram din ce în ce mai jenat că nu 
pot cumpăra nici una. Incă o plecăciune joasă și 
tiptil, pe vârfuri mă strecurai pe ușă afară. 

Nu mai ploua. Dar cerul era tot atit de cenușiu. 
Imi tiram cu greu picioarele pe asfaltul ud, căl- 


cam fără  sinchiseală în  băltoacele for- 
mate  ici-colo. Păşeam încet, fără nici un 
gind. Pe lingă ziduri —  ştreşinile mai 


picurau întă — tot pe lingă ziduri. Fără nici 
o ţintă. Felinarele se aprindeau unul cîte unul deși 
părea să nu fi venit încă noaptea. Împrăștiau o lu- 
mină tristă și palidă. Deasupra, cerul plumburiu în- 
chis coborise mai jos, mai apăsător. Un vînt ușor, 
răcoros, îmi luneca pe frunte. Eram obosit. Pă- , 
șeam șovăitor, împleticit, cu miinile atirnînd grele 
în lături. O zării ghemuită lîngă un gard. Cînd mă 
văzu se sculă repede și se aruncă spre mine. Iși le- 
găna aţițător șoldurile slabe, osoase. Bee! Țopăia 
în jurul meu bucuroasă, cînd într-un picior, cînd în 
celălalt ; își biţiia capul în toate părţile, se fringea 
de mijloc lăsîndu-se pe spate, își juca șoldurile și 
behăia încetișor.  Dansa! Induioșat, mă oprii și 
clătinai încurajator din cap. Atunci, prinzînd curaj, 
mă apucă de mînă, avea degete reci, aspre, și mă 
trase după ea. 


DOBRE SIMONA, clasa a III-a A, Şcoala generală nr. 16 Bacău 


mereu posibil e ca lanțul cel puternic, 


Mai sint o sută de mii de chilometri 
de parcurs. 
Cu viteza mea orară poate nicicind 
nu-i veţi străbate. 
De ce n-aveţi curajul să vorbiţi 
deschis ? Povestea-ntotdeauna-i simplă : 
n-a spus la nimeni că-l așteaptă 
după întretăiere marea lui iubire 
ca să-l siărime sistematic, 
şi el pleca-ntr-acolo 
pregătit cum se cuvine: 
fără de nici o pavăză pe el. 
De ce n-aveţi curajul în această 
o sută mii de chilometri de parcurs 
pe care nu-i puteţi străbate-n mine ? 
De ce nu vă azvirliți din mers 
mult înaintea conexiunii 
unde direcţiile se hotărăsc, 
de ce-mi loviți din unghiuri 
diferite iiecare 


SĂ! 


paul goma 


omul 
seai 


În loc să mă aerisească după examenul de „con- 
temporană“, motocicleta lui văru-meu mă proptise 
într-o căruță, făcindu-mă să amin pentru 
toamnă gramatica istorică, și, bineinţeles, umbrin- 
du-mi vacanța la Bordușani, unde soru-mea e doc- 
toriţă, 
Aș fi putut eu împăca dimineţile cu serile, adică 
gramatica — așa cum e — cu Borcea, Balta şi 
Olga... Aș fi putut, „.dacă în vara trecută n-aş îi 
făcut greșeala de neiertat de a striga „Ajutor! 
mă inec!“ tocmai în dreptul lui Lăţică, operator 
de proiecţie la „Cinema — Balta Roșie — Cinema“. 


Lucrurile se petrecuseră cam așa: 


Într-o zi, neavind răbdare să aştept bacul spre sat, 
bizuindu-mă pe calitățile mele de înotător, mi-am 
legat hainele pe creștet cu centura și am intrat 
în Borcea. Am trecut cu bine de curentul din mij- 
loc şi mă apropiam de malul celălalt, cînd legătura 
mi-a alunecat pe ceafă. Am încercat s-o aduc la 
loc — degeaba. Hainele se udaseră, atirnau ca un 
pietroi, cureaua mă sugruma și... am început să în- 
ghit apă .Aveam mai puţin de o sută de metri, dar, 
de spaimă, căci asta era, mișcările îmi deveniseră 
dezordonate, și simțeam cum mă scufund. Atunci 
l-am zărit pe Lăţică în dreptul meu, pe mal, ţinind 
undiţa în apă. O ţinea şi el aşa, că peşti nu prin- 
sese niciodată — si atunci am strigat: „Ajutor! 
mă înec !“. Lăţică a sărit în picioare, lăsînd undița 
şi a prins să alerge repede-repede pe uscat încoace 
și-ncolo, filfiindu-şi în jurul țurloaielor chiloţii lui 
bătrinești. „Ce ziceai, mă? N-auzi, mă, acela 
Ernrest !“ mă întreabă el, fără să se oprească din 
alergat. „Ajută-m. am izbutit eu să rostesc cu 
Borcea clipocindu. în gură, în timp ce ţărmul 
parcă se micşora, îndepărtindu-se. În loc să se a- 
runce în valuri și să mă tragă afară — cum îmi 
închipuisem — Lăţică a continuat să se zbuciume 
pe mal depănind mărunt din picioare, oprindu-se 
din cind în cînd şi bătind din palme : „Bă, n-auzi ? 
Frnrest! Hai, bă, că nu te ineci! Dă-i bătaie, că 
nu mai ai mult și capul sus, să nu capeţi egrasie 
la sonor“. Puterile îmi erau pe drojdie şi mă cu- 
prinsese lenea aceea dulce de după spaimă, eram 
data să mă culc, dar „metoda“ lui Lătică m-a tre- 
zit: malul începu să se apropie. „Trage încoace, 
bă, nu te du la vale!“ mă pilota el. „„Haida-haida, 
înc-un pic, capul sus şi trage tare, tare şi cu 
forță !“. Iar cînd am ajuns la vreo trei metri de 
uscat şi tocmai voiam să încerc fundul, Lăţică s-a 
dat zece pași înapoi, pentru avint, a tras concen- 
trat aer în plămini apoi, decis, s-a azvirlit plin de 
curaj în apa pîn' la piept, stropind cumplit. M-a 
înșfăcat de miini — de păr a vrut întii, dar nu 
l-am lăsat, și m-a tras pe nisip. „Era să dai în 
primire, șmechere“ m-a mustrat el, în timp ce, 
cu zel şi pricepere, îmi făcea respiraţie artificială, 
nu că ar fi fost nevoie ci fiindcă eu, sleit, nu mă 
puteam împotrivi. „la cuplează-ţi mintea: dacă 
nu era băiatul prezent?“ a mai adăugat. De a- 
tunci sintem prieteni pe viaţă. 

Citesc cu destul spor pentru o gramatică în va- 
canţă, — e bine în camera plină de răcoare, cu 
dușumeaua stropită — dar cînd în sfîrşit, încep a 
mă convinge că unii birfesc pe nedrept această 
utilă disciplină, aud pași în curte. E mersul lui 
Lăţică, i-l cunosc, nu i l-aş mai cunoaște! 

— Hai, să trăieşti, șefule! salută Lăţică, ajuns 
în dreptul ferestrei. E în cămaşa lui cunoscută, cea 


m 
& 


vertebră a vitezei, 

în timp ce eu alunec 

și poale vă indrept 
Safe: marea mea iubire ? 


X 


Inima numai de-ar ține și-am să merg 
pe la fiecare din voi. Inima 

de n-ar plesni la această presiune 

de zi şi de noapte. 


În trei schimburi a cite opt ore: 
8 de nădejde 

8 de iubire 

8 de moarte. 


Totti cum a iost, 
numai presiunea crește viclean 


în trei schimburi 
tără întoarcere. 


timpan 


Ceea ce vorbiţi acolo provoacă 
O îormă nouă urechii mele! Freamătul 
Fiecărui cuvint are nouăzeci și nouă de 
ecouri. 
Toate îi ţin isonul, se-ntorc asupra sunetului 
Tocmai din luminoșimile sensurilor emise, 
Lungindu-se și scurtindu-se pe măsura 
Adevărului ; palpînd, înteţind, bintuind 
Centrul sonor al veridicităţii ! Dacă numărul 
Ecourilor, farmecu-și va pierde prin scădere, 
Îmi voi astupa îndată urechile! Dar 
Ce sigur sint încă: simţul 
Care-mi aparţine aşa, predispus este de cind 
N ştiu, să v-audă. Să vă audă! 


poem circumstanţial 


de loc 
: A Dacă într-o odaie cuprinsă, să zicem, 
simon Între acești patru inevitabili pereţi 
Fi Ar putea să transpară, așa, 
ajarescu Fără nici o nevoie de zidărie și schele 


Un ungher iluzoriu, al cincilea, 

Numai în acela mi-aş aduna — 
Gesticulind pe motivul unei mișcări 
Nemaiiolosită de nimeni pină atunci — 
Mădularele-mi tinere (obișnuite cu umbra 
Lor plană, dar veșnic 

Predispusă la a treia dimensiune) 

Şi m-aș simţi într-adevăr 

Locuind undeva! 


tinerii magi 


Momentan, seara se adincește-ntru noaptea 
Călătorilor. Dacă ne-ar umple acum 
Ultima urmă, seara nu ne-ar arăta decit acea 
Singură protuberanţă solară, verzuie, 
Care, grăbind agoniile-n curs, abia mai atirnă 
De zenitul din dreptul vestului ! Însă noi, 
Magii tineri, cu-nilorite călciie — crăpate 
Pină la roșu — 
Cu unghia picioarelor tocită de serpentine, 
Mergem! 
Nu stăm locului său post-meridian ! Mergem 
Să aîlăm urmările unei stihii cronice: timpul 
Că mulţi vrem s-ajungem dimineața noastră 
De miine, cind, poate fără-ndoială, 

cu cearcăne 
Somnoroase, întinse pe obrazul întreg 


Şi-albăstrindu-l a viorele, 

n continuare ori în siirșit vom vedea, 
(Amintindu-ne nocturnele drumuri 
Fără popas călătorite-mpreună) 

Tot Soarele! Tot! 


ego-proiecţie : 
demostene 


Cu timpu-acordat unei clepsidre fără nisip 
Stăteam după osul minţii. Vegheam 
Alături de gîndul meu cel mai nud 
Şi vedeam din apropiere, cum îl înveșmîntă 
Cuvîntul, acoperindu-i nuditatea atit 

Cit să-l pot recunoaște cînd alteori încă 
S-ar auzi prin cuvintările mele. 


Amurgul abia trecuse 
De vestul cerului nemișcat. 

Aşteptam, deosebit 
La mijlocul agorei, unde facla avea 
Să răsirîngă către toate coloanele Greciei 
Numaidecit, umbrele ascultătorilor mei. 
Atunci le-am vorbit — luînd pentru 

prima oară 

În nume de bine pe toţi eroii și zeii — 
Despre dulcile pietricele ale destinului ! 


de astă vară, în carouri vişinii şi negre. 

— Noroc, Lăţică, — răspund eu, foindu-mă pe 
scaun. Crezind că vreau să mă ridic, îmi face in- 
sistent semne să nu mă deranjez, adicătelea, să-mi 
văd liniştit de treburi, el e în trecere... Se reazemă 
cu şoldul de pervaz, — priveşte răsucit către Bor- 
cea şi clatină din cap, cu buzele pungite: 

— Ce căldură... Măi, ce căldură... Grozavă... Ți 
se topeşte creierii, frățioare. £ 

Stă așa, ciupindu-și firele rare din barba nu 
prea curind rasă, mirindu-se tăcut de căldură gro- 
zavă, apoi, oftind se intoarce spre mine. Are ochii 
spălăciţi, pleoape imbătrinite şi sprincene aduse a 
mirare continuă, iar obrazui lung, cu oasele ghi- 
cindu-se bine, e plin de cicatrice, mai mari ori mai 
mărunte, după bătăi, Fiindcă oricine cu oricine s-ar 
ti ciomăgit în sat ori prin imprejurimi — indiferent 
de găină, — Lăţică era cel care a doua zi își 
plimba vinătăile şi rănile, arătindu-și-le admi- 
rative : „la te uită cum m-a mai altoit, frăţioare...“, 
Acum își poartă privirea decolorată prin încăpere 
şi parcă mă simt cam jenat de faptul că soru-mea, 
fată bună, o pavoazase în cinstea mea cu por- 
trete de-ale scriitorilor, zmulse din cărţi și inră- 
mate cu papură. 

Lăţică se caută prin buzunare, se caută şi nu 
găseşte. Ajungind la cel al cămăşii, sprincenele îi 
zvicnesc, ca impinse de un resort iar obrazul i se 
luminează : scoate țigaretul din feliuțe, colorate 
felurit, cu lăcașul pentru țigară căptușit cu alamă 
lucitoare. Suflă în el. Îl cercetează, îl şterge de 
piepţii cămășii, se uită în jur după ceva cu care 
să-l curețe, dar constată numaidecit că nu e ne- 
voie, îl duce din nou la gură, de data asta sugind 
fluierat aerul, apoi îl întinde brusc spre mine, cu 
braţul lung ca pe o floretă: 

— Bagă o ţigară, ici, la băiatu'! 

Ca să nu mă ridic, îi arunc pachetul pe care il 
prinde abil şi indiferent, își pune o țigară, îi linge 
cu eleganţă capătul, ca să fie mai tare, apoi: 

— Fă să salte niște scintei ! — mai cere și, fără 
să se uite „agaţă“ din zbor cutia cu chibrituri pe 
care i-am azvirlit-o. 

Aprinde cu dichis, îndelung și plictisit. Ţine bă- 
tul cu două degete — celelalte rămin resfirate 
și uşor îndoite — lasă focul să treacă de gămă- 
lie — pe care o îndepărtează cu un bobirnac fără 
greș — şi numai după aceea „pupă“ capătul ţi- 
gării cu flacăra o dată, de două ori și atit. Ţigara 
e aprinsă, cu jar frumos și fără urmă de funingine 
pe foiţă. Stinge chibritul, agitindu-l domol cu mina 
moale din încheietură, caută din ochi unde să-l 
arunce şi, negăsind, il aşează frumușel, pe cutie, 
cutia peste pachetul cu ţigări, iar pe acesta — în- 
tinzindu-se pe fereastră, icnind, — mi-l pune pe 
colțul mesei : 

— Mersi frumos, 

Se saltă, așezindu-se pe pervaz, îşi controlează 
nasturii de la pantaloni și fumează trăgind adinc, 
piciind, sloboade fumul în valuri groase pe gură 
și în acelaşi timp îl recuperează, sorbindu-l pe nări, 
se mai uită așa, incolo, apoi, clătinind din cap, 
imi comunică: 

ez Mă, ce căldura dracului.. 

„Istorica“ şade alături, aşteptind vremuri mai 
bune. Ca să nu-mi fac singe rău, încerc să mă 
gindesc la lucruri pțăcute, de pildă la Olga... 

— Să am eu, acu, două mii de lei... — îl aud pc 
Lăţică monologind — m-aş duce-n tirg, că-i tirg 
la Făcăeni, şi mi-aş cupăra un porc de ob'j'de 
chile, şi i-aș lua și porumb să aibă halimos, şi la 
iarnă... uliu, maică! — înoată el în poltă şi 
salivă. 

Cunosc povestea și am ajuns la înţelepciune : 
nu mă mai întreb pentru ce are nevoie de două 
mii de lei în cap şi de ce porcul să aibă ob'j'de 
chile, nici mai mult, nici mai puţin... 

— Tu eşti ungur, bă? — se răsuceşte el deo- 

"dată spre mine. 

— Ungur ? Nu, de ce întrebi ? fac eu mirat. 

— Așa, că ai un nume de-a-ncurulea. Ernrest... 
Ce ăsta-i nume de om? 

— Nu mă cheamă Ernrest cum zici tu, ci 
Ernest, Er-nest | 
_— Er... nrest!... Carevasăzică nu ești ungur. 
Ştiu eu unul la care-i zicea Pişta... De aia... 

„Acum face colaci. Cind ies din gura lui, se în- 
Virtesc așa, dinspre afară “către inăuntru, nu ştiu 
cum izbutește. 

— Măi, ce căldură... Moarte de om... Nici la 
Borcea nu-ţi vine să te duci, că-i fiartă și aia... 
Apoi tace. Fiindcă a isprăvit de fumat. Acum suflă 
și suflă în ţigaret printr-un capăt, prin celălalt, îl 
mai zgindără cu unghia, se uită la el cu un ochi 
zbircit şi iar suflă. Îşi fereşte obrazul cu palma şi 
scuipă discret, cască, pune un picior pe pervaz, iși 
numără nasturii de la pantaloni, încercindu-le aţa 
şi se tot miră din sprincene. Şi iar se uită în ţi- 
garet ca printr-un ochean, priveşte virful salcîmu- 
lui, înspre baltă, işi cercetează o unghie, apoi ur- 
măreşte atent pe cineva care trece pe uliţă. 

— Nu te prea omori cu slujba, Lăţică — zic eu, 
doar-doar l-oi face să plece. Ce învirteşti tu toată 
ziua ? 

Lăţică nu mă aude. Probabil prin țigaret vede 
ceva amuzant, căci chicotește și se bate cu palma 
peste şolduri. Dar acel ceva dispare după o vreme 
şi Lăţică rămîne cu țigaretul nefolositor în mînă: 

"N e Phii, ce căldură... Dată-n paștel.. 

Apoi tace. TACE. Nimic nu e mai chinuitor în 
tovărăşia lui ca pauzele. Cind vorbeşte, n-ai decit 
să te gindeşti la altceva, să citeşti, să scrii, nu se 
supără, fiindcă el nu vrea să te deranjeze, știi, a 
venit numai așa... Dar cind tace, cînd îl simţi pe 


Lăţică tăcînd alături, te apucă un soi de turbare, 
ai bea cerneală, ori ai mugi... Să-ncep eu vorba... 
n-are roşt... Să tac — tace şi el şi-i mai rău. 

— Ce film ne dai diseară? — rup eu tăcerea 
care mă apăsa cumplit, 

— „Crima din Honko“ — răspunde el prompt. 

— Zău ?... Ce producţie? 

— Francoitaloamericană — şi-şi biţiie picio- 
rul încălțat în pantof de baschet, 

— Să nu fie „Lăţică-Film“ rîd eu. Deunăzi ne-ai 
chemat la „Asasinul din Valea Ulcioarelor” şi ne-ai 
fa cu un documentar despre cîrnitul bumba- 
cului. 

— Îmi fac şi eu planul — răspunde el liniștit. 

— Poţi să-mi spui, totuşi, ce ai astă seară? 

— „Vampirul portocaliu“ producţie englezească, 
confecționează fără să clipească. 

— Parcă ziceai de... nu ştiu ce, cu Hong-Kong... 

— „Femeia lui Honko“, ăla în complectare... 

— Eşti un barbolog, Lăţică, şi nici măcar nu ţii 
minte ce minciună spui prima dată, 

— Ce vrei, domne, ce vrei? — sare el de pe 
pervaz, scuturindu-și enervat pantalonii. Știi că 
eşti bine ? Am şi eu un plan, trebuie să-l fac, este ? 
Ei, drăcie! Că... ce film? ce producţie? ce ac- 
tori ? Păi ce crezi tu că am timp de mișmașuri, ce-s 
io, birou de informaţii ? Film și gata! Dai leul — 
vezi filmul ; nu-l dai — ușcheală! E-te-na! Cică-s 
barbalog ! Da' planul? Ori mi-l faci tu... că nici să 
înoți nu știi, și după aia umbli cu vorbe, că cîr, 
că mir, că nu eu te-am scos cu burta plină de apă, 
că tu ești șmecher şi faci pe tarzanu!.,. 


La urma urmelor puţin îmi pasă mie de exage- 
rările lipovencei. Eu am de învăţat pentru exa- 
men şi nu pot. Fiindcă Lăţică e un nesimţit și nu 
se mai cară o dată. Nu-l pot repezi, ori să-i spun 
de-a dreptul să nu mai vină : l-aş mîhni. Am să-mi 
schimb programul, am să încui poarta, am să... 

— Ala cu ochelari e tac-to ? — arată el un por- 
tret de pe perete. 

— Nu, e Arghezi. 

— Aha, Arghezi... Îl ştiu... 


„Evrika |“ îmi vine mie să urlu. Ei, dacă n-are 
să plece nici acum... Mă ridic repede şi caut prin- 


tre cărţile soru-mi, unde am văzut un volum de 
tablete. Găsesc volumul, găsesc şi „Omul care nu 
știe să plece“ şi, mestecind de pe acum plăcerea 
de a învăţa în liniște la „istorică“, mă apropii de 
Lăţică. 

— Nea Lăţică, ia citește asta — îi dau eu cartea 
și mă retrag, jubilînd, 

Lăţică o ia fără plăcere deosebită, o pune pe ge- 
nunchi și o răstoiește o vreme plictisit, cu dege- 
tele omului obișnuit cu hirtia tipărită, pungindu-și 
buzele şi mormăind ceva care aduce cu: „Pe asta 
o știu... și pe asta... şi pe asta am citit-o..“. Se 
uită la mine, mai ia o țigară, de astă dată fără să 
mai ceară, apoi pune cartea frumușel alături și se 
uită peste Borcea. 

— Căldură, căldură... creierii, frăţioare, creierii... 

— Cum, Lăţică, ai și citit-o? mă mir eu, 
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— Bine, Lăţică, așa e... zic eu impăciuitor. Ve- 
dem noi, deseară... Numai să nu faci ce ai făcut 
cu „Vintul“, 

— „Viîntul“, ai? Sanchi, te iei după alde ăia, 
linginerii de la ceapeu, că cică eram matol. Uite, 
să n-am parte, şi-mi fac şi stinta cruce, pe ce-am 
mai scump, dacă pusesem strop pe buză! Află aici, 
de la mine, că de-al dracu l-am proiectat așa! Păi 
ce, ăla era film? Maică-doamne, că-ți fac zece 
de-alea, dacă mă ia cu supărare... Nici tu dra- 
goste, nici tu urmăriri, nici comedie... Premiat !a 
Can, aiurea, că ăștia știe ce-i aia Can... Țăranul 
cooperatist, măi tovarăşe, vrea să riză la film, aia 
e, că lucrează din greu pe ogoarele patriei şi de-aia 
dă leul. ca să riză. Şi vrei să zică că le-a căzut 
fisa ? Păi nu l-ai văzut pe ăla grosu' de la cher- 
hana că i se făcuse rău de-atita ris ? Cind ăia mer- 
gea de-a-ndoasele și întîi îi îngropa şi numai după 
aia murea şi cînd piatra pleacă din capul spart 
şi zdup! la ălalantu-n mină? Și-acu mai bagă 
o țigare la băiatu, că-i nervos! 

Își ia singur, se urcă iar pe fereastră, fumează, 
şi, din cînd în cînd constată că e cald. 

Prin dreptul casei trece nevastă-sa, telefonista, 
o lipoveancă tinără, cu ochi focoşi. 

— Vii la masă? — îl întreabă ea, cîntător, de 
peste gard. : 

— Pas alergător că te-ajung! comandă Lăţică 
lără să se miște. 

— Să vii repede, că eu mă-ntorc, la servici! — 
spune ea și pleacă. 


— Gurra, gurra, mai mică gura! — îi reco- 
mandă el și are un aer foarte sever. Te prinzi 
cum am dresat-o? — se întoarce el spre mine. 


Nu mișcă-n front, că-i aplic constituţia ! 

— O baţi? — mă mir eu, uitindu-mă la mersul 
legănat al lipovencii care se ştia privită. 

— Păi ? Exagerează şi dacă exagerează, o arti- 
culez. Ce, vrei să exagereze cu toţi ? 


— Eh! Nu ţi-am spus că-l știu pe Arghezi? O 
mie nouă sute şapte, cintarea omului şi altele... 

— Şi ? — aştept eu ceea ce era de așteptat. 

— Şi... Scrie binişor, nu prea, dar oricum... Şi 
nu mai plouă, domnule, să se răcorească... 

Îmi vine să-l iau la bătaie, Mai fac o incercare. 
lau volumul și mă opresc la „Scai“, 

— Ascultă, Lăţică, am să-ţi citesc una mai tare, 
despre unul care se ținea de capul altuia şi nu-l 
lăsa să lucreze. Scai îi zice — şi îl arăt pe Lăţică. 

Citesc şi tot arăt inspre el cind vine vorba de 
personajul-scai și mă uit furios peste carte, 
așteptind efectul. Dar Lăţică e amuzat, din ce în 
ce mai amuzat, chicoteşte, suge ţigaretul gol, se 
bate peste genunchi şi dă din cap a încuviinţare ! 

— Al dracu! Ha-ha!... Foarte bine, aşa, așa, 
arde-l pe țăran, acuma, ha-ha! 

lar cind sfirșesc, stă o clipă ca să-și recapete 
răsuflarea, apoi scuipă admirativ printre dinţi: 

— E grozav Arghezi ăsta! Da' las-că nici 
tu 1... Citeşti grozav, fă-te artist, bă, numai că nu 
ştii, să înoţi... Acu mă duc, că mă așteaptă aia să 
servesc masa, dar miine semnez condica la tine. 
Poate ai şi altele, ceva romane cu crimă, ne 
descurcăm noi | 


POST SCRIPTUM 


După plecarea lui Lăţică am renunțat la Bor- 
cea şi, încuiat în casă, cu perdelele lăsate, am 
scris cum m-am priceput, povestea de mai sus, 


Olga; — Degeaba, n-are să priceapă, Soru- 
mea: — Bietul Lăţică, nu i-o citi, are; să se su- 
pere; Cumnatu-meu: — Mai bine ai exagera cu 
Dunea lui... 
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„Dar eu nu aveam vreme de Dunea, trebuia să 
învăţ la gramatică, pentru asta aveam nevoie de 
linişte, iar Lăţică, nesimţitul, stătea pe capul meu şi 
nu mai pleca. Trebuia să mă descotorosese de el 
cumva iar acest „cumva“ va fi povestirea 
„Omul-scai*. Ei, şi, dacă nici după ce i-o voi citi nu 


va pricepe, am să-l iau de mînă frumușel, am să-l. 


scot afară din curte şi am să-i încui poarta în nas! 


A doua zi, cum a apărut, m-am ridicat de la 
masă. 


— Lăţică, iubitule, şezi frumos, uite țigări, uite 
chibrituri. Să-ţi citesc ceva... tare. 

— Tot de Arghezi? — s-a luminat Lăţică, în 
timp ce-și prelungea ţigaretul cu o țigară, 

— Nu. Asta-i de mine. 

— Care, mă, cum de ţine? 

— Aşa bine, eu am scris-o, 

— Pleacă, mă, cu iordanele d-acilea! 

Și, de parcă l-aş fi înjurat de mamă, se uită 
urit la mine, dindu-se jos de pe fereastră. 

— Eu mă car, am treabă... zice el şi dă să plece. 


Rămia uluit, Cuta să-l las să plece așa, supărat? 


— Stai, Lăţică, unde te duci ? îl opresc eu. 
— Păi, ce, bă, mă iei, sanchi, peste şiret? Pe 


mine mă, care te-am furat morții, că tu habar n-ai 
ce-i aia Borcea, considerai că eşti acolo, la tine, 


la ștranduri ? 

— Stai, omule, nu-nţeleg de ce te superi.., 

— Aiurea, că nu-nţelegi... 5 

— Uite că nu, Zău, Lăţică, spune, cu ce te-am 
supărat ? 

— Ei... | 

— Haide spune, — îl îndemn eu. 

Lăţică stă ce stă, botos, apoi, fără să mă pri- 
vească : 

— Ce, bă credeai că mă duci? Pe mine, mă? 

— Cu ce te duc, omule? 

— Cu aia... că cică-i de el. 

— Povestirea ? — pricep eu, în sfîrşit, Păi dacă 
așa e... 

— Care e aşa, b'? 

— Dacă-ţi spun. Eu am scris-o, pe cuvint de 
onoare. E 

Lăţică se uită lung, bănuitor. 

— Din capul tău? 

— Din... Uite, mă jur, dacă vrei... 

— Lasă, mă, oamenii trebuie crezuţi pînă la 
proba contrarie. Și-acu ce-oi fi vrind tu, să te 
critic? Păi eu te fac praf, dacă-mi pun mintea 
la contribuţie. Ce știi tu? He-he, să fi fost tu la 
şedinţa aia, cînd l-am criticat pe secretarul sfa- 
tului. Varză l-am făcut, auzi! Varză! N-a mai zis 
nici „pis“. Că i-am servit argumente, frăţioare, la 
obiect, ce ştii tu! Acu nici nu mă mai salută, 
de-aia-s io aşa de trist. mi cauzează exact... 

— Mă rog, Lăţică, voia ta. Eu citesc şi tu mă 
critici. Nu mă supăr. 

— Aşa să se facă supărăciosul ? — îmi arată el 
un deget încirligat. 

— Aşa să se facă. Ei, asculţi? 

— Gata, domne, dă-i drumul pe gură! 

Citesc. Aștept ca din clipă în clipă să-l văd să- 
rind ca ars şi plecind, jignit, Dar el e atent, a- 
proape tremurind de efortul de a fi atent. După 
ce termin, rămine pe ginduri, dind din sprîncene. 


Suflă chiștocul, îşi curăță îndelung țigaretul, se 


mai uită încolo, spre Borcea, apoi se rezemă 
cu amindouă miinile de pervaz: 

— Merge, e de tine. Am ascultat cu mare aten= 
ție asta... ce-ai scris tu acolo. Ai personaje, ai 
acțiune, mă rog, ai dialog, chestii-socoteli... Merge, 
ţi-am spus, e de tine. A, să nu uit, ai acolo, ceva 
care mi-a plăcut, cînd zici de cum fac eu colaci cu 
fumul. Ai pus punctul pe i, aşa e, e realistă scena, 

— De... încerc eu. 

— Aşa e cum zic. Ca în film, parcă vezi fumul, 
ce mai, eşti realist. Acum să fii atent că trag tare 
pe tine. Eşti pe recepţie? 

— Sint, Lăţică, zi mai departe. Ți-am spus că 
nu mă supăr — dacă mă critici. 

— Păi nici nu trebuie, că eu îţi fac una con= 
structivă. 

Tușeşte, mai dă din sprincene şi reia: 

— Ai şi lipsuri. S-o ştii de la mine. Nu multe, 
dar ai. Și alea se poate elimina, mă rog, îmbu- 
nătăți. Vreau să mă refer la o chestie care nu-i 
realistă. Problema e să schimbi acolo unde zici că 
zic de nevastă-mea că exagerează cu toţi. Eu n-am 
zis că cu toţi, am zis că ce, vrei să exagereze cu 
toți ?, că de-aia-i și ard cite un caft, dar aia-i altă 
căciulă, şi-apoi, fie vorba între noi, astea se spală 
în familie, nu se scrie, astea e chestiuni familiare, 
mă-nţelegi ?... 
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„Dintre toţi criticii şi esteticienii români ai pri- 
„mei jumătăţi a acestui secol lui Mihail Dragomi- 
rescu singur i se poate atribui calificativul de 


| veritabil continuator al lui Maiorescu, deoarece, în 


mai mică sau mai mare măsură, ceilalți s-au în- 
depărtat de crezul artistic al maestrului: 

“ă Analogiile dintre gindirea estetică maioresciană 
şi cea dragomiresciană sint profunde şi se referă 
la citeva puncte esenţiale, pe care le voi trece 


| sumar in revistă, precizind de la bun inceput că 


| 


filiaţia maioresciană a unor idei din sistemul este- 
| tic al lui Dragomirescu nu poate fi pusă la indo- 
ială pentru simplul: motiv — ce trage greu în cum- 
pănă — că avem a face cu o clasică înriurire de 
la profesor la elev (in sensurile proprii ale aces- 
tor cuvinte), evidentă cu deosebire între 1895—1916. 
„Fără îndoială, cea mai importantă influență a 
exercitat-o Maiorescu asupra lui Dragomirescu în 
„ceea ce priveşte raportul dintre artă și societate 
şi legăturile artei cu celelalte forme ale activității 
„spirituale, Maiorescu se distinsese față de înain- 


îi tea săi în ale criticii literare tocmai prin delimi- 
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„tarea netă a domeniului de activitate și de înriu- 
„rire a artei. Clarificarea noțiunilor și separarea 
|. sferelor sint principiile sale de bază. Pe aceeaşi 

poziție a purismului estetic se situează şi Drago- 
 mirescu, al cărui important rol în critica română 
de la inceputul secolului al XX-lea stă în reafir- 
marea amintitei norme maioresciene. 

În legătură cu aceasta, se cuvine amintit că 
ambii critici au fost blamaţi pentru adeziunea lor 
la autonomia estetică, trecindu-se peste caracterul 
de reacţie al extremismului atitudinii lor. La 1867, 

| beletristica română fusese invadată de o deplora- 
bilă mediocritate, ce își ascundea anemia sub dra- 
pelul demagog al „naţiunii și libertăţii“. Mutatis 
mutandi, nu alta era și situația la 1900. Recrudes- 
cența curentelor naţionaliste înlesnise drumul pla- 
titudinii. Critica literară incepe iarăşi a fi subor- 
donată celei culturale, ciștigul dobindit prin lupta 
lui Maiorescu fiind tot mai mult neglijat. Chendi, 
Iorga, Pătraşcu, Ibrăileanu făceau adesea abstracţie 
de criteriul estetic, judecata lor de valoare con- 
ducindu-se după norme fie etice, fie etnice. Juni- 
mismul cedează şi el curentului general, făcind, 
prin condeiele lui Mehedinţi și Bogdan-Duică, o 

„eritică vădit înclinată spre un naționalism „rațio- 
nal“. Singur Mihail Dragomirescu se arată campion 
“al estetismului, impingind la extrem tezele lui Ma- 
iorescu și impotrivindu-se tendinței generale. Ve- 
hemenţa atitudinii sale, scuzată într-un fel de 
violența cu care a fost întimpinat, restabilește un 
echilibru distrus. 

Există multe similitudini între cei doi critici 
în felul argumentării estetismului. Concisă, defi- 
niția dată de Maiorescu artei (un colţ al naturii 
văzut impersonal și exprimat individual) nu era 
precedată decit de puţine elemente ample. Prin 

personalitate“ el înțelegea că artistul, creînd, 
„contemplă și uită, astfel, de preocupările cotidiene 
practice, înălțindu-se intr-o sferă superioară ; „ex- 
primarea individuală“ completa acest sumar tablou 
prin insistența pusă asupra individului ca factor 
prim și asupra unicității roadelor strădaniei sale. 
Plecind de aici, Dragomirescu va acorda o deose- 
bită atenție procesului creator, la baza căruia așea- 
ză intuiţia, socotită drept singurul proces psihic 
in care contemplaţia se desfăşoară nestinjenită de 
realitatea imediată. Și pentru a dovedi că opera 
de artă este impersonală, el recurge la separarea 
categorică a artistului de om : în cuprinsul psihic 
al aceluiași individ sălășluiesc două personalități, 
una artistică şi una omenească, aflate în antago- 
nism. Opera de artă este rodul exclusiv al perso- 
nalității artistice ; şi cum acesta rezulță, dintr-o 
cristalizare a esențelor etern valabile ale, persona- 
lității omenești, dar fără ca acesta să mai lase vreo 
urmă, rezultă că opera de artă este nu numai 
eternă, ci şi străină de cotidian. Apare limpede că 
teza maioresciană amintită a fost nu numai depă- 
şită ci și dusă la extrem. În argumentarea ei, şi 
Maiorescu și Dragomirescu au recurs la argumen- 
te psihologice, influențați de curentul general al 
esteticii germane dintre 1875—1900, 

Un punct central al esteticii maioresciene privea 
„Sinceritatea“ artistului, în virtutea căreia a con- 
damnat lirica română dintre 1860—1867, acuzind-o 
de falsitate şi de lipsa unui „simţămiînt natural“. 
Aceeași idee se găsește și în estetica lui Drago- 
mirescu, unde spontaneitatea necontrafăcută are 
o importanță decisivă în relevarea artistică a celor 
mai profunde însuşiri ale individului creator. 1 se 
adaugă cerința unei libertăţi nemărginite care, 
singură, ar fi în stare să contribuie la regăsirea 
eului empiric, a „însușirilor intime şi originale“ 
ale artistului. Pentru progresul acestora, și Maio- 

- rescu, și elevul său au recomandat insistent for- 
marea unei culturi întinse şi solid asimilate, care 
să intervină fericit în procesul de creaţie, de unde 
şi preferința ambilor critici pentru o literatură cu 
implicaţii filozofice și desconsiderarea subiectelor 
prea telurice. 

"A rezultat de aici și o altă trăsătură comună: 
cerința universalitățiii prin care se înţelegea in- 
cluderea literaturii române în circuitul celei euro- 
pene. Întreaga activitate a mentorului „Junimii“ 
se călăuzise după ideea ridicării valorice a beletris- 
ticii noastre. Dragomirescu dezvolţă pe larg această 
chestiune. Pentru el, universalitatea unui scriitor 
este condiţionată de forţa intuitivă ce pătrunde 
„adincimea vieţii“, clauză ce îl conduce la o con- 
cluzie ciudată : cu cit un scriitor e mai rațional, 
cu atit e mai puţin universal, spre pildă Tolstoi, 
ale cărui personaje, avind un caracter prea spe- 
cific rusesc, nu sint nicidecum universale. Trans- 
pare, dintr-o astfel de atitudine restrictivă, încli- 
marea către sentimente eterne și general valabile 
— criteriu unic de stabilire a universalității unui 
scriitor. 

De aceeași incontestabilă sursă maioresciană este 

_ şi opinia despre obiectivitatea absolută a judecății 
de valoare. În centrul. preocupărilor lui Maiorescu 

s-a aflat de la bun început grija pentru afirmarea 
adevărului, cu alte cuvinte pentru stabilirea exactă 
a valorii artistice juste, plecind de la criteriul es- 
tetic. 

Funcţia acordată de Maiorescu criticii, așa cum 
reiese ea din practica şi mai puţin din teoria sa, 
consta în a emite judecăţi, apreciative, fiind, cum 
i s-a spus „judecătorească“, În linii mari, la fel 
procedează și Dragomirescu, după care critica are 
rolul de a enunţa verdicte valorice („critica noastră 
judecă“). Şi cum orice judecată se bazează pe 


TITU MAIORESCU 
MIHAIL DRAGOMIRESCU 


SIMILITUDINI 


norme, el își alege drept unic criteriu axiologie 
esteticul, practicind o „critică estetică“, aşa cum 
o iniţiase Maiorescu, 

O asemănare importantă rezultă astfel din carac- 
terul normativ al criticii maioresciene şi al celei 
dragomiresciene. Cei doi critici erau adepții unei 
estetici dogmatice, care, izvorită din realitatea ar- 
tistică, își crease legi după care erau judecate ope- 
rele nou apărute, indiferent dacă acestea erau sau 
nu de aceeaşi natură cu operele care le generează. 
Curind se ajunge la discordanţă principială între 
critic şi scriitor, ceea ce i s-a intimplat şi lui 
Maiorescu și lui Dragomirescu. Primul declarase 
simbolismul o „mievrărie“ străină fără substanţă. 
Al doilea respinge poezia argheziană în virtutea 
unui puritanism estetic îndeajuns de clasicizant. 
Este locul să se precizeze că, pe cită vreme Maio- 
rescu nu a înțeles estetica decit ca exclusiv nor- 
mativă, Dragomirescu nu neglijează nici realitatea 
vie a operei. Considerind-o entitate absolută sufi- 
cientă sieşi, el o analizează atit distribuind-o în 
nenumărate compartimente ale sistemului său, cît 
și mulind și lărgind aceste compartimente în fune- 
ție de dimensiunile craţiei investigate. E o sinteză 
curioasă între inducţie și deducție, între normativ 
şi descriptiv, proprie lui Dragomirescu. 

În acest sens, este interesant de amintit că Dra- 
gomirescu îl așează printre înaintaşii săi şi pe 
P. P. Carp. Scopul este limpede : tentativa de.a-i 
atribui acestuia meritul întemeierii criticii analitice 
române, observaţie ce trebuie amendată. Într-ade- 
văr, Maiorescu nu practicase nici pe departe o 
asemenea critică, fapt justificabil prin împrejurări 
și formaţie. Oricită analiză ar fi introdus în puţi- 
nele sale articole, Carp nu putea impune o nouă 
metodă ; îi lipseau pregătirea, prestanța şi perse- 
verenţa. Interesant în afirmaţia lui Dragomirescu 
e un alt fapt: sesizarea absenței criticii analitice 
la Maiorescu şi la „Convorbiri literare“, li revine 
lui însuși meritul de a fi umplut acest gol, deoa- 
rece sistemul său a acordat o mare însemnătate 
analizei, pe care, în fond, se bazează. Din această 
cauză, estetica dragomiresciană are și un evident 
caracter pragmatic, absent din scrierile lui Maio- 
rescu, precupat nu atit de verificarea preceptului, 
cit de urgenta lui impunere. 

Aceeaşi preocupare de factură maioresciană a 


arătat Dragomirescu și faţă de formă. La criticul 


junimist, aceasta are un rol important în indivi- 
dualizarea creaţiei artistice — funcţie acordată şi 
de elevul său, care merge însă mai departe, con- 
siderind-o un element activ, nu numai pasiv, dina- 
mic, nu numai static, din care cauză îl va numi 
„stil“, avind în vedere variaţia lui individuală. 
Unul din punctele cheie ale activității maiores- 
ciene a constat în lupta -contra imitaţiilor, a „for- 
melor fără fond“. Dragomirescu le atacă şi el, dar 
plecînd de Ia principii lărgite. În primul rînd, pe el îl 
interesează originalitatea unui artist, adică suma unor 
particularităţi fundamentale și proprii. Constatarea 
existenţei sau inexistenţei lor confirmă sau infirmă 
valoarea operei. Nu intrăm în amănunte pentru a 
prezenta variata gamă parcursă de „originalitate“ ; 
este suficient să amintim că ea rezultă din pre- 
zenţa unei reale forţe creatoare, pe care o posedă 
numai artistul autentic, nu şi imitatorul. Arta 
unuia va fi „creatoare“, a celuilalt — „mecanică“. 
În consecință, acuza de „manierism“ e frecventă 
în critica maioresciană, tot așa cum la Maiorescu 
predomină încriminarea „formei fără fond“. 


Tot de la Maiorescu a împrumutat Dragomirescu 
și metoda pamfletului pe front larg, a rechizitoriu- 
lui public și global. Dar, pe cită vreme acest lu- 
cru fusese posibil la 1867, cînd literatura și critica 
noastră modernă erau debutante, la 1905, după seria 
de mari scriitori și remarcabili critici, filipica pu- 
blică îşi pierde orice valoare. Cu toate acestea, 
Dragomirescu perseverează, inoculind acest spirit 
de frondă şi elevului său, Ion Trivale. De altfel, 
era şi o consecinţă logică a nepotrivirii dintre 
principiile rigide ale esteticii sale clasicizante şi 
noua estetică a simbolismului, refractar rigorilor 
vechii poetici. 

Pentru susţinerea tezelor sale, Dragomirescu ape- 
lează la Maiorescu în vădita intenţie de a le da 
mai multă pondere. Așa se explică, între altele, 
reluarea acuzei de „beţie de cuvinte“. Pășind pe 
urmele profesorului său, el stigmatizează „adjec- 
tivismul“ și laudă stilul „sănătos“, la care „adjec- 
tivul face loc substantivului,, iar adverbele-verbu- 
lui“, Preferința pentru stilul obiectiv, precis şi 
măsurat, lipsit de efuziuni sentimentaliste, este 
atit un rezultat al opiniilor maioresciene analoa- 
ge, cit şi o consecință a judecăților proprii : Dra- 
gomirescu socotea că, printre alți factori, un stil 
calm contribuie în mare măsură la desfășurarea 
manifestată a celor mai ascunse particularităţi ale 
individului creator. 

O concluzie sumară nu poate ocoli faptul că, 
preluind de la Maiorescu unele idei estetice, 
dintre care unele s-au arătat fructuoase, Mihail 
Dragomirescu a asigurat o binefăcătoare continui- 
tate în critica română, căreia i-a adus și în felul 
acesta reale servicii. 


Dan Mănucă 


DIFERENȚIERI 


Personalitatea plurivalentă a lui T. Maiorescu s-a 
impus hotărit contemporanilor şi posterităţii. Am- 
prentele ei spirituale se identifică atit în formaţia 
intelectuală, cit și în recuzita analitică a unei în- 
tregi pleiade de critici liteiari interbelici, în rin- 
durile cărora E. Lovinescu leţine locul prim. 

În schița bio-bibliografici semnată Anonymus 
Notarius, Lovinescu recunoaşte patronatul spiritual 
al lui T. Maiorescu, mai ales prin faptul că magis- 
trul l-a iniţiat în tehnica dificilă a scrisului, „a 
sădit într-insul pasiunea criticii“ şi i-a îndrumat 
activitatea prodigioasă „spre logică, spre rațiune, 
spre disocierea valorilor est itice de celelalte va- 
lori“, 

Desigur, el n-a rămas cajtivul concepţiilor re- 
cepţionate ; le-a adaptat unci viziuni proprii care 
curind a depăşit limitele viziunii predecesorului. 
Distanţările se evidenţiază cu ocazia abordării pro- 
blemelor cu conţinut simila', cind părerile celor 
doi critici nu se acoperă într totul. Dive 
iese în relief în special la an diza pe care E. Lovi- 
nescu o face „Junimii“ în ;:mpla sa monogratie, 
„T. Maiorescu“, închinată centenarului naşterii 
acestuia. Cunoscind contribuţia culturală a fiecărei 
generaţii pină la scara nua (elor, E Lovinescu 
nu-şi priveşte ascendentul d: la altitudinea pro- 
greselor intervenite succesiv, ci de la nivelul fac- 
torilor istenți în vremea uristalizării concepţii- 
lor junimiste. 

Ponderat şi obiectiv, nu-i r 'proşează lui T. Ma- 
iorescu optica limitată din studiul „O cercetare 
critică asupra poeziei român!“ pentru că își dă 
seama că autorul n-a avut la dispoziţie decit ele- 
mentele esteticii timpului, indiferent că acestea au 
aparţinut lui Hegel sau lui Vischer. Recurgind nu- 
mai la ele, era firesc ca T. Maiorescu, vorbind de 
condiția materială a poeziei, să atribuie sensibili- 
tatea cuvintelor — epitetelor, metaforelor, personi- 
ficărilor nu şi sugestiei sau celorlalte mijloace ale 
limbii, pentru că acestea înci' ne erau vehiculate 
de estetică. T. Maiorescu aprcpie poezia numai de 
arta picturii, căci după con'epția clasică, poezia 
n-are decit atribute descriptiv ;. Sonoritatea şi rit- 
micitatea Maiorescu le lasă nevalorificate pentru 
că instrumentalismul unui Al. Macedonski nu apă- 
ruse ca să poată fi încorporut în sfera observa- 
ţiilor critice de la 1867. Anal'zind estetica expre- 
siei istice, E. Lovinescu tece peste mijloacele 
devenite vetuste ale lui 'T. Maiorescu, oprindu-se 
asupra sugestiei pe care o co'isideră una din cele 
mai autorizate posibilități de exprimare a inefa- 
bilului, angajat predilect de simbolism. Procesul 
de abstractizare, de ștergere a contururilor, de 
„solubilizare a noțiunii în inipreciziune“, criticul 
îl surprinde încă în acordurile romantice ale lui M. 
Eminescu. Nu neagă rolul figurilor de stil, dar nu 
le vede indispensabilitatea. 

Sensibilă rămine distanţa d, ntre critici şi în ca- 
drul explorării „condiţiei ideal : a poeziei“, cu care 
prilej T. Maiorescu declară că „ideea sau obiec- 
tul exprimat prin poezie este intotdeauna un sim- 
țămint sau o pasiune şi niciolată o cugetare ex- 
clusiv intelectuală sau care se ţine de tărimul 
ştiinţific“. E. Lovinescu nu în'părtăşeşte afirmaţia 
referitoare la incompatibilitatea celor două sectoare 
ale activităţii umane, pentru că în principiu „Orice 
lucru poate fi obiectul unei pasiuni şi ca atare 
obiectul unei preocupări artistice“. El se ridică 
împotrva considerării poeziei ca zonă a „liniştii 
contemplative“, ca o mingiiere binetăcătoare, me- 
nită să aducă destindere intelectuală, pentru că 
aprofundarea conținutului ei reclamă aceleaşi 
eforturi cerebrale ca și speculaţiile ştiinţei. Chiar 
dacă poezia ar fi circumscrisă iumai la sentimente 
de circulaţie curentă, care, du ă concepţia clasică, 
îi conferă avantajul universalităţii, ea se refuză 
totuși accesibilităţii generale, pentru că intervine 
„tehnicitatea“, „valoarea intele tuală“ care o diri- 
jează fortuit cătră „o clasă d: cititori nu numai 
culți, dar chiar specializaţi“. Aserţiunea își păs- 
trează și astăzi valabilitatea, cliar dacă— și faptul 
trebuie reţinut — cercurile de ută dată s-au mul- 
tiplicat și și-au lărgit circumferința în urma pătrun- 
derii culturii în mase. 

Pentru că „o cercetare critică asupra poeziei 
mâne“ a avut caracterul unui enunț de princi! 
T. Maiorescu verifică rezultat intervenţiei sale 
cițiva ani mai tirziu, în studiul „Direcţia nouă“, 
arătindu-și satisfacția unor rezu tate literare incon- 
testabile ca cele din operele hi Alecsandri, Emi- 
nescu, Odobescu, Slavici etc. Alături de ei sint 
aşezaţi Matilda Cugler, Bodnirescu, Șerbănescu, 
Burlă, Virgolici etc. asupra căora aprecierile lui 
E. Lovinescu nu coincid cu cele ale magistrului — 
pe bună dreptate — deși acestu se străduia să le 
rezerve și lor un loc de cinste în istoria literaturii. 
Analiza literară ce-o face autcuul „Direcţiei noi“ 
nu este de extindere exhaustivă și nu coboară pină 
la contribuţia amănutului, ci se reţine la elemen- 
tele semnificative ale operelor, inetodă ce-o aplică 
și E. Lovinescu în fixarea locului fiecărui scriitor 
în ierarhia valorilor, Similitudinea dintre T. Maio- 
rescu şi E. Lovinescu merge în direcţia aceasta, 
pină la intitularea identică a volumelor: „Critice“; 
cele ale lui E. Lovinescu distanțindu-se prin ma- 
sivitatea numerică a volumelor, rezultat al unei 
activităţi perseverente și al unei mari pasiuni, 


nedezminţită de-a lungul întregii sale existenţe. 
Similitudinea dintre critici se poate urmări şi 
pe planul preferințelor artistice, căci la amindoi 
se simte înclinația mai mult spre universul poeziei 
și mai puţin spre celelalte compartimente literare. 
Aderenţa pentru liric se manifestă îndeosebi la E. 
Lovinescu, în adjudecarea căruia creaţiile versiti- 
cate sint inutile pină subtilitatea detaliilor infime 
şi apoi incorporate în catalogări inedite. 

Reţinind- din ansamblul principiilor diriguitoare 
ale lui T. Maiorescu nu numai autonomia esteticu- 
lui, ci şi „sentimentul toleranței ideologice“, E. 
Lovinescu iese din inchistarea iniţială a „Paşilor 
pe nisip“, lărgindu-și orizontul vederilor şi dind 
friu liber posibilităților de interpretare a fenome- 
nului literar. Dacă T. Maiorescu, cedind unei con- 
cilieri tacite, nu face obiecţii la atitudinea condes= 
cendentă a lui S. Mehedinţi faţă de sem: 
cind acesta deţine directoratul ,„Convori! 
rare“, E. Lovinescu, în schimb, acceptă ideile ma: 
terialiste ale lui C. Dobrogeanu-Gherea, ajuns 
conflict acut şi de durată cu animatorul „Junimi 
În polemica angajată între T. Maiorescu şi C. 
Dobrogeanu-Gherea, E. Lovinescu se situează de: 
partea celui din urmă, pentru că, după el, esteti- 
cul și tendenţionismul nu se exclud in artă, ci pot 
conviețui într-o perfectă simbioză. „Independenţa“ 
ce și-o „permite“, E. Lovinescu faţă de principiile 
estetice ale „Junimii“ nu contravine atitudinii sale 
etice, căci şi-o anunță de la început într-o seri- 
soare adresată lui 'T. Maiorescu, în care, prezen- 
tindu-i volumul al II-lea de Critice, atrage atenţia 
asupra paginilor în care „se vorbeşte și de dv. cu 
respectul ce v-am purtat intotdeauna şi cu indepen- 
dența ce mă însoţeşte oriunde“. Conformindu-se ei, 
nu ţine acoperită comprehensiunea şi aderenţa față 
de sistemul critic ştiinţific al lui C. Dobrogeanu- 
Gherea, căruia îl relevă „meritul de a fi pus teme- 
liile criticii literare“ și de a fi fost continuatorul 
muncii de îndrumare artistică preluată de la „Ju- 
nimea“. 


Dacă în domeniul concesiilor făcute există o. 
divergență flagrantă între cei doi critici literari, 
o reintilnire a lor între fruntariile aceloraşi cedări 
principale are loc cu ocazia recunoaşterii artei poe- 
tice a lui Octavian Goga. Consonanţa părerilor po- 
zitive referitor la prima recoltă lirică a bardului 
de la Rășinari face ca T. Maiorescu să-şi revizu- 
iască principiile estetice și să renunţe la formula 
categorică din 1867, care decreta că „preceptele 
morale, politice etc. sint obiecte ale științei și nici- 
odată ale artelor“. Adept al urbanismului „supe- 
rior“ și rafinat, E. Lovinescu se arată și el receptiv 
la explozia versurilor mesianice ale liricului de 
dincolo de munţi, observind că Octavian Goga „a 
creat aproape pe de-a-ntregul poezia naţională 
specific ardeleană“ și că el este „cel dintii cintăreț 
al iridentei transilvănene“, situindu-se valoric în 
fruntea predecesorilor săi atit prin bogăţia tema- 
ticii, cit şi prin suflul nou, militant. 

Aprobare totală obţin din partea lui E. Lovi- 
nescu și aprecierile lui T. Maiorescu referitoare la 
poezia populară, căreia animatorul „Junimii“ i-a 
prețuit lipsa de artificialitate și sinceritatea, notele 
de distincție și demnitate. Acesta este motivul 
pentru care volumul de „Poezii populare române“ 
al lui V, Alecsandri a fost întimpinat cu tot entu- 
ziasmul de T. Maiorescu. În deosebita sa admira- 
ție față de creaţiile anonime, criticul nu observă 
intervenţiile culte din versurile colecţiei, ale poe- 
tului folclorist, amănunt pe care îl sesizează însă 
E. Lovinescu mai tirziu. Obiecţia lui nu poartă 
pecetea: originalității, “dar ilustrează” aderenţa am-— 
bilor critici la formele naționale ale culturii, infir- 
mind acuzaţiile gratuite ce li s-au adus, de cosmo- 
politism. 

În privința sentimentelor patriotice contestate 
lui T. Maiorescu, E. Lovinescu își arată justificata 
sa indignare că ele mai pot fi puse în discuţie, 
cind probe multiple şi evidente demonstrează con- 
trarul. Cit despre persoana probrie, impresionantă 
este declaraţia ce-o face în citata schiță bibliogra- 
fică, unde subliniază că „dacă există totuși vreo 
coardă care să vibreze mai profund în sufletul 
lui e coarda patriotică, e sentimentul conștiinței 
naționale, al solidarităţii cu neamul, cu istoria, cu 
rasa“, 

Similitudinea dintre 'T. Maiorescu şi E. Lovi- 
nescu n-are ca geneză numai o mărturisită afini 
tate spirituală, menținută pină la capătul vieţii, 
ci și apropierea condiţiilor de epocă. T. Maiorescu 
-a afirmat prezența imediat după actul Unirii 
implinite, cind eforturile revoluţionarilor de. la 
1848 dăduseră roadele așteptate şi cind țara pro- 
ceda la un transfer de aşezăminte social-culturale 
apusene, ca să recupereze timpul pierdut. Pe plan 
cultural, creaţiile literare se resimt atit de obo- 
seala luptelor de pină atunci, cît şi de bucuria 
victoriilor obţinute. Se adaugă la inerția momen- 
tului artistic, imixtiunea inoportună a latiniștilor 
care frina posibilităţile de dezvoltare a limbii și 
reţinea evoluţia firească a literaturii. Apariţia lui 
'T. Maiorescu este deci reclamată de însăși realita- 
tea timpului. 

Păstrind proporţiile și specificul fiecăruia dintre 
cei doi critici, E. Lovinescu își desfășoară activita- 
tea în condiții temporale înrudite, pentru că, deşi 
„Pașii pe nisip“ îi facg la început de secol și la 
răscruce de drumuri (semănătorist,  poporanist, 
simbolist), totuși ponderea muncii sale critice scade 
după primul război mondial. Pacea dela Versailles 


aduce o altă unire și odată cu ea se cere 
o nouă organizare economică, administrativă și 
culturală a ţării. În cadrul literaturii, lipsa unei 
critici autoritare în conglomeratul de curente în- 
treținute de diverse grupări ideologice, mistifică 
și derutează. O clarificare a situaţiei se impune. 
„Sburătorul“ și cenaclul ce se înfiripează în jurul 
lui își asumă răspunderea unei noi direcţionări 
şi a unei noi disocieri a valorilor, adincind ast- 
fel opera inaugurată de T. Maiorescu. În aseme- 
nea împrejurări, autorul „Istoriei literaturii ro- 
mâne contemporane“ nu mai apare in simpla pos- 
tură de teoretician al unui oarecare curent lite- 
rar, ci ca promotor al unei întregi epoci cultural- 
artistice, împingind similitudinea cu 'T. Maiorescu 
pină la oportunitatea și prestanţa intervenţiei. 


Traian Cantemir 


TITU MAIORESCU 
EUGEN LOVINESCU 


şerban  cioculescu 
VARIETĂȚI CRITICE 


Personalitate de remarcabilă anvergură intelectuală, 
gerban Cioculescu este unul din prestigioasele nume 
ale criticii şi istoriei literare româneşti contempo- 
rane. Prezența sa neobosită în publicistica literară, 
ca și în viața universitară atestă complexitatea şi 
efervescenţa preocupărilor universitarului şi directo- 
rului Bibliotecii Academiei. 

„Varietăţi critice”, ultima sa carte, reflectind o 
vastă şi diversă activitate publicistică de; cercetător, 
critic, istoric literar şi polemist este bilanţul unei 
stăruințe vii şi consecvente în actualitate. Aria pre- 
zenţei sale culturale de mare competenţă se întinde 
de la anticul tomitan Ovidiu, sau ctitorul slovei 
tipărite românești, diaconul Coresi, la Cantemir şi 
Neculce, Sihleanu și Ion Ghica, Alecsandri, Emi- 
mescu și Creangă, iar în zilele noastre Camil Pe- 
trescu, Sadoveanu, Arghezi şi mulţi alţii. Punctul 
de vedere, în probleme uneori larg dezbătute de 
înaintași, se dovedeşte mereu subtil şi adesea inedit, 
cuprinzind fie sinteza unei vaste informaţii, fie 
rodul unei acute intuiţii de cercetător îndelung exer- 
sat, fie pur și simplu o îndrăzneață ipoteză sau o 
interpretare nouă, mai luminată, mai umanistă a- 
supra fenomenului : „Sint istorici şi critici literari, 
străini și români, spune autorul în „Ovidiu”, care 
judecă cu multă asprime pe Ovidiu, pentru necurma- 
tele stăruințe pe lingă prieteni, ca să i se schimbe 
locul de surghiun. Sentinţele încruntate nu cruţă 
«epitetele, pentru umbrirea caracterului marelui poet. 
Direcţia rigorii lor ni se pare greşită. Condamnabil 
e arbitrariul actului de autoritate, care asimilase 
culpa măruntă a poetului cu crima de stat. Proce- 
sul nu este al lui Ovidiu, ci al autocrației pseudo- 
republicane, care răpea Romei una din gloriile ei 
cele mai înalte”. 

Stilul este fluent și neostentativ tehnic, criticul 
xefăcind universul specific al operei studiate parcă 
cu mijloacele acesteia. Sugestia de situare în inte- 
ziorul operei se constituie, astfel, pe neobservate, 
tar identificarea acelei „qualitt maitresse” a creaţiei 
— cum îi spune Taine preocupării fundamentale vă- 
dite de un artist — devine momentul iluminării ei 
cu sensuri neașteptate. Călinescu — Ioanide este în 
fond „un mare poet, care vede ideile spaţial, le 
ordonă, le proiectează întîi pe hirtie şi apoi pe te- 
ren, este un tumultuos, un inspirat care își aşterne 
direct viziunile în proiectele clare, de o desăvirşită 
ordonanțare, cu toată monumentalitatea lor teme- 
rară”. Memorabil se împlinește portretul lui Căli- 
mescu în articolul despre „Şun sau calea neturbu- 
rată”. „La geneza unei cărți ca $un, precizează 
autorul, în afară de ispita învingerii dificultăților 
degate de abordarea unui climat moral atit de dife- 
rit de al nostru, stă poate, ca şi în elaborarea figu- 
rii lui Ioanide, un proces de compensație. Spirit 
frămîntat, anxios, instabil, autorul şi-a proiectat i- 
maginea ideală în eroi echilibraţi, senini, constanţi, 
stăpîni pe reacţiile lor interioare, neatinși de vici- 
situdinile existenţei”. 

De mare interes actual mi se pare studiul „Ca- 
racterul inovator al prozei argheziene”, Alături de 
o pertinentă analiză lexicală și mortologică a expre- 
giei artistice argheziene — în care criticul eviden- 
țiază preocuparea neobosită a lui Arghezi pentru 
învigorarea limbii poetice, literare în genere, prin 
osmoză folclorică — găsim aprecieri cu privire la 
natura inovației argheziene, produs al unei „matu- 
raţii interioare neconștiente”, al nonconformismului 
antiburghez. Deși neîncrezător în valorile exclusive 
ale intelectului, Arghezi e caracterizat pe bună 


dreptate drept reflexiv. Minuind un limbaj conta- 
minat de €courile sonore ale vieţii, poetul, observă 
Şerban: Cioculescu, practică totuşi, „un scris parcă 
mai atent citeodată să-l exprime pe sine însuşi de- 
cît să se facă înțeles de un număr cit mai mare 
de cititori”. Cu toate că aparţinind unuia din cei 
mai ancorați în actualitatea concret-istorică, de fapt, 
tocmai pentru asta, literatura marelui artist; n-are 
virsta autorului, ci,pe aceea a impresiilor, de a- 
ceeaşi ingenuitate și prospețime, ca în miezul vieţii 
sale. Prin ipostazierea artistului între astfel da poli 
caracterologici se obțin datele unei: personalităţi pro- 
teice, de un dinamism al reacţiilor psihice şi spi- 
rituale, capabil să-i asigure perpetuum mobile al 
noutăţii şi autenticităţii. Una din cele mai semni- 
ficative lecţii ale artei argheziene se va putea ex- 
prima tot printr-uA paradox : spirit inovator, de un 
inedit al substanţei celei mai intime, el se drapează 
în haine strălucitoare, dar fără obsesia inuitului teh. 
nicist, fără a exhiba spectaculos lupta cu limbajul. 
„Varietăţi critice” evită truismele, deşi teritoriul 
exegezelor nu este deseori nedetrișat. Conştiineiozi- 
tatea de orfevrier a autorului se exprimă admirabil 
în miniaturi critica sau de istorie literară, în care 
materia e secţionată vertical, iar viziunea sintetică 
sugerată cu o concizie care lasă în seama cititoru- 
lui formularea concluziilor. Impresionismul critic 
este evitat nu prin uscăciune pedant demonstrativă, 
ci prin rigoare de cercetător, dotat cu obiectivitatea 
omului de ştiinţă exactă, 


S. Vlad 


petre anghel 
FINAL DESCHIS 


Versurile lui Petre Anghel, de nuanță tradiţio- 
nală, cu peisaje agreste, întunecate de suferințele 
ultimului război, se deschid spre bucuriile calme 
ale omului care are „pe undeva, niște munci şi o 
justificare deplină“. Motivele lirice sînt, de obicei, 
dorurile după lumea satului și a copilăriei: „EL 
venea, venea statornic/ca un dor adînc, spre sat“. 
Nota personală e vizibilă tocmai în evocarea nos- 
talgică, nu lipsită de accente reflexive, a meleagu- 
rilor natale, unde „mama așteaptă la poartă cu în- 
tregul sat“, unde îl cheamă amintirile inocente ale 

ilăriei, grădina cu frăgari, holdele. Nu-s tingui- 
ezrădăcinat, plecat la oraș, „măcinat de 
ambiţii seci”, cum ar lăsa să se înțeleagă o „inscrip- 
ţie“, ci întoarcerile spre peisajele cimpenești, ele 
semnifică nevoia legăturii continuie cu „natura“, 
cu viața în formele ei primare. Şi totuși versurile 
comunică melancolii, poețul trăieşte aprehensiunea 
modernă a omului care nu se mai regăsește în 
doine și poveşti, căruia îi este teamă că va rămîne 
fără inima pe care „mama mi-a dat-o la plecare de 
acasă“, 

Reîntoarcerea în sat a fiului risipit în „marele 
păcat“ al poeziei e sancţionată de truditorul pămin- 
tului conform unui vechi ritual și aspru. Versurile 
sînt străbătute de această dată de o vibraţie și de 
o emoție autentice: „Descalţă-te, străinule întir- 
ziat,/picioarele prin brușii aspri fringe-le/altfel să 
mnu-ndrăznești să intri-n sat/ că-ţi va-ngheţa sub 
carne sîngele“, 


Ciclul „Cronică de liceu“ însumează evocări din 
atmosfera sumbră a plecărilor pe front, integrate 
propriei biografii. De reţinut sint versurile, cu tona- 
litate folclorică, în care poetul cuprinde gesturile 
oamenilor obsedaţi de spectrul războiului si de 
lipsa celor plecaţi să nu se mai întoarcă: „Spală 
mama haine-afară,/miine-o să le spele iară,/şi-o să 
spele, şi-o să spele/să s-aleagă praf de ele“... 

Conştiinţa solidarităţii cu istoria e prezentă prin 


5 derii în țară (1816—1888), perioada Roma (1888—1906) şi 


figurile familiare ale eroilor intraţi în legendă. Pre- 


facerile noi din țară nu pot fi concepute în afara 
confluenței epocilor istorice. 


„Munţii noștri legănaţi de istorii/peste somnul! 
lui Pintea, peste oasele Horii, / li s-a întors cerul 
acasă/foşnind prin coarne de cerbi ca o mătasă“. 

Alteori poetul sensibilizează idei. Poeziile nu mai 
urmăresc sugestii evocative sentimentale, ci sint 
reilecții pe marginea faptelor de viaţă, dar care nu 
dobindesc fluiditate şi un sens interior mai adînc. 

Meditativ, interiorizat, nu rareori elegiac, Petre 
Anghel realizează versuri bine cizelate, muzicale, 
strinse într-un volum unitar, în care nici una din 
piesele lirice nu coboară în banalitate, şi din care 
nu lipsesc citeva poezii memorabile, 


Gh. Pătrar 


miron  chiropol 
JOCUL LUI ADAM 


Dacă am acorda cărţilor calificative cromatice, a- 
tunci culegerii de versuri Jocul lui Adam de Miron 
Chiropol (E.P.L., 1967) ar trebui să-i rezervăm albul ; 
nu albul aridităţii, ci pe cel compus al luminii. Iar 
dacă am purcede mai departe la analiza spectrului 
acestei lumini albe, am putea vedea că el este compus 
din albastru, aur, argint, verde, galben, violet şi negru 
— nuanţe ce se constituie într-un bine definit sistem 
de simboluri, îmbogăţit de o suită de metafore poli- 
valente. Simbolic este şi titlul volumului : „Jocul lui 
Adam”, în care Adam este omul, noi toţi şi fiecare 
din noi, poetul topindu-se în eroul său. Pe de altă 
parte, „jocul” este acela după care tinjea Lucian 
Blaga în poezia „Vreau să joc!” — nu hazardul, 
soarta, ci descătușarea din temeri, conştiinţa miş- 
cării în infinit: „Vei sta lîngă morţi, / migrînd 
odată cu ei / și părul tău va căpăta o culoare / de 
lut. / Un cer pur, încă nenăscut în oameni, va pluti 
deasupra ta / peste zei / în tot ce se adincește şi 
moare. / Şi mari, ochii mei / vor fi atit de sfinţi, 
zărindu-te, / încît pomii pe care-i ascunzi / se vor 
tace cruzi / ca primăvara” (Primăvara), 

Trăsătura fundamentală a poeziei din volum este 
mişcarea, redată atit prin verbe de mobilitate (a fugi, 
a alerga, a trece, a aluneca, a pluti etc) cît și prin- 
tr-o serie de metafore ce denotă prin natura lor miş- 
carea (vintul, apa, focul, păsările, frunzele, anotim- 
purile etc.). Pe lîngă aceasta poetul foloseşte și altă 
modalitate („simt o durere de cîntece” — Dor) în 
care cîmpul de forțe este realizat prin juxtapune- 
rea unor imagini contrastante, mişcarea apărîind ca 
o stare potențială ca în Trecere: „Subţire a trecut 
Orfeu, era / pleoapa unei femei albastre, / veşmint 
şi pas sfişietor trecea. / Se-opriră între facle, ceruri, 
astre”... (Suspensia se produce prin opoziția ultimu- 
lui rînd), sau în Copilărie, poem construit pe baza 
a două perechi de imagini opuse. În această: lume, 
în permanentă mişcare, omul tinde spre fericirea 
contopirii cu Natura — țel ce-i oferă autorului liber- 
tatea de a vehicula cu ușurință în timp, nu în cău- 
tarea „originalităţii” formale, sau de conţinut, ci 
pentru a afla unele elemente pe măsura sensibili- 
tății noastre contemporane; astfel, de la poezia 
populară învaţă precizia în exprimare, fie că este 
vorba de natura exterioară, fie că este vorba de 
trăiri; de la Eminescu preia gravitatea demnă și 
amplă a sentimentului, iar de la Blaga învaţă că 
reîntoarcerea la origini învigorează, fiind o reîn- 
toarcere la natură și judecată. Conștient de carac- 
terul inepuizabil al clasicelor izvoare de inspirație, 
Miron Chiropol nu se sfiește (și cit de bine a izbu- 
tit vedem mai ales din poeziile, Conilărie, Cintec, 
Sfirşitul războiului, Coloana fără sfîrșit etc) să 
caute imagini pentru versul său în mitologia păgtnă 
și cea creștină ; nu rămîne indiferent în fata liricii, 
trubadurești (În iarnă), a lui Herodot, Brâncuși, cîn- 
tăreților populari și rapsozilor antichităţii, găsind 

pretutindeni sensuri noi, revelatoare. 

Volumul este mai mult sau mai puţin un furnal 
liric în care sînt consemnate amintirile desprei coni- 
lărie, mamă, adolescenţă, dragoste. Tristan si Isolda, 
Ulisse (parcă desprins dintr-o frescă voronetiană), de 
uscăciunea maturizării, de moarte, de geții care se 
cred nemuritori, Forma variază după starea emoțio- 
nală pe care vrea s-o transmită poetul: astfel, în- 
chinată Rugăciuni! lui Brâncuşi, poezia De ceva cîn- 
tind este o melopee în care muzica îndeplineste 
trecerea de la subconstient la conștient, un descîn- 
tec, prin. care Brâncuşi. vrăjitorul tăran, va fi în- 
chipuit duhurile ce-i dădeau ttreoale. Imn împru- 
mută ritmul urcusalui unei golzote, ritm ce se înte- 
teşte, pentru a izbucni în' cele din urmă în apoten- 
tica imagine a celui jertfit „pe care-l aruncăm în 
suliți / rugatei culmi! răsturnată / în noi prin el”. 

În general, tonul pe care şi-l impune poetul este 
reținut, amplificînd astfel ecoul pe care îl trezeşte 
în conștiința noastră. Sîntem pusi în fata unel e-+ 
nergii organizate. canalizate și astfel distribuite încît 
să reconstituie în mic esentele lumii: „E toamnă 
— si nu te pot birui, / nu pot să ridie brațul, / nu 
pot să închid ochii / și să lovesc. / Ure pe trepte 
fierbinți și privesc în apus / neclintit, nesfirșita că- 
dere, / un duh în pămînt, nespus, / ştiind că piere” 
(Trepte). Accidentele de virtuozitate fnrmală sînt 
rare, concentrindu-se mai ales în poeziile intitulate 
Vara orașului si Harta patriei. 

O altă trăsătură a liricii luat Chiropol este o 
puternică și denlină credintă în om, în viată: ..MĂ 
împlinese o dată! cu dorinta dăruită / şi presimtirea 
unor spatii mari / adună-n mine tot ce se nete- 
7este!... (Liniste). De aceea nici poezia sa nu este 
facită (facilitatea dovedind attt deficiențele unui 
scriitor cît si! disprețul său fată de puterea de în- 
telegere a cititorului), fiind prin excelență simbo- 
Mră, si cu cît revii mat des asupra el îţi dezvăluie 
nat sensuri, not legătari, alte mistere ale ființei, ca 
muzica inspirată de Ana Magdalena. 


Simona Drăghici 
al. săndulescu 


DUILIU ZAMFIRESCU 
SCRISORI INEDITE 


Producţii în genere nedestinate publicităţii, seriso- 
rile (nu ne referim la scrisoarea literară) oferă posi- 
bilitatea pătrunderii în intimitate și, nu de puţine 
ori, rectifică, în sensul unei mai mari apropieri de 
adevăr, unele profiluri umane. Ele fac cu putinţă 
„dezgolirea” inimii, dau acel „le coeur mis a nu” 
de care vorbea Baudelaire. 

Ineditele publicate de Al. Săndulescu ne restituie 
o imagine sensibil modificată a scriitorului Duiliu 
Zamfirescu. Obișnuiţi cu silueta distant aristocratică 
a unui om perfect echilibrat, avem surpriza să des- 
lușim în scrisoi unde slova e mai adesea „de foc” 
decit „făurită”', — o garanţie în plus a autenticității 
psihologice —, 'un incandescent, un tumultuos, adesea 
dezorientat pînă la disperare, sau, de tot atît de 
multe ori, un luptător înverșunat, Cercetarea din 
studiul introductiv pleacă de la sistematizarea crono- 
logică a corespondenţei în trei perioade: cea a 


e- 
restabilirea în țară după 1906. 

Adolescentul şi tînărul din scrisorile către Duiliu 
Toanin se relevă ca un romantic cu sufletul înflăcă- 
rat de o mare iubire neimplinită, care alunecă uneori 
în lamentaţie, şi caută consolare sau sursa de echi- 
libru, în cărţi şi prietenie. 

Înclinat spre delimitări cît mai nete, Al. Săndulescu 
definește prima tinereţe a scriitorului ca fiind „a 
unui intelectual modest, de o acută sentimentalitate 
romantică, generoasă, avintată şi emfatică, a unui tip 
sensibil şi afectiv, cu evidente disponibilităţi artistice”. 

Perioada Roma modelează omul. Eticheta diploma- 
tică îi dă aerul marţial, poza distinsă pînă la rigidi- 
tate. Substanţial însă, el rămîne un, suflet de poet, 
însufleţit de aspiraţia așa de umană de a-și schimba 
locul, plin de soarele sudului și de amintirea înaltă 
a Antichităţiii şi Renașterii, gustind nesăţios farme- 
cul maiestuos al Campaniei, ale cărei apeducte şi 
ruine îi place să le contemple în tăcere (pag. 206). 

În actul creaţiei scriitorul apare cu totul deosebit 
de diplomatul echilibrat. Încearcă uneori „o adevă- 
rată furie de a scrie”, citeodată are sentimentul că 
e un „lemnar pros! dovedind în fața scrisului, neli- 
niștea adevăratului creator : „Sentimentul la care am 


ajuns acum, ...mai cu seamă în literatură, este dis- 
perarea”. 


Teoretician, în epică, al obiectivăril, — de care uită 
uneori —, este adesea însufleţit de spirit autocritic, 
dar dovedește şi ciudate refuzuri de a înțelege valori 
ca: Slavici, considerat „dulceag”, Eminescu prea 
wintolerant”, Coşbuc — negat pentru „rafinarea falsă 
a ţărănimii lui”, sau Caragiale, violent contestat din 
pricina unor neconsonanţe de spirit. Pe de altă parte 
însă încarcă de laude o povestire cu desăvirşire uitată 
— _„Buruiană”, de Simion Mehedinţi. 

Marea literatură europeană a secolului e comentată 
cu pasiune, scriitorul revenind şi precizindu-se în 
privința unor lucruri ce păreau abandonate, cum 
tace, de pildă, cînd discută literatura lui D'Annun- 
zio (v. scrisori către Elena Miller Verghy). 

Consideraţiile despre roman ca „artă de a şti să 
spui lucruri posibile”, despre tipologia personajelor 
şi despre forța caracterizantă a stilului — cînd discută 
probleme ale limbii literare — fac din scrisori docu- 
mente valoroase ale gindirii estetice româneşti. 

Laitmotivele corespondenței din perioada Roma ră- 
min dorul de ţară („așa sucită cum este”) al omului 
„nevoit să se adune în ghioaca sa”, preocuparea com- 
plexă de actul creației — conceput ca o sublimare 
şi o abstragere- a eului —, abnegaţia familială, încli- 
naţia spre filozofare, concretizată mai ales în medi- 
taţii despre cele trecătoare ale vieţii — gînduri regă- 
site în lirică, dovedindu-ni-se astfel unitatea omului 
şi a creatorului: „Peste mine viaţa trece şi se scu- 
tură ca dintr-un salcim. Cu nădejdea că toate au să 
înverzească iar la primăvară trec iernile una după 
alta și noi îmbătrinim”. 

Sînt în această corespondență fapte ce restituie un 
Dailiu, Zamfirescu de loe îngheţat și protocolar (lui 
Ion Bianu îi scrie în 1912 cu „măi răule”), pentru 
care umorul constituie foarte adesea o tentaţie : „Am 
o sesiune foarte încărcată, iar pe turbaţii ăștia (cei de 
la Comisia Europeană a Dunării, n.n.) nu pot să-i las 
singuri, că te pomenești că votează într-o bună di- 
mineaţă să mute Dunărea în Norvegia” (pag. 6) 
De la Roma comunică prietenului său T. Djuvara că 
îl „bintuie clasicismul” și că lucrează la un roman 
„care se uită ţintă la nemurire”. 

Grupate nu cronologic, ci după cei cărora le-au 
fost adresate, însoţite de note istorico-literare a căror 
consultare este oarecum incomodă din cauza plasării 
lor la sfîrşitul fiecărui grupaj, scrisorile publicate de 
Al. Săndulescu aduc, alături de cele cunoscute din 
colecția 'Torouţiu-Cardaș și de cele comunicate de 
Emanoil Bucuța, o lumină nouă asupra omului şi 
creatorului Duiliu Zamfirescu, restabilind unele date 
ale profilului său, deformate ades din cauza unei 
optici unilaterale. Volumul se afirmă deopotrivă ca 
un instrument de studiu pentru specialist și ca o 


lectură utilă şi agreabilă pentru orice pasionat de 
literatură. 


Val. Ciubotaru 


ŞERBAN DUMITRU, elev în clasa a IV-a 


constantin nisipeanu 
SĂ NE IUBIM VISELE 


Poezia acestui volum este prezidată de o anume 
seninătate relaxată, uneori nostalgică. Lipsesc fră- 
miîntările, lipsesc pretenţiile, euforia este modestă. 
Adesea tonul este cel al unui bard sfătos, îmbătrinit 
în preajma lucrurilor şi viselor dragi. Poetul con- 
templă, se complace în lungi notații, ce nu arareori 
alunecă spre discursiv. Finalul poemului intitulat 
Oraşul liniştii e reprezentativ pentru această varie- 
tate de lirism tihnit: Eu acum vă las şi vă felicit 
pentru / liniștea şi pentru hărnicia voastră / locuitori 
ai orașului! / Merg la Porţile de Fier, / să mă aşez 
pe malul Dunării şi să visez / cum vor arăta ecluzele 
şi fabrica de lumină, 

Erotica (inclusă mai cu seamă în ciclul Cînt fru- 
museţea ta) vibrează moderat, sub nopţi picturale 
şi aştri înţelegători. Uneori, răsună acorduri surprin- 
zătoare, ca în Moment muzical : Vino, așează-te, lingă 
mine, lingă flori, / şi inundă-mi degetele cu' părul 
tău. / Ascultă. Ascultă cit da duios e cintecul lui. / 
Părul tău e o havaiană... sau se înalţă suave perso- 
nificări, filigranate cu fineţe : Noapte adincă, noapte 
albastră, / de ce, coborind, ţi-ai luat înfățișarea de 
zînă / şi te-ai oprit ca să-mi baţi în fereastră? / De 
mi-ai întins să-ţi sărut albastra mină ? 

Să ne iubim visele se află sub zodia echilibrului 


onest. 
V.B. 


valeriu gorunescu 
ORFEU TRECE PUNȚILE 


Valeriu Gorunescu are soarta meșterului care-și 
tăureşte lucrarea în anonimat. „Răbdarea” aceasta 
poate fi doar un „prolog” la creaţia ulterioară ; însă 
ea explică, deocamdată, reticențele, lipsa de supleţe 
a zborului și, oarecum, înfrigurarea căutărilor poe- 
tului, 

Gorunescu a publicat pînă acum, la intervale mari, 
trel cărți — ultima, „Orfeu trece punţile”, repre- 
zentînd tocmai trecerea de la un stadiu de presă. 
tire la alte! superior, anunțarea solemnă şi conştientă 
a creaţiei de viitor, prefigurată, bineînţeles, chiar 
alei (vezi poezia care dă titlul volumului). 
= În afară de mărturisirile, dramatice, ale încercă- 
ilor sale de a se apropia de marea poezie (v. Sols- 
tiţiu, Traiectorie), în cartea de față întilnim și în- 
cercarea poetului de a evoca ambianța, mediul din 
care se împlinește creația sa actuală. Astfel, Goru- 
nescu se consideră şi într-adevăr este „un copil al 
Dunării”, din familia aspră a pescarilor, matrozilor 
și docherilor de la care a învăţat „preludiul la vecie” 
şi „acel acvatic dor de infinit”. Sfera creaţiei sale 
se defineşte în raport cu acest mediu pitoresc, abun- 
dent în motive folclorice. unele cu rezonanţe bala- 
dești amintind de Chira Chiralina, motive cu o deli- 
cată nuanţă orientală. 

O preocupare socială sincer devotată stă la baza 
celor mai multe dintre poeziile lui Gorunescu. Cunos- 
cător al suferințelor, al luptelor si „trăirilor” acestui 
neam, cum arată în ..Urcuş dacic”. poetul se anga- 
jează „străjer” al noilor cuceriri. Ar fi de spus aici 
că, opțiunea la aceste noi realități se face pe linia 
unor clișee la care demult s-a renunţat, și anume 
abordînd un optimism eruntiv. clamat cu ostentatie 
și. de bună şeamă, neconvingător : „E o vorbă caldă 
gîndul că trăiesti cu folos... Bucuria multiplă de a 
vedea oameni în ur... Nici denărtările nu mă mai 


dor de la o vreme: / mi s-a urcat un suris ca un 
fluture pe obraz” ete. 


Constantin Trandafir 


nicolae  rădulescu 


dans 


Rămînem cite doi. Ziua coboară 
Asemeni stelei amurgind în zori. 
Rămînem cîte unul uneori, 

Cind celălalt se-opreşte-n drum să moară, 
Pe urmă ne-ntilnim tremurători 

Cu cel ce-am fost altiel odinioară 

Şi iar răminem doi — ziua coboară 
Cu umbre reci, cu semne, cu fiori. 
Ne-nchidem seara-n noi ca într-o carte 
Cu foaia îndoită unde-am stat 

Să plingem clipa care ne desparte 
De celălalt, cu care am plecat. 

Şi cînd pe-ntinderi se arată luna 
Răminem unul, ca întotdeauna. 


batistă 


Umilul semn l-am mai făcut abia 

Cind luntrea serii'naltă, nemișcată, 
Încremenise clară dintr-odată 

Şi drumul parcă surd se auzea — 

Un lanţ de duhuri, sete îngropată. 
Fintina mea de chipuri se trezea 

Cu-un ochi de cer și licărul de stea 
Al lacrimei care-ncepea să bată. 
Tirzia mină tot mai sta să cadă 

Şi gestul inutil, asemeni frînt 

Cu unghiul umbrei, rece, de pămint, 
Era de îulger, lene și zăpadă. 

Doar ochii, peste toate cite sînt, 

Cătau avizi şi nu puteau să vadă. 


a 


vă Sat ic 


felicia marinca 


mîntuire 


Eumenidele m-au dezlegat 
Mi-au iertat nesupusul păcat 
Inimă alta mi-au dăruit 


Lauri pe irunte mi-au dăltuit 


Briu peste mijloc de aur mi-au pus 
Odoare mulţime în dar mi-au adus, 


Tu nu ştii să ierţi, o nu știi deloc 
Amară ţi-e plata, altar fără îoc. 


george  pivin 


ascultînd visului 
priveliștea 


La capătul vintului şi-al pădurii 
stepele miîhnite de singurătăți. 
Sint porţi care se deschid arar 
cu ciudate semne 
şi cuvintul nedesciirat. 
Ne-așteaptă masa tăcerii 
și simboluri cu steaua polară în grai. 
Vinul e dulce aici 
ca întiiul sărut. 
Priveliştea visului 
e-n fiecare cintec de dor 
Undeva tulnicele 
Netezesc ripile cu reverie și basm. 
La răscruce de suris 
Coloane spre infinit 
Ca stelele să aibă unde poposi. 
Sint porţi care se deschid arar 
La capătul vintului și-al pădurii. 


ateneu 


UR ANEI 


- SPECTACOLUL DE COMEDIE 
ÎN RESTANȚĂ 


Risul, prin metamoriozarea măștilor comice, a 
„devenit o concepție despre viață; deci o atitu- 
dine socială și o formă de cunoaștere, evoluind 
în pas cu omenirea, 

“Formulindu-se reperele teoretice cu privire la 
comic — categorie a esteticii — de la Aristotel, 
(care considera comedia „imitația unor oameni 
cu o morală inferioară“) și pînă în momentul de 
față, se pot totaliza, aproximativ, șaptezeci de 
puncte de vedere. Dar așa cum scria Edmund 
Bergler în 1956, „teoriile sint trecătoare, risul 
este veșnic“. 

De fapt, nu ne-am propus să înfăţișăm o isto- 
ricitate a procedeelor comice, ci să analizăm în 
ce măsură a iuncţionat spectacolul de comedie 
în actuala stagiune, știindu-se că umorul conţine 
în el date complexe, sentimente contradictorii 
şi variate, așa cum e viaţa. 

Marx scria în „Contribuţii la critica filozofiei 
dreptului hegelian“, că „cea din urmă fază a 
unei forme istorice este comedia“. Așa se ex- 
plică opțiunea spectatorului contemporan pentru 
genul comediei, risul păstrindu-se ca o sancțiune 
socială eiicientă. 

În actuala stagiune au existat preocupări de 
valoriiicare a repertoriului de greutate, dar într-o 
măsură insuficientă faţă de cerințele și posibilită- 
ţile rețelei teatrale din ţara noastră. 

„Un spectacol Aristofan la Bacău („Norii“), cîte- 
va Moliere, la București și Arad („Tartuiie” și 
mAvarul“), Shakespeare la Timișoara și Botoșani 
(„Ce-aţi voi“ şi „A douăsprezecea noapte“), Lope 
de Vega la București, Craiova și Petroşeni („„Cas- 
tiliana“ și „Ciinele grădinarului“), o promisiune 
Goldoni (Timișoara), un excepţional spectacol Ca- 
ragiale la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra“, ne 
determină să manifestăm nedumerire față de o 
"asemenea politică de repertoriu, în care come- 
"dia clasică ocupă un spaţiu destul de redus. 

Credem că era momentul ca după succesul cu 
spectacolul „Cum vă place“ — urmat de „mese 
rotunde“ cu intervenţii entuziaste—să consemnăm 
că arta spectacolului românesc s-a îmbogăţit cu 
noi ipoteze regizorale privind comedia clasică u- 
miversală, fără să asistăm la interpretarea con- 
temporană ostentalivă a unui text, la „similitu- 
dini“ care să eșueze în eschibiţionism regizoral 
forţind artificial tiparele veacurilor și tipologiile 
(dăm exemplu în acest sens spectacolele Cara- 


giale de la Teatrul „C. 1. Nottara“ București și 
Naţionalul clujean). 


„Pentru exerciţiul actorilor, în vederea spectaco- 
lelor de teatru-total, credem că nu trebuie să 
lipsească din programul de repertoriu al teatre- 
lor scenarii de commedia dellarte, piesa cu pa- 
„rodox (Shaw și Oscar Wilde aproape că nu s-au 
jucat), comicul grotesc, comedia în versuri. Chiar 
dacă nu se pot juca piese integrale, secretaria- 
tele literare pot alcătui scenarii cu texte judicios 
selecţionate din literatura dramatică universală, 
așa încit să cuprindă epoci și autori; implicit 

„o diversitate de modalități comice în antologii 
dramatice, Asemenea preocupări ar putea căpăta 
o destinaţie mai precisă în cadrul studioului ex- 


„Norii'“' de Aristofan 
la Teatrul de Stat 


din Bacău 


cronica 


Încontestabil, îndrăzneala profesională a unui 
regizor debutant care-și asumă riscul de a monta 
o comedie judecată cu severitate încă de contem- 
poranii lui Aristofan, propunind spectatorului o 
revalorificare actuală a textului, merită salutată, 
Obiecţii se pot formula numai de la această 
platiormă, dincolo de nobila voluptate a ideii. 
Premiera de la Bacău este în primul rind un 
spectacol de autor, animat de dorința luminării 
unor permanenţe. 

„Norii“, piesă de tinereţe a părintelui comediei 
eline, nu s-a bucurat niciodată de interesul oa- 
menilor de teatru. Cauza principală a acestui 
fapt trebuie căutată în lipsa de obiect a satirei 
împotriva sofiştilor și în special a lui Socrate. 
Conservatorul Aristofan, incapabil să sesizeze 
meritele mișcării sofiste, poziţia ei materialist- 
ateistă, respectul soiiștilor. pentru legile demo- 
crației ateniene, precum și refuzul oligarhiei, a 
îndreptat împotriva acestei școli necruțătoarea sa 
vervă satirică. Criticind concepția morală a so- 
fisticii, Aristofan îi impută tocmai respectul pen- 
tru legile cetăţii și disprețul pentru rinduielile 
tradiționale. Dacă adăugăm încercarea de com- 
promitere a lui Socrate — care de fapt n-a apar- 
ţinut niciodată Școlii sofiste — vom înțelege de 
ce piesa a îost repudiată de primii ei spectatori, 
aceleași argumente pledînd și acum pentru inac- 
tualitatea ei. Unica modalitate a spectacolului 
modern constă în despărţirea fermă a gînditoru- 
lui tradiționalist de genialul autor comic, pentru 
a se putea pune în lumină corespondenţele „No- 
rilor“ cu sensibilitatea contemporană. Vom în- 
cerca să analizăm spectacolul lui Radu Boroianu 
din acest punct de vedere. 


DOUA PREMIERE PE ȚARĂ 


TO TO rQ7 rO1 IE rQ1 r01 


perimental, avind ca finalitate dezvoltarea apti- 
tudinilor actoricești. 

În ce privește comedia românească, procesul 
de valoriiicare scenică comportă unele discuţii. 

În primul rind continuă să fie ignoraţi primii 
noştri dramaturgi. „O repetiţie moldovenească“ 
de Costache Caragiali la Craiova. sau „Două îe- 
mei împotriva unui bărbat“ de Mihail Kogălni- 
ceanu și „Muza de la Burdujeni“ de C. Negruzzi 
la Piatra Neamţ nu pot suplini obligativitatea 
teatrelor de a face cunoscute publicului tradiţiile 
culturii românești, 

În fluxul dezvoltării artei noastre teatrale, pe 
direcţiile majore de afirmare a dramaturgiei ori- 
ginale se desciirează și preocuparea unor tea- 
tre, de restituire a pieselor uitate o perioadă 
de vreme. Naţionalul bucureștean a prezentat 
„Dinu Păturică“ de Adrian Maniu și Ion Pillat, 
la Bacău și Ploiești au avut loc premiere cu co- 
mediile „Cîntec de inimă albastră“ de Marin 
Iorda și „Funcţionarul de la domenii“ de Petre 
Locusteanu. 

Dar, spre regretul nostru, mai așteaptă confir- 
mări regizorale comediile lui Slavici, Hortensia 
Papadat-Bengescu, Ion Luca și mai ales Mihail 
Sebastian (în stagiunea aceasta s-a jucat numai 
„Ultima oră“ la studioul I.A.T.C., într-o reprezen- 
taţie diletantă), „Dictatorul“ lui Al. Kirițescu 
minvită“ de citeva stagiuni teatrele să realizeze 
spectacole care să ateste că autorul „Gaiţelor“... 
a mai scris și alte piese. 

Din cite îmi amintesc, programul actualei sta- 
giuni a îost precedat de numeroase discuţii în 
presă cu judicioase propuneri de comedii din 
portofoliul dramatic autohton și universal, dar 
derogările survenite ca de obicei, cu multă ușu- 
xinţă avizaie de Consiliul teatrelor, pe parcursul 
stagiunii, au determinat instabilitatea criteriilor 
de alcătuire a repertoriilor cu spectacole de co- 
medie. 

Comedia originală contemporană s-a afirmat 
insuiicient față de răspunderea socială pe care 
trebuie s-o aibă spectacolul de comedie în ac- 
tuala etapă de desăvirșire a socialismului, cînd 
lupta dintre vechi și nou devine forța motrice a 
dezvoltării noii orinduiri, 

„Opinia publică“ de A. Baranga la Teatrul 
de Comedie, „Parabole“ de Dumitru Solomon și 
mAnonime“ de Al. Voitin la Botoșani, sau „Ja- 
guarul roșu“ de Petre Luscalov, la Bacău și 
Iași, totalizează o ciiră minimă, îngrijorătoare 
chiar. N-am înțeles de ce nu s-au reluat cele 
mai bune comedii ale lui Baranga, Sergiu Fărcă- 
șan, Al. Mirodan, T. Mazilu, piese care au că- 
pătat adeziunea publicului, dar, care nu au cir- 
culat suficient prin teatrele din ţară. 

Spectacolul de comedie este chemat, în conti- 
nuare, să sprijine lupta dintre vechi și nou, cu 
toate implicaţiile firești procesului, desăvirșirii o- 
rînduirii socialiste și să afirme dezvoltarea tra- 
dițiilor comediei românești. 


George Genoiu 


Procedeul de a găsi rezonanțe actuale în a- 
devărurile profesate de antici sau de reprezen- 
tanții Renașterii constituie o dimensiune esen- 
ţială a teatrului modern. Ilustrat cu strălucire de 
activitatea unui Peter Brook sau Jan Kott, pre- 
zent în fenomenul teatral românesc prin excep- 
ţionalul spectacol shakespearean al lui D. Esrig cu 
„Troilus și Cressida“, experimentul deschide dra- 
maturgiei clasice nebănuite posibilităţi de afir- 
mare a crezului umanist al secolului nostru. De- 
sigur, spectacolele de acest îel presupun echili- 
bru și lipsă de ostentaţie, pentru că „moderni- 
zarea“ gratuită duce la falsificarea  tipologiilor, 
depărlindu-se de zonele artei. 

Radu Boroianu a intenţionat realizarea unui 
pamilet violent, îndreptat împotriva derbedeilor 
spirituali, care profesează indecența vestimen- 
tară și morală. Polul modern, corespunzător în 
timp școlii sofiste (nu ca valoare a școlii, evi- 
dent, ci ca o modalitate de preluare a poziţiei 
lui Aristofan) i s-a părut regizorului mișcarea 
beatnicilor. Consecvent acestui punct de vedere, 
Boroianu a ilustrat prin comportamentul perso- 
najelor, costum, muzică referirile sale. Decorul 
semnat de Valeria Truţă-Stoleru şi Dan Cioca 
s-a integrat acestei viziuni. Un fel de grajd al 
lu! Augias, a cărui salubrizare este iminentă, 
devine unicul cadru în care pot circula sofiștii- 
beatnici. Regizorul atrage atenţia asupra perico- 
lului îndoctrinării tinerei generaţii cu îialse nor- 
me etice ; discipolii lui Socrate au dat în mintea 
copiilor, joacă șotron, dormitează ori își petrec 
timpul în ipostaze de imoralitate și penurie spiri- 
tuală. În spectacolul băcăuan, corul cetăţenilor 
şi-a dublat funcţia, devenind și un cor al „No- 
rilor“ desirinaţi, cînd prezidează indolența și 
descompunerea morală, proprii, după părerea re- 
gizorului, atit epocii de destrămare a aticismu- 
lui, cît și lumii care i-a generat pe beatnici. 

Cheia spectacolului pare a consta în distanţa- 
rea regiei de conţinutul real al epocii și de ade- 
vărul istoric al personajelor, singurul punct de 
vedere acceptat fiind viziunea lui Aristofan a- 
supra sofiștilor şi a lui Socrate. Numai așa s-ar 
putea concepe caricatura marelui dialectician al 
lumii antice, așa şi numai așa soiiștii desfrinaţi 
și imorali pot deveni plauzibili. Dar o asemenea 
abordare a spectacolului l-a dus pe Radu Boro- 
ianu la pierderea echilibrului, a molivării și a 
perspeclivei. Concludent în acest sens este mo- 
mentul îniruntării dintre raționamente, Regizorul, 
îurat de datele unei demonstraţii fragile, nu in- 
troduce aici un punct de vedere ferm care să 
precizeze poziţia sa artistică, ci, se mărginește 
să sancționeze ambele raționamente. În numele 
cui însă? Ar mai fi de adăugat că încercarea 
de apropiere a celor două epoci, atit de depăr- 
tate în timp, îmbracă de multe ori forme specu- 
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lative și Aristofan este pierdut pe drum. „Re- 
gele Lear“ al lui Peler Brook sau „Troilus și 
Cressida“ a lui D. Esrig sint în ultimă instanță 
spectacole shakespeareane, acționind în sensul 
descoperirii unor laturi inedite ale umanismului 
marelui Will. În cazul nostru, demonstraţia este 
de multe ori exterioară, străină spiritului aristo- 
fanic. În sfîrșit, mai reproșăm linărului regizor 
o anumită lipsă de meșteșug, de altiel explica- 
bilă, care se manifestă în finalitatea artistică scă- 
zută a unor compartimente cum ar îi corul și 
figuraţia, 

Actorii s-au mișcat cu dezinvoltură și ritm. În 
rolul lui Strepsiade, Mișu Rozeanu a dovedit 
din nou înzestrarea sa deosebită pentru comedie, 
Acest actor inteligent a avut precizie și nuanţă 
si a acoperit cu mijloace interpretative diverse 
datele unui rol care cerea complexitate și deta- 
șare critică, Secondindu-l cu discreţie, Ovidiu 
Schumacher ne-a înfățișat un Socrate infatuat și 
găunos, tipic pentru purtătorii falselor adevăruri 
care pot perverti mintea tineretului. La urma ur- 
mei actorul nu este vinovat pentru linia carica- 
turală a personajului, integrat concepției drama- 
tice și regizorale. Valoroase contribuţiile lui Va- 
sile Pupeza (Fidipide), Puiu Burnea (Raţionamen- 
tul nedrept), Mihai Stoicescu (Raționamentul 
drept) și într-o bună măsură Sanda Ghiculescu 
(Coriieea). 

Experimentul de la Bacău, chiar dacă nu a 
convins integral, atestă consecventa teatrului în 
stabilirea funcţiilor repertoriului, aduce în scenă 
o distribuţie unitară și mai ales atrage atenţia 
asupra unui nume despre care bănuim că ne va 
oferi confirmări. Deocamdată tinereţea și spiritul 
de aventură l-au dus pe Radu Boroianu dincolo 
de precizia unei demonstraţii cu justificări îilo- 
zoiice și artistice. 


„Vara celei de-a 
şaptesprezecea păpuşi“ 
de Ray Lawler 
la Teatrul de Stat 


din Brăila 


Piesa australianului Ray Lawler face parte din- 
tr-o familie de lucrări susținute cu strălucire îm 
literatura dramatică contemporană de experiența 
de viață și generozitatea artistică a unor mari 
inovatori ai genului. Descendenţa dramaturgului 
din teatrul unui O'Neill sau Tenesse Wiliams a- 
pare cu claritate, mai ales prin explorarea ine- 
puizabilelor rezerve de uman'tale ale oamenilor 
simpli, pe care viaţa i-a situat la periieria ei- 
De astă dată esta vorbi despre lumea muncito- 
rilor agricoli de pe mari plantaţii de trestie și 
a chelneriţelor din barurile periferice din Mel- 
bourne, autorul surprinzind umanitatea latentă a 
acestor oameni, disponibilitatea lor pentru o fe- 
ricire pe- care nu o pot atinge. 

„Vara celei de-a șaptesprezecea păpuşi“ — că- 
reia realizatorii spectacolului brăilean i-au adău- 
gat, aproape vulgarizind, un titlu impropriu și 
patetic „Casa amăgirilor” — este tragedia unei 
demitizări dureroase, la contluenţa forțelor so- 
ciale dominante şi potrivnice, care împiedică fi- 
nalizarea nevoii de fericire a eroilor. Aceștia își 
construiesc într-o lume brutală un tărim iluzoriu, 
în mijlocul căruia încearcă cu disperare să se 
izoleze. Cele cinci luni de șomaj anuale ale lui 
Roo şi Barney, tăietori de trestie în nordul Aus- 
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În indelungatul război dintre un considerabil nu- 
„măr de spectatori de cinema care văd în cea de-a 
„T-a artă un simplu mijloc de relaxare mai mult sau 
mai puţin duminical, care-şi apără şi-și iubesc 
Tarzanii, James Bonzii şi Fantomaşii — pe de-o 
parte şi cinefilii care văd in banda de celuloid o 
artă cu exigenţele ei, care-şi apără și-și iubesc 
„Procesul Ioanei d'Arc“, „Un condamnat la moarte 
a evadat“ sau „Maica Ioana a îngerilor“, există săr- 
bătorești momente de armistițiu. Ele se numesc 
succesul, succesul pur și simplu, dincolo de deter- 
minările „de casă“, „de stimă“ sau „de prestigiu“. 
Momentele acestea de armistițiu durează ani de 
zile, adică atita timp cit a rulat „West Side Story“ 
la un cinematograt parizian, sau durează luni în- 
tregi, adică timpul în care „Zorba grecul“ a umplut 
și umple sălile noastre de proiecţie. Momentele de 
armistițiu sint create în bună măsură de acele 
personalități remarcabile pe care o metaforă de 
uz îi vrea „monştri sacri“, un Chaplin, o Jeane 
Moreau, un Belmondo, o Sophie Loren. 

Evocăm cu mărturisite nostalgii aceste momente 
de sărbătorească linişte între tabere, de unanim 
cor de laude pentru că a trecut pe lingă noi un 
film care putea să ne ofere o astfel de paradi- 
siacă împăcare dintre miei și lei; străluceau pe 
genericul său ca un firmament, nurii și talentul 
Sophiei Loren, arta de mare comedian şi virilitate 
atit de specific italică a lui Mastroiani, bagheta ma- 
gistrală a regizorului Vittorio De Sica. Filmul se 
numea „Căsătorie în stil italian“ şi l-am văzut cu 
toții, căci nimeni n-a putut rezista atitor tentaţii 
de pom lăudat. Dar... Acest veșnic... „dar“ ce stă 
mereu in drum, acest „dar“ care ne face să dăm 
încă o dată dreptate celui ce ne atrage atenţia 
asupra dimensiunilor sacului cu care ne ducem să 
culegem roadele pomului lăudat ! Să ne înţelegem: 
un film onest de fapt, căruia — dacă n-ar fi purtat 
semnătura creatorului „Hoţilor de biciclete“, a lui 
„Umberto D“ și al „Miracolului la Milano“ dacă ar 
îi adus în prim plan nişte „starlete“ pe drumul 
afirmării — i-am fi descoperit calităţi : cursivitatea 
narațiunii, efortul onorabil, dar nedus la capăt, 
de a transforma o piesă de teatru în film etc, 
Dar nu poți fi, mulțumit dacă un maestru îți dă 
ceea ce te poate satisface la un începător, pentru 
că — s-o mărturisim — răspunderea întreagă apasă 
pe umerii lui De Sica și tocmai în sensul acesta 
filmul ni se pare edificator pentru o idee ce ne 
vom permite s-o înserăm mai jos. 

Există în „Căsătorie în stil italian“, socotim, mai 
multe greșeli pe care, sesizindu-le, nu ni le putem 
exemplifica în întregime şi le propunem spre me- 
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ditaţie cititorilor. Să fie cumva vinovate milioa- 


mele lui Carlo Ponti — producătorul, ce trebuiau 
cu orice preţ sporite, sau fondurile americane 
anunțate pe generic care trebuiau şi ele sporite 
de un film cu priză sigură ? În orice caz pentru 
această priză comercială 100% s-a făcut tot posibi- 
lul, și în primul rînd, greșelile pe care le vom 
semnala, Greşeală flagrantă şi esenţială, titlul. El 
te conduce, s-ar părea, vădit către faimosul „Di- 
vorț italian“, Şi publicul vine în valuri mari, aşa 
cum a venit și la filmul lui Germi (aceeași vedetă 
masculină !) avind viu în minte gustul de umor 
gros şi rău de satiră ce frizează deopotrivă gro- 
tescul și tragicul, de capodoperă, dar se trezește 
în cu totul alt climat și la cu totul altă temperatură 
creatoare. Și aici intervine vina sursei de la care 
s-a pornit : textul lui Eduardo de Filippo. Actor 
remarcabil, autor al unui impresionant număr de 
comedii amărui, de Filippo scrie un teatru care 


carnet de cinefil 
LA POMUL LĂUDAT 


se bucură de toate calităţile și deficienţele unui 
teatru scris de actori: replică vie, simţ sigur al 
efectelor, dar și facilitate, exacerbare a anecdotei 
în detrimentul substanţei, anume superficialitate. 
Căci ce este, în fond, „Filumena Marturano“ — 
sursa „Căsătoriei în stil italian“ — dacă nu o ama- 
bilă melodramă, în care totul se sfirșește bine după 
ce răii — dar nu tocmai răii — și-au primit o 
lecţie mai mult nostimă, decit gravă ? O melodra- 
mă marcată de vervă şi de pedalarea pe ceea ce a 
considerat legenda că este italienismul : filfizonul 
cuceritor de inimi, galant, fermecător, superficial 
şi femeia voluntară, aprigă în miinile căreia e mai 
bine să nu cazi! E aceasta substanța de construit 
un „film mare“ ? Credem că nu. Și totuşi piesa s-a 
bucurat de-a lungul anilor de răsunătoare succese 
pe scenele lumii. Nefăcind serie, dar făcind reţetă. 
De ce? Simplu : e piesa unui actor, a vedetei fe- 
minine a rolului titular, O piesă chiar economi- 
coasă : vedeta e suficientă, restul merge de la 
sine. Nici probleme de montare, nici probleme de 
interpretare. Un tur de forţă în care poate fi vă- 
zută actriţa X sau actrița Y. Şi apoi totul dat 


„Căsătorie în stil italian“ n-a putut depăşi caren- 
țele textului. A rămas în primul rind 0 ecranizare, 
A adăugat un mare actor în principalul rol mascu- 
lin, care să echilibreze partitura feminină, un actor 
care a izbutit să adauge unui rol-şablon farmecul 
şi puterea personalităţii sale. Sint cumva Mastro- 
iani sau Loren sub nivelul performanțelor lor cu- 
rente ? Cituşi de puţin, cu singura precizare că 
textul i-a permis Sophiei Loren să-și depăşească 
partenerul de această dată. Și totuşi filmul rămine 
mediocru. Intervine aici ideea pe care ne permiteam 
s-o enunțăm mai sus: filmul, spre deosebire de 


teatru, nu este o artă în exclusivitate actoricească. 


Camera de luat vederi, cu indiscreţia ei, cu darul 
ei de a hipertrofia, sau de a diminua, poate trans- 
forma o figură banală într-o prezență memorabilă. 
De altfel s-au și făcut nenumărate filme capodo- 
pere, fără actori mari, ba chiar fără actori de loc. 
Şi însuşi De Sica e autorul citorva dintre ele. În 
filme, personajul principal e regizorul, ştiinţa lui 
de a transforma pretextul literar în idee cinema- 
tografică, magia lui de a crea lumea în metri de 
peliculă. Ani întregi actrițe de talia unei Greta 
Garbo, Marlene Dietrich sau Bette Davis au făcut 
filme oarecari pentru că regizorii sau dramele ce 
le aveau de jucat erau sub posibi ile lor. As- 
tăzi aceste filme — am văzut atitea la Cinema- 
tecă ! — sint rizibile și abia apariția vedetei, ma- 
gistrală, te face să uiţi pentru citeva minute me- 
lodrama, „clocotul pasiunilor“ în care e condam- 
nată să inoate. „Căsătorie în stil italian“ îi întoarce 
pe Sophia Loren şi Marcello Mastroiani la acea 
epocă. Dar într-un film pe care De Sica pare 
să-și fi pus doar semnătura. 

Rulează în aceste zile pe ecrane un documentar 
românesc de artă : „Pallady“. L-a făcut regizorul 
Nina Behar pornind de la jurnalul pictorului — 
acest excelent „vade aecum“ în arta maestrului, 
scris de el însuși, deci de cel mai chemat exeget 
a operei sale. O remarcabilă sală a acelui „muzeu 
imaginar“ pe care Andre Malraux îl descoperea 
creat de posibilitățile tehnicii moderne. Cronica 
acestui film de 10 minute n-ar face decit să repete 
filmul efectiv. Proiectat în completarea filmelor 
de lung metraj — aceasta e soarta documentarelor 
de scurt-metraj oricît ne-am bate și ne-am căina ! 
ne permitem să-l semnalăm publicului: veniţi 
mai devreme la cinema pentru ca în timpul pro- 
iectării lui să nu vă căutaţi locurile, ci să-l vedeți. 
Meri 


Radu Rupea 
Li 


n, E E 


Stagiunea artistică din Bacău include intre ma- 
nifestările sale importante un adevărat festival 
Marin Iorda, autor dramatic și desenator. O dată 
cu premiera pe ţară cu piesa „Cintec de inimă 
albastră“, s-a realizat şi o selecţiune retrospectivă 
de desene satirice şi caricaturi, reunite într-o ex- 
poziție prezentată în holul sălii de teatru. 

Această retrospectivă reprezintă un bun prilej 
pentru a fixa cele mai valoroase etape din viaţa 
artistică a neobositului om de cultură, 

Tinăr fiind, arată înclinația pentru desen. 
Publică ilustraţii în reviste, în special în cele des- 
tinate copiilor, Ajunge să fie cunoscut de C. G, 
Costatoru, care-i tipăreşte desenele în „Revista 
copiilor“, condusă de el. Ca autor de desene și 
apoi de scrieri pentru copii şi tineret, are o con- 
tinuitate de decenii, pină astăzi. În anii 1917—1918 
ajunge în grupul unor scriitori de valoare ca A- 
lexandru Macedonski, Tudor Vianu, I. Peltz şi 
alţii. Are prilejul să ilustreze prima scriere a lui 
Peltz, apărută în publicaţia „Torța“. În aceşti ani 
desenează mult, unele lucrări fiind prezentate pu- 
blicului în vitrinele”unor magazine. Pasionat pen- 
tru desen, se înscrie la Școala de Belle Arte din 
Bucureşti, cu gindul de a se dedica artelor plas- 
ice. Are ca profesori pe sculptorii Fritz Strock 
şi pe Dimitrie Paciurea. Frecventează cercurile li- 
terare, ciştigind prietenia și aprecierea mai virst- 
micilor Gala Galaction, N. Kirițescu și mai ales 
ale lui Victor Ion Popa, cu care va colabora în 
viitor. Continuă să lucreze pentru publicaţiile lui 
Costatoru, activitate în care se întilnește cu Ion 
Slavici şi I. C. Visarion. După război, M. Iorda 
își intensifică prezenţele în presă. „Adevărul“ e- 
ditează publicaţii pentru copii, pentru care pri- 
meșşte numeroase și permanente solicitări. Ziarul 
„Dimineaţa“ are o pagină duminicală pentru copii, 
Tlustraţiile acesteia poartă semnătura lui M. Iorda. 
În scurt timp pagina se transformă în revista „Di- 
mineața copiilor“, în redacţia căreia este angajat 
ca ilustrator şi redactor, În acești ani, universul 
Fantastic și poetic al copiilor se îmbogățește cu 


îraliei, sînt prefăcute într-o vacanţă sui-generis, 
închipuind luni de dragoste și distracţie, în com- 
pania a două chelnerițe, care trăiesc această a- 
ventură cu dorul de a salva ceva din umanita- 
tea lor ultragiată. Olive, iubita lui Roo, Pearl, 
amăgită de iluzia unei vieţi demne, Babby, iata 
care a crescut în cultul acestor vacanțe au a- 
juns să creadă că Roo și Barney reprezintă o 
altă lume, romantică, generoasă, temerară. Roo 
ar fi bărbatul puternic, aureolat de calități ex- 
cepționale, Barney, cuceritorul vesel și ferme- 
cător, 

Dar vara celei de-a șaptesprezecea păpuși va 
îi vara prăbușirii definitive și tragice a iluziei. 
Roo este un om slab, ostenit, ruinat de muncă 
fizică, în acerba luptă pentru existență a fost 
întrecut de un altul mai tinăr, faima de cuceri- 
for a lui Barney ascunde tragismul și lipsa de 
perspectivă a existenței și reprezintă dimensiu- 
mea prin care eroul vrea să-și depășească pro- 
pria condiţie, 

Autorul reia o temă predilectă a literaturii 
contemporane : pericolul visării amăgitoare și în- 
toarcerea iluziei împotriva celor ce o ridică la 
rangul principiului moral. în această lumin: 
chiar scenele de comedie se desfășoară pe îunda- 
lul unei disperări tragice, iar simbolul, depășind 
intenţiile dramaturgului, capătă acute rezonanțe 
sociale. Opuniînd cuplului Roo-Olive perechea mai 
tinerilor Dowde și Babby, Ray Law'er, încearcă să 
sugereze posibilitatea unui destin mai fericit al 
acestora: „Cu noi n-o să fie așa. O să avem 
parte de tot ce-aţi avut voi bun și adevărat...”. 
După concluzia dramaturgului, vina lragică se 
ailă așadar înăuntrul personajelor, dar implica- 
ţiile piesei, corelaţia dintre nefericirea lui Roo, 
Barney, Olive și Pearl și inechitatea unei orîn- 


duiri sociale se exprimă în piesă cu forță de ge- 


un captivant personaj literar, Haplea, creaţie a 
scriitorului N. Batzaria. Înfăţişarea plastică, 
putea spune concretă, îi este dată lui Haplea de 
desenatorul Marin Iorda. Ciclul de intimplări, po- 
vestiri și cărţi mici și mari, toate avind ca erou 
pe Haplea, cuprinde sute și sute de desene. În 
1927, Haplea devine, de asemenea, eroul unuia 
dintre primele filme de desene animate româneşti, 
autor fiind Marin Iorda. În această perioadă scrie 
piese de teatru, nuvele și schițe, reportajele pu- 
blicate în ziarul „Universul“ fiind imbogăţite de 
propriile, sale desene. Se angajează în redacţia 1o- 
cală a ziarului. În 1923 deschide o expoziţie per- 
sonală în Brașov. 


RETROSPECTIVA 
MARIN IORDA 


Convingerile progresiste mai vechi se con- 
cretizează printr-o atitudine fermă, militantă. Ast- 
fel, colaborează cu desene satirice în publicaţia 
de orientare democratică „Cuvintul liber“, între 
anii 1934—1936. Pleacă la Bruxelles, unde ia parte 
la „Congresul mondial pentru pace“. Nu pierde 
prilejul și trimite în ţară reportaje şi desene cu 
impresii, care apar în paginile „Cuvintului liber“. 
Consecința afirmării sale pe poziţii progresiste 
duce la scoaterea sa din redacţia „Universului“. 

După eliberarea ţării, amploarea pe care o ca- 
pătă mișcarea teatrală îl solicită pe Marin Iorda 
din ce în ce mai mult. Funcţionează ca regizor la 
Teatrul Naţional din București, regizor şi apoi di- 
rector al Teatrului muncitoresc „I. C. Frimu“ din 
București, se transferă ca director al Teatrului 


Naţional din Iași şi în continuare al Teatrului de 
Stat din Craiova, Se reintoarce la București ca di- 
rector de scenă la Teatrul muncitoresc C.F.R. şi 
în cele din urmă la Teatrul Tineretului, 

Activitatea lui Marin Iorda își află o impresio- 
nantă afirmare prin expoziţia retrospectivă orga- 
nizată în luna august 1965 la Bucureşti în pavilio- 
nul „C“ din Parcul de cultură şi odihnă, sub titlul 
„Regizorul şi scriitorul Marin lorda, desenator și 
caricaturist“. Simezele expoziţiei desfășurau în sin- 
teză, aspecte din activitatea artistului, desene, gra- 
vură şi acuarele, caricaturi și ilustrații. schiţe 
pentru decoruri și afișe. Acesta-i materialul pre- 
zentat, printr-o selecţiune dictată de limitele spa- 
țiului, în foaierul Teatrului de Stat din Bacău, in 
expoziția introductivă la  spectacolul-premieră 
„Cintee de inimă albastră“, o tirzie dar binemeri- 
tată împlinire dramatică a autorului Marin Iorda,.. 
Prin citeva lucrări din fiecare gen abordat de Iorda 
putem cunoaşte preocupările sale, atitudinea şi 
stilul. Om de cultură, M. Iorda a găsit în desen un 
permanent mijloc de a se exprima sau de a-și in- 
soți celelalte realizări, scriitoriceşti sau teatrale, 
Peisajul sau portretul îl promovează de multe ori 
ca un comentariu plastic la reportajele scrise de el 
sau de confraţi. Spiritul său caustic îl duce în mod 
inevitabil spre caricatură și desen satiric. În expo- 
ziţie apar imaginile conturate sintetic ale lui C. G. 
Costatoru, Ion Slavici, sau Ilie Cristea. Linia sim- 
plă expresivă, ciştigă prin sinceritate, necăutind 
perfecţiuni pedante. Sentimental, artistul notează 
atmosfera locală în peisaje ca „Poarta cu arcade“, 
„La mori după ploaie“ sau „Casă de mahala“. Mili- 
tantul democrat se relevă în desene ca „Accident 
de muncă“, „Poziţia domnului Dr. A“, „Aa, dom- 
nilor !“ saa „Carmen“. Domeniile şi tehnicile va- 
riate în care se manifestă arta lui Marin Iorda 
l-au dus la însușire măiastră în numeroase mate- 
riale şi mijloace de exprimare plastică, alegindu-și 
forme şi facturi adecvata fiecărei categorii de lu- 
crări. 


Jack Brutaru 
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neralizare, lărgind viziunea nediferențiat umanistă 
a dramaturgului. 

În mod inexplicabil, piesa este comentată în 
programul de sală al teatrului brăilean ca o 
dramoletă moralizatoare : „Piesa vine să demon- 
streze că fericirea construită pe date ce contra- 
vin moralei este șubredă și trecătoare“ sau „Au- 
torul relevă deci aspectul anormal al relațiilor de 
dragoste care resping căsătoria...“, Asemenea 
argumente școlărești, terne, nu sînt de natură să fa- 
ciliteze spectatorului înţelegerea unei lucrări dra- 
matice care deschide o perspectivă tragică asupra 
lumii capitaliste contemporane. 


Premiera pe țară de la Brăila a prilejuit regi- 
zorului Yannis Veakis realizarea unui spectacol 
unitar, construit cu grijă și economie de mijloace 
în toate compartimentele sale. Reușita momente- 
lor de comedie cu turnură tragică, pregătirea 
minuțioasă și motivată artistic a catastrofei finale 
conieră montării brăilene evidente virtuţi regi- 
zorale, Dar Yannis Veakis nu a prelungit semni- 
ficaţiile piesei pină la latura ei majoră, mărginin- 
du-se la soluţiile unei drame de interior, fără a 

amenințarea unui cadru social potrivnic. 

și accentele  melodramatice inautentice 
din scena îniruntării dintre Roo și Barney sau 
motivarea social-artislică insuficientă a momentu- 
lui final Roo-Olive. Nu pledez pentru un punct 
de vedere sociologizant, dar implicaţiile piesei, 
modul în care aspiraţia către fericire a individu- 
lui se prăbuşește înăuntrul unui mediu dizolvant, 
ar fi necesitat o mai marcată atitudine regizo- 
rală. 

Dintr-o distribuție judicios alcătuită, am reţinut 
interpretarea nuanțată, cu o certă vocaţie a tra- 
gicului, conferită Olivei de Ileana Radu. Actriţa 


a Știut să transmită cu emoție fondul uman deli- 
cat al eroinei, atit în scenele lirice, cit și în cele 


finale, cînd Olive descoperă toate implicațiile 
minciunii în care a trăit, Nae Nicolae a abordat 
rolul cu mijloace diferenţiate, oierindu-ne un 
Barney zbuciumat și plin de omenie, Disponibil! 
tatea actorului pentru scenele de comedie cu sub- 
text reprezintă unul dintre cele mai izbutite ca- 
pitole ale spectacolului. 


Mai mult monocord decit statuar, Petre Simio- 
nescu (Roo) redă cu un anumit meșteșug mo- 
meniele de prăbușire morală ale personajului, dar 
nu l-am crezut niciodată eroul tulburător şi gene- 
ros, capabil să înilăcăreze imaginaţia Olivei. O 
notă specială pentru forța dramatică remarcabilă 
a Seredei Sorbul Varduca (Emma) ca și pentru 
discreția Virginiei Veber (Pearl). Contribuţii utile 
aduc în spectacol Nicolai Ivănescu și Ligia Du- 
mitrescu. 


Cadrul plastic semnat de Elena Veakis suge- 
rează mai ales prin cromatică violentă fericirea 
iluzorie a personajelor. Decorul are forță de sin- 
teză, exprimind într-un limbaj artistic elevat mo- 
tivele iundamentale ale piesei. 

Premiera pe ţară de la Brăila, care dincolo de 
neimplinirile sale reprezintă un eveniment artis- 
tic demn de atenţie, a avut loc la Focşani, în con- 
dițiile unui sublim anonimat, atributele unei pre- 
miere, și mai ales a unei premiere pe țară 
lipsind cu desăvirșire. Organul tutelar a! teatrului 
ar trebui să maniieste mai multă atenţie (a se 
citi respect) pentru acti 


sară atmosieră sărbătorească, premiera brăileană 
nu a putut împlini nici pentru public, nici pentru 
actori semniticaţiile evenimentului. 


Mihail Sabin 


e, 


Comitetul orăşenesc Bacău al Uniunii 
Tineretului Comunist a iniţiat o dezba- 
tere pe marginea problemelor actuale 
ale artei. Discuţiile — conduse de Va- 
sile Melian de la secţia de artă a Mu- - 
zeului regional (despre artele plastice) 
şi C. Isac secretarul literar al 'Teatru- 
lui de Stat din Bacău (teatru și film) 
— au subliniat interesul major al tine- 
retului pentru valorile autentice ale 
creaţiei arțistice și necesitatea conti- 
ră şi lărgirii unor astfel de întil- 
niri. 


. 

Curind se va deschide în Capitală ex- 
poziția republicană de scenogratie. Ex- 
pun machete, schițe de decor şi costu- 
me pictorii scenografi de la teatrele din 
Bucureşti şi regiuni, precum şi un grup 
de studenţi ai Institutului de Arte Plas- 
tice, 

. 

Revista „Teatrul” publică în numă- 
rul pe luna mai textul noii piese a 
dramaturgului Mircea Ștefănescu „Ro- 
manța”. Inspiraţă din viața lui Vasile 
Alecsandri, piesa redă tabloul unei 
epoci, caracterizată prin afirmarea tu- 
rajoasă a culturii și sentimentelor na- 
ţionale ale poporului român. Persona- 
litatea poetului este proiectată pe fun- 
dalul frămintărilor care au premers ac- 
tului Unirii, viața bardului moldovean 
fiind împărțită între preocupările ob- 
şteşti şi mistuirea sa interioară. Alec- 
sandri a trăit intens fiecare dragoste 
care i-a luminat şi umbrit totodată tre- 
cerea sa prin viață. Mircea Ştefănescu, 
un pasionat al zugrăvirii figurilor glo- 
rioase din trecutul patriei şi care a iz- 
butit doar în urmă cu ciţiva ani un 
complex portret dramatic al lui Mihai 
Eminescu, evocă cu un remarcabil meş- 
teşug nefericirile şi înălțările marelui 
poet şi patriot care a fost Vasile Alec- 
sandri. 

. 

In cursul lunii aprilie a avut loc sub 
auspiciile Consiliului Teatrelor un curs 
de instruire a artiştilor minuitori din 
teatrele de păpuşi. Referatele şi semi- 
nariile au creat condiţii propice stu- 
diului legat de problemele actuale ale 
artei păpuşăreşti. Salutind grija foruri- 
lor teatrale pentru pregătirea protesio 
nală a cadrelor din teatrele de păpuşi, 
nu putem trece peste constatarea, tăcu- 
tă şi cu alte ocazii, că învăţămintul 
artistie organizat şi permanent rămîne 
una din cerinţele imediate ale acestor 
sectoare ale mişcării noastre teatrale. 


în luna mai au avut loc la Bucu- 
reşti spectacolele de producţie ale Ins- 
titutului de Teatru şi Artă Cinernato- 
grafică „I. L, Caragiale”. O nouă pro- 
moţie de actori se pregăteşte să pă- 
şească în teatre. Climatul actual, carae- 
terizat prin etervescența preocupărilor 
privind destinele mişcării te: 
nești, nu poate fi decit dez- 
voltării şi afirmării tinerilor slujitori 
ai 'Thaliei. 

Demnă de remarcat promptitudinea 
cu care revista „Cronica” răspunde pro- 
blemelor teatrale de actualitate. După 
discuţiile privind repertoriul şi orienta- 
rea regiei, iată o recentă anchetă care 
ia în dezbatere citeva dintre proble- 
mele activităţii institaţiilor teatrale din 
regiuni, 

Două debuturi dramatice au fost con- 
sacrate în actuala stagiune la Teatrul 
de Stat din Galaţi: Vasile Lerian (Ţe- 
peş Vodă) și Gheorghe 'Țenţilescu, cu- 
noscut pînă acum numai cu piese în- 
tr-un act pentru formaţii de amatori 
(Omul din cîrcă). 

„După „Măşti”, spectacol coupă inclu- 
zind texte de Constantin Negruzzi, Mi- 
hail Kogălniceanu şi 1. L. Caragiale (re- 
gia Ed. Covali) la Teatrul Tineretului 
din Piatra Neamţ se va reprezenta în 
regia lui Gabriel Negri poemul drama- 
tic „Răzvan şi Vidra” de B. P. Hasdeu. 


La Piatra Neamţ a fost deschisă o 
expoziție de grup a pictorilor ieşeni 
Dan Hatmanu, Petre Hirtopeanu și Ion 
Petrovici. Artiştii expun lucrări în ulei, 
acuarelă şi grafică, aparținind unei pe- 
rioade recente de creaţie. Dintre lucră- 
vile valoroase care figurează în expozi- 
ție rețin atenţia în mod deosebit cele 
cinci portrete în ulei ale lui Dan Hat- 
manu, care imortalizează chipurile unor 
cunoscuţi scriitori şi artişti plastici din 


Iaşi. 

Expoziția, la vernisajul căreia au 
asistat cei trei artiști, se bucură de 
succes, fiind vizitată de un numeros 
public; 

Menţionind _solicitudinea  muzeiştilor 
din regiunea Bacău pentru creaţia plas- 
tică ieșeană, ne întrebăm totuşi de ce 
Muzeul din Iaşi şi Filiala U.A.P. nu se 
ocupă cu aceeași convingere de tinerii 
sau mai puţin tinerii plasticieni din re- 
iunea Bacău, 


DR E MD (0 (9 MN A AS (N PR e N E 
DAN HATMANU 
„Pictorul Costache Agafiţei'! 
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însemnări despre arta modernă 


COLAJ ŞI 


Orice dicţionar bine informat numeşte precis 
anul cînd s-a aplicat pentru prima oară procedeul. 
Vom cita : 1911, Bracque introduce în tabloul său 
Le Portugais, o inscripţie cu litere tipografice ; 
1912, Picasso „colează“, şi realizează cunoscutul 
Nature mort au compotier. Această cronologie este 
însă, fără îndoială, relativă. Istoria artei plastice 
oferă date interesante. 

Aragon, căruia colajul îi apare ca citat, evocă 

în acest sens, cîțiva premergători ai celor doi 
artiști cubiști. Asttel, L'Enseigne de Gersaint al lui 
„Watteau i se pare un imens colaj, deoarece toate 
tablourile de pe pereţii prăvăliei şi portretul lui 
Ludovic al XIV-lea (de Hyacinthe Rigaut) care este 
pus în ladă sînt citate. Apoi e cazul lui Delacroix 
care vizualizează gindurile unui orb (Milton ct ses 
files). Colind în tabloul său imaginea lui Adam 
şi Eva fugind din Paradisul pierdut (aluzie la 
Paradise Lost al lui Milton), cazul lui Courbet ci- 
tind din Baudelaire etc. Examinind acestea, cercetă- 
torul e stimulat să nu se mulțumească cu acciden- 
talul, cu prezența întimplătoare a unor elemente 
astăzi caracterizabile drept colaje. Sugestia impune 
aplicarea rigorilor inducției: oare nu prin colaje, 
acum în sensul lor de citate, parafrazate sau nu, 
mi s-au transmis, de pildă, lecţiile lui Socrate ? Și 
admițind că da, nu tot colaje sint monumentalele 
scrieri ale lui Sextus Empiricus și la urma-urmei 
probabil Iliada și Odiseea, anumite lucrări ale 
tragediei antice ? Ba, poate că tragedia antică ilus- 
trează exemplar procedeul ca atare printr-un 

Eschil colind temele mitologiei, structurîndu-le 
într-un anume fel deosebit de Sofocle, Euripide și 
toți trei de Phrynicos. Exemplele s-ar putea apoi 
înmulți sesizind permanența ca procedeu în revi 
mentul Renaşterii, integrarea uneori pină şi a ri 
mășițelor unor monumente antice în noile lucrări. 
Colajul, reprezentind, într-o primă instanţă ca mij- 
loc de expresie al artei, un fel de negaţie absolută, 
deși părea literalmente tără istorie, ne propune în 
cele din urmă un criteriu de periodizare tentant. 

Reluind insă examenul istoric, să consemnăm că 
Bracque și Picasso recurg la colaj intr-o epocă 
în care cubismul elimina subiectul compoziţiei, 
propunindu-și mai puțin să reprezinte obiectele 
reale in totalitatea lor concretă și mai mult să le 
considere (și să le reprezinte) ca un ansamblu de 
semne pure, ca un complex de senzaţii exclusiv 
grafice sau picturale. Momentul e definit prin tre- 
cerea de la cubismul sintetic la cubismul analitic și 
e favorizat în cazul lui Bracque de aplicaţia aces- 

tuia pentru artizanal. Aria de Bach (1914) propune, 
cu ajutorul tehnicii colajelor, o compoziţie de pla- 
muri mult lărgite, în care trăsătura minuțioasă de 
penel cedează locul suprafeței colorate, desenul 
onvertindu-se în construcţie. Degajarea unor re- 
4 laţii neașteptate între aceste elemente concrete și 

formele elaborate de artist emană o poezie intimă, 
neașteptată. 

Substanțe și fragmente inerte, uneori vulgare, 
sint reunite in tablouri dobindind aici o altă viaţă, 
degajind semnificaţii noi. Remarcabil, colajul nu 
limitează efortul spre vast, spre panoramic al ar- 
tistului, o pînză ca Femmes ă leur toilette (1937) 

„de Picasso ajungind l: dimensiuni impresionante 
a (5 x 3,5 m). Juan Gris colind, cu predilecție pentru 
ritmul compozițiilor, pagini de cărţi, portative, gra- 
vuri desuete, parcurge drumul de la comic (în 
sensul comicului degajat de intenția satirică a „ci- 
tatului“) la dramatic (în sensul evocării prin at“ 
a tenomenelor deriziunii rezultatelor activităţii 
umane). Colajul capabil de o asemenea gamă, ten- 
tează firese chiar artiştii d2 felul lui Jean Arp, 
sau Laurens, a căror viziune spațială, datorată 
exerciţiului intens în sculptură, presupune utiliza- 
rea într-un stil propriu a acestor „lipituri“ plane, 
In sfirșit, futuriștii italieni (Balla, Prampolini, 
Boccioni etc.) și apoi dadaiștii (Max Ernst, Schwit- 
ters), suprarealiștii (Margrilte, Tangui, Mir6) dur 
mai departe colajul atit ca tehnică în sine, cit și 
ea tehnică subordonată unui scop. 

Mutaţiile pe care le constată epoca noastră în 
ritmul și modalitatea. dezvoltării artei par a fi 
esențial de natură structurală, Ele privese cons- 
trucţia operei de artă, aportul părţilor componente 
şi se concretizează, uneori, prin pierderea omoge- 
nităţii, căreia îi ia locul seria funcţională de mo- 
mente golite de conţinutul lor. 


METAFORĂ 


S-ar putea apre filmul a fost o cauză a 
masivei treceri spre serie şi secvență, spre colaj. 
Şi n-am fi departe de adevăr, dar am simplifica 
enorm imaginea noastră asupra „schimbului“ intre 
arte. De tapt, filmul s-a născut ca un colaj (foto- 
gratie „animată“) a trecut prin servituțile teatrului 
inregistrat pe peliculă, ale literaturii transpuse, de- 
venind o artă autonomă după ce a negat toate 
„imprumuturile“ și „incrucișările“ cu artele ce-l 
preced. 

Montajul în toate variantele sale, cum îl siste- 
matiza Eisenstein sau cum îl concepea mai nou 
Reisz, comportă reguli de alipire, de succesiune 

ie sau 
topindu-l pe acesta în sistemul său de semne op- 
tico-auditive, cinegratice, filmul a ilustrat acel 
punct de vedere cri care se poate rezuma în 
tendința centrifugză de autonomizare a artelor, pe 
care le reunește — sub aspect centripet — obiectul 
uman de aplicaţie și relativa unitate a mijloacelor 
puse în joc în actul de creaț 

Curentul Noului Val francez e reprezentat, cum 
se știe, de regizori care au debutat în critica de 
film. Această dublare care poate fi motivul celor 
mai diferite speculaţii nu poate, fireşte, scăpa 
asocierii de faptul frecvent, ostentativ, al citatului. 

Incepind cu Les Carabiniers, Vivre sa vie, Bande 
ă Part, atingind noi momente cu Pierrot Le Fou, 
unul din promotorii valului, Jean Luc Godard a 
pășit aparent în perimetrul artei plastice, înglo- 
bind imaginile unei realităţi selectate în ordinea 
realității transfigurate. Intersecţia liniilor de forță 
ale obiectivului și subiectivului este ea însăși ge- 
neratoare de semniticații. Ultimul său film Made 
in S.U.A., colează faptele asasinatelor recente: 
Kennedy, Ben Barka... Nu e -vorba de ilustraţii 
(înglobate mai de mult în documentar), ci de în- 
săși substanţa filmului. Citatul sonor — un frag- 
ment dintr-un document al Partidului Comunist 
Francez privind regimul puterii personale — se 
racordează imaginii care oscilează mereu între 
documentar și fictivul artistic. Reflecţiile de pauză 
ale echipei de filmare sint montate, de asemenea, 
in seria aparent incoerentă a imaginilor. 

În teatru, expresia scenică colată s-a sintetizat 
progresiv. Începutul a fost făcut cu elementele de 
plastică scenică, apoi sub impulsul eliberării de 
convenţia „cutiei de miraje“. Ca urmare, a apărut, 
insertul cinematografic, ilustrația muzicală stereo- 
tonică şi, în cele din urmă, metafora teatrală (care 
este o metaforă de sinteză) a înglobat, oarecum 
în maniera în care se unesc două pete de cerneală 
pe o sugativă, colajul. Teatrul brechtian — un 
teatru de antiemoție — citează motive cunoscute 
(vezi motivele orientale sau sursa „Operei de trei 
parale“) spre a permite spectacolului o mai mare 
concentrare asupra sensurilor. El vrea să creeze 
spectatorul-activ şi în acest sens colează cintec, 
dans, proverb, text de gazelă, reclamă. Prozeliţi 
școlii lui Brecht duc tendința la hipertrotiere și 
ceea ce rezultă e uneori un ansamblu incoherent, 
ritmat de aplicaţia fizică. Teatrul se neagă asttel 
pentru a se regăsi ca expresie pură, într-o realitate 
de convenţii cum va fi fost la vremea ei cea a 
tragediei antice. În teatrul absurdului, colajul de 
limbaj exprimă incapacitatea corespondenţei între 
oameni, ceea ce, pentru societatea căreia i se con- 
sale ca reflectare nu este, dintr-o perspectivă, 

als, 

Și dacă în ce privește arta plastică, evocarea 
artistică a adus suficiente exemple privind moda- 
litatea deosebită, particulară de a cola, interesant 
e cazul muzicii, pornită, într-una din direcţiile ei 
de dezvoltare pe drumul formalizării, a readucerii 
la structuri armonice (sau disarmonice) elemen- 
tare, uneori nutrindu-se din serialismul matema- 
tic, alteori din sugestiile fondului sonor obiectiv. 
Inserturile practicate de un Xenakis (vezi destul 
de recentul Teretetork), citatele lui Schănberg 
(Supravieţuitorul Varșoviei) sau Honegger (Pacific 
231) due la expresivități noi, pe care aplicarea 
principiilor armonei și contrapunctului nu le mai 
permiteau. Crește în schimb încifrarea așa-zisului 
mesaj muzical, şi, ca urmare, arbitrarul varietăţii 
de interpretare (interpretare aici în dublu sens : de 
interpretare muzicală a partiturii şi de receptare 
de către auditor). 


deci de colaj. Eliberat de material lingvisti 


Voicu Bugariu 
Mihai Nad 


aniversări 


ION IONESCU DE LA BRAD 


un mare patriot şi om de ştiinţă 


Ton Ionescu de la Brad s-a născut la 24 iunie 1810 
în orașul Roman. După studii strălucite în ţară şi 
în Franţa, unde vreme de 4 ani şi-a însușit cunoş- 
tințe bogate și variate din numeroase domenii ale 
ştiinţei, în special din domeniul ştiinţelor agricole și 
al ştiinţelor economice, este trimis de Mihai Sturza 
Vodă, în 1842, în regiunea Iași. In această perioadă 
este şi profesor la Academia Mihăileană, unde pre- 
zintă un curs de agronomie. 

Personalitate prea profundă pentru a se mulțumi 
cu îndeletnicirile primite. veșnic frăminta! de între- 
bări și probleme, Ion Ionescu de la Brad. întilnin- 
du-se în 1845 cu Nicoiae Bălcescu, manifestă o preo- 
cupare deosebită ventru emanciparea țăranilor. des- 
ființarea privilegiilor, proclamarea Unirii şi indepen- 
denţa țării. 
Cu articolele publicate în „Poporul Suveran” şi 
Pruncul Român” s-a făcut apreciat ca bun cunos- 
ător al problemelor de agricultură și apărător al 
ideilor înaintate, revoluționare. Această împrejurare 
i-a făcut pe conducătorii revoluţiei din 1848, în spe- 
cial pe Nicolae Bălcesca, să-l cheme la Bucureşti, 
unde ajunge cu sprijinul lui Vasile Alecsandri. La 
propunerea lui Nicolae Bălcescu a fost numit vice- 
președinte la Comisia proprietăţii, unde va duce o 
luptă îndîrjită împotriva relaţiilor feudale, pentru 
aprobarea propunerii de a se da drepturi țăranilor 
și a fi împroprietăriți. „Comisia pentru articolul pro- 
prietății (art. 13 din Constituţie, n.n.) unde vicepre- 
sedinte era Toneseu moldoveanul, profesorul de agro- 
nomie, s-a închis nmai pentru că Ionescu s-a purtat 
cumsecade în sprijinul revoluției. Şi lui îi găsiră 
cauză că a pre întăritat partidele”, mărturisea un 
contemporan. („Anul 1848 în Principatele Române”, 
1962). 

Opera lui Ton Ionescu de la Brad este plină de 
viață şi îndrăzneală, o enciclopedie în devenire, în 
care esenţialul îl constituie credința că toate popoa- 
rele luptă pentru emanciparea socială, că revoluțiile 
au un caracter general, sînt călăuzite de ideea că 
numai ele vor rezolva problema proprietăţii. Revolu- 
țiile sînt „manitestaţiile omenirii de a scăpa de ro- 
bie”, cum se exprimă el și „durerile de naştere a 
Mbertătii” („Poporul suveran”, 1848). 

Ion Ionescu de la Brad a înţeles interdependența 
dintre problema socială și cea naţională, condiționa- 
rea lor reciprocă. Aceste idei înaintate au fost întîm- 
pinate ostil de reprezentanții care au încercat tot 
timpul să împiedice îndeplinirea revendicărilor ţă- 
rănești, căutînd să tergiverseze aprobarea unor ho- 
tărîri definitive. 

în urma înăbușirii revoluţiei din 1848, de trupele 
turceşti şi țariste, Ion Ionescu de la Brad s-a refugiat 
în Transilvania, dar a fost extrădat şi închis la Co- 
troceni, iar de aici dus la Giurgiu și surghinuit peste 
Dunăre. Ajans la Constantinopol, Ion Ionescu de la 
Brad a găsit acolo pe prietenul său, scriitorul Ion 
Ghica, ce fusese trimis mai înainte în 'Turcia de către 
revoluționari ca să le apere cauza pe lîngă Sultan. 
Ghica l-a recomandat redacţiei unui ziar din Cons- 
tantinopol, unde a lucrat în calitate de colaborator. 
Ziarul l-a trimis prin țară ca să cunoască și să 
scrie despre situația agricultarii din imperiul oto- 
man. Lucrările sale : „Excursie agricolă în Broussa 
(publicată în „Tournal de Constantinopole”), „Excur- 
sie agricolă în Dobrogea şi Thessalia”, sau cea despre 
Ciftiler-cifi! din Asia Mică (netipărită), cuprinzind 
prețioase date sub aspect istoric, geografie, economic, 
etnografic, au stîrnit interesul miniștrilor sultanului, 
care l-au numit mai întîi membru al consiliului de 
agricultură și apoi director al școlii imperiale de 
agricultură de lîngă Constantinopole. 

După 9 ani de surghiun se întoarce în țară, în 1857, 
reluîndu-și activitatea cu redactarea gazetelor : „.Jar- 
nal de agricultură!” (1957-1858), „Foaia de agricultură 
practică” (1859), „Țăranul român”! (1861-1863) ; el mili- 
tează cu ardoare pentru emanciparea țăranilor care 
„fac ca pămîntul să rodească, ca vitele să se înmul- 
țească și ca toată lumea să se hrănească de rodul 
ostenelilor lui”. 

În 1864, chemat de domnitorul Cuza Vodă pentru 
discutarea problemelor legate de emanciparea țărani- 
lor, contribuie cu sfaturile sale la elaborarea legii 
rurale, aprobată în același an. De altfel, a fost numit 
să urmărească aplicarea acestel legi, creîndu-se un 
post special pentru el, de „inspector general de 
agricultură”. În această calitate va merge din sat 
în sat, observind „și pămîntul și oamenii, și mijloa- 
cele lor de exploatare și de existență şi de ciştiguri 
Aceste investigaţii îi vor prilejui unele lacrări mono- 
grafice, superioare prin structura și proporțiile lor 
faţă de lucrările elaborate în Turda. 

In aceste lucrări monografice, „Agricultura română 
din judetul Dorohoi” (1866). „Agricultura română din 
judetul Mehedinţi” (1868) și „Agricultura română din 
județul Putna” (1869), încearcă printr-o analiză saga- 
ce și pătrunzătoare să oglindească realitatea social- 
economică din țară. y 

Criticînă cu asprime emvirismul folosit în expri- 
marea fenomenelor economice, sociale, politice, Ion 


Ionescu de la Brad a întrezărit importanţa utilizării 
datelor statistice în această direcție, contribuind 
astfel la fundamentul statisticii moderne. 

Importanța celor trei monografii rezidă nu numai: 
în bogăţia şi variteatea datelor, prelucrate în vederea 
concluziilor și soluţiilor juste în general, dar şi în 
principiile emise cu privire la studierea ştiinţifică a 
fenomenelor. sociale, utile și azi în sociologia rurală, 
al cărei precursor a fost. 

In aceste lucrări a combătut cu vehemență iobăgia, 
militînd pentru împroprietărirea țăranilor clăcași 
care, „emancipaţi fiind, au căzut indirect iarăși. în 
clacă, pe care o şi fac ca si mai înainte, avind 
acum și sarcina de a plăti răscumpărarea clăcii...” 
(„Agricultura română în județul Mehedinţi”, 1868). 

Atitudinea sa protestatară nu va trece neobservată. 
După înlăturarea domnitorului Cuza, boierii vor 
declanșa persecuții împotriva savantului. X 
în 1869. scoţindu-se la licitaţie moșia Brad. din 
părțile Romanului, o cumpără împreună cu fratele 
său, profesorul N. Ionescu și organizează aci o fermă 
model și o școală practică de agricultură. Astfel, pe 
lîngă atitea merite pe tărim teoretic a dovedit că 
este şi un bun agricultor practician, deoarece „oame- 
nii numai de teorie şi oamenii numai de practică nu 
pot să ne înveţe cu folos agricultura, pentru că cei 
dintii se amăgesc adeseori, fiindcă n-au practicat. 
Nu este înţelepțeşte a urma sfaturile lor. Ceilalţi 
nu vă vor putea spune pentru ce fac un lucru 
într-un fel şi nu într-altul, fiindcă nu știu şi nu au 
alte cunoștințe decit obiceiul, rutina. Unind teoria cu 
practica... vom ști cum să facem și pentra ce să 
facem”. 

Luptînd pentru aplicarea în agricultură a metode- 
lor ştiinţifice de muncă în condiţiile grele ale îna- 
poierii culturale din trecut, redactează „Gazeta sate- 
lor” (1869-1870). în această publicație Ion Ionescu de 
Ja Brad arată că este important să știm cum anume 
trebuie folosit pămîntul, ce plante să cultivăm și 
cum să le îngrijim. 

"Tot el a arătat, în „Agricaltura română din judeţur 
Putna” (1469). si marea importanță pe care o are 
irigarea. Pe lingă aceasta, Ion Ionescu de la Brad a 
căutat să introducă și la noi în țară unelte și mașini 
agricole perfecționate. FI a adus pentru prima oară 
plugul de fier la noi. Tot din inițiativa lui s-au orga- 
nizat numeroase expoziţii în care erau expuse pro- 
dusele celor mai buni cultivatori. 

Pentru dezvoltarea economică a ţării. Ion Tonescu 
de la Brad are în vedere pe lingă agricultură și 
crearea unei industrii prelucrătoare. In același timp 
promovează ideea pregătirii cadrelor tehnice nece- 
sare unei stațiuni experimentale. 


O preocupare constantă dovedeşte Ton Ionescu de 
la "Brad pentru dezvoltarea comerțului. finantelor, 
creditului sătesc, cooperației de credit, şi într-o 
măsură mai redusă pentru cooperaţia de consum și 
producţie. probleme în care poate fi ensiderat un 
pionier. Lui îi revine meritul de a fi inițiat. cu auto- 
ritate, înfiinţarea unei Bănci Naţionale si a unor 
bănci! sătești. Nu putem omite atitudinea lui critică 
fată de impozitele indirecte care apăsau masele mun- 
citoare și propunerea sa la un control financiar 
strict. 

In această orientare economică, Ion Ionescu de la 
Brad mărturiseste ignorarea intereselor latifundiari- 
lor si totodată dragostea sa mai veche pentru masele 
rurale truditoare. Aceleaşi sentimente îl vor călăuzi 
si în orientarea politică. condamnînd ipocrizia celor 
două partide — liberal și conservator — care succesiv 
preluau puterea în stat, El este conștient că „pro- 
prietarii. boierii, bogatii. capitalistii. avind tot ace- 
Jeași interese se coalizează pretutindeni spre a-şi în- 
tări privilegiurile şi monopolurile, împotriva proleta- 
rilor, țăranilor, săracilor”. cum arăta în „Poporul 
suveran” din 2 august 1848. 

Tn pofida necontenitelor obstracţii făcute de bur- 
„hezo-mosierime, Academia Română. la stăruința lui 
1, Ghica şi P. S. Aurelian. l-a ales membru de onoare 
în 1884, pentru contribuția incomparabilă pe care o 
adusese în cultura română, în agrotehnică. economie 
rurală, zootehnie. economie politică, finanțe publice, 
statistică, contabilitate şi literatură, 

După o activitate atît de bogată, marele patriot 
și om de stiință român Ion Ionescu de la Brad s-a 
stins din viață la 31 decembrie 1881, la ferma sa de 
la Brad. 


Personalitate marcantă, progresistă. dotată cu o 
vie şi diversificată curiozitate ştiinţifică, puţin obiș- 
nuită timpului său, a întrevăzut cu claritate forta 
si perspectiva de viitor a clasei muncitoare. Pe 
deasupra fluctuațiilor, limitelor istorice determinate, 
gîndirea și operele lui Ion Ionescu de la Brad rămîn 
în picioare, Ele reprezintă modele de alcătuire ştiin- 
țitică și de muncă intelectuală, patronate de respec- 
tul și pasiunea adevărului. 


Şerban Stelu 


pe teme medicale 


boli şi bolnavi 


Prin om sănătos se înțelege un organism intact 
atit din punct de vedere anatomic cit şi funcţio- 
nal. care işi poate indeplini rolul său fiziologic, și 
ui constante biologice sînt în limite normale. 
Aceusta presupune un echilibru permanent între 
diversele funcţii și o stare de rezistență faţă de 
orice agresiune venită din mediul exterior și uneori 
din cel interior. Deci. este greu de precizat mo- 
mentul cind începe boala şi de aceea Jules Ro- 
main a putnt spune că „orice om sănătos este un 
bolnav core nu stie“. Elaborarea noţiunii de boală 
este rezultanta efortului mai multor discipline: a 
rtiolosini. adică a studiului cauzelor bolilor, a pa- 
togeniei. studiul mecanismelor complexe. care, 
pornind de la o etiologie cunosentă sau necunos- 
cută ajunee la exprimarea lezională a bnlii. a ana- 
tomiei si a anatomiei pntologire, care studiază din 
nunct de vedere macrosconic şi microscovic fiecare 
leziune, deci substratul bolii, a fiziopatoloziei. stn- 
diul dereglărilor funrtionale și biologice legate de 
boală. în fine. a studiului clinic. adică explorarea, 
precizarea bolii, în vederea aplicării tratamentului, 
a vindecări 

Studiată astfel. boala produce o serie de pertur- 
b; anatomice, fiziologice. biologice, patologice in- 
divizilor, care nu răspund în mod uniform. deoa- 
rece nu există o egalitate intre indiv Apare o 
noțiune nouă. terenul. pe care evoluează boala. 
A cunoaște terenul este tot atit de imnortant, ca 
şi a cunoaşte boala. Deși s-au făcut progrese în- 
semnate în cunoașterea bolilor, studiul terenul 
este încă incomplet şi operează cu noţiuni destul 
de elementare. Dar nici bolile n-au rămas fixe, 
ci au apărut cauze variate şi multiple. care se ma- 
nifestă in mod deosebit. în funcţie de ţinut geogra- 
fic, anotimp, individ, virstă ete. 

Aşadar terenul nu este o entitate statică, ci o 
noţiune dinamică, în permanentă schimbare, care 
se adaptează la agresiunile microbiene sau viro- 
tice. Terenul evoluează, se modifică cu anii, cu 
generaţiile, se poate degrada sau, din contră. poate 
să capete noi mijloace de apărare, dobindite pe 
cale naturală sau artificială (vaccinuri, medica- 
mente). 


ale c 


Se poate vorbi în medicină de opoziţia ce există 
între doi factori la fel de dinamici, boala şi bol- 
navul ; raporturile nu sint constante şi nu pot fi 
fixate intr-o statistică valabilă. O înțelegere mai 
bună a chestiunii ne-o va da trecerea în revistă 
a cauzelor bolilor, a modului cum ele acționează. 
Cauzele bolilor «sînt extrem de variate şi incomplet 
cunoscute. Totuși, boala este rezultatul unei agre- 
siuni suferite de organism fie din afară — extrin- 
secă — fie inerentă funcţiei şi structurii sale — in- 
trinsecă! 

Cauzele extrinseci sint: 1 — mecanice (traumatis- 
me, lovituri, rupturi. torsiuni. distorsiuni, variaţii 
de presiune, accidente de muncă. circulaţie. spor- 
tive 2 — fizice (variaţii de temperatură, frig, căl- 
duri. arsuri. electricitate. radiaţiile. umiditatea, fur- 
tuna) ; 3 — chimice (alcoolism, tabagism, medicamen- 
te. diversele substanțe chimice industriale, vege- 
tale, animale) ; 4 — infecțioase (microbi, virusuri, pa- 
raziţi, ciuperci); 5 — psihoemoţionale (frica, grijile, 
emotiile), Cauza intrinsecă este bătrineţea (uzura 
organismului). & 

Aceste cauze intrinseci sau extrinseci pot pra- 
duce urmări variabile după felul cum reac- 
ționează organismul, adică terenul.  Terenu? 
este rezultatul influențelor : condiţiilor geografice, 
condițiilor elementare, factorilor familiali, eredi- 
tari, genetici, ai colectivităţii căreia aparţine, at 
activității profesionale şi locului - de muncă, ai 
propriului său trecut patologic, legat de virsta și 
de propria sa rezistență. Această proprietate de a 
rezista aeresiunilor dătătoare de boli este rezul- 
tanta unor factori multipli :terenul natural, con- 
diţiile de viaţă, potenţialul inerent al rezistenţei 
fiecărui adică al răspunsului său imunitar (ca- 
pacității de a reacţiona). Deci boala este rezul- 
tanta unor raporturi complexe între cauze. meca- 
nisme de îmbolnăvire şi modul de a reacţiona al 
terenului. 

Evoluția actuală a medicinei ţine seama nw 
numai de faptul că există boli, ci mai ales că. 
există bolnavi. 


Al. Niescu 
medic primar 


ate 


pentru M. 


Pragul ușii crește iarăși brad 

Cind mi-l treci seara în întimpinare. 
Unui. băiat, în pantaloni scurţi, 
Din îotografii, 

Parcă îi e rușine că a crescut mare. 


Ce scrie pe-aceste păsări ce trece 
Prin preajma ta cu patrii de culori ? 
Nu m-am deprins definitiv cu briciul 
Şi umblu nebărbierit de multe ori. 


Ştiu. Sînt un lăudăros. Îmi place 
Să-ţi amintesc ades că doar te-am cucerit. 


Dar cind se ceartă vintul 
Cu-o îrunză-n părul tău, 
Prin cămașă relieiul inimii mă dă de gol. 

vasile buţan 

= . 
rugă eroilor 

Cu îruntea sus, 
capul plecat știu că nu v-a plăcut 
nici în cea mai adincă smerenie, 
mă rog de voi, eroi ai patriei mele, 
din aer, din apă, din pămînt, 
de-acolo de unde sînteți, 
ascultaţi-mi cuvintul șoptit 
și tot pe șoptite 
învăţaţi-mă să trăiesc ! 


Învăţaţi-mă să trăiesc, 

ca toată viaţa să-mi îie 
cinstirea memoriei voastre ; 
nu-mi lăsaţi nici o clipă de liniște, 
neodihnă puneţi-mi în trup, 
să pot urca fără popas, 

pe Argeș în sus, 

pe Trotuș în sus, 

pe Bistriţa-n sus, 

pe toate apele ţării în sus, 
pină la Viriul cu Dor, 
crescut în inima mea 
dintr-a voastră. 


radu chiuaru 
. 
mamei 
Amintirea se adună din urmă 
Mama mă conduce ocrotitor 
Dragostea ei e mare 


Şi-mi aşterne în cale un covor. 


Mina mare de băiat a-mea 

Răsărită din dragoste, poţi mamă s-o iei, 
Să închinăm aici impreună 

Cei cincisprezece ani ai mei. 


Să fiu al tău e atit de bine 
Primeşște-mă supus apoi 
Ca lacul care izvorăște 
Şi-şi adună apele-napoi. 


—— 


la această rubrici 
mai mult cu cit manuscrisele dv, sint 
interesante. „Și adormi visînd lumini- 
Şul / pierdut într-o pădure / pe care / 
mu ai văzut-o decit în visul tău / odată, 


ateneu 


Cei doi credeau în dreptatea lor așa încît 
se înăbușeau, iar crezul lor îi dura cu măre- 
ție de sfincși. Veneau! pe pașii lor trepăda 
diform o fărimă : fata portocalie care poartă 
copilul. Intraţi pe undeva în curte, tatăl se 
proptește în călciie și amenință : 

— Noi sîntem, cuscră, ţi-am adus-o pe 
fiica mea, nora. 

Mama lui Costin clipește miop, ca <ă 
poată vorbi. 

— Străinilor, un fiu am, el n-are femeie. 

— Acum are — au sărit arțăgoși veniţi. 

— Nu, ticălosule Constantin!  blestemă 
mama sublimă. 

Apare Costin, miraj din nopțile copilăriei 
noastre. Caută bănuitor și întreabă : 

— Cine-i femeia asta ? 

Femeia lăsase copilul undeva, stătea pitită 
și nu simțea cum i se scurg buzele, își aștep- 
ta bărbatul de-o veșnicie, la Costin nu se 
uită, așteaptă să se termine și să-i vină 
bărbatul. 

Mizga rușinii îi toropise pe toți. Iimbătrînit, 
moale, tatăl lui Costin întreabă 

— Cum a fost, flăcăul tatei ? 

Costin nu știe, se trage speriat. 

La garduri vecinii păstrînd valuri, se ca- 
țără simțind urechile și freamătă polfticioși. 


mită 


taina. În celelalte bucăţi, poezia este Radu Predescu — Părincea. Lucrările tăm. denţe, ceea ce pentru dv. este un pas 
mai sporadic reprezentată. sint inegale dar platonul de la care Liviu Corneliu fehim — Brăila. Deo: înainte, 

Geo Bărbătu — Constanţa. Selecţia pleacă este interesant. Ne-am amintit de camdată ni se pare că versurile dv. nu MAI TRIMITEŢI. “Tudor Muşat 
riguroasă pe care aţi operat-o nu rezolvă un Pillat moldovenizat, (păstrind pro- au suficientă substanţă pentru' a putea Galaţi, Iancu F. Petrescu — Moineşti, 
nimic. Cităm din: În genunchi mă-n- porţia) și uneori de Goga, prin patosul constitui obiectul unel şedinţe de ce- Gigi Ozana Hoinaru — Tg. Neamţ, Con- 

Milea Constantina — Oraș Gheorghe torc 1a tine : „Tu-mi aminteşti de insula țărănesc, dar la dv. idilic. De ce-a ple- naclu. Țineţi-ne în contact în conti- stantin Dragomir — Bacău, Ion Să- 
Gheorghiu-Dej. Ne rugaţi să vă răspun- barbară / în care după amor crunte — cat din sat atita lume? Urmaţi căile nuare cu ceea ce scrieţi veanu — Piatra Neamţ, Ion St. 
dem dacă publicăm versuri. Răstoiţi femele / 1şi ucideau iubiții cînd cu ele / din Anotimp, Țiganca. Graţiela Nicolaescu — Comăneşti. Ne — Bucureşti, Ghihaniș Didel — Tg. Oc- 
vista. Sau întrebarea dv. este ambig! Voiau să înnopteze a doua oară...” George Tacu — Mediaș. Volumul dv. bucurăm că după constătuirea Ateneu- na, Mocanu Fănică — Orşova, 
Valeriu Streinu — București. Nu ştiu „Ion Alex. Durac — Tirgoviște. Iarăşi de versuri este plin de generozitate, în- lui cu cadrele didactice v-aţi hotărît să Gheorghe — 'Timişoara, N, Nabreş 
de ce consideraţi că un răspuns public, și iarăși acelaşi răspuns: iarăși și ia- 


v-ar jena. Cu a 


demult”. Poate o discursivitate, o anu- 
rarefiere a versului stînjeneşte 
încă transmiterea sensurilor şi  sensi- 
osti bilităţii dv, autentice. 
Adrian Carsiad — Mi 


redacției se e 


spontană nu pot înlocui 


răși aceleași manuscrise, 


ION OLARIU 


„Cîntecul lebedei“ 


— Spune cum a fost, că știe mișelul — 
ţipă capul satului. 

Toţi cad pe fată -și o încolțesc să-i min- 
tuie cu vorbele dreptăţii. Fata privește cerul; 
norii palpitau arămii ca proeminențele pe un 
torace uriaș de atlet. Ca să se răzbune pe 
frumusețea lui cea portocalie glăsuiește : 

— Pe casă nu avem horn, dar a plouat 
şi-a crescut hornul. 


gardului și adulmecă așa de lacom, încît n-au 
simțit că erau parcă niște înțepaţi. 

— Luaţi-o, a voastră-i, grăi tatăl fetei și 
o împinse spre socri. 

— Poate nu-i el, imploră mama lui Cos- 
tin și plînse fără noimă. 

— El e! porunci fratele fetei, știe și Vasile. 

— Vasile ! se auzi chemarea aprinsă a tu- 
turor. Veni Vasile, trup de mușchi sprinteni, 


miriapozii 


schiţă de constantin cuciuc 


— Auziţi! auziți! spumegă sătenii. 

— Din horn a curs de cînepă-mpletită o 
Îrînghie. Ea se legăna în mijlocul casei; m-a 
prins — așa s-a-ntîmplat. 

Mulțimea meditează o minută apoi răsare 
luminată și-și tălăzuiește glasul anonim și 
amenințător : 

— Auzi, mișelule Costine, și zici că nu ştii. 

Costin s-a înfiorat de-atita ticăloşie şi de 
rușine și-ar fi reînceput drumul tot, de la di- 
form, pentru ca să se răscumpere de nepăcat. 

Vecinii s-au rînduit cu bărbiile în țepușii 


1. în Bocet, în- E 
inflexiunile, imaginea zităţii actului 


e ae 


cintat o ţară”. Intenţiile sint notabile 


lecturi mai temeinice. 


sorit, mustește bune sentimente. 
Dar mai sînt multe de făcut. Retezaţi 
Valentin Dumbravă — Săbăoani, Am retorismul, bombasticul, 
reușit să desprindem această strofă din 
corespondenţa dv. ilizibilă. |, 


al poeziei, / doarme-n cripta-i solitară / 


oxigen liria cititorului, 1 
acel rege- dalează în gol. Recurgeţi mai puţin la 
la analogiile senti- 


altfel totul pe- 


recuzita romanței, 


iar flăcăii toţi s-au făcut zid cu el. Vasile și-a 
făcut profeția. 

— Era pe sfirșite: de la unul la altul: 
Goinea; Roană; Roană; Goinea; /wmi”ea 
Tiru ; și iar: Roană, Goinea, Tiru, Taru — 
mingea zbura, 

— Dar la poartă, cine-o poartă ? se legănă 
în ritm mulțimea. 

— Ha, ha, zise surd Vasile țintind bin” lo 
vitura : portărașul ia! și arată cu degetul 
spre fratele îi Apoi se răsuci pe incheie- 
turi obosite și sfirși cu buze arse și albe. 


rapsod credincios al gliei / bard, care-a mentale: Am căzut golit de dragoste, 
dar m-am ridicat din tină, Timp! Ne 
ca şi preocuparea de a scrie. Dar, în prinzi de după umeri, 
afară de versiticarea extrem de uşoară 
(poate prea uşoară) se simte lipsa serio- 


daţi mai mult 


și alte poezii. 


o. 
scari 
Cum din garduri flăcări încă parii au 


ion dragomir 
acasă 
Cu ochii pe ziuă îndemnăm caii 


dumitru catargiu 
ochi de baladă 


constantin th. ciobanu 


rășinaţi de timp pină-n singurătate, 
ochii noştri tot mai pariau 
un prilej al gurilor ne-mbrăţișate... 


Că te tot găteşti cu zelul părului 
umerii nu iartă, suportind sonor. 
toată renunțarea dintr-un ceas te soarbe 
precum puii ploii pieptul unui nor... 


Zilele în pliscuri ne măsoară umbra 

şi arsura lor revine-vis... 

Trei zgirieturi pe faţă are clipa; 

unde-ţi zăvorăști pietrosul gind ne-nvins ? 


potcoavelor de cale-lungă, 


Legăm griul bine de pămînt. 


Fetele păstrează rugăciunea în porţi 

ŞI duminicile in sirba trainică de Moldovă 
care-i mereu și mereu trezită-n păsări 
ce slăvesc înălţimea. 

Acasă, îocul nu trebuie să adoarmă, 
cui i-ar sta bine să- 


învelească cu lemne 


că despre sora mai mică mi-e frică s-o spun. 


Trenul, subțire-i distanță ce pleacă 
Urcă roțile-n șină, 

Tu prietene Mircea rămii în sat 
să-nvirţi fetele-n horă 

pină la măritat. 


Haiduceşte, sara la îoc 
foamea-mi ostoi 

cu-n picior de plai 
legănat pe jeratic 

şi pe cimpoi. 


Zaibărul aspru 

îmi fierbe rugăciunile 
în care pasc zimbrii. 
Sub copitele lor 
pămîntul se-ntoarce 
cu piatra-n afară 
așternut pe săgeți. 


paul fofircă 


rod 
Am cheltuit o noapte și-o dimineaţă crudă 


S-ademenesc o sevă prin pori să ți-se-nșire 


O creștere nebună începe să se-audă 


Prin mările de linişti, călcînd cu zbor subţire. 


Pe setea-ncinsă-n lut curg sevele topite 
Incremenind în conuri purpurii 

Cerul ridică-n umeri păduri de stalactite 
Pămiîntu-i o făclie de nopți căzute-n zi, 


ca o amantă 
(oo !) cochetă, dar aspră, ce vrea me- 
reu bani. În schimb acest vers este fru- 
prezența unei frumos: Timp, ce te mişti ca melcul 


spre răcoare. Astfel de lucruri aştep- 


ne trimiteţi poezie, Remarcăm frumoa- 
sele sentimente din Aima mater, Om în 
veac nou, Metamortoză. Dar din, dorin- 
ţa de a spune mult, versurile au alu- 
necat încet spre discursivitate. Aşteptăm 


Capetele așezate în gard unul peste altul 
iar au _vuit. 

— Vezi, ticălosule Costine ! 

— Dacă-i așa, se prăbuși cu vorba mama, 
le-om face nuntă. Stămîna viitoare, să veniţi 
cu toții zise ea și au intrat în casă. 

Oamenii s-au împrăștiat să se gătească 
bucuroși că l-au mai răpit pe unul dintre ne- 
întinați îndu-l de-al lor. 

Costin privi la aceea cu care-l nevesti- 
seră. 

Nevasta-i era un păianjen gras și rab, stă- 
tea mereu prin colț. Costin era fericit că se 
răscumpărase, 


Tatăl și fratele fetei se găteau să plece. 

Acum luaţi-l, grăi fata lui taică-su. Ta- 
tăl fetei luă copilul. 

— Ce faci ? întrebă Costin. 

— II iau acasă. 


— Last să-l ia, grăi noua nevastă a lui 
Costin e fratele meu. 

A fost nuntă mare. In dimineaţa aceea soa- 
rele a țișnit ca o revărsare clocotitoare de pa- 
timi, și toată vremea ţitera, prelung pe vale, 


a tremurat un bocet pentru dumnezeiescul fe- 
cior. 


SE INAPOIAZĂ. 


SGISIRG 


Ciulei Ortansa — Podu Turcului, Era 
vorba să ne mai trimiteţi ce-aţi scris; 
am fi dorit ca răspunsul nostru să vă 
poată ajuta mai mult. Deci așteptăm. 

Aristică Băghină — Turnu Severin. 
S-ar părea că începe să se instaureze 
o oarecare ordine în ultimele corespon- 


Bacău, Saftencu Eugen — Piatra Neamţ, 
Anton Stan — Tg. Neamţ, Gabor Lucia - 
— Zăneşti, Ana Crăiescu — sat Bărcu. 
MANUSCRISELE  NEPUBLICATE NU 


Excelsior 


Dintr-o pagină de versuri publicată în Luceafărul 
. 14, din 8 aprilie 1967) m-au reţinut, în special, 
le șase poezii ale Elisabetei Isanos, scriitoare „cu 

har de aur”, o autentică și foarte bogată sensibili- 


tate. Deşi n-a debutat editorial, relevă o remarca- 


bilă siguranţă stilistică; versurile sale sînt expresive, 
limpezi și cantabile : „In primăveri de aer am suit, / 


„şi am jucat cîntind, ca pomii-n loc; / rămas în 


"geam, surisul greu de foc, / mă mistuia, să ştiu că 
n-am murit”. 
pare să-i fi sugerat Zoei Dumitrescu-Buşulenga ca- 


(Primăvară timpurie; această strofă 
racterizarea fericită : „versuri de aer şi de foc”). Eli- 
sabeta Isanos impune liricii sale nota unei feminităţi 
generoase, demnă și superbă, candidă și modestă 
totodată : „Putere de femeie aveau toate, / şi merele, 
şi zidurile sure, / ar fi rodit murind pe jumătate, / 
şi har de aur ar fi vrut să fure” (Amurg). Trup şi 
Suflet „de ţărină și de soare”, poeta exprimă dra- 
maticele atracţii ale unor zone contrastante : cea a 
purităților eterice şi cea a voluptăţilor terestre, cît și 
mirajul unor metamorfoze naturistice : „Lumina-i ca 


"un geamăt, sus, pe stinci, / mă-mpinge-n văi și în 


căderi mă fringe;  /mă-mbrăţișează văile adinci, / 
suride umbra salciei, ce plinge / / Și nu voi arde, mai 


“presus de toate, / făptura-mi nu va fi biruitoare, / 


de ce mai sînt, atunci, adevărate, / aceste miini de 
ţărină și de soare? / / E blindă valea, și zimbind 
mă-mparte / în plopi înalţi, în șerpi și buturugi / 
în aripile unor păsări moarte / şi-n bălțile adinei 
ca nişte rugi ; / / iar creste de lumină gem departe”. 
(Lumina-i ca un geamăt...) 

Deocamdată, Poetei, urarea unui zbor de 
durată și mai sus ! Excelsior ! 


lungă 


| Din nou despre monografiile 


de comune 


„Croniea” semnala în- 
tr-un număr trecut faptul 
că unele monografii de co- 
mune, foarte bine realiza- 
te, cum—se dădea un e- 
xemplu — monografia pro- 


fesorului Boris Crăciun, 
consacrată comunei Rugi- 
noasa — nu au, nici în 


perspectivă, șansele publi- 
cării. Chestiunea nu e nicidecum minoră, şi am dori 
să insistăm asupra ei, cu speranța că vorbele noas- 
tre vor fi citite de cei care au datoria (şi, cite- 
odată, competenţa) de a o rezolva. 

E de amintit, celor card încă nu știu, că avem o 
tradiție în privința realizării de monografii sătești, 
că energia unor intelectuali — adevăraţi erudiţi lo- 
call — s-a întrupat în astfel de construcţii istorice 
şi sociologice. Citindu-le, avem revelația amplorii și 
profunzimii istoriei patriei, ne cunoaștem mai bine 
„Tădăcinile”, reținem — pedagogic vorbind — avîn- 
turile tenace spre o viață prosperă și luminată a oa- 
menilor de pe aceste pămînturi. Comunele și satele 
moastre sînt, de asemenea, depozitarele unor tradiții 
foarte interesante. Asupra utilității cercetării ştiin- 
Vifice a acestor elemente locale nu trebuie, credem, 
să mai însistăm. 

Teoretic, dezideratele noastre sînt (sau vor fi) 
recunoscute. Cine editează, însă. astfel de studii mo- 
nografice ? O remarcabilă. în toate privințele, mo- 
nografie a comunei bucovinene, Udești. raionul Făl- 
ticeni, datorată avocatului Gavril Rotaru — Icrare 
care valorifică tradiţiile satului care i-a dat litera- 
turil pe Eusebiu Camilar şi G. Rotică — a fost re- 
cunoscută, sîntem informați, de către profesorul 
"Traian Herseni, ca drept foarte utilă si, deci, publi- 
cabilă. Autorul a fost îndrumat către Comitetul pen- 
tru cultură și artă al regiunii Suceava, unde lucra- 
rea sa a fost (sau nu) atent citită, apoi i-a fost 
restituită alcătuitorului, întrucit lipsesc instrietiunile 
privitoare la tipărirea unor asemenea studii. 

N-ar fi, oare. cazul ca unele din publicatiile noas- 
tre (care. se stie. n-au un profi! soclolozic) s8 o- 
sere, demonstrativ. un loc muncii de ani a unvr 
oameni îndrăgostiți de istoria si natnra Incurilor lor 
matale si înzestrat cn voratia popnlarizării acestora ? 
Poate, asa. vnr anara rtwnitala dispozițiuni de edl- 
tare 1... (CONSTANTIN CĂLIN) 


insolaţiei 


Odată cu deschiderea se- 
zonului estival revista de 
pe litoral a înregistrat prin- 
tre colaboratori primele 
simptome de insolaţie, pen- 
tru tămăduirea cărora re- 
comandăm cu simpatie con- 
fraternă iaurt şi jecolan. 
Se pare că cel mai expus 
ar fi junele Neptun, a- 


nonimul vajnic şi plin de bune intenţii din penulti- 
ma pagină a susnumitei publicaţii. Asupra domniei 
sale, blindul nostru astru produce evidente halucina- 
ţii și contuzii. Astfel, el contundă tridentul cu cio- 
magul şi polemica cu rătuiala şi chinuit de ase- 
menea stări febrile dă buzna în grădina „Cronicii”, 
biîntuind pe plaiurile ieșene ca în furtunile ilus- 
trului său strămoș mitologie. Probabil că insolaţiile 
de acest fel sînt deosebit de puternice și acționează 
rapid asupra fondului principal lexical al bolnavilor. 
Neptun al nostru înlocuieşte expresiile civilizate, 
proprii polemicii, cu asemenea argumente critice : — 
„stridenţa unei gîndiri sucite”, „autor obscur”, „suave 
bilbiieli verbale” și tot asa. Păcat. Avem sentimen- 
tul că ne aflăm nu în mijlocul unui schimb de idei, 
ci într-o împrejurare cînd se plătesc polițe vechi, 
de parcă ar fi vorba de un duel între Iancu şi 
Impulescu. Într-o asemenea împrejurare iaurtul şi 
jecolanul sînt într-adevăr salutare. 

Ei bine, condus de înaltele scopuri ale nodpăvu- 
rismului, junele cu (mo) tocul furios îi reproşează 
Iui Radu Mircea Iacoban că se ocupă de transmi- 
siuni sportive (pe care de fapt le sustine cu inteli- 
genţă şi calificare), lui Corneliu Ștefanache că se 


breviar critice 


ocupă de estetică, iar poetului Laurenţiu Ciobanu i 
se fac, pe plan subțire, procese de intenție al căror 
iezuitism este transparent : „...teorii idealiste despre 
poezie, strecurate totuși cu' ponderea specifică re- 
vistei Cronica... 

Junele Neptun vine și cu citate. Se poate și așa. 
Iată, de pildă, o frază din ultima cronică teatrală a 
estetului Motoc: „Linia sobră, strînsă de interpre- 
tare este o calitate care poate deveni uşor un 
cusur”. 

Vedeţi. zeii ar trebui să fie mai temperaţi. sau cel 
puțin să-și scoată căciula, ca să nu aibă musca 
unde să se așeze. Deși capul descoperit măreşte 
pericolul insolației și se ştie că în această parte a 
omului. profilaxia cu iaurt se dovedește uneori in- 
completă. (M. 8.) 


Teatrul lui Blaga 


în „Studii şi cercetări de istoria artei” (seria: 
teatru, muzică, cinematografie) nr. 1/1967 remarcăm 
un dens studiu al lui Al. Paleologu despre teatrul 
lui Blaga. „Soarta acestui teatru — remarcă auto- 
rul —-a fost ingrată. Cele 3 piese iucate (fără să 
socotim „Anton Pann”) nu au convins publicul și 
nici pe cronicarii dramatici, deoarece reprezentarea 
nu s-a ridicat la densa lor poezie transtizurătoare, 
încărcată de semnificaţii”. Blaga îndeplineşte, poate. 
în cel mai înalt grad o mai veche aserțiune a lui 
M. Sebastian. care cerea teatrului „poezie și gînd”. 
Ori. teatrul lui Blaga e în cea mai mare măsură 
poetic și filozofie, „cuvîntul căpătind o pondere ce 
excede simola lui funcţie comunicativă”, ca în tea- 
trul unui P. Claudel, 

Al. Paleolozu polemizează. în continuare, cu „spl- 


ritul rutinier” și inveteratele prejudecăţi ale „„teh- 
nicii teatrale” care „l-au socotit — nescenic”, Încer- 
cînd să reliefeze în studiul său tocmai „teatralita- 


tea” dramaturgiei lui Blaga si „.exemolara ei valoare 
spectaculară”, autorul nolemizează urban cu opiniile 
mai vechi ale lui G. Călinese' din „Istoria literatu- 
rii române”, socotind că trăsăturile pe care acesta 
le-a descoverit teatrului blagia; „multă poezie”, 
„conflict de idei”. ..mitologismu! relativa stilizare 
a sesturilnr”. anartin şi teatrului „antic grecesc”. 


Dar, subliniază autorul. teatrul Imi Piaga e un 
teatrii modern. ne linia Yeats, Werfel. Claudel ete. 
„tragic cu toate elementele constitntive ale ge- 


nului 
nerato.: 


EI produce arsa profundă comație rege- 
; proprie tragediei şi care este efectul nu- 


mit catharsis. Cu geniul comic al lui Caragiale și 
cu geniul tragic al dramaturgiei lui Blaga, literatura 
românească realizează la modul cel mai înalt această 
polaritate pe care o prezintă totdeauna o cultură ce 
atinge treapta clasică”. 

Paleologu consideră „demonicul” cheia întregii vi- 
ziuni şi creaţii blagiene, care joacă în teatrul său 
un rol covirșitor. După ce, prin prisma acestei ob- 
servaţii şi a altora, autorul studiului realizează fine 
analize ale diverselor piese, ajunge să remarce 
ritmalitatea teatrului de care se ocupă — mijloc de 
expresie a tragicului. 

In finar se sugerează unele indicaţii de regie, î 
cepînd cu „problema deosebit de grea și de 
tantă în acest teatru, cea a rostirii cuvîntului! a- 
cesta avind în teatrul lui Blaga o anume valoare 
de incantaţie şi terminînd cu sfatul către regizori 
și actori de a citi şi medita pe marginea plachetei 
„Daimonion”. (FLORIN PARASCHIV) 


Stilistica şi poezia 


„Contemporanul” din 2 iunie publică un articol de 
Florin Mihăilescu intitulat „Modalităţi stilistice în 
poezia tinerilor", care, pornind de la ideea că .„„..0b- 
servaţiile stilistice nu pot decit să contribuie la pu- 
merea într-o lumină mai vie a profilurilor inedite 
cu care tinerii poeţi îmbogăţese peisajul literaturii 
noastre”. promite a fi interesant și mai ales util. 

Din păcate, singurul merit al autorului este acela 
de a fi strîns la un loe păreri critice, unele foarte 
departe de ceea ce se cheamă stilistică, în patru 
crochiuri ale unor poeţi care nu reprezintă de fapt 
ultima generaţie afirmată, aşa cum se promite în 
titlu, erochiuri care încep invariabil cu 0 încercare 
de portret lirie al poetului în discuţie şi se termină 
cu... „riscul” pe care îl are fiecare. La Sorescu, 
„riscul cel mare al tinărului poet este manierismul”, 
la Păunescu „primejdia perpetuă este inflația ve: 
bală” şi rîndurile despre Ana Blandiana se încheie 
cu o frază caragialescă : „Riscul ei, pentru că are 
și ea unul (s.n), este o anume rarefiere a lirismului, 


care poate veni din transparența, uneori lipsită de 
densitate (sic !), a expresiei poetice”. Numai Ion A- 
lexandru nu are nici un risc. Observaţia pertinentă 
că : „Ion Alexandru este poet prin tulburătoarea sa 
viziune tehnică (!). E uşor de constatat efortul per- 
manent pentru a stoarce cuvintelor întreaga lor 
sevă”, este susținută nu de citate, cum ar face ori- 
care stilist care se respectă, ci de afirmaţia că „cl- 
titorul bijbiie în căutarea sensurilor, ca şi poe- 
tul” (1!)). Undeva, în cuprinsul articolului, F. M. 
spune : „există cazuri cînd pornim de la expresie 
spre idee şi cazuri cînd pornim, oricît de paradoxal 
pare, invers”. Ba nu-i de loc paradoxal ! Paradoxală 
e publicarea unui articol ca cel intitulat improvriu 
„Modalităţi stilistice în poezia tinerilor”. (ION 
NEȘU) 


„Oralitatea“ şi comperajul 


La una din emisiunile de muzică usoară ale pos- 
tului de radio Bucureşti intitulată „Cîntecul virste- 
lor”, admiram arta desăvirşită a acelui magician al 
benzii de magnetofon care este Romeo Chelaru, în- 
tr-un montai plin de fantezie, cînd, ca nuca în 
perete, metaforele sonore au făcut loc unui compe- 
raj sub orice critică, semnat de Ovidiu Dumitru. 
Pentru a introduce suava „Maria” (.„.Maria, / Floare 
albă de crin...”), un actor striga pe un ton de muri- 
bund ștrangulat ..Mariaaa !” în timp ce o voce fe- 
minină ridea strident. enervant. Unui asemenea com- 
perai i-am fi preferat, în lipsa inteligentelor mixaje 
ale lui Romeo Chelaru, tonul oficial al crainicului. 
Inchizind aparatul cu părere de rău, ne-am amintit 
că problema comperajelor am mai abordat-o odată, 
tot în „Ateneu'”, dar tovarășii.de la radio nu vor sâ 
înțeleagă că un comperaj bun este tot atit de ne- 
cesar ca un radioreportai bun, că mai ales atunci 
cînd e în montai muzical-literar, comperajul tre- 
buie să fie cît mai aproape de „beletristic”. E drept 
că redactorii învaţă doar din practică şi din ședințe. 
Nu există la noi, ca în alte ţări, volume tipărite de 
texte difuzate prin radio, nu există o revistă de spe- 
cialitate, care să teoretizeze problemele specificului 
publicisticii radiofonice, iar „Presa noastră” face 
prea puţin în acest sens. Lipsa iese și mai mult în 
evidenţă prin publicarea în „Luceafărul" din 3 iunie 
1967 a articolului „Specificul radiofnnic — un subiect 
pe nedrept ocolit”, de Constantin Vișan, articol care 
enumeră atitea probleme, că ar putea constitui ma- 
terialul tematic al unei reviste pentru cel puţin 
zece ani. (L.C.) 


Sub semnătura criticului 
1. Negoiţescu (a cărui a- 
cuitate analitică şi rafina- 
ment stilistic, în special în 
critica poeziei, au fost a- 
preciate şi cu prilejul vo- 
lumului recent publicat au 
apărut în Steaua” (nr. 1, 
2, pe 19%7) şi „Viaţa'Româ- 
nească”, (nr. 3/1967) frag- 
mente dintr-un studiu larg privind „Poezia lui Emi- 
nescu”. . 

Pornind de la faptul — în genere recunoscut — 
că aprecierea lui Eminescu datorează încă, secolului 
trecut (în speţă primei analize maioresciene) şi de 
la datele istoriei literare care atestă că Eminescu e 
ultimul mare poet european purtind însemnele ro- 
mantismului (era totuşi epoca lui Rimbaud, Mallar- 
me, C. F. Meyer), I. Negoiţescu își propune să înlo- 
cuiască, mai bine zis să întregească profilul lui Emi- 
nescu. Maiorescu a remarcat pe bună dreptate aura 
de clasicitate carg însoţeşte lirica marelui poet, dar 
acest profil spiritual trebuie considerat „doar ca un 
chip de marmoră care tace, cu ochi albi în eterni- 
tate”. Dar — spune I. N. — „adevărul este că, pină 
astăzi Eminescu nu a intrat încă în sensibilitatea 
moastră cea mai modernă, gustarea lui a presupus 
mereu un transport în modul vetust, nu fără de far- 
mec şi plăceri speciale, dar interzicînd în fond ac- 
tualizarea valorilor absolute ale lirismului emines- 
cian”. Subscriem sincer la această aserțiune; Vrem 
într-adevăr un Eminescu mereu prezent, chiar şi 
după ce Baudelaire ceruse poeziei moderne să son- 
deze infinitul pentru a descoperi ceva nou. După 
părerea lui I. Negoiţescu, idealul de protunzime în 
poezia eminesciană se realizează prin „atingerea e- 
senţelor metaforice și închegarea viitorului”, 

E adevărat că s-au mai făcut încercări de reali- 
zare a profilului total al lui Eminescu, „dar pro- 
digiile asociative şi insațietățile de gust ale lui 
G. Călinescu, precum și timiditatea teoretică a lui 
VI. Streinu, au împiedicat de fapt impunerea atit 
a unei imagini clare a noului Eminescu cit și re- 
vărsarea de lumină pe care această nouă imagine 
ar fi trebuit să o proiecteze asupra clasicei măști 
a poetului”. 

Ce idee nouă aduce I. Negoiţescu ? Se ştie că, încă 
G. Călinescu descoperise tensiunea existentă în ra- 
portul de planuri antum şi postum al poeziei emi 
nesciene. I. N, arată că se disting două tărimuri în 
creaţia eminesciană (prin nivelarea postumelor şi 
a lucrărilon de laborator) care „fără să se contra- 
zică, se distanțează totuşi în asa măsură unul de 
celălalt, încît descoperă o ruptură în chiar structura 
personalității eminesciene”. În continuare asistăm 
din nefericire la lărgirea cam artificială a acestei 
rupturi, totul petrecîndu-se în cadrul — poate dis- 
cutabil, oricum ingenios alcătuit — al unei estetici 
abisale şi al unor date de biografie intelectuală 
ipotetică. I. N. arată cum „se apropie” gindirea 
estetică a poetului de cea a criticului Maiorescu, 
ceea ce s-a numit; de către marea critică „clasiciza- 
rea lui Eminescu”, cum s-a stins treptat „focul plu- 
tonic al creaţiei eminesciene, cel puțin în cauzele 
sale aparente, în afara rupturii mai adinci de struc- 
tură, care a permis evoluţia neptunică”. (F. P.) 
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maisrel 


— Atit cît mai este timp de a merge, dacă voiţi, 
să vedeţi puștoaica. Pe scurt, casierița era aceea 
prin care Joseph primea bileţelele cînd Mathilde 
nu putea să vină la întilnire. Acel pe care l-an: găsit 
în pachetul cu țigări e de alaltăieri. Un puști intra la 
repezeală în frizerie şi lăsa biletul la casă, șoptind : 

„Pentru domnul Joseph”. 

Caslerita. din fericire, a văzut puştiul în chestiune. 
intrind de mai multe ori într-o marochinărie de pe 
bulevardul Bonne-Nouvelle. 

Tată cum. urmînd acest fir, am sfirşit prin a o des- 
coperi pe Mathilde. 

— Nu i-ai spus nimie mai mult? 

— Nici nu ştie că mă ocup de ea. t.-am întrebat 
doar pe patron dacă are o funeționară numită Ma- 
thilde. Mi-a arătat-o la raftui ei. Vroia s-o cheme. 
I-am cerut să nu-i spună nimic. Dacă duninenvoas- 
tră voiţi... E cinci si iumătate. Într-o jumătate de 
oră, magazinul se închide. 

. 


— Scuzaţi-mă. domnişoară... 

— Nu, domnule. 

— Tin cuvînt doar... 

— VA ron să vă căutati de drum. 

O mică fetiscană, de altfel destul de drăzută, care-s! 
imagina că Maigret... Cu atît mai rău! 

— Poliţia, 

— Cum ? Mie vreti să... 

— Da, vreau să vă spun două cuvinte. Referitor la 
tubitul dumneavoastră. 

— Joseph ? Ce-a tăcut? 

— Nu ştiu, domnisoară. Dar aş vrea să ştiu unde 
se atlă în acest moment. 

In clipa aceea. gîndi: 

„La dracu ! Am făcut o gată. 

O făcuse, ca un începător. Îşi dăduse seara, vă- 
zînd-o cum vriveşte în jurul ei, neliniștită. ce nevoie 
a avut să intre în vorbă cu ea în loc s-o urmă- 
rească? Oare ea nu avea întîlnire ci el in anro- 
pierea metroului ? Nu se astenta să-l găseoscă aenlo ? 
Pentru ce își încetinise pasul în loc să-şi continuie 
drumul ? 

— Presupun că e 1a serviciu, ca deobicei ? 

— Nu, domnişoară. Si fără îndoială că stii 
tot atît de bine sau chiar mai bine decit mine. 

— Ce vreţi să spuneti ? 

Era ora aglomerației pe marile bulevarde. Siruri 
lung! de oameni se îndreptau spre intrările metrou- 
lui, înghesuindu-se ca într-un cuptor. 

— Dacă vreţi să rămînem un moment aici. spuse 
el. obligînd-o să se oprească în apropierea staţiei. 

Era nervoasă și acest lucru se vedea. Isi întorcea 
capul în toate părtile. Avea tinerețea celor 18 ani, 
o fată mică, rotundă. aerul unei mici pariziene, 

— Cine v-a vorbit de mine? 

— Ce importanță are. Ce ştiţi despre Joseph? 

-— Ce-ati vroi să stiu despre el? 

Comisarul supraveghea în acest timp lumea din 
1ur. spunîndu-și că dacă Josenh l-ar fl zărit cu Ma- 
thilde, s-ar fi grăbit fără-ndoială să dispară. 

— E adevărat că iubitul dumneavoastră nu v-a 
vorbit niciodată de o viitoare schimbare a situatiei 
sale ? Haide, sune. Cred că ai minţit, nu-i asa ? 

— De ce-as fi minţit? 

1șI muşcă buzele. 

— Îmi dau seama! Puneţi întrebări pentru a avea 
timpul să găsiţi o minciună. 

Bătu cu tocul în trotuar. 

—  Și-apoi, cine-mi dovedeşte că dumneavoastră 
sînteţi într-adevăr de la poliţie ? 


asta 


Ti arătă legitimatia. 

— Nu-i așa că Joseph suferea din cauza mediveri- 
tății sale? 

EL și? 

— Suferea mult, exagerat chiar. 

— Nu vroia să rămînă doar un simplu frizer. E o 
crimă lucrul ăsta ? 

— Ştiţi bine că nu despre asta vreau să vă vor- 
besc. Avea groază de casa pe care o locuia, de viata 
pe care o ducea. Îi era rusine chiar si de maică-sa. 
nu-i așa? 

— Nu mi-a spus-o niciodată. 

— Dar ați simțit lucrul ăsta. În ultimul timp cred 
că v-a vorbit de o schimbare a situației sale? 

— Nu. 

— De cît timp vă cunoasteţi ? 

— De mai bine de sase luni. Era în timpul iernii. 
A intrat în magazin pentru a-și cumpăra un rortofel, 
Am înţeles că l-a găsit prea scump, dar n-a îndrăznit 
să-mi spună și l-a cumpărat. Seara. l-am zărit pe 
trotuar. M-a urmărit mai multe zile înainte de a 
avea curajul să-mi vorbească. 

— IInde mergeati împreună ? 

— În cea mai mare narte a timoului nu ne vedeam 
decit citeva minute. Citeodată mă însotea în metrou 
pînă la stația Championnet. unde locuiesc. Duvă un 
timp. merseam împreună la cinema, dar era destul 
de greu din cauza părinților mei. 

— In lipsa mamei sale. nu aţi fost niciodată la el? 

— Niciodată. v-o jur. Odată a vrut să-mi arate casa 
unde locuia, de departe. pentru a-mi explica... 

— Că era foarte amărit... Vedeţi? 

— A tăcut vreun lucru rău? 

— Vai. nu. domnişoară ! A dispărut pur si simplu! 
Și eu contez un pic ne dumneavoastră, nu prea mult, 
vă mărturisesc, ca să-l găsesc. Inutil să vă mal în- 
treb dacă avea sau nu o cameră în oraș. 

— Se vede bine că nu-l cuncasteți ! Si-apoi, n-avea 


destui bani. Dădea tot ce ciștiza mamei sale. Ti 
eri Aia puțin, doar pentru a-şi cumpăra citeva 
gări. 

Ea roşi. 


— Cînd mergeam la cinema, ne plăteam fiecare 10- 
cul si țin minte odată... 

— Continuaţi... 

— De ce nu... Nu văd nimie rău în asta... Odată, 
acum o lună, cînd am fost împreună la ţară, nu a 
avut, îndeajuns bani ventru a plăti dejunul. 

— In ce arte ați mers? 

— Spre Marna. Am coborit din tren la Chelles și 
ne-am plimbat între Marna si Canal. 

— Vă mulțumesc, domnişoară. 

Era oare mulțumită că nu l-a zărit pe Joseph în 
mulţime? Sau necăjită? Și mulțumită şi necăjită, 
tără-ndoială ! 

— Pentru ce tocmai poliţia este aceea care-l caută? 

— Pentru că ne-a cerut-o mama sa. Nu vă nelinis- 
tiți. domnişoară. Si vă rog: dacă aveti veşti de la 
el înaintea noastră, anuntaţi-ne imediat. 

Cînd se întoarse o văzu cum. ezitind, cobora scă- 
rile metroului. În biroul său din cheiul Orfăvres, îl 
aștenta o fişă. 

„Un anume Bleuştein Stephan, în virstă de 37 ani, 
a tost ucis la 15 februarie 1919, în apartamentul său 
de la hotelul Negresco, la Nisa. unde sosise cu cîteva 
zile înainte. Bleuștein primea foarte des vizite, une- 
ori noaptea tirziu. Crima a fost comisă cu ajutorul 
unui revolver de calibrul 6,35 mm. care nu a fost 
găsit. Ancheta întreprinsă în acel timp nu a permis 
să se descopere vinovatul. Bagajele victimei au fost 


scotocite de ia un capăt la altul de asasin, iar dimi- 
neața camera era într-o dezordine de nedescris. 

In ceea ce-l priveşte pe Bleuștein, personalitatea 
sa a rămas destul de misterioasă şi căutările pentru 
a ști de unde venea au fost zadarnice. Cind a venit 
la Nisa, coborise din rapidul de Paris. Brigada mobilă 
din Nisa deţine fără-ndoială cele mai ample amă- 
nunte ale cercetării”. 

Data asasinatului corespundea ca cea a dispariției 
Imi Bleuștein din locuinta sa de pe cheiul Bercy si 
Maigret, căutindu-si încă o dată pipa absentă și ne- 
găsind-0. murmură cu umor: 

— Al dracului puşti! 


Cercetări în interesul 
familiilor 


Sint refrene care. de exemolu. în timpul unei călă- 
torii cu trenul se strecoară atit de bine în noi și sînt 
atit de perfect înlăntuite cu ritmul drumului încît este 
imposibil să te mai desparti de ele. Un astfel de 
refren îl urmărea și: pe Maigret, aflat într-an vechi 
taxi hodorogit. iar ritmul era marcat. pe acoperișul 
moale, de bătăile sacadate ale ploii puternice : 

Cer-ce-tări — în — în-te-re-sul — fa-mi-lii-lor ! Cer- 
ce-tări... La drept vorbind. n-avea nici un rost de-a 
îi aici, înfundat în întunecimea drumului cu o tînără 
domnişoară palidă întinsă lînsă dînsul si cu blindul 
Lucas aşezat ve strapontină. Cînd o ființă ca doamna 
Leroy vine să te deranieze. nu trebuie s-o laşi nică 
măcar să-și termine plingerile. 

— Nu vi s-a furat nimic. doamnă? Nu faceţi nict 
o reclamaţie ? În cazul ăsta. regret dar... 

Chiar dacă fiul ei a dispărut: 

— Spuneţi c-a plecat? Dac-ar trebui să căutăm 
toate persoanele care pleacă de-acasă, întreaga poliție 
n-ar trebui să facă decit lucrul ăsta, iar numărul 
poliţiştilor ar fi precis insuficient ! 

„Cercetări în interesul familiilor”. Asa se numeste 
lucrul ăsta. Și nu se face decit pe /cheltuiala celor 
care cer asttel de cercetări. Cit priveşte rezultatele, 

Intotdeauna vin oameni cumsecade,  bătrini saw 


tineri. bărbaţi sau femei. oameni cu judecată, une- 
ori zănăciţi, cu glasuri stăruitoare și umile: 

— Vă iar. domnule comisar, că nevasta mr: 
cunosc mai bine ca oricine — n-a plecat de bună 
voie. 


Sau fiica sa. fiica sa atit de nevinovată, atit de 
gingaşă, atit de... : 

Sint din ăştia cu sutele în toate zilele. „Cercetări 
în interesul familiilor”. Ar fi o crimă să le spui 
c-ar fi mai bine pentru ei să nu le regăseşti soția, 
fiica sau sotul, căci pentru ei asta ar însemna o 
crudă deziluzie... 

Cercetări în interesul... 

Maigret însuși. se lăsase încă o dată „prins” într-o 
asemenea afacere. Mașina părăsise Parisul, gonea pe 
drum, deși nu era în obligaţiile Poliţiei Judiciare de 
a face un astfel de lucru. Nu i se înapoiau nici un 
fel de cheltuieli. 

Toate astea din cauza unei pipe ! Incepu să plouă 
puternice tocmai în momentul cînd cobora din tax 


raymond queneau 


pierre seghers 


o imagine infinită 


Nu plecasem încă și cu atit mai puțin ajunsesem 


cu anotimpuri pe chip 


Cu anotimpuri pe chip, încotro, viață nebună ? 
Ochi de violete se nășteau primăvara, 


Poate de asemeni în tuiele de soc, în cascade, 


În ceea ce trece ; şi, cine rămine ar spune 

Că voi sinteţi fără amintire, ci iată-vă sosiți 
De dincolo de cuvinte, în chemareaunui vinător. 
Unde aţi dispărut ? Prin ce ochiuri de frunziș 
Pătrundeţi, timp pierdut și soare — 

Alunecaţi încet prin iarba mereu verde, 


În primele două dece: ale secolului nostru, în 
lumea britanică, precum și în Irlanda, transformări 
profunde în conştiinţe se manifestă după prăbuşirea 


la capăt 
oamenii stăteau pe marginea drumului 


se salutau și totul părea că se desfășoară potrivit 


unui ritual 
politețea mișuna de-a lungul itinerariului. 


Nourașii din cer erau ca niște spete 


și azurul din jurul lor spînzura și semăna cu un 


Adincurile scoteau la lumină o zi siișiată de 


cearceai 


pămintul respira din greu și colbul omnivor 
aștepta blajin stingerea trupurilor. 


Se stirni zăpada și se făcu lunecuș 

se născoci halebarda și se născoci ștreangul 
și se născoci moda să se poarte cizme lungi 
pentru că nu se purta naiba mai știe ce. 


In zadar privești în dreapla în stinga în sus 
Și în zadar mă uit zbanghiu de-a curmezișul 


| nu se zărește nu se zărește — nu se mai zărește 
decit ce ? 


| o imagine infinită de-a lungul zecimalelor. 


In româneşte de ALEX. BACIU 


redaţi-le 


Redaţi-le ceea ce-n ei nu mai este prezent, 
Vor revedea grăuntele secerișului 

cum se-nchide în spic $ 
Invăţaţi-i, de la cădere pină la înălțare, 


cele douăsprezece luni scrise pe fața lor! 


Vor indrăgi vidul inimii 
pină la următoarea dorinţă. 


| Căci nimic nu nauiragiază sau nu se complace-n 


| cenușă. 
| Şi cine știe să vadă pămîntul ajungindu-se-n fructe 
nu-l va atinge eșecul, cu toate că totu-i pierdut. 


În româneşte de REGWALD RICHARD 


MERIDIANE 
CULTURALE 


lin faţa casei din cheiul Bercy. Cînd a sunat, doamna 
|eroy era tocmai pe cale de a sta la masă, singură 
in bucătărie, pregătindu-și piine cu unt şi O serum- 
ble afumată. Cu toată neliniștea cei o avea, încercă 
Fă ascundă scrumbia ! 
| —„Recunoașteţi acest bărbat, doamnă ? 

Răspunse fără să ezite, surprinsă însă : 

— E vechiul meu chiriaş, domnul Bleuştein. Ciu- 
Hat... In fotografie e îmbrăcat ca un... 

— Ca un om din lumea bună, da, în timp ce la 
harenton părea un oarecare tip sărăcăcios. Nu vă 
ai spun că a trebuit să căutăm fotografia în colee- 
|ia unui mare ziar, pentru că, nu ştiu de ce, în arhi- 
ele noastre nu era de găsit. 

— Ce poate să însemne lucrul ăsta, domnule comi- 
ar ? Unde se atlă omul ăsta? Ce-a făcut el? 

— E mort! Spune-mi. Văd — își'aruncă o privire 
prin camera unde dulapul şi sertarele fuseseră golite 
că ați avut aceeași idee ca și mine... 
| Ea roşi. Incepu să bată în retragere... Dar comi- 
farul, în seara aceasta, nu prea avea răbdare, 
| — Vad că aţi făcut inventarul a tot ce se află în 
pasă. Inutil să negaţi! Cu siguranță că aţi vrut să 
jtiţi dacă fiul dv. nu a luat nimic cu el? Rezul- 
fatul ? 
| — Nimic, v-o jur! Nu lipseşte nimic. La ce vă 
indiţi ? Unde plecaţi ? 
Maigret plecă. în fugă, Iarăşi un timp pierdut -atit 
he stupid. Nu demult vorbise cu tinăra fată în bu- 
levardul Bonne Nouvelle, Ori, nu-i trecuse prin 
bap să-i ceară adresa exactă, Și — acum avea nevoie 
le ea. Noroc să marochinierul locuia în același imo- 
bii cu ea. 
| Din nou, taxiul! Picături mari de ploaie băteau 
jitmie caldarîmul. 'Trecătorii mergeau repede. Ma- 
ina își schimba direcția. 
| — Pe strada Championnet. La 67... 
Pătrunse într-o cameră mică unde patru persoane : 
latăl, mama, fiica şi un băieţaş de 12 ani îşi mîncau 
jupa în jurul unei mese rotunde. Mathilde se ridică, 
kperiată, gata de a scoate un țipăt. 
— Seuzaţi-mă doamnelor, domnilor. Am nevoie de 
iica dv. pentru a recunoaște un client pe care ea 
l-a văzut în magazin. Aveţi bunăvoința de a mă 
hrma, domnişoară ? 
| Cercetări în interesul familiilor ! A, e cu totul alt- 
eva de-a: te găsi în faţa unui cadavru, care te va 
uce în curînd la cine ştie ce descoperiri, sau de a 
mări un ucigaș căruia nu e prea greu să-i ghi- 
ești ce va face. In timp ce bieţii amatori! Unul 
plînge, altul tremură ! Trebuie să fii atent cu tata, 
mama ! 

| — Incotro mergem ? 

— La Chelles. 

— Credeţi că el e acola? 

— Nu ştiu absolut nimic, domnişoară. Şofer... 'Tre- 
em întîi pe la cheiul Orfăvres. 
| Aici îl luă pe Lucas care-l aștepta. 
| Cercetări în interesul familiilor. Stătea așezat în 
andul, mașinii împreună cu Mathilde. Picături mari 
He apă pătrundeau prin acoperișul prăpădit și îi 
Pădeau pe genunchiul stîng. În față vedea ţigara 
prinsă a lui Lucas. 


| — Ți-aminteşti de Chelles, domnişoară ? 


| 
In româneşte de FLORIN GHEUCA 


| (urmare și stirșit în numărul viitor) 
| 


ate n-eu 


EI citea vara în cartea pămîntului 
Și ar îi dat totul pe-un iepure din brazdă. 
Ca o cumpănă prea grea, nemișcată, 


Aluatul sînilor proaspeţi căutau întimplarea, 
Nepăsătoare prietenă a morilor amorului morar, 
Ce-i crainic strigătelor, solstițiului, arzătorului 


Anotimp săpat într-un chip, în care omul își 


În izvor — ochi de apă, flacără și răcoare — 
soare. Trebuia ca zilele și nopţile să vă adune, 

lar cei ce făceau aceasta vă separau: 
Ceea ce trecea în noi căpăta gust de 
Şi, totul reînilorea pe mormintele voastre. 


iluziilor și distrugerea făţărniciilor care caracteriza- 
seră societatea victoriană. Golul creat este resimţit 
dureros de creatorii de artă şi nevoia de a-l umple 
împinge pe scriitori la căutări febrile şi instinctive 
cenușă, care răstoarnă tehnicile romanului și ale poeziei 

şi impun atenției, binevoitoare sau vrăjmaşe, o 
seamă de artiști neobișnuiţi, care se impun adesea 


iunie, In românește de RADU CÂRNECI violent în peisajul deosebit de bogat al literelor 


împlinește destinul — 


juan-ramon jimenez 


engleze din primii treizeci de ani ai veacului nostru, 

Alături de T. S. Eliot, de Aldous Huxley, de Yeats 
şi de Lawrence, James Joyce ridică în, cîmpul lite- 
rar chipul solitar al artistului demiurg. După publi- 


Gura îi răminea încleștată la amintirile amare 


Veșnic trecător cu aerul, iocul, tăcerea, izvoarele. 


Anotimp brăzdat pe un chip, încotro te-ai dus 
Cu șuvițele timpului cenușii, moarte toamna ? 
Ele ţi-au lăsat în priviri mantiile de drum. 
lată, urmărești pe cer păsările călătoare 

Și te-ai înveșmiîntat cu stejari ruginii și 
Veveriţe jucăuşe, umplîndu-ți buzunarele cu 


Cu anotimpuri pe chip, omule, va trebui 
Odată cu iarna să arunci în vint veșmintul 


Şi să te sfirșești ca tăcerea înaintea ninsorii. 
Atunci singuraticul pescăruș deasupra mării 


Ca-n primăvara vieţii tale și dumnezeu îţi va 


Pe cînd te va destrăma cu miinile ce te-au 


ceea ce trecea în noi 


Unde aţi dispărut ? In sîngele verii, 

În ovăz, în griu, sau în albastrul coasei, 

Sau poate în ochii zilierilor care privesc viaţa 
Şi o văd fără s-o vadă. Unde aţi dispărut, 


se-agilă în iarbă. 


Publicaţia 


nenberg din 
Federală a Germaniei a 
publicat recent în limbile 
germană, engleză şi fran- 


ceză un amplu articol de logna”. na lui 
prezentare a revistei Se- Și acum, o întrebare: Ne aflăm de-abia la ju- 

colul 20. Cu acelaşi prilej,  Oarg nu ar fi bine ca şi  mătatea anului, şi iată că scrisorile, 
în paginile  Sonnenberg- în ţara noastră să se orga- în Europa și aiurea pre- necunoscute 


ului au tost reproduse șase 
caricaturi de Silvani şi o 
ilustrație aparţinînd grafi- 
cienei Geta Brătescu. 


Pentru povestirile 
intitulate Storie naturali, 
scriitorul  torinez 
Levi a obţinut 
italian Bagutta. Cartea ca- 
re l-a impus pe Levi în lutaţi cei mai inspirați 
conștiința cititorilor : 
questo e un uomo („„Dacă 


șiacesta eun om”),eo re- le-ar avea literatura noas- île atribuit — la 28 au- 

latare despre propria sa  tră pentru copii şi tineret. gust — profesorului Carlo 

viaţă într-un de d Schmidt, 

concentrare nazist, Alan Jay Lerner, scena- jucărie, 
ristul filmului My Fair Doi arheologi amatori 


Cel de-al IV-lea tîrg in- 
ternaţiona! al cărții pentru nă scenariul unui film 
copii şi tineret desfășurat 
prilejuit 
întrunirea unui număr de  pery, Micul prinţ. 
2 de editori. 
acestei manifestări 
ral-comerciale au fost in- 


la Bologna 


ULISE trazmen 


James Joyce 


În vocea joasă a grapei, sau în bobul ce moare 
Putrezind sub brazdă fără să știe 

Nici pentru ce, nici cum, sau în iarba rea, 

În neant, sau în vîntul care înfrumusețează 


Republica 


Primo mai interesante apariţii, 
premiul 


In cadrul 
cultu- Pentru această lună e 


„Eu plec, dar paserile 

vor rămîne încă să cinte; 
rămine grădina cu arborul verde 
și cu ghizdura albei fintini. 


Toaie dangătele clopotului 


Moartea va aduna tot ce m-a iubit 
alune. şi satul meu se va înnoi mereu. 


imi va rătăci inima nostalgică... 
desirunzit, 


fără de vatră, fără alba îintină, 
fără cerul liniștit și albastru. 
Dar paserile vor rămine să cînte. 


plop alb 


Pe culme cîntă pasărea 
și la picioare murmură apa. 


va striga 


privi singurul chip, 


plămădit — Amin. 


(Sus și jos sufletul meu e străveziu). 


Între două melodii, 
coloana de argint: 
îrunză, pasăre, stea, 
floare, tulpină și apă. 
Coloană de argint 

şi trunchi periect 

între spiritul meu și inima mea! 
Cîntecul laudă steaua 

și apa... îloarea de jos — 
(la viri și la rădăcină 
consensul suiletului meu). 


totul ? In românește de GEORGE DEMETRU PAN 


Son- vitați şi o serie de ilus- 
tratori de carte, care să-și 
expună desenele. Momen- 
tul a prilejuit decernarea 
premiului „Fiera di Bo- 


nire ştiinţifică a „„Societă- 
ţii Germane Goethe”. Lo- 
cul întilnirii : Weimar, Nu- 
mărul participanţilor : 1300! 


nizeze o expoziției a cărții 
de asemenea natură — tre- 
cindu-se, mai tîrziu, poate, 


miile literare au şi înce- terari, 
put să răsară ca ciuper- 
cile. Astfel, la. Lugano 
la o participare cu invi- (Elveţia) a fost decernat 

taţi de peste hotare — în- „Premiul Charles Veillon” 
sale  soţită de premieri? Ar  (pentruscriitorii JărgStei- 
putea fi menţionate cele ner din Elveţia, Alberto 


Vigevani şi. Anne Perry  Bienală 
cele mai reuşite prezen- din Franţa). În acelaşi 
tări grafice, în sfirşit, sa- timp, la Frankfurt am 
Main s-a hotărît ca „Pre- 
miul Goethe” (în valoare 
de 50.000 de mărci) să-i 


se ilustratori. Inutil să mai 
amintim foloasele pe care 


Lady s-a decis să compu- americani Carlo T. E. Gay 
şi Gillet G. Griftin au des- 
muzical pentru ecranizarea  coperit pe pereţii unei 
capodoperei lui Saint-Exu- peşteri din Mexic trei pic- 
turi şi trei desene atri- 
buite perioadei dintre anii 
800—400 î.e.n. 


prevăzută o mare întru- 


Ceea ce se remarcă la „Ulysses” încă din titlu este corespondenţa cu 
marea epopee homerică. 

Pasajul drumului spre cimitir — transpus în românește — şi înmormîn- 
tarea corespund funeraliilor lui Elpenor din „Odiseea”. Epopeea mo- 
dernă trece printr-o suită de imagini deloc pioase, cortegiul întilneşte 
cireada vitelor duse la tăiere, iar după expresia D-lui Bloom, echiva- 
lentul modern al lui Ulise, drumul spre cimitir ar putea fi făcut tot 
atit de bine, ba chiar mai decent, în tramvaie... Rătăcirile D-lui Bloom 
pe parcursul celor douăzeci şi patru de ore capătă prin lentilele; cărţii 
proporții cosmice, primordiale, 

Din comparația pe care Joyce o impune cu Homer, autorul irlandez 
ciştigă aşadar prin complexitatea și profunzimea dramatică a viziunii. 

Fragmentul oferit cititorului român reprezintă o jumătate de oră din 
cele douăzeci şi patru ale romanului. Făcînd un calcul, așa cum îi 
plăcea lui Joyce, pasajul acesta i-a luat autorului 400 dă ore din cele 
20.000 în care a realizat romanul, 

Avind în vedere imensa minuţiozitate cu care lucra Joyce, alegerea 
unui fragment reprezentativ nu poate constitui decit o chestiune de gust 
momentan. Bararea textului este cu atît mai arbitrară cu cit în roman 
asociaţiile se ivese în cele mai neașteptate locuri. Cu toate acestea nici 
un autor nu se poate citi mai bine decit Joyce pe fragmente — şi nu- 
mai pe fragmente. 

A.0. 


Martin Cunningham, primul, își viri capul cu joben în trăsura scir- 
țiitoare şi, urcînd ușurei, se așeză. 11 urmă Dl. Power, arcuindu-și cu 
grijă înălțimea, 

— Hai, Simon. 

— După dumneavoastră, zise DI. Bloom. 

DI. Dedalus își puse iute pălăria și urcă spunînd: 

— Da, da. 

— Acum sintem toţi aici ? întrebă Martin Cunningham. Haide, Bloom. 


DI. Bloom zimbi fără convingere pe Ringsend Road. Wallace Bros, 
fabrica de sticle. Podul Dodder. 

Richie Goulding şi sacul legal. Goulding, Collis şi Ward îi zice firmei. 
Giumele lui încep Să devină cam nesărate. Fusese un as, Valsind cu 
Isnatius Gallaher în Stamer Street, într-o dimineață de duminecă, cu 
cele două pălării ale gazdei pe cap. Făcină tămbâlău toată noaptea. 
Incepe să le resimtăi acum ; acea durere de şale a lui, mă tem că asta 
e. Nevasta călcîndu-i spatele cu călcătorul. Crede că se va vindeca cu 
leacuri. Toţi sint nişte tirmituri, 

Un profit cam de șase la sută. 

— S-a înhăitat cu o gloată abiectă, mirii DI. Dedalus, Ticălosul de 
Mulligan e o canalie inveterată şi corupt în toate privinţele. Numele lui 
împute întregul Dublin. Dar cu ajutorul lui dumnezeu și al maicii 
sale preciste, voi socoti de datoria mea să trimit o scrisoare la mă-sa 
ori la mătușă-sa, ori ce i-o fi, ca să-i deschidă ochii cit o poartă. O să-i 
viu eu de hac, credeţi-mă. 

Vocea lui întrecea zgomotul roţilor. 

— Nu vreau ca bastardul ei de nepot să-mi ruineze fiui. Fiu de 
tejghetar, Vindea panglici în prăvălia vărului meu Peter Paul M'Swiney. 
Nici chiar aşa. 

'răcu. DI. Bloom își mută privirea de la mustaţa furioasă la obrazul 
blajin al D-lui Power şi la ochii şi barba lui Martin Cunningham, scutu- 
xindu-se grav. Ce zgomotos şi îndărătnic om. Plin de fiul său. Are drep- 
tate. Dai ceva mai departe. Dacă micuțul Rudy ar fi trăit. Să-l vezi cum 
creşte. Să-i auzi glasul prin casă. Mergînd alături de Molly într-un cos- 
tum Eton, Fiul meu. Eu în ochii lui. Ce sentiment ciudat ar fi. Din 
mine. Doar o întîmplare. Trebuie să fi fost în dimineața aceea la Pa 
mond “Terrace cînd stătea la fereastră urmărind doi cîini gata să facă 
lîngă peretele încetării de a mai face rău, Și sergentul rînjindu-i. Purta 
rochia aceea crem ruptă într-un loc, pe care n-a mai cusut-o niciodată, 
Haide, Poldy. Doamne, mor de nerăbdare. Cum începe viața. 

“Apoi gravidă, Trebui să refuze concertul de la Greystones. Fiul meu 
în ea. L-aș fi putut ajuta apoi în viaţă. Aș fi putut. Să-l fac indepen- 
dent. Să-nveţe şi nemţește. 

— Intirziem ? întrebă Dl. Power. 


călătoria din urmă 


Cerul în îiece seară va îi calm și senin. 


au să sune cum sună în noaptea asta. 


In acest ungher alb și înilorit al grădinei 


Eu plec. Voi îi singur, fără arborul verde, 


în bună parte 


vor aduce o nouă 
lumină în explicarea ope- 
rei şi vieţii scriitorului. 


Intre 1 iulie şi 17 sep= 
tembrie a.c., 
va avea loc cea dea patra 
internaţională de 
artă humoristică. 


La Courbevoi (Franţa), 
un profesor cu fantezie a 
inaugurat un mijloe amu- 
zant de a-i învăţa grama- 
tica pe elevi. Pentru acest 
scop utilizează un tren- 
care ilustrează 
fraza. Verbul este repre- 
zentat de locomotivă, su- 
biectul devine conductorul, 
iar complementele urmea- 
ză, sub formă de vagoane. 
Fără îndoială, în acest 
chip, copiii urmăresc în- 
lănţuirile gramaticale cu 
interes și haz, 


carea nuvelelor din „Oameni din Dublin” şi, a unei 
plachete de poeme, acest fost elev al iezuiţilor com- 
pune o operă cu largi rezonanţe autobiografice, 
„Dedalus” (1916), în care respinge tradiţiile irlandeze, 
catolice şi literare ale tinereţii sale, apoi, ca şi 
eroul său, se exilează, ducind în inimă Dublinul. 
De atunci, încearcă să recreeze, din comportări şi 
vorbe ale oamenilor, o lume în afara spaţiului şi 
a timpului, în afara „coșmarului istoriei”. „Ulysse”, 
care a apărut în 1922, a fost interzis imediat de 
cenzura britanică, şi interzis a rămas pină în 1936. 
Dar, chiar din 1930, se citea la Londra Anna Livia 
Plurabelle, un scurt fragment al „operei în lucru” 
care avea să se intituleze, în 1939, Veghea lui 
Finnegan. 

Ulysse și Veghea lui Finnegan sînt operele cele 
mai reprezentative ale romancierului irlandez. Ulysse 
elimină nu numai fabulaţia — lucrul acesta îl fă- 
cuse deja Sterne în secolul al XVIII-lea, în Tristram 
Shandy — dar şi deosebirea dintre glasul naratorului, 
acela al personajului care vorbeşte și acela, tăinuit, 
al personajului care gîndeşte sau îşi rumegă gindu- 
rile. În 18 episoade subtil legate între ele, Joyce 
alcătuieşte o epopee a banalului, a cotidianului, fie- 
care episod corespunzind unui fascicol de referințe 
(o parte a Odiseei, un loc din Dublin, o oră a zilei, 
o parte a trupului, arta, tehnica literară, simbol şi 
adesea culoare). In haosul aparent al romanului, 
Joyce recompune în realitate mulţimea elementelor 
care, în viața interioară a lui Leopold Bloom, a lui 
Stephen Dedalus sau a soţiei lui Bloom, Molly, au 
constituit ziua de 16 iunie 1904. Exactitatea amănun- 
tului acoperă arbitrarul magistral al unei structuri 
complicate, care urmăreşte pur și simplu să repro- 
ducă partea cea mai vastă a aventurii umane în 
tot ce are ea patetic, banal, enorm sau caraghios, 
lar reprezentantul omenirii, personajul în care se 
răstringe microcosmul Dublinului este un mic e- 
vreu apatrid, tată frustrat, soţ încornorat, profet 
fără audienţă. Maestru al cuvîntului, Joyce mobili- 
zează toate resursele limbajului și ades cedează plă- 
cerii de a-și exersa prodigioasele-i daruri de vir- 
tuos, În loc să dispere pentru prăbuşirea vechilor 
valori, Joyce, ca şi poetul W. B. Yeats, impune hao- 
sului maximum. de ordine, de care este capabil nu- 
mai artistul. 

Sentimentul veşnicei reînceperi a experienţei, pe 
care Stephen îl încearcă în finalul din Dedalus, în- 
tărit de teoriile lui Giordano Bruno și Vico, l-au 
determinat pe Joyce să împingă îndrăzneala mai 
departe. 

EI va trece de la ziua trăită de Bloom, la noaptea 
şi la visurile lui H. C. Earwicker, circiumar din 
Dublin şi principiu al lumii ca şi Anna Livia Plura- 


Biblioteca Naţională din belle, soţia și complementul său. În Veghea iui 
Paris a cumpărat de la un 
colecționar particular pes- 
te 2500 de scrisori şi ma- rile, circulă într-o imensă țesătură de cuvinte, în 
nuscrise ieșite de sub pa- 
Heinrich Heine. 
După opinia, specialiştilor, 


Finnegan (sau Finnegan se trezeşte) un simbolism 
multitorm, care utilizează subconștientul şi ritmu- 


majoritate făurite de autor însuși, cu elemente 
scoase din numeroase limbi, după capriciile fante- 
ziei sale, a întîmplării sau a inspiraţiei. Opera este 
un poem cosmic într-o limbă inventată, plină de 
ecouri şi sugestii, o rapsodie în care totul este în 
toate, așa precum Liffey — rîul Dublinului — este 
integrat în ciclul apelor. Obstacolele cu care e în- 
ţesat textul ascund un umor omniprezent, -ă la 
Sterne, şi un gust metafizic irezistibil pentru glu- 
mă. Exegeţi meticuloşi vor căuta fără îndoială să 
degajeze hotarele idiomatice ale unuia din cele mai 
puţin lizible mesaje literare, în care limba engleză 
a devenit un surprinzător amalgam lingvistic. Din a- 
cesti punct de vedere, Joyce a fost comparat cu Li- 
cofron, poet al Pleiadei alexanarine din sec. al 
II-lea î.e.n., care şi-a fabricat o treime din cuvin: 
tele de care s-a servit în poemul excentric Casandra 
(sau Alexandra). O primă exegeză a Veghei lui Fin- 
negan a şi apărut; altele vor urma, capodopera 
walexandrină” a secolulai nostru este în curs de 
descitrare. Poate se va putea determina mai tirziu 
importanța acestei enorme colecţii de cuvinte nor- 
male sau monstruoase, a acestei tentative extreme 
de a face din lume un fenomen pur literar, de a 
spune dacă aceasta nu se reduce la proporțiile unui 
joe palpitant, dificil, interminabil, plin de surprize 
şi monoton, un joe care nu face altceva decit să 
schimbe uneori cursul dispoziţiei noastre. 


D. Alistar 


istoricilor 1i- 


la 'Tolentino 


— Şi zece minute, zise Martin Cunningham, privindu-și ceasul. 
Milly, Milly. Acelaşi lucru diluat. Jurămintele ei de băieţoi. O, săl- 
tăreţ Jupiter i Voi zei și peştişori ! E, totuși, o fată scumpă. În curind 
va fi femeie. Mulligar. Cel mai scump tăticuţ. Tinăr student. Da, da: 
femeie şi ea. Viaţă. Viaţă. 

"Trăsura mişca înainte şi înapoi cele patru trupuri. 

— Corny ar fi putut să ne dea o hodoroagă mai largă, zise Dl. Power. 

— Ar fi putut, încuviință Dl. Dedalus, dacă nu s-ar uita cruciş. 
Mă-nţelegi ? 

Iși închise ochiul stîng. Martin Cunningham începu să-ndepărteze niște 
tirimituri de sub coapse. 

— Pentru dumnezeu, ce-i asta? zise el. Firimituri ? 

— Se pare că cineva făcuse de curind un picnic aici, zise Dl. Power, 

pa ridicat cu toţii coapsele, au privit dezaprobator pielea muce- 
găită, fără nasturi, a locurilor. Dl. Dedalus, strimbînd din nas, privi în 
jos dispreţuitor şi zise : 

— Dacă nu mă-nșel prea mult. Ce crezi, Martin ? 

— M-a frapat și pe mine, zise Martin Cunningham. 

DI. Bloom îşi depuse coapsele. Mă bucur că am făcut baie. Imi simt 
picioarele destul de curate. Dar D-na Fleming ar fi putut să cirpească 
mai bine şosetele astea, 

Dl. Dedalus suspină resemnat. 

— La urma urmelor, zise el, e cel mai firesc lucru de pe lume. 

— Tom Kernan și-a făcut apariţia? întrebă Martin Cunningham, 
răsucindu-şi virful bărbii. 

— Da, răspunse Dl. Bloom. E în urmă cu Ned Lambert și Hynes. 

— Şi Corny Kelleher ? întrebă DI. Power. 

— La cimitir, zise Martin Cunningham. 

— Dimineaţa asta l-am întilnit pe M'Coy, zise DI. Bloom. Spnnea că 
va încerca să vină. 

Trăsura se opri brusc. 

— Ce 's-a-ntimplat ? 

— Ne-am oprit. 

— Unde sintem 

DI. Bloom îşi scoase capul prin portieră. 

— Grand Canal, zise el. 

Uzinele de gaz. Se zice că vindecă tusea măgărească. Bine că Milly 
n-a avut-o niciodată, Sărmanii copii! Negri și albaștri, îndoiţi de con- 
vulsii. E într-adevăr o nedreptate. Comparativ, a scăpat uşor de boli. 
Doar pojar. Fiertură din seminţe de în.  Scarlatină, gripă, epidemii. 
Făcind propagandă morţii. Nu pierdeţi ocazia. Peste drum, un azil de 
cîini. Sărmane bătrin Athos! Fii bun cu Athos, Leopold, asta-i ultima 
mea dorinţă. Facă-se voia ta. Noi ne supunem lor în mormînt. O miz- 
gălitură a morţii. El a pus-o la inimă, s-a stins. Animal liniştit, Cum 
sint de obicei ciinii bătrînilor. 

O picătură de ploaie măruntă îl stropi pe pălărie. Se retrase în 
trăsură şi văzu ploaia împroșcînd pavajul cenușiu, Picături disparate. 
Ciudat. Ca prin ciur. Ştiam că vine ploaia. Imi amintesc cum îmi scîr- 
ţiiau ghetele. 

— Se schimbă vremea, zise încet. 

— Păcat că n-a rămas frumoasă, zise Martin Cunningham. 

za Aseaul nevoie de ea semănăturile, zise DI. Power. Iată că iese 
soarele. 

DI. Dedalus, privind prin lentilele ochelarilor la soarele învăluit, 
azvirii spre cer o imprecaţie mută. * 

“— E tot atit de nesigur ca fundul unui copil, zise el. 

— Am pornit-o din nou. 

Trăsura îşi rostogoli iar roţile anchilozate şi busturile lor se balansau 
încet. Martin Cunningham își răsucea mai iute virtul bărbii. 

— "Tom Kernan a fost imens aseară, zise el. Și Paddy Leonard bă 
du-și joc de el în prezenţa lui. 

— 0, povesteşte-ne Martin, zise DI. Power, avid. Așteaptă pină o 
să-l auzi, Simon, despre Ben Dollard cîntînd Tinăra Rebelă. 

— Imens, zise pompos Martin Cunningham. Cum cîntă balada aceea 
simplă, Martin este cea mai incisivă interpretare pe care am auzit-o în 
decursul întregii mele experienţe. 


— Incisivă, zise DI. Power rizind. Îi place la nebunie. Şi aranjamentul 
retrospectiv, 

— Ai citit cuvintarea lui San Dawson? întrebă Martin Cunningham. 

— Nu încă, Unde e? 

— În ziarul de azi dimineaţă. A 

DI. Bloom scoase ziarul din buzunarul interior. Cartea aceea trebuie 
s-o pun în locul lui. ai 

— Nu, nu, zise iute Dl. Dedalus. Mai tirziu, te rog. 

Privirea D-lui Bloom alunecă în jos pe marginea ziarului, cercetind 
necrologurile. Galian, Coleman, Dignam? Fawcett, Lowry, Naumann, 
Peake, ce Peake e ăsta? O fi acela care lucra la Crosbie și Alleyne? 
Nu, Sexton, Urbright. Literele păleau repede pe hirtia uzată și motolită. 
Mulțumită lui Little Flower. 1 se duce lipsa. Pină și inexplicabila mih- 
mire a lui. La virsta de 88 de ani, după o boală lungă şi plicticoasă. 
Slujba la sfirşitul lunii Quinlan. De sufletul căruia îndură-te, dulce 
e De cînd Henri scump s-a dus, s-a-ncheiat o lună 

Ai săi toți acum fjelesc şi pling împreună, 
Dar speră că într-o zi 
Sus în cer l-or întilni iar. i 

Am desfăcut plicul? Da. Unde am pus oare scrisoarea ei după ce 
am citit-o în baie ? Îşi pipăi buzunarul vestei. În ordine, S-a dus scumpul 
Henri. Inainte ca răbdarea mea să se fi epuizat. A 

Şcoala comunală. Depozitul Meade. Staţia de birje. Doar două a- 
cuni. Dind din cap. Plin ca o Căpușă, Prea mult os în căpăţina lor. 
Celălalt tropăina cu un pasager. Acum un ceas treceam pe acolo. Toţi 

-au ridicat pălăriile. gti E 
pizda ai aha spatele unul acar se ridică drept lingă un stilp de tramvai 
aproape de portiera D-lui Bloom. N-ar putea inventa ceva automat astfel 
încît roata să fie mai uşor de minuit. Bine, dar individul acela o să-și 
piardă slujba. Ei bine, atunci va primi slujbă un alt individ, cel cart 
invenţie, 
cari ia, Anat Tinnuk. Nu e nimic în program. Un trecător într-un 
costum bej, cu o brasardă de crep. Nu prea mare mihnire. Doliu mic, 
Rudă prin alianţă probabil. Ne ate eta E tă 
amvonul cernit al biserici intu Marcu, 
pă a de amiral Reginei : în tăcere, Afișele, Eugen Stratton. D-na 
Bandman. Palmer. Mă-ntreb dacă voi putea merge diseară să văd Lear. 
Aş merge. Sau Crinul din Killarney ? Trupa de operă a lui Eister Gri. 
îmbs. Un nou spectacol senzaţional, afișe strălucitoare încă ude, pentru 
săptămina viitoare. Petrecere pe Bristol. Martin Cunningham ar putea 
să aranjeze o intrare liberă la Gaiety. Trebuie să stai apoi la un pahar 
sau două. Ce mi-e una, ce mi-e alta. 


după masa, Cîntecele el, 
Men eu fîntină monumental lui Sir Philip Crampton. 


Oare cine o fi fost? 


— Bună ziua, zise Martin Cunningham, salutind cu mina la frunte. 

— Nu ne vede, zise DI. Power. Ba, ne vede. Bună ziua. 

— Blazes Boylan, zise DI. Power. Își aeriseşte moţul. Chiar în clipa 
asta mă gindeam la el. C 

Dl. Dedalus se aplecă spre cealaltă portieră să salute. Din uşa de la 
Țărmul Roșu discul alb al unei pălării de paie scăpără un răspuns: 
trecuse, 

Dl. Bloom începu să-şi examineze unghiile de la mina stingă, apoi 
pe cele de la mina dreaptă. Da, unghiile, Oare se ascunde ceva mai 
mult în el decit ceea ce se vede? Cel mai rău om din Dublin. Asta îl 
ţine în viaţă. Ele simt uneori ce este o fiinţă, Instinctul. Dar un individ 
ca ăsta. Unghiile mele. Chiar mă uit la ele: bine tăiate. Şi apoi, 
singur, meditind. Trupul devenit, cam fleșcăit. Imi dau seama de asta 
dacă mă gîndesc cum era. Cred că e de vină pielea care nu poate să 
se contracte destul de repede cînd carnea se lasă. Dar forma rămîne, 
Forma există încă, Umerii. Şoldurile. Rotunjimile. Seara gătelii pentru 
bal. Cămaşa prinsă între fălcile de la spate, 

1şi strînse miîinile între genunchi şi, satisfăcut, aruncă o privire dis- 
trată asupra feţei tovarășilor săi. 

Di. Power întrebă : 

— Cum merge turneul de concerte, Bloom ? 

— 0, foarte bine, zise DI. Bloom, Promite multe. E o idee bună, 
înţelegi... 

— Te duci şi dumneata ? 

— Ei bine, eu nu, zise Dl. Bloom. De fapt trebuie să plec pentru nişte 
afaceri personale în' comitatul Clare. Ideea este, mă-nţelegi, un turneu 
în orașele mai importante. Ce pierzi într-unul, cîştigi în celălalt. 

— Chiar aşa, zise Martin Cunningham. Asta face şi Mary Anderson 
în acest moment. 

— Aveţi actori buni ? 

— Louis Werner este impresarul ei, zise Bloom. O, da, avem toată 
crema. J. C. Doyle şi sper că şi John Mac Cormack. Intr-un cuvint 
toţi cei mai buni, - 

— Şi nu în ultimul rînd Madame, zise DI. Power zimbind, 

DI. Bloom îşi desfăcu miinile într-un gest de politeţe şi le strinse 
din nou. Smith O'Brien. Cineva aşezase un buchet de flori acolo. 
O femeie. Trebuie să fie ziua morţii lui. La mulţi ani. Trăsura 
rostogolindu-se pe lîngă statuia lui Farrel le uni cu zgomot genun- 
chii ce nu opuseră nici o rezistenţă, 

Pottiţi : un bătrin ponosit și murdar îşi oferea marfa, deschi- 
zindu-şi gura : şireturi. 

— Patru șireturi la un penny. 

Mă întreb de ce a fost radiat din barou. Îşi avusese biroul în 
Hume Street. Aceeaşi casă ca omonima lui Molly. Tweedy, consi- 
Mer juridic al coroanei la Watersford, Jobenul îl are încă de pe 
atunci. Relicve ale vechii bune-cuviințe. În doliu şi el. Teribilă decă- 
dere, Sărmanul de el! Gonit de pretutindeni ca un ciine riios. 
O'Calaghan cu un picior în groapă. 

Şi Madame. Unsprezece şi douăzeci. Sculată. D-na Fleming face 
curăţenie. Aranjîndu-și părul, fredonind: voglio e non vorrei, Nu: 
vorrei e non. Privindu-şi capetele firelor de păr să vadă dacă sint 
despicate. Mi trema un poco il. Frumoasă îi mai e vocea la acel tre: 
un timbru patetic, O pitulice, un sturz. Sturz este cuvintul. 

Privirea îi lunecă ușor peste faţa arătoasă a D-lui Power. 

Incărunţit la tîmple. Madame: zimbind. I-am zimbit și eu. Un 
zimbet spune multe. Probabil doar politeţe. -Un tip simpatic, Cine 
ştie dacă e adevărată povestea cu femeia pe care o întreţine? Nu 


e plăcut pentru soţie. Se zice totuşi, cine mi-o fi spus?, că nu 
e nimic carnal. Iţi poţi imagina că în curînd va fi scos din oc. D: 
Crofton îl întilnise într-o seară aducîndu-i o livră de biftec. Ce fus 
ea ? Bufetieră la curtea de juri. Sau fusese la Moira? 

'mrecură pe sub figura cu o pelerină uriașă a Liberatorului, 

Martin Cunningham îl înghionti pe DI, Power. 

— Din tribul lui Reuben, zise. 4 

O figură înaltă cu barbă neagră, aplecată asupra unui baston, coti 
la casa elefant a lui Elvery şi le arătă o mînă cu degete rășchirate 
arcuită pe spate. 

— În toată frumuseţea sa de altădată, zise Dl. Power. 

DL. Dedalus privi după silueta ce șchiopăta şi zise blind: 

— Dracw să-ţi fringă şalele ! 

DI. Power, siricîndu-se de ris, își feri fața de la fereastră în timp 
ce trăsura trecea pe lingă statuia lui Gray. 

— “Toţi am fost acolo, zise Martin Cunningham larg. 

Ochii săi întîlniră ochii D-lui Bloom. Își mingiie barba, adăugînd: 

— Ei bine, aproape toţi. 
= BL Bloom începu deodată să le vorbească tovarășilor săi cu volu- 
ilitate. 

i: E ceva teribil de amuzant ceea ce se povesteşte despre Reuben JI, 
şi fiul, 

— Despre barcagiu ? întrebă Dl. Power. 

pa. Nu e bună? 

— Ce? întrebă Dl. Dedatus. Eu n-am auzit. = 

Era o fată în afacerea aia, începu DI. Bloom, şi el hotări să-l tri- 
mită pe insula Man, în afara oricărui pericol, dar tocmai cînd a- 
mindoi... 

— Era nătăfleţul ăla aturisit şi fără leac ? 

— Da, zise DI. Bloom. Erau amîndoi în drum spre barcă și el a în- 
cercat să sa înece... 

— Să se înece Barrabas ? strigă DI]. Dedalus, Dumnezeule, sper că 
a reuşit. 

Die Power slobozi un ris prelung pe nările sale umbrite. 

— Nu, zise, Dl. Bloom, fiul... - 

Martin Cunningham îi tăie vorba grosolan. 

— Reuben J. şi fiul lipăiau în jos pe chei aproape de rîu, spre 
barca ce mergea la insula Man şi deodată, tinărul escroc îi scăpă şi 
dus a fost peste parapet în Lifey. 

— Pentru dumnezeu ! exclamă speriat DI. Dedalus. E mort ? 

— Mort! strigă Martin Cunningham, Nu-i el acela! Un barcagiu 
înarmat cu o prăjină l-a pescuit de turul pantalonilor și l-a predat 
pe țărm tatălui său. Mai mult mort decît viu. Jumătate de oraş era 
acolo. 

— Da, zise DI. Bloom. Dar partea nostimă e... 

— Şi Reuben J., zise Martin Cunningham, îi dădu un florin barea- 
giului că i-a salvat odrasla. 

Un suspin înăbușit scăpă de sub palma D-lui Power. 

— 0, a făcut-o, întări Martin Cunningham. Ca un erou. Un fiorin 
da argint. 

— Nu e bună? întrebă avid Di. Bloom, 

Un shilling şi opt pence cel mult, zise uscat Dl. Dedalus. 3 

Risul înăbuşit al D-lui Power izbuchi liniștit în trăsură, Coloana iui 
Nelson. 

Opt prune un penny! Opt la un penny! 

— Ar trebui să arătăm puţin mai serioşi, zise Martin Cunningham. 

DI. Dedalus oltă. 

— Ş-apoi desigur, zise, sărmanul, micul Paddy nu ne-ar lua-o în 
nume de rău că ridem. Zicea şi el multe glume. 

— Să mă ierte domnul! zise Dl. Power, ştergindu-și cu degetele 
ochii umezi. Sărmanul Paddy! Nici prin gind nu-mi trecea acum 0 
săptămînă cînd l-am văzut sănătos ca de obicei, că voi merge astfel 
în urma lui. Ne-a părăsit. 

— Un om cum nu se poate mai cumsecade, zise Dl. Dedalus, S-a 
dus prea deodată, 

— S.ncopă, zise Martin Cunningham. Inima. 

Îşi lovi pieptul cu tristețe. 

O faţă aprinsă ca focul. Prea mult Ion Bobdeorz. Leac pentru 
nas roşu. Bea al dracului pînă se face vinăt. A cheltuit o groază 
de bani să-l coloreze. . 

Dl. Power privea cu o tristă aprehensiune ia casele ce treceau. 

A murit subit, bietul băiat, zise el. 
— Cea mai frumoasă moarte, zise Dl. Bloom, 

Ochii lor larg deschişi îl ţinteau. 

— Nici o suferinţă, zise el. O clipă şi totul s-a stirșit. Ca moartea 
în timpul somnului, 

Nici unui nu Vorbi. 

Ce noartă e partea aceasta a străzii. Ziua, afacerile stagnează, în- 
termediari de proprietăți tunciare, hoiei modest, ghidul de cale terată 
a lui Falconer, școala pentru servicii publice, clubul catolic al lui 
Gill, institutul orbilor. Pentru ce? Un motiv, Soare sau vint. i scara, 
vavdliv ŞI servitoare. Suv pavronajui decedatulu. tata Matei. Piatra de 
temei-e pentru Yarneli. Sincopă. Inima. 

Cai albi cu pene albe la frunte coteau la colțul de la Rotonda, 
în gaop, Un sicriu minuscul trecu, In grabă li groapă. Un dric. Necă- 
săwuat. Negru pentru insurăţei. Târcat pentru buriaci, Cenuşiu pentru 
curugariţe, 
bzist, zise Martin Cunningham. Un copil. 
aţa de pitic, vinătă, ridată, cum fusese și cea a micuţului Rudy. 
1tip we puic, Sub şi ca ae cult, inur-0 laua de lemn tare, căptușită cu 
a, inmurmintare plăuti de vreo societave de binelacere, Un penny 
ve sapeamină pentru o brazdă de gazon. Al nostru. Micuţ, Sarmun. 
vopiaş. N-a insemnat nimic, O eroare a naturii. Dacă e sanaros, 
seamună cu mama, Dacă nu, cu bărbatul. Mai mult noroc data 
viitoare, 

— Sărăcuţul, zise DI. Dedalus. Mai bine pentru el că a murit. 

Trâsura mergea mai incet la deal prin Ruthland square. vasele-i 
zăngane, Peste pietre. Un cerșetor doar. Nimeni. 

— Dar cel mai rău e acela, zise Dl. Power, care îşi pune capăt 
zilelor. 

Martin Cunningham îşi scoase brusc ceasul, tuşi şi îl puse la loc. 

— Cea mai mare rușiue ce 0 poate păţi o tamiue adăugă Vl. bvower. 

— Nebunie de moment, desigur, zise Martin Cunningham categoric. 
Trebuie s-o consideram căritabil, 

— e spuue că cel ce o zace este un laș, zise DI. Dedalus. 

„— Nu € treaba noastra să Judecam, zise Murun Cunningham. 

DI. Bloom, pe cale sa spuna Ceva, inchise din nou gură, Uchii mari 
ai dul Marun Cunningham. Priveau acum in aută parte. E unijeiegator 
Și uman. inteligent, Scamână la faţă cu Shakespeare. Întotdeauna o 
vorba bună de spus, N-au indurare cind e vorba de aşa ceva sau de 
pruncuc,dere. Retuza o inmorminiare creştineasca. Ubişiuiau Să ie în- 
iigă un yaruş de ien in inimă în groapă. De parcă n-ar fi tost 
xrintă dega. Uneori se călesc, dar prea urziu. Găsit in albia riului in- 
cleştat de trestii. M-a privit. Şi beţivana de nevastă-sa, ingrozitoare, 
M-a iacuc casă in repetate rinduri, iar ea amaneta apoi mobliă aproape 
în fiecare simbată, kăcindu-i o viaţă de iad. Ar ri scos sullerul şi 
dintr-o piatră: Luni dimineaţa el o lua de la capăt, Umârul la treabă. 
Doamne, trebuie să se fi dat în spectacol în seara aceea, Dedalus 
mi-a Spus că era acolo. Umblind veatăa de colo-colo şi tăcind tot 
telul de drăcii cu umbrela lui Martin: 

Giuvaer al Asie, imi spun ei, 

AL Asiei, 

Gheişa. 
Şi-a întors privirea de la mine, Ştie. Ii tremură oasele. După masa 
aceea a anchetei. Fiola cu etichetă roşie de pe masă. Camera de 
hotel cu scene ae vinătoare. Ce imbicsită era. kaze de soare printre 
şipeule jaluzelor. Urechile anchetatorului, mari şi păroase. Băiatul de 
serviciu zacinau-și depoziția. La inceput am crezul că doarme. Apoi 
am vazut dungile galbene de pe faţa. Alunecase la piciorul patului. 

Veidiciul ; supradoza). Mort printr-o neiericita întimpiare, Scrisoarea, 
Pentru fiul meu Leopold. 

De acum nici o durere. Nu se va mai trezi. Nimic, 

Trăsura se rostogolea iute de-a lungul lui Blessington Street. Peste 
pietre. 

— Cred că mergem destul de repede, zise Martin Cunningham, Miine 
va fi o cursă mare in Germania, Cupa Gordon Bennett, 

— Zău pe dumnezeu, zise Dl. Dedalus, Ar merita să fie văzută, 
zău. 

Cînd cotiră în Berkeley Street îi asaltă o flaşnetă, urmărindu-i cu 
o melodie de şantan zgomotoasă şi veselă. Oare l-a văzut careva dintre 
cei de faţă pe Kelly? Ka, e, doi de li, igrec. Marș funebru din 
Saul. E tot atit de rău ca bătrinul Antonio. M-a lăsat de capul mi 
Piruetă. Mater Misericordiae. Eccles Street. Jos, casa mea, Clădire ma: 
Spital pentru incurabili. Foarte încurajator, Azilul Sfintei Fecioare pen- 
tru muribunzi, Morga la subsol, la indemină. Unde a murit bătrina 
D-nă Riordan. Femeile arată îngrozitor. Strachina, din care minca și 
cum îşi freca gura cu lingura. Apoi pâravanul din jurul patului cînd 
era pe moarte, Un student tînăr şi simpatic, care mi-a pansat mușcătura 
de albină. Mi s-a spus că a trecut la maternitate, Dintr-o extremă 
într-alta. 

Trăsura coti în galop la colţ: se opri. 

— S-a-ntîmplat ceva ? 

Pe lingă portiere trecea o turmă de vite însemnate, mugind, căl- 
cind greoaie pe copitele lor înfășurate, fiuturîndu-și leneş cozile pe 

rupele osoase şi noroioase, Printre ele și pe lingă ele alergau oile 
vopsite cu brun, behăind de frică. 

— Emigranţi, zise Dl. Power. 


— Huuuo ! strigă omul ce le mina, lovitura lui pocnini pe flancurile 
lor. Huuuo! Afară, de acolo. . y „5%, POR 
Joi, desizur- Miine e zi de tăiere. De rasă. Cute i-a vîndut cu vreo | 
douăsprezece lire bucata. Pentru Liverpool probabil. Friptură de vacă 
pentru Old England. Le cumpără pe cele fragede toate. Şi apoi a cincea 
parte se pierde: materia brută, piele, păr, coarne. Ajunge la o cifră 
mare într-un an. Comerţ cu carne tăiată, Deșeurile abatoarelor pentru 
tăbăcării, săpun, margarină. Mă-ntreb dacă mai ţine șmecheria aceea cu 
coboritul cărnii din trenul de Clonsilia, 
Trăsura înainta prin cireadă. 


— Nu pricep de ce nu pun autorităţile o linie de tramvai de la 
pare pină la chei, zise DI. Bloom. Toate animalele acestea ar putea îi 
transportate în vagoane de mariă pină pe chei. 

— în loe să blocheze circulaţia, zise Martin Cunningham. Așa e. 
Ar trebui s-o facă. 

— Da, zise DI. Bloom, un alt lucru la care m-am gindit adesea 
e să se facă nişte tramvaie funerare municipale, ştiţi, cum sînt cele 
din Milano. Să prelungească Ii e pină la porţile cimitirului şi să fie 
tramvaie speciale, dric, vagoane și tot. Înţelegeţi la ce mă gîndesc? 


— 0, ar fi o chestie a naibii, zise Dl. Dedalus, Vagon de dormit şi 
vagon restaurant, 


— Siabe perspective pentru Corny, adăugă Dl. Power. 


„_—De ce? întrebă Dl. Bloom, întoreînău-se spre DI, Dedalus. N-ar 
ti mai decent decit să galopeze doi cite doi ? 

— Ei, da, e ceva în asta, admise Dl. Dedalus. 

— Și, zise Martin Cunningham, nu s-ar întîmpla asemenea lucruri ca 
atunci cînd s-a îmburdat dricul după colțul de la Dunphy și sicriul 
a fost proiectat în drum. 


— A fost groaznic, zise Dl. Power contrariat şi cadavrul căzuse în 
drum. Groaznic ! 


— Prima rundă la Dunph. zise DL. D: us, di i 
cola phy, zise DI. Dedalus, dind din cap. Cupa 


— Lăudat fie domnul ! zise Martin Cunningham, pios. 


But! Răsturnat, Sicriul izbit de drum. Deschizindu-se. P, 

1 n 1 izbit : -se. Paday Dingani 

azyiriit afară și rostogolindu-se țeapăn în praf, în miște haine rare 

nl tr mari pentru el. Faţa roşie: cenușie acum. Gura deschizindu-se. 

Şiiar bine să dle închisă, Arală oribil deschisă. Apoi măruntalele” se 
ompur . i bine să se î ii 

ceară. Sfincterii slabesc. Sigilat, peste toi idă t0ate orificiile, Da, cu 


— Colţul de la Dunphy, anun 
ia dreapta. Se, tal, 


Colţul de la birtul lui Dunphy. Care fun 
Disc nphy. erure trase lîni 
înecindu-şi amarul. O pauză lingă marginea arumului. Poziţie axează 
entru un birt. Mă aştept să me oprim aici la intoarcere! să Dent în 
Sănătatea lui. Să dăm roata consolarea. Flixir al vieţii. 

Dar să presupunem că s-a întîmplat. Ar sîngera 

i a « ti 3 oare - 
Ceara l-ar fi zgîriat un cui pe cînd se rostogolza ? Da ge E ră 
pan. Depinde tunde. Circulaţia se oprește. “Totuși ar mal” piitea să S6 
n dintr-o arteră, Ar fi i 

scurgă, puţin dintr-o mai bine să fie înmormintaţi în 

Precură în tăcere de-a lungul lui Phibsorough Road, Un arie gol 
trecu pe lingă ei, venind de la cimitir: pare ușurat, 

Podul Crossguns : canalul regal. 


Apa se năpustea cu zgomot prin stăvilar. Între grămezi de turbi 
stătea un om pe barca sa ce șiroia .Pe cărarea de pe malul canalului, 
lingă ecluză, un cai priponit. be bordul Gogoriţei. i 
Ochii lor îl urmăreau, Venise pe canalul buruienos şi lent, pe 

șa, traversind Irlanda, tras la eăce de 0 funie, dincălo e Eipa Luta 
Atat, peste noroi, sticlele înţepenite în noroi, cîini putreziţi : Athlone, 

ulligar, Moyvalley, aş putea să fac o plimbare pe lingă canal ca s-0 
vâd pe Milly. Sau să merg cu bicicleta, Să inchiriez vreo gloabă, sigu- 
ranţă. Wren avusese una ieri la licitaţie, dar pentru femei. Canalele se 
extind. Ideea fixă a lui James M' Cann' să mă treacă cu bacul. Trans- 
port mai ieftin. Pentru călătorii scurte. Vapoare — locuință, Dormină 
în cort. Şi care funebre. La cer pe calea apei. Poate mă voi auce fără 
să-i dau de ştire. Făcindu-i o surpriză, Leixlip, Clonsilla. Coborind e- 
cluză după ecluză pină la Dublin. Cu turba din mlaștinile comitatului 
Șentral. Salut, Iși vidică pălăria maro de paie, salutindu-l pe Paddy 

m. 


Preceau pe lingă casa Brian Boroimhe. Erau chiar lîngă ea acum. 


SA 2 0 ltted, cum o mai fi ducind-o prietenul nostru Fogarty, zise 


— Intreabă-l mai bine pe Tom Kernan, zise Dl. Dedalus, 


popii a asta ? zise Martin Cunningham. Presupun că l-a lăsat înlă- 
imat. 


— Departe de ochi, aproape de inimă. 


Trăsura cirmi spre stinga pe Finglas Road. La aq, 
, lreapt: 

Pietrarului. Ultimul tur. Inghesuite pe o palmă de pămînt, patra 
me, tăcute, albe, triste, întinzina miini liniștite, îngenunchiate în mih- 
pe ratia > cu eglenve dle torme, tăiave de daită, În tăcere albă: ispi- 

i ate găsi mai bun. Thos, H. 
numental şi sculptor, A trecut, 05: H- Deunay Constructor mo- 

Pe bordura din faţa lui Jimmy Geary groparul şedea, băti - 
sabond, mormăind, golindu-si murdăria și pietrele “din antet, FĂ ia 
riaşe, părintii şi crăpate. După călătoria vieţii. 

'Precură grădini sumbre, una cite una : case lugubre. 

DI. Power întinse mina. 


— Acolo a fost ucis Childs, zise el. Ultima casă. 
___— Aşa e, zise DI. Dedalus. Un caz înfiorător. Seymour Bushe l-a 
împuşcat. Ucigaşul fratelui său, Așa se zice, 

— Antorităţile n-au avut dovezi, zise Dl. Power, 


— Doar indirecte, zise Martin Cunningham. Asta e maxima justiţiei. 
Mai bine să scape nouiizeci şi nouă de vinovaţi decit să fie condamnat 
un singur nevinovat. i 

Priveau. Casa unui ucigaș. Trecea sinistră., Cu obloanele trase, nelo- 
cuită, gradina neplivită, Totul dus dracului, Condamnat pe nedrept. 
Crimă. Imaginea ucigașului în ochii victimei. Le place să citească aşa 
ceva. Capul unui om găsit într-o grădină. îmbrăcămintea ei consta din. 
Cum a fost omorită. Caz recent, Arma folosită. Ucigaşul n-a fost găsit, 
Cheia. Un șiret de pantof. Cadavrul să fie exhumat. Crima e des- 
coperită. 

Imghesuit în trăsura asta, S-ar putea să nu-i convină, că viu așa 
fără Să-i dau de ştire, Trebuie să fii prevăzător cu femeile. O aată 
să le surprinzi fără nădrasi. Nu ţi-o mai iartă niciodată. Cinsprezece. 

Gardurile înalte de la Prospetts trecură răpăind prin faţa lor. Plopi 
întunecaţi, forme albe, rare. Forme mai dese, siluete albe îngrămădite 
între copaci, forme albe şi fragmente şuvoind pe lîngă ei în tăcere, 
sprijinindu-și gesturile de aer. i 

Roata atinse scrișnind bordura: se opri. Martin Cunningham îşi 
scoase braţul prin portieră şi, răsucind mînerul, deschise ușa cu genun- 
chiul. Cobori. DL. Power şi Dl. Dedalus îl urmară. 

Să mut acum săpunul acela, Mina D-lui Bloom descheie iute buzu- 
narul şi transferă săpunul ambalat în hirtie în buzunarul interior, Co- 
bori din trăsură punînd în locul acestuia ziarul pe care îl ţinea în mina 
cealaltă. 

Ce înmormîntare sărăcăcioasă : dricul și trei trăsuri. Tot una-i. Inso- 
țitori, hăţuri pole te, slujbă de recviem, salve. Fast al morţii. în spatele 
ultimei trăsuri stătea un negustor ambulant cu roaba sa de prăjituri 
și fructe. Pricomigdale, lipite una de alta : prăjituri pentru morţi. Bis- 
cuiţi pentru cîini. Cine le minca? Cei care ieșeau de la înmormintare. 

1şi urmă tovarășii DI. Kernan şi Neo Lambert, Hynes veneau în 
urma lor, Corny Kelleher stătea lingă dricul deschis şi scoase două 
cununi. Una o dădu băiatului. 


Unde o fi dispărut înmormintarea copilului acela ? 


Power pe cînd trăsura cotea 


sărate is ORE ice Pee 


AMES JOYCE 


Trecea un echipaj dinspre Finglas, înaintind cu trudă, greoi, tirînd 
prin liniştea mormintală o căruţă scîrţiitoare, pe care zăcea un bloc de 
granit, Căruţaşul ce mergea în faţa el îi salută. 

Sicriul acum, A ajuns aici înaintea noastră, mort cum e. Calul cu 
pana într-o parte, se întoarse să-l privească, 

Ochi trist: Gulerul strîns pe git, apăsind un vas sanguin ori alt- 
ceva. Știu ei ce cară aici în fiecare zi? Trebuie să fie douăzeci sau 
treizeci de înmormintări pe zi. Apoi Mount Jerome pentru protestanți. 
Pe tot globul înmormintări, peste tot, în fiecare minut. 

Descăreaţi și acoperiţi cu pămînt în viteză. Mii în fiecare oră. Prea 
mulţi oameni pe lume. r 
Pe poartă ieșiră o femeie şi o fată, îndoliate. O harpie cu maxilare 

rnate, femeie aprigă la afaceri, cu pălăria strimbă. Faţa fetei pă- 
facu de. o dcie și de lacrimi ; ținea femeia de braţ şi privea în sus 

ip un semn ca să înce: i 
piei aia pantă ceapă iar plinsul. Faţă de peşte, 

Cioclii au ridicat pe umeri sicriul și au intrat cu el pe poartă. Atita 


greutate moartă. M-am simţit mai greu ieșind din baia aceea. Intii cel 
înţepenit : apoi prietenii celui înțepenit. 


des 


In româneşte de 


Ana Olos 


Redacţia și administraţia = 
Bacău, str. Oituz 26 


telei. 13759 — 12497 


Xa moartea lui 


TUDOR ARGHEZI 


Atit de viu în mijlocul nostru. 
Niciodată noi, cel de rind, n-am crezut în 
venirea morţii lul. 
O, ce Patriarh frumos și înţelept, ce Prinţ 
al cuvintului a fost el. Muncile noastre zilnice 
ni le făceam, nopțile în tăcerea și speranța luminii 
treceau, îl știam viu, şi cît de viu era, veşnic ni 
se părea a fi, veşnicia lui era speranța noastră 
şi fără de grijă petreceam știindu-l fără de 
moarte, 
Năpraznică, de neinlăturat, durerea celui ce scrie, 
a celui ce sapă fintini, nemingiiată durerea celui 
ce seamănă şi a celui care culege. 
Mult ne-a iubit el pre noi, 
Risipă am făcut din darurile lui, impodobindu-ne 
şi fălindu-ne cu ele. 
Acum ne închinăm în tăcere, spiritul lul deasupră-ne 
strălucește și lumii vesteşte taina cuvîntului 
românesc, 
Mult iubitor de România, pildă și îndemn nouă, 
mărunți slujitori ai condeiului ce sintem, 
Atit de viu în mijlocul nostru. 

14 iulie 1967 


osuar străbun 


„Poporul nostru s*a născut 
eroic, dintro eroică încleştare 
între două croice neamuri ves” 
tite. Stngele lor sza amestecat 
în plămada acestui păniînt tra” 
gic şi peste rotundul hotarelor, 
în cîmpiile dorite de Darius şi 
Alexandru fiul lui Filip Mace» 
doneanul, în munţii cu zimbri şi 
vulturi seau înălțat românii, 
stăpînii şi domnii acestor ținu” 
turi, Departe, în ceața timpu” 
rilor, sîndul abia străbate ca o 
pasăre măiastră într-un tărim 
de poveste, Ergică poveste, e” 
roică istorie a oamenilor şi pă 
mînturilor româneşti. O spun 
apele şi pietrele şi baladele şi 
cronicile o spun. Peste tot aici 
la noi, la nord şi sud, la răsă- 
rit şi apus urmele luptelor, ale 
victoriilor şi înfrîngerilor şi iar 
ale victoriilor, pasul voievozi” 
lor şi domnilor iubitori de neam 
şi pămînt; pasul mulțimilor, păs” 
trătoarele fiinţei româneşti, se 
aude vuind prin veacuri mereu 
spre noi, aproape, mai aproape 
de împlinirile. de azi, şi ele 
eroice, 

Radu Cârneci 


(continuare ia pag. 
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PANOPTICUM 


Eroi au fost, eroi sunt încă 

i Sisor fi cit neamul românesc 
Că rupți sunt ca din tare stîncă 

Românii ori şi unde cresc.. 


retrospective 


din trecutul 


presei băcăuane 


Doina doinclor 


După 1900, Bacăul cunoaşte o activitate publicis- 
tică rodnică, manifestată nu numai prin gazete 
politice şi informative (Crainicui, wacaul, Vesta, 
Curierul Bacăului ș. a.), ci și prin reviste cu 
preocupări cultural-ştiinţifice şi literare. 

Dintre acestea, revista Doina Doinelor, condusă 
de învățătorul Gh. Marinescu, reprezintă expe- 
rienţa cea mai interesantă in acest domeniu. Apă- 
rută cu primul număr la 17 februarie 1902 şi anun- 
țindu-se săptăminală, ea nu rezistă decit pină la 
numărul 14, din 23 iunie, acelaşi an. Dar pagi- 
nile ei demonstrează un 'efort entuziast, întlăcă- 
rat, pentru răspindirea cuvintului scris în mase 
şi pentru valorificarea folclorului românesc. 

Articolul semnat de directorul revistei in pri- 
mul număr este un adevărat manitest al spirite- 
lor tinere şi generoase locale ce se înroiau in 
uriașa armată a învăţătorilor : „Cind ne-am hotă- 
rit sa dam în vileag revista „Doina doinelor” ne- 
am simţit şi ne simţim inima cuprinsă de-atitea 
doruri de bine, ni-e gindul impodobit cu atitea 
iluzii şi visuri de-o viaţă nouă, „regeneratoare, 
parcă duhul geniilor bune ne leagână tot în apele 
viorii ale norocirilor”. Mai departe, directorul 
revistei adaugă : „Noi vrem ca plinsul unui neam 
să se schimbe în cintec de izpindă, în imn ae 
tericire şi îmbelșugare a tuturor... Noi vrem să 
stirnim entuziasm și dor de luptă; vrem să tre- 
zim poporul din ginduri triste, vrem să-l scoatem 
din intunericul în care se pierde...”. 

Convins că, în special la sate, va da peste 
„inimi generoase”, răzleţite prin popor, „care ar 
webui scoase la iveală”, învățătorul Gu. Mari- 
nescu nu se îndoiește că va atrage în jurul: re- 
vistei „pe toţi doritorii de lupie nobile... oameni 
de valoare, ginditori înţelepţi și binevoitori 
poporului” :), Şi poate tocmai pentru acest motiv 
işi stabileşte, la inceput, redacţia, în satul Măr- 
uineni-Munteni (Mai tirziu o va muia la Hacau), 

Programul revistei se precizeaza şi mai muut 
în arucolul „Desluşire”, apărut in numărul 2 din 
24 tebruarie 1902, sub aceeaşi semnătură: „Doina 
doineior nu va propaga principii, nici socialiste, 
nici antisemite, nici libera:e, nivi conservatoare — 
se spune in articol; ea nu va bea apă nici de 
la Dacia, nici de la palatui bâilor uiiore; ea nu 
se va ţinea de urma aeputaţilor prin dealul Mi- 
tropolie. sau alte locuri, căci ei — scurt mişcarea 
— nu-i place politica. Ce vreţi? Nu-s destuie ca- 
lamităţi pe capul nenorociţilor de contribuabili 7. 
Deci in intenția conducătorilor revistei este de 
„a umbla numai in calea frumosului”, ori de a 
se duce „în toate serile la şezătoare”, ascultind 
„basmele "'bătrinilor, glumele tăcâilor și cintarea 
mindrelor”. s 

Şi-ntr-adevăr, în sumarul fiecărui număr al re- 
vistel nu lipsesc studiu despre foicior ca ae 
plidă : „ora de G. Marinescu, „Originea mitu- 
rilor”! de April, „Dragostea ţărănească” de uu. 
Mi „Din timpurile haiduciei” ş, a., precum şi 
dizerite culegeri de glume și vorbe cu tuic, cre- 
dinţe populare, strigaturi. Chiar și Versurue sau 
proza, semnate, cele mai multe, eu pseudonime 
(Viorel, Normand, toma, De la Munte, Vintură- 
lume) sint inspirate din viaţa oamenilor de ia 
țară. Iar printre colaboratori se-nuimese nume din 
diierite parți ale ţării ca de pilaa: C. Gh, Da- 
maschin şi C. Cihan (de la laşi), Adrian Sulcina, 
Alex, St. Vernescu, V. Brăileanu, Mihail N. Be- 
lador ş. a. Sînt reproduse şi poezii de G. Coşbuc 
(Numai una), N. Beldiceanu (Lăutarul), St. 0. 
Losit ş.a. 

Preocupările revistei se îndreaptă şi spre miş- 
carea artistică şi culturală a oraşului. Chiar in 
primul număr al revistei se apreciază elogios o 
„audiție muzical-literară” ce a avut loc la Ate- 
neul din Bacău, organizată de protesoarele Neli 
1. Cornea şi Cornelia Morţun. Este anunţată apoi 
o altă „audiție muzical-literară”' pentru ziua de 
17 februarie 1902, în aceeași sală, unde urma să 
conferenţieze Nicolae N. Donici despre Artă 
In general şi despre muzică in speciul, iar Gh. 
Marinescu avea să declame Satira a Ml-a şi Cora- 
bia cu robi de H. Heine, Se publică în întregime 
conterința profesoarei Neli I. Cornea, intitulată 
In chestia feministă (2-A) şi diferite cronici ştiin- 
tifice, recenzii şi cugetări. 

Doina doinelor este primită cu entuziasm, nu 
numai de cititorii din ţinutul Bacăului, ci şi de 
cărturari din întreaga ţară, 

Un interes deosebit îl prezintă o scrisoare de 
acest fel din partea lui A. D. Xenopol, publicată in 
numărul 11 din 5 mai 1902: „Mi-a umplut inima 
de bucurie cind am văzut o revistă literară apă- 
rînd într-un sat românesc”, își începea scrisoarea 
marele istoric, Analizind numerele apărute pină 
atunci, el apreciază că „limba îndeobşte este cu- 
rată” şi că năzuința revistei merge „într-acolo 
de-a întinde cercul de cugetare al poporului, ro- 
mân”, Mai departe, A. D. Xenopol sfătuieşte con- 
ducerea revistei să publice „numai lucrări scrise 
într-o limbă adevărat românească”, privind „viaţa 
de toate zilele a săteanului”, și pentru a încălzi 
„pa cit se poate simţul naţional”. Subliniind că 
ţăranul român are nevoie de înălţarea minţii, de 
îmbunătățirea vieţii şi de iubirea neamului, isto- 
ricul încheie : „Sint sigur că, îndrumați de aceste 
călăuze, „Doina doinelor” va deveni o adăugire 
de preţ la comoara de ginduri a poporului româ- 
nesc”. 

Era apreciată astfel munca harnicului învăţător 
și a colaboratorilor săi, care, pe lingă creaţiile lor 
originale destinate maselor populare, păstrau un 
contact zilnic cu sătenii, convinşi că „zgomotul 
ce-l provocăm împrejurul întreprinderii noastre 
culturale” va avea ca rezultat „desmorţirea ele- 
mentelor bune ţărăneşti”. Ei mai știau că „flăcăii 
şi fetele de la ţară ne citesc cu drag şi ne ur- 
măresc număr de număr”, constatind cu satis- 
tacţie „că poporul de jos începe a simţi nevoia 
de a se cultiva, începe a se desmorţi,şi trezi 
la o nouă viaţă'»), 

Experienţa învățătorului Gh. Marinescu şi a co- 
laboratorilor săi nu a fost lipsită de greutăţi. Mai 
ales dificultăţile materiale îi vor convinge „de ce 
nu trăiesc revistele”, deși Doina doinelor, „ducea 
grijă numai de cheltuielile de tipografie şi expe- 
diţie”... „muncesc părinţii noștri, muncesc din 
greu, muncim și noi, mai din greu încă — seria 
directorul cu amărăciune — dar ne revoltăm, cind 
ne zbuciumăm de-a surda'). Şi de-aci, pînă la con- 
vingerea „că-i greu de tot a merge înainte, apă- 
rînd săptăminal la ţară”, nu mai era decit un 
pas. Ceea ce, de fapt, însemna sfirşitul. Căci cu 
numărul 14 din 23 iunie 1902, Doina doinelor anun- 
ță că va apare lunar în Bacău. însă numărul 
14 este ultimul existent în colecţia Academiei. 


M. C. Delasabar 


*) Doina doinelor, nr. 1 din 17.11.1902 pag. 1. 

;) Idem, nr. 6 din 24.11.1902, articolul Lumină. 
la sate de G. M. pag. 1. 

*) Idem, nr. 13 din 19.V.1912, articolul Mărturi- 
sire sinceră de Gh. M. pag. 1. 
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Alexandru Vlahuţă in mijlocul ostașilor de la Mărăşeşti 


DUILIU ZAMFIRESCU 


— corespondenţă inedită — 


S-au implinit de curind patruzeci şi cinci de 
ani de la moartea lui Duiliu Zamfirescu, poet, 
nuvelist, romancier, autor al unei corespondențe 
prodigioase, ce în ansamblu poate fi privită ca 
un foarte fidel jurnal sufletesc, exprimat artis- 
tic, într-o gamă diversă de procedee, vizind e- 
fecte dintre cele mai deosebite. Duiliu Zamfi- 
rescu pendulează în epistolele sale între senti- 
mentalismul elegiac, nutrit de anumite lecturi 
filozofice, şi ironia surizătoare, agreabil gesticu- 
lată. Publicăm în acest număr trei scrisori ine- 
dite, comunicate redacţiei de către asistentul 
univ. ION CIUCHI. Destinate Ecaterinei Mincu, 
vară a scriitorului, profesoară de franceză în- 
tr-un sat de lingă Iaşi, fiinţă solitară — scriso- 
zile relevă starea de suflet a tinărului Duiliu 
Zamfirescu — între anii 1819—181 — exuberant, 
cult, rafinat, cu un ochi pătrunzător. Adevărate 
schițe, pline de culoare sufletească și locală, ele 
constituie o lectură delectabilă, iar pentru cer- 
cetătorul literar noi repere biografice. La tran- 
scriere, am actualizat unele grafii, în rest am 
păstrat forma originalului. 


Bucureşti, în 30 noiembrie 1879 


Dragă 'Tincuţo, 
Incep prin a te ruga să uiţi lunga mea tă- 
cere, lungă ca şi aşteptarea ta. Nu volu să o ex- 
plic nici într-un chip,' fiindcă ştiu că nu o să 
mă crezi. Voi, mai bine, să presupui că sint îe- 
neș sau prea mult ocupat cu petreceri — precum 
ziceai odată. In orice caz tu mă ierţi. Ești așa 
de bună incit ai ierta celui mai mare vinovat, 
chiar celui ce ţi-ar ucide inima, dar mie... 

Vezi, dragă Tincuţo, în omenire există un sen- 
timent laș, care stăpineşte totul şi căruia ascul- 
tă cei mal drepți şi cei mai cavaleri oameni din 
lume, există egoismul, Nu voi să-ți fac teorii, 
nici filosofie. Ţin însă să mă-nţelegi cit se poa- 


te de bine — sînt în București, singur. Citeva 
ceasuri pe zi citesc; restul, umblu haimana pe 
pod — cînd e cald — iar acum, fiindcă e frig, 


prin cafenele. În Bucureşti sînt multe caraghioz- 
licuri, multe mutre demne de ris, mulți nătărăi, 
cari, toţi se-nvirtesc împrejurul acelorași ni- 
micuri, rizînd, cîntînd, cîte-o-dată plingind, fă- 
ră să ştii de unde vin, de ce fac așa şi unde se 
duc. Ii priveşti pe toţi, faci ca dinșii sau rizi de 
dinşii şi te duci acasă — cînd ai casă — cu un 
nou strat de nepăsare în jurul inimei. Aci iţi 
scoţi pălăria, te uiţi în oglindă și vezi cum fire- 
le din barbă şi din musteți — măcar că le razi 
mereu — năzuiesc să iasă la lumină. Iţi aduci a- 
minte că anii trec şi că trebuie să iei un loc în 
această tulbure mare, care se chiamă Societate; 
îţi aduci aminte că pină acum ești un nimic 
foarte absolut; iţi ridici fruntea, cu mindtrie, 
ca să-ţi priveşti viitorul în faţă... iar în faţă 
filfiie flacăra albăstrue a unor tăciuni pe iu- 
mătate stinși și se desinează pe perete umbra 
corpului al cărui proprietar ești. Atunci te apu- 
că jalea și gîndeşti... gindeşti pină ce o mină 
delicată îţi lipește genele, Bună seara atunci, te 
culci. De multe ori, însă, acea frumoasă mînă 
nu vine şi genele nu se unesc şi gindul nu adoar- 
me. Iată cum ajung totdeauna să mă gindesc la 
tine. Iată pentru ce-ţi vorbeam despre egoism. 
Numai cînd mi-e urit atunei te-ntilnesc în gînd. 
Simt că scriind mă uit cu totul şi te uit şi pe 
tine că citești. Destul te-am obosit vorbindu-ţi de 
mine. Spune-mi tu ce faci, cum te-ai schimbat, 
cum îţi omori ceasurile, o, nu le omori, trăieşte-le 
dacă poţi. Imi închipuiesc că trebue să fii acum 
o fiinţă foarte serioasă, adinc tăcută, cu figura 
cam arămie, ginditoare şi veşnic dominută ce 
spleen. Spune-mi aşa eşti? Scrie-mi mult. Poves- 
teşte-mi multe, despre tine, despre tamilia ta, 
despre Păuşeşti, în sfîrșit despre tot ce-ţi place. 
Adresa mea e... Strada Luterană 23. 

Apropos, dar prietena  mătăluţă, cea căreia îi 
venise chef să dejuneze cu chibrituri, ce mai 
face ? Fiindcă vorbim despre aceasta să-ți po- 
vestesc o eroică sinucidere. Un tinăr coleg al 
meu, care trebuia tocmai să-şi treacă teza de li- 
cenţă, şi-a străpuns inima de două ori, cu un 
stylet. Considerentele care l-au decis la aceasta 
au fost cam de aceeaşi natură cu cele cari au 
făcut pe prietena dumitale să vadă toarte a- 
proape moartea. Iată o moarte demnă ae ur băr- 
bat ! 


Adieu, 
Duiliu Zamfirescu 


În 10 Martie 1881, Tirgovişte 
Draga mea, 


Desigur, ași pune mai puţină întirziere în 
scrisorile mele, dacă n-ași cugeta destul la eve- 
nimentul, pe care-l produce, în viata fiecăruia 
dintre noi, răspunsul celuilalt. Poate că datoria 
m-ar face să-ţi cer scuze pentru această întir- 
ziere, dar te rog să lăsăm ceremoniile peniru 
scrisorile oficiale şi să ne muiem condeile în că- 
limări cari să conţine puţină, cerneala prieteniei. 
De ce vrei să fii nervoasă? Nu ştii că nu cred 
în nervele cocoanelor ? Dacă ştii că mă ocărăşti, 
n-ai decit s-o faci, voi fi al dumitale prea su- 
pus servitor, astăzi ca totdeauna. După cum vezi, 
îţi scriu de' la Tirgovişte. Tirgoviștea e un oraş 
de povincie prin excelenţă, Intr-însiul găseşti fel 
de fel de curiozităţi, din vremea trecută și pre- 


zentă, însutleţite şi neînsutleţite, masculine şi fe- 
minime : boieri cu gugiuman, cuconițe cu poi 
cuţe, case cu cerdacuri, droșci pe curele, toate 
amestecate, întoarse, văpsite şi mi se pare că 
cele mai puţin vopsite nu sînt cucoanele cari 
trăiesc o viaţă surdă, nestrăbătută de nimeni: 
viaţa de provincie. Imprejurul 'Tirgoviştei însă, 
localităţile sint superbe. Pe o muche, Minăstirea 
Dealului privește de veacuri cum  Tirgoviştea 
doarme pe malul Dimboviţei, şi-n măreaţa sa li- 
nişte pare a spune celor ce o privesc că trică 
de timp au numai cei mici. în vale este un 
scrinciob, sinconjurat de o livadă de pruni, şi a- 
lături de el o circiumă, astăzi împărăţia veseliei 
şi isvorul ţuicei. Vezi că-ți amestec prin toată 
această poezie și ţuică. Să nu te surprindă. Via- 
ţa noastră este un amestec de ţuică, cu fericire, 
cu lacrimi, cu nemulțumiri, care ne face să de- 
venim ceea ce sintem, niște fiinţe absurde. 
Trăim fiindcă ne-am născut și murim flihdeă nu 
putem trăi: În sfirşit ca să nu-ţi mai vorbese 
de mine şi de cele din prejurul meu, revin la 
nervii dumitale. Aşa dar eşti nervoasă; caută 
de nu te supăra; evită emoţiunile, dormi cit vei 
putea mai mult şi visează cit vei putea mai pu- 
țin ; închină-te în toate dimineţile și poartă mai 
mult respect verilor dumitale. Această rețetă ţi-o 
pot recomanda cu observaţiunea ca ultimul dis- 
pozitiv să-l împlineşti cu multă sfințenie. Ia 
spune-mi ai imbătrinit mult? Cel ce-ţi serie e 
pe cale de a albi. De nebunie s-a curarisit şi-ţi 
sărută miinile cu respectul datorit unei profesoa- 
re. Nu uita că respectul e neapărat irebuinelos 
ori de cite ori e vorba de a săruta miinile unei 
verişoare şi mai ales unei verișoare profesoare, 
"Tout â vous, 


Duiliu Zamtirescu 


Dacă vei fi destul de gentilă ca să-mi răspunzi, 
scrie-mi pe adresa; Duiliu Zamtirescu Procuror 
pe lingă Tribunalul Dimboviţa-Tirgovişte, 


Tîrgovişte, în 18 martie 181 
Dragă 'Tincuţo, 


Nu ştiu dacă în adevăr am fost ironie în rin- 
durue ce ţi-am scris zilele trecute, tiindea uusă 
te vad atit de amarită și atit ae :sâtulă ae farse, 
iţi cer iertare cu miinue unite. 1ranspiră uta 
bunatate și atita nobleţe în cele ce-ini serii, in: 
cit, in aaevăr, chiar procuror îiind, nu mă pot 
opri de a ma înduioşa, 

„Să nu, te miri, draga mea, dacă mă vezi aler- 
gind dupa banaliiaţi și spunind caraghioslieuri, 
mai bine să mă piingi. Cei mai nenorociţi 0a- 
meni sint cei ce nu mai simt, cei ce caută să 
ridă și sa ridiculizeze totul; cei ce, ca mine, fac 
lui Voltaire un Dumnezeu tocmai tindca Vol- 
taire n-a avut nici unu. 

Cind imprejurul tuturor frumoaselon ilusii ţi-ai 
pus crepul uitării cel mai bun lucru este să nu-l 
discoși nici o dată. 

Iartă-mă câ-ţi vorbese de tine cu trancheţea 
unui prieten vechiu ; 

Eşti o ființă foarte deosebită; — şi cînd îţi 
spui aceasta să n-o iei ca galanterie nici deose- 
bire fisicească, Aşi putea zice că nici nu te 
cunose de cind nu te-am mai văzut, Iţi vorbesc 
despre inima şi despre spiritu tău. Eşti doar o 
fiinţă foarte deosebită, Spune-mi pentru ce treci 
prin lume atit de sătulă de dinsa cînd nici 
n-ai cunoscut-o ? 

Viaţa, să mă crezi draga mea, îşi are partea 
ei frumoasă, deliciul, poesia, cerul său. De ce 
nu vrei să le cunoşti? Tu îmi faci ofertul, pe 
care i-l face lui Dumas fils Diane de Lys. Imi 
pari o temeie superioară cari mori din lipsă de 
aer şi cu toate astea e atita aer de la pămînt 
pină în înaltul cer... 

Tu ești desgustată de lume fiindcă, în două 
cuvinte, nu ai iubit încă. Pentru ce nu iubeşti? 
Pentru ce nu cauţi împrejurul tău o fiinţă supe- 
rioară ca şi tine, care să-ţi facă bucuria zilelor 
tale, seninul viitorului tău ? Cînd îţi vorbesc a- 
ceste lucruri nu ţi le spui nici din, uşurinţă, nici 
din glumă, ţi le spui numai din dorința de a te 
vedea fericită, 

Dar iarăşi îmi aduc aminte de un sonet a lui 
Prudhomme Sully care zice că într-o cîrciumă 
or cînd ai căuta paharele, ele, sint totdeauna 
pline ; dar paharele sînt grosolane şi vinul or- 
dinar, Paharele însă cari sînt tăiate în cristal 
de sevre sint goale, sînt mai totdeauna goale, 
fiindcă arare ori se găseşte vin care să merite 
a fi conţinut de ele. Asttel şi cu oamenii cei 
ordinari, sînt totdeauna mulţumiţi, cei deosebiți 
nici o dată, sau mai nici o dată. 

Îmi spui că-ţi trecu gustul de a veni la Focşani. 
Să poate să presupui vre-o dată că aşi căuta eu 
să te împiedic de a veni în familia mea, pe tine 
care ești atit de departe şi atît de singurăl. 
Să vede că m-ai uitat sau nu m-ai cunoscut, 
Dacă te temi de ironia figurii mele, eu nu voi 
veni. Şi nu voiu veni pentru că nu voiu putea 
veni. Numai dacă curtea cu juraţi se va amina 
pînă după Paşte, atunci voiu fi liber, şi volu 
căuta a-mi întrebuința libertatea cum voiu putea 
mai bine. 

Scrie-mi și fii sigură că-mi volu da osteneala 
să te înţeleg. 

Imbrăţişări, 


Duiliu Zamfirescu 


iz A / 
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dalia 
de argint 


1881 


Ne-am obișnuit de la o vreme să tot citim 
în coloanele publicaţiilor despre cinstirea cu 
medalii şi premii a ţării noastre în diverse 
și multiple domenii de activitate, 

Puţini sînt aceia care știu că România a ob- 
ținut în urmă cu aproximativ o sută de ani 
o medalie de argint. 

Documentele vremii ne vorbesc despre pre- 
zența noastră la Expoziţia internaţională de 
balneologie de la Frankfurt pe Main cu „o 
cantitate de garafe conținînd apele din izvoa- 
rele nr. 1, 3 şi 4 (de la Slănic); montate cu 
etichete frumoase și capsulate“. Documentul 
cste intitulat „Băile de la Slănic”, autorul său 
este doctorul S. Konya. 

În momentul de faţă lucrarea se află în fo: 
dul documentar al Bibliotecii regionale Iași şi 
datează de la 1877. 

Ca orice așezare, Slănicul (din Moldova) are 
istoricul său destul de interesant. 

Proprietate a Sărdarului Mihailucă, acest 
colţ de ţară îl găsim citat la începptul seco- 
lului al XVIII-lea în actele domnitorului Cons- 
tantin Cehar Racoviţă, fiul domnitorului Mihai 
Racoviţă, care a domnit atît în Moldova cît şi 
în Muntenia. Locul era folosit pentru vină- 
toare de animale sălbatice: urși, lupi, iepuri. 
Așa se face că în ziua de 20 iulie 1800, în tim- 
pul vinătorii, Sărdarul Mihailucă făcînd un 
popas pentru a se odihni şi ca să-și mai poto- 
lească setea cu un pahar de apă) rece, a dat 
peste un izvor cu calități deosebite. 

„Gustul acelei ape iute şi cam sărată, i-a 
plăcut“ de bună samă de-a chemat boierii ce-l 
însoțeau și le dădu să beie. 

Astiel a fost descoperit izvorul nr. 1, iar 
cîțiva ani mai tîrziu izvoarele nr. 2 şi 3. 

De-abia în anul 1832 apele Slănicului s-au 
bucurat de o primă cercetare a compoziţiei 
lor chimice din partea farmaciştilor Zotta şi 
Abrahamfi. 

În „Dezbaterile şi comunicaţiunile societăţii 
transilvane pentru științele naturale din Si- 
biu“ din anul 1853, găsim o interesantă rela- 
tare asupra apelor de la Slănic. 

Multă vreme se va scurge pînă ce interesul 
pentru acest izvor de sănătate va da prilejul 
unui alt om de știință, dr. An. Fătu să între- 
prindă un studiu pe care în 1874 îl va publica 
pub titlul: „Descrierea și întrebuinţarea apei 
comune și apelor minerale din România“. 

Cu anul 1877, an în care băile Slănic intră 
în proprietatea, Epitropiei generale a casei Sf. 
Spiridon, începe epoca de valorificare știinţi- 
fică a izvoarelor de la Slănicul Moldovei. 

Printre cercetători vom menţiona pe dr. Gus- 
tav Tschermak de la Universitatea din Viena, 
care a publicat și un „Raport relativ la ridica- 
rea planului geologic al băilor Slănicului și 
împrejurimei lor“, tradus din limba germană, 
precum și o broşură care a apărut la Viena 
sub titlul „Der Boden und die Quellen von 
Slanic”. 

Puțin timp după aceea doctorul C. Arono- 
vici, cercetind apele Slănicului va încheia un 
al doilea raport către Epitropia din lași; este 
vorba de o analiză amănunţită a schimbărilor 
meteorologice cît și o analiză a izvorului nr. 
1. De asemenea, la Viena apare lucrarea „Che- 
mische Untersuhung der Mineralquellen zu 
Slanic in Romănien“. Extrase din această im- 
portantă broșură se vor publica în „Wienee 
med. Blătter“ și în „Der Cursalon“. 

Iată dar cum numai în curs de cîţiva ani de 
la începuturile cercetărilor științifice ale iz- 
voarelor de la Slănic, România se face cunos- 
cută peste hotare ca o țară posesoare a unei 
staţiuni balneologice rivalizind cu vestitele băi 
de la Hall, Marienbad sau Franzesbad. 

Încununarea cu Medalia de argint a apelor 
de la Slănic din anul 1881 la „Expoziţia inter- 
naţională de balneologie de la Frankfurt pe 
Main“, deschisă în perioada mai—septembrie, 
au făcut cunoscute aceste admirabile izvoare 
peste hotarele țării. 

Printre primii turiști străini în lista cu vizi- 
tatori ai staţiunii găsim și pe scriitorul Wil- 
helm Kotzebue, care de altfel a scris despre 
aceste băl. 


Paul Liman 
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la Mărășești 


Un îier de plug a dezgolit 

o cască ruginită și spartă 

pe care sîngele învechit 

a desenat, minuscul, o hartă... 


Era singele tău sau al meu 

venit prin necurmate destine, 
prin artere străbătind-mereu — 
de-o jumătate de veac și mai bine, 


Cu noi a fost în aspre bătă! 
el braţul ne-a făcut să nu se plece 

şi ne-a-nvăţat porunca lui dintii 
nestinsă-n noi: „Pe-aicea nu se trece !”. 


dragostea 


Cunosc un îilon de aur adinc; 
l-au săpat agatirșii, dacii, romanii, 
lumina-i străluce mai clară 
subteran lunecînd 

de la un capăt la cellalt de țară! 


în îilonul de aur, scinteie 

ascuţişul spadei lui Şteian cel Mare, 
auzim foșnind gorunul lui Horia, 
sau fluierul lui Iancu fremătind 
pădurile de braţe din toată istoria. 


în îilonul de aur, simțim 

mitraliera lui Ignat lovind mai departe, 
glasul Cătălinei atacind prin obuze 

şi piepturile celor de la Oituz 
neplecate de foc și de moarte! 


Din veac în veac străbate mai bogat 
decit toate griiela verilor noastre, 
de pe Argeș acuma s-a revărsat, 

în mareea de stele albastre! 


Filonul de aur ce-nalță azi pe cupole 
neasemuite grădini susrendate, 

cu respiraţia noastră milenară, 
|. cu alfabetul inimilor toate 

îl numim și-l scriem statornic: 
dragoste de ţară! 


Nicolae Tăutu 


Generalul Eremia Grigorescu 


elegie 


Ca un tinăr îruct în care semințe dansează 
mă aplec în jos spre ţinutul de iarbă, 
0, cum aș vrea să nu se risipească elegia! 


Apostol Bologa te vei preface-n pădurea 
spînzuraţilor 
și-alungat din uitare apă și piatră vei îi 
suiletul odihnind între piatră și apă. 
Praiul şi pulberea pesie urma piciorului 
meu, 
semne dintr-o urmă proiundă, nimeni 
veghează 
răsuilarea pădurii. 


strigătul meu lovind trupul răbdător 
al munţilor; 
Bologa, suiletul tău ca apele repezi, 


ape de munte, Apostol, satul e meșter 
la moarte 
şi ziua ta ultimă cutremurată de tobe, 


tobe aiurind habsburgic prin pădurea 
spînzuraţilor. 


Cel ce-și golește inima de bălăi repetate, 

singur cu propria lui vrere, îl vor cuprinde 

brațele apei ca o nemaivăzută izbindă. 

Trecătoare prin inima pămîntului, iulie 
fierbinte, 

lună aleasă de meșterii îocului 

pentru seceta trupului pînă-n urmașii 
urmașilor. 


Mihail Sabin 


MI IE MI IE 


IW 


1917 MĂRĂȘEȘTI  MĂRĂȘTI 


„De aici nu se trece. 


Alergind fără odihnă spre viitor, pururi însetaţi 
de certitudini şi de împliniri, oamenii simt une- 
ori nevoia organică să se oprească, să contemple 
în linişte drumul parcurs, să cintărească izbin- 
zile şi întringerile şi mai ales să cerceteze cu 
arijă bogatele ostroave ale trecutului lor. În 
asemenea clipe ei stau de vorbă cu strămoșii, 
sorb din izvoarele înțelepciunii milenare, string 
noi și nebănuite puteri și pornesc apoi iarăşi la 
drum. Un astfel de ostrov generos în semnitica- 
ţii şi generator de mari și autentice elanuri pa- 
triotice se află la Mărășești. Mausoleul ridicat 
aici în cinstea miilor de ostași care şi-au jertfit 
viaţa pentru eliberarea și întregirea neamului ro- 
mânesc, în încleştarea din august 1917, este un 
templu al demnităţii naţionale şi al vitejiei po- 
porului nostru. 

Aici, între zidurile masive de piatră și de mar- 
moră menite să întrunte veacurile, sînt depozi- 
tate ca într-un sanctuar bărbăţia şi cinstea — 
bunurile cele mai de preţ ale naţiunii române. 

Iar trecătorul care pătrunde în acest sanctuar 
asistă uluit la un curs unic de istorie a Româ- 
niei, se descoperă pe sine şi învață să gindească 
românește. 


+ 

In curtea vastă a Mausoleului, înconjurat de 
fiori multicolore şi de colonade de marmoră, le- 
gate între ele prin lanțuri grele de fier forjat, 
ne întimpină ca d sentinelă de veghe la porţile 
sanctuarului Mormintul eroului necunoscut. O 
mină anonimă a săpat în aibul curat al marmo- 
rei cuvinte emoţionante, desprinse parcă dintr-o 
veche cronică moldovenească : „Aici doarme fe- 
ricit întru domnul ostaşul necunoscut săvirşit din 
viață în jertta pentru unitatea neamului româ- 
nesc. Pe oasele lui odihneşte pămîntul României 
întregite” (1916—1919). 

O altă mină, la fel de anonimă și generoasă, 
pune aici zilnic flori proaspete de cimp şi ve- 
ghează ca minuscula candelă de la căpătii să nu 
se stingă niciodată, cinstind şi în acest chip 
amintirea eroilor anonimi trimişi de gloanțe, de 
schije şi titos în pămîntul tranșeelor la Chicera, 
Cota 100, Doaga, Panciu, Prisaca, Muncelu, Ră- 
zoare şi Mărășești. 

Urcăm pe dale masive de piatră, stăpinite de 
tunuri care au amuţit pentru totdeauna și pă- 
trundem într-o lume de firide şi cripte în, care 
îşi dorm somnul veșnic soldaţi şi generali care 
laolaltă au înscris la Mărășești o nepieritoare 
pagină de vitejie și au hotărit cu prețul vieţii 
destinele acestui popor. 

Domnește peste tot o sobrietate ostășească, reți- 
nută, în faţa fiecărei cripte veghează simbolic 
cîte o armă, iar candela cu lumina ei blindă şi 
neclintită aduce amintiri voivodale de minăstiri 
ridicate în cinstea altor viteji, mai de demult, 
și cere vizitatorului să-şi amintească încă o dată 
că eroii de la Mărăşeşti sînt os din osul celor că- 
zuţi la Rovine, Valea Albă, Călugăreni. 

Pretutindeni sînt cripte, coroane de flori și 
înscripții lapidare pe lespezi de marmoră: căpi- 


tan Ignat Grigore — regimentul 53 infanterie, 
soldat Stoica Stan — 23 infanterie, caporal 
Jaru Gh. — 10 infanterie, locotenent Gabriel 


Pruncu — 50 infanterie, soldat Florescu Gavrilă, 
general Verbiceanu Nicolae, caporal Constantin 
Mușat, sergent Călneanu G. ete. ete. Unele cripte 
adăpostesc companii întregi căzute cu comandant 
cu tot pe cîmpul, de luptă, Fiecare firidă îşi are 
povestea ei, fiecare inscripție reprezintă un om 


OITUZ 


CIREȘOAIA 1967 


sau sute de oameni care au existat aievea. 

Ne oprim o clipă cuprinși de emoție în faţa 
criptei eroinei de 12 ani Maria Ion Zaharia — 
fetița „cu inima vitează căzută pe cimpul de 
luptă în ziua de 6 august 1917, la frageda virstă 
a păpușilor și a poveștilor cu zmei şi cu zine 
frumoase. Fapta ei, desprinsă parcă dintr-o ului- 
toare legendă a intrat de mult în cartea de aur 
a eroismului românesc. 

Pe lespedea marelui osuar central, în fața ca- 
pelei militare, se află mormîntul generalului 
Eremia Grigorescu — comandantul erou al arma- 
tei 1 române. „Aici odihnesc alături de generalul 
lor ostașii necunoscuţi” — spune inscripția. 

Dincolo de hotarele nestirşite ale morţii, gene- 
ralul și ostașii săi s-au întîlnit din nou şi călă- 
toresc împreună în eternitate şi în conştiinţa 
urmașilor. 

Sus, în cupola înaltă a Mausoleului, sub fresce 
peste cara vremea a curs estompind culorile, se 
află drapelele regimentelor care au participat 
la aspra bătălie. Ele vorbesc trecătorului despre 
un popor destoinie și pașnice care n-a rîvnit nici- 
odată pămînt străin și care se închină unei sin- 
gure glorii : aceea de a păstra neştirbită moşia 
dacică. Au trecut gloanțe prin aceste drapele. 
Ciudate draperii împodobese pinzele lor zdren- 
ţuite care întrățese într-o singură filfiire holdă, 
cer şi sînge. 

La Mărăşeşti au căzut 27.000 de ostași români. 
In criptele Mausoleului au fost depuse: osemin- 
tele a 3500 dintre ei. Ceilalţi au rămas în tranşee 
şi în gropile comune, acoperite de iarbă, să ci- 
menteze cu trupurile lor pămîntul românesc. 

Primăvara, cînd contenesc ploile şi 'se arată 
soarele, oamenii din împrejurimi ară cîmpul şi 
seamănă sămința hranei de toate zilele. Din cînd 
în cînd plugul scoate la lumină cite o armă 
roasă de umezeală sau cite un os. „De la '916 
— spun ei și se descoperă cu evlavie ca în faţa 
unui altar, păstrează o clipă de reculegere în 
memoria celui prăbușit în pămînt și numai după 
aceea trec mai departe. 

La ieşirea din Mausoleu am răstoit cartea de 
impresii. Oamenii veniţi din toate colţurile ţării 
și-au notat în paginile ei cu o impresionantă 
Simplitate și sinceritate gîndurile, sentimentele 
pe care le-au trăit vizitind acest templu al jert- 
fei și al morţii fără de moarte. 

Tată : 


„Am vizitat Monumentul Eroilor împreună cu 
băieţelul meu. O clipă gindul mi s-a îndreptat 
spre atitea soţii și mame care au pierdut pe cei 
dragi ai lor. Mă închin în faţa atitor vieţi jert- 
fite pentru libertatea şi întregirea României”. 
21 mai 1967. Semnează F. Dimitriu. 

„Veşnică amintire şi cinstire celor ce au luptat 
pentru libertatea României. Cei de azi şi cei ce 
vor urma să nu-i uite pe acei ce şi-au dat viaţa 
pentru ca România să rămînă a românilor”. 
2î mai 1967. Semnătura indescifrabilă, 

„Ne închinăm cu smerenie în fața osemintelor 
eroilor care și-au jertfit viața pentru apărarea 
țării şi pentru gloria eternă a neamului romă 
nesc. Dumnezeu să le răsplătească jertfa pr 
păstrarea libertăţii ţării noastre pentru vecie”. 
21 mai 1967. Semnează Ion Șerban. 

„Păşind pe lespezile dure care acoperă o mă- 
reaţă istorie am simțit că jertfa eroilor înmor- 
miîntaţi aici înseamnă pentru fiecare dintre noi 


Căpitanul Grigore Ignat apărind cota 190 


î 


pei 


cel mai înalt simbol al luptei pentru întregi- 
rea neamului și pentru neatirnare”. 4 iunie 1967, 
Semnează ; Un grup de elevi ai Şcolii de ofiţeri 
de rezervă Bacău. 

„Prinos de recunoștință fraţilor noștri căzuţi 
pentru apărarea gliei strămoşeşti, în războiul de 
întregirea neamului. Dumnezeu să-i aibă în paza 
lui pe ei și neamul pentru care şi-au dat viaţa”. 
31 mai 1967, Semnează Valeriu Savin. 

(Ajunși aici semnatarii acestor rînduri au sim- 
ţit cum le tremură condeiul în mînă şi n-au avut 
fara să răsfoiască mai departe cartea de im- 
presii. 

Vizitatorul Mausoleului o poate face, însă, ori- 
cînd. Iar dacă o lacrimă se va furişa pe obraz 
ea nu va însemna nici slăbiciune şi nici senti- 
mentalism desuet, ci cu totul şi cu totul alt- 
ceva). 

Vizităm apoi Muzeul militar, aflat într-o clă- 
dire scundă, în apropierea Mausoleului, Ne în- 
soţeşte harnicul şi inimosul ghid al monumentului 
— Simion Mihai. 

Trecem din cameră în cameră şi prin faţă nt 
se perindă ca într-un jurnal cinematografic  sec- 
venţe revelatoare din marea epopee a războiu- 
lui : tranșee, cîmpuri. răscolite de obuze, unitor- 
me ostășești, arme, ustensile medicale, goarna 
cu care s-a sunat începutul marii bătălii din 
5—6 august, generalul Eremia Grigorescu medi- 
tind la bătăliile viitoare, Ecaterina Teodoroiu în 
uniformă de sublocotenent al armatei române, 
Alexandru Vlahuţă și George Enescu în mijlocul 
ostaşilor, refugiaţi pribegind pe drumurile Mol- 
dovei şi ostași, mai ales ostaşi trecind spre front 
sau încleştaţi în lupta pe viaţă și pe moarte cu 
duşmanul. 

'Trecătorule, poposește o clipă în preajma a- 
cestor oameni. Priveşte chipurile lor aspre şi 
obosite, imortalizate pe hirtia fotografică și pre- 
sară peste amintirea lor floarea recunoștinţei. 

* 


Riu vechi, de-o vîrstă cu țara, pomenit în hri- 
soave și în documente domnești, Trotuşul poartă 
încă în unde amintirea copilăriei lui Ștefan cel 
Mare. Pe drumurile tăiate în văile sale s-au 
scurs ape şi oameni, neguțători pașnici sau sol- 
daţi purtători de fier ucigător. Pe valea Tro- 
tușului România contemporană şi-a ridicat cetă- 
țile chimiei, dar mitul jertfei trăiește pururi aici, 
se desprinde din aburul legendei, dind viață făp- 
turii lui Gheorghiţă, prietenul marelui voievod 
al Moldovei. și viteiiei ostasilor căzuţi în primul 
război mondial la Oituz, Cireşoaia, Fata Moartă, 
Mosoare. În amintirea lor oamenii au ridicat aici 
biserici şi monumente — locuri de reculegere şi de 
pioasă aducere aminte. 

18.000 de ostași români odihnesc în cimitirul 
eroilor din Oituz-Gruzeşti. Alte mii se află la 
Cireșoaia sau în pămîntul cîmpiilor şi munţilor. 

Pe aici a trecut frontul, pe aici s-au bătut 
parii rețelei de sîrmă ghimpată în timpul Româ- 
niei mutilate. Focul a încetat de mult. Dar măr- 
turia eroismului există pretutindeni, amintind ce- 
lor de astăzi și celor de mîine și celor care vor 
nrma dună ei cuvintele de foc și singe: „Pe aici 
nu se trece”, 


Sergiu Adam 


lulian Antonescu 


BARBAŢIE ŞI CREDINŢA 


spicuiri din documente 


Glorioasa campanie a eroicei armate române 
din vara anului 1917 s-a înscris cu litere de aur 
în cartea de vitejie a neamului românesc. 

Numeroase documente inedite de arhivă păs- 
trate în depozitele Arhivelor Statului, în fondul 
„Casa Regală”, stau mărturie faptelor și tăriei 
morale cu care armata română şi-a apărat în 
acele frămiîntate zile vatra străbună de invazia 
cotropitorilor. 

Un comunicat operativ transmis de Comanda- 
mentul frontului român făcea cunoscut că: „în 
ziua de 11 iulie, începînd de la ora 4, bravele 
unităţi ale armatei a 2-a română şi a 4-a au 
pătruns prin puternicele poziţiuni ale inamicului 
şi au ieşit pe linia cotei 711, care este la 6 km 
nord-est de Cimpurile — Mărăști ; cota 466, care 
este la 2 km nord-est de Găurile și de satul Vo- 
loşcani. Satele Mărăşti şi Voloşcani se găsesc în 
mîinile noastre. Numărul prizonierilor se sta- 
bileşte”. 

Răsunătoarea victorie a bătăliei de la Mărăşti, 
care deschide șirul marilor victorii ulterioare din 
această campanie, a avut ecou adine dincolo de 
graniţele patriei. Preşedintele Franţei, Raymond 
Poincart, printr-o telegramă, aducea un elogiu 
fierbinte armatei române victorioase. 

Faptele deosebit de grăitoare din care rezultă 
eroismul armatei române în marea bătălie de la 
Mărășești sînt consemnate în buletinul de infor- 
mațiuni, din 10 august 1917, al Marelui Cartier 
General din care reproducem fragmentul ur- 
mător: 

„În regiunea dintre Putna şi Siret, la sud de 
Mărăşeşti, lupta începută în ziua de 24 iulie a 
dat dezvoltarea celei mai mari bătălii de pe 
frontul român de la începutul campaniei, Zece 
divizii din care 9 germane s-au lovit de la 
început de rezistenţa trupelor ruso-române care, 
deşi inferioare în număr, au reuşit să-şi menţină 
poziţiunile aproape peste tot. Toate atacurile dis- 
perate ale inamicului în mase compacte, susţi- 
mute de o numeroasă artilerie grea, s-au spulbe- 
rat de liniile apărate cu îndărătnicie de bravele 
moastre trupe, care prin lupte criîncene corp la 
corp şi contra-atacurile ce au dat au produs ina- 
micului pierderi enorme. 

Faptele de avînt şi eroism pe care le-au să- 
vîrsit trupele noastre în cursul grelelor lupte ale 
bătăliei de la Mărășești întrec orice închipuire. 
Fără a şovăi ele au rezistat celui mai intensiv 
bombardament de artilerie dezvoltat vreodată; 
iar atacurile de masă, date cu extremă violență 
de truvele bavareze şi germane, s-au sfărimat 
toate de vitejia ostasilor noștri. Se citează cazul 
eroicului Regiment 32 Mircea, ai cărui ofiţeri si 
soldaţi. în lupta din 31 iulie, Jepădindu-și rani- 
tele, căstile și hainele au pornit la atac numai 
în cămăsi cu baioneta la arme, punind pe goană 
pa inamic. 

În ziua de 1 aneust inamicul a atacat cu extre- 
mă violentă înălțimea 334 la 2 km nord de 
Panciu, silind trupele care o ocupau să se re- 
plieze. Intervenirea la timp a reg. 10 Vinători, 


mai puțin cunoscute 


a smuls printr-un atac demn de toată lauda a- 
ceastă importantă înălțime din mîinile inamicu- 
lui, punîndu-l pe goană. Toate atacurile repetate 
pe care inamicul le-a dat în urmă, au fost ză- 
dărnicite şi pozițiunea a rămas întreagă în stă- 
pînirea trupelor noastre. 

In cursul zilei de 3 august și al nopţii de 3—4 
august, inamicul a dat 7 atacuri în contra pozi- 
ţiilor noastre de la nord de Străoani şi 3 contra 
celor de la sud de Mărășești. 

În ziua de 4 august, inamicul a atacat numai 
în direcţia sud de Mărășești. 

în ziua de 6 august, în sectorul de nord și Va- 
lea Şuşiţei pină la Mărășești inamicul a început 
de dimineaţă un bombardament violent și cu 
gaze asfixiante, deslănțuind mai multe atacuri 
şi silind trupele noastre să cedeze puţin, după 
amiazi însă trupele române, conduse cu mare 
avint de către ofițeri, s-au aruncat în contra- 
atac cu furia răzbunării, stăvilind pe inamic 
pînă în valea Şuşiţei la satul Nou (Sud-est de 
Panciu) şi capturînd 5 mitraliere și peste 500 pri- 
zonieri”. 

Lupta plină de vitejie a ostașilor români pen- 
tru păstrarea integrităţii naţionale şi a eliberării 
patriei de sub jugul cotropitorilor a fost urmă- 
vită cu sentimente de simpatie și admiraţie de 
însuși preşedintele Statelor Unite ale Americii 
W. Wilson care, într-o telegramă, spunea 
printre altele: „Poporul Statelor Unite a ur- 
mărit cu sentimente de simpatie şi admiraţie 
lupta curajoasă a poporului român pentru păstra- 
rea integrităţii naţionale si a eliberării României 
de sub dominaţia militarismului german”. 

în încheiere, pentru a sublinia locul pe care 
și l-a cîştigat România, prin eroismul supremi al 
vitejilor săi luptători în campania din vara anu- 
lui 1917, reproducem cîteva aprecieri din buleti- 
nul Misiunii Militare din România, comunicatul 
nr. 65: 

„Ca şi valurile care se urmează, evenimen- 
tele au umplut acest an, neprevăzute, repezi, 
aruncînd sau nesiguranță în spiritul nostru, sau 
exaltind în inimile noastre sentimente nobile şi 
speranțe mari. 

Asupra fiecărei lupte istoricii pun o dată, filo- 
zofii încearcă să scoată morala, dacă există vreo 
morală, în această dramă colectivă, alţii în- 
cearcă să ghicească viitorul, bazindu-se pe tre- 
cut, se dedau la precizări. 

Din toate aceste lucrări, va ieși monumentul 
groaznic și sublim totodată care va simboliza 
acest război ; ei ne vor arăta, ca într-un baso- 
relief, avintul eroic al soldaţilor noştri la Verdun, 
Ja Creonne, în nord și al englezilor în Flandra, 
la Cambrai, în Mesopotamia și în Palestina...; 
ei ne vor arăta o Românie vitează. Mică ca 
ţară, dar mare cu sufletul său de aramă”, 


P. Paliu 
|. Burlacu 


continuare 


Osuar străbun 


Venim din Sarmizegetusa eroică și tragică, 
iniţial impuls de constituire etnică, dar și de 
la Posada şi de la Rovine, Călugăreni, Răz- 
boieni, din locuri de sînge și moarte, de unde 
firul nostru românesc a continuat să se loarcă 
puternic, mai puternic, din dragostea de li- 
bertate a gliei străbune şi a limbii fără de 
seamăn irumoasă. Da, drumul nostru a trecut 
prin foc și lacrimi și doină, sub un soare me- 
reu iubitor al existenţei și izbinzilor noastre, 
prinse măestru de pana diecilor și cărturari- 
lor sîrguincioși în chiliile mînăstirilor și în 
turnurile de veghe. Venim de departe, de 
foarte departe, dedesubt sunt milenii de oase. 
Secole și milenii de oase. 

Da, adincul pămîntului nostru este un i- 
mens osuar, de nesdruncinat cetate. Aici o- 
dihnesc toți ziditorii de ţară și vajnicii ei 
apărători. Peste tot, pe Dunăre, pe Bistriţa și 
Siret, pe Olt şi pe Crișuri, în țara bărăgane- 
lor, pe Iza sus sau către Bega domoală, peste 
tot iarba și griiele și poamele și strugurii sunt 
românești, din lut românesc hrănindu-se 
taini 

„„La Mărășești loc de legendă și singe pă- 
rinlesc. Aici isloria e mai aproape, mullt mai 
aproape de noi. Aici în mausoleul de smere- 
nie și recunoștință ești în istorie, în casa ei 
siintă. La Mărășești osuar străbun, loc de 
jertiă și de victorii. Piatră de hotar: dincoace 
de ea libertatea ţării și soarele. La Mărășești, 
la Mărăști, la Cireșoaia, la Oituz osuar stră- 
bun. Cresc spre răsărit și sud, spre nord și 
apus griie, nesfirșite livezi și vii, iarba și 
pădurile munţilor. La Mărășești și Oituz eroii, 
somn lung și îără întoarcere. Somn lung în 
pămîntul străbun. Pe aici dușmanul n-a tre- 
cut, n-a putut trece! Aici, ca peste tot pe 
drum de milenii, dușmanul s-a îrînt, a căzut, 
a fost învins. Învins de noi, cei care venim 
de departe, de la Sarmizegetusa şi de dincolo, 
de mai departe. 

La Mărășești suntem în istorie. 

Mausoleu de smerenie și recunoștință. 

Loc de glorie eternă... 

Și sus, în slavă, vulturii românești rotin- 
du-se liberi. 

Horă de vulturi românești... 


ateneu 
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George Enescu printre răniții dintr«un spital din Moldova 


GORNISTUL 
CAPITANULUI 
IGNAT 


Noaptea... 

Focurile de armă se aud cind și cind, răzlețe. 
Căpitanul Grigore Ignat trece pentru ultima 
dată prin tranșee. 

— Băieți, doar peste noi să treacă... 

Noaptea e caldă, de vară. Din tranșeele în 
zig-zag, lungi de cițiva kilometri, adinci de un 
stat de om, cerul se vede mai clar, mai lim- 
pede, bătut cu stele. 

Compania întiia de mitraliori a batalionu- 
lui I e așezată în primul tranșeu de deasupra 
Mărășeştiului, în linia întiia a frontului. 

La mai multe sute de metri, o altă linie I-a, 
cea a inamicului, 

Deodată, focurile de armă sparg în ţăndări 
liniștea nopții. Căpitanul Grigore Ignat duce 
repede mina la buzunarul de la piept; scoate 
ceasul: e in puterea nopţii. Ceasul arată o 
oră de la începutul unei zile pline de foc şi 
singe. 

Soldatul Marin Vlad e lingă căpitan: e gor- 
nistul companiei, agentul de legătură şi apre- 
ciatorul de distanță. Căpitanul Ignat trebuie 
să-l simtă mereu lingă cotul său. 

— Comandanții de piese (mitraliere) să ri- 
dice înălțătorul la 1000 m... 

Soldatul Marin Vlad aleargă prin tranșee. 

— Ordin de la domnul căpitan: înălțătorul 
la... 

Zorii se revarsă luminoși. Un soare roșu, cu 
arşiță, se ridică la orizont. Cimpul de bătălie 
se vede întins, neted. În stinga, miriştile gal- 
bene, țepoase, cu snopii împrăștiați — n-a mai 
incăput vremea să fie adunaţi şi nici măcar 
strinşi în clăi. Alături, lanuri de porumb, verzi 
cu boabele în lapte. În spate, o vie cu corzile 
neridicate pe araci, la pămint. 

O dată cu revărsatul zorilor, focul inamicului 
s-a întețit. S-a reglat tirul tunurilor şi sufla- 
rea fierbinte, asurzitoare, a obuzelor trece pe 
deasupra tranșeelor. 

— Ia vezi, Vlade, la ce distanță a căzut... 

Soldatul Marin Vlad, după fiecare bubuitură 
trebuie să se înalțe pe scăriţa de pămint din 
tranșeu, să scoată capul afară, să privească 
încotro a căzut obuzul. 

— Să tot fie cinci-șase sute de metri, domn” 
căpitan. 

Căpitanul Grigore Ignat, sprijinit într-un ge- 
nunchi, aşterne rînduri tremurătoare pe o coală 
de hirtie. 
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O altă bubuitură. Soldatul Marin Vlad înalță 
capul cu oarecare ezitare deasupra tranșeului. 

— Ţi-e frică, Vlade ? Dacă ţi-e frică, numai 
aici am să te ţin, în primul tranșeu. 

Căpitanul scrie... Înalţă capul spre soldat şi-l 
întreabă cu privirea. 

— Pe aproape, domn' căpitan. Să tot fie 
trei sute metri. 

Căpitanul Grigore Ignat scrie ultimele rin- 
duri ale scrisorii, 

— Vlade, o vei duce la poșta regimentului 
cu prima ocazie. 

— Domn! căpitan, uitaţi-vă pe mirişte... S-o 
fi retrăgind compania a doua a noastră. 

Căpitanul împăturește repede scrisoarea. 

— Sint ei, Vlade... 

Gloanţele pușcașilor încep a șuiera. Ca un 
puhoi, infanteria germană se revarsă spre linia 
întiia a frontului românesc. 

— Vlade ! 

— Ordonaţi ! 

— Fuga în tranşee la comandanții de piese. 
Ascultă comanda : Puneţi mitralierele în se- 
cerare ! 

Soldatul Marin Vlad aleargă prin tranșeele 
în zig-zag. Comandanții de piese din flancul 
drept primesc comanda cu nedumerire. 

— Cum să punem, mă Vlade, piesele în se- 
cerare dacă la trei-patru metri în fața noastră 
sint lanurile de păpușoi ? ...Nu vedem nimic. 

— Ordin de la domn! căpitan ! 

Compania I-a a căpitanului Ignat a pus pie- 
sele în secerare. Dar nemții atacă şi din 
flancuri. Puhoi de armată care se revarsă, se 
revarsă... 

Gornistul Marin Vlad aleargă în genunchi și 
în coate prin via neridicată pe araci, ajunge 
la al doilea tranșeu, trece mai departe, mai 
departe... La un kilometru și jumătate de pri- 
ma linie se află comandantul regimentului. Un 
kilometru și jumătate de străbătut prin foc 
năpraznic, prin tranșee sau pe brinci pină la 
via lui Negroponte, sub colina Mărășeștiului. 
Gornistul Marin Vlad apare pe neașteptate în 
fața comandantului. Colonelul dă un ordin 
scurt : 

— Batalionul trei de rezervă intră în luptă ! 
Gornist, sună atacul! 

Buzele gornistului încă tremură. Îşi umflă 
pieptul cu mult aer și duce goarna la gură. 

Inamicul a trecut de primele tranșee ale 
frontului. nostru. E dezlănţuit. 

De după Colina Mărăşeştiului, plutoanele de 
mitraliori din batalionul 3 ies rind pe rind 
deasupra şi pun piesele în secerare. Nemţii in- 
tră în derută : plutoanele de mitraliori deschid 
focul pe rind, și crează impresia că în spatele 
colinei se află armată foarte multă. Inamicul 
se oprește în faţa colinei ; soldaţii sapă gropi 
şi-şi ascund capetele după movile. 

Gornistul Marin Vlad sună, sună! Batalio- 
nul 3, cu arma în mină în poziţie de atac, 
porneşte în iureșul luptei. 

E după vremea amiezii. În cronica pămintu- 
lui românesc se înscrie cu singe incă o pa- 
gină nepieritoare. 

La căderea serii, ostașii români trecuseră din- 
colo de linia frontului inamie. Atacul fusese 
respins. Inamicul se retrăgea pe alte poziţii. 

Noaptea focul încetase. Se auzea cite o îm- 
pușcătură speriată. Pe cimpul de luptă geme- 
tele răniților înfiorau liniștea nopții. 

A doua zi... 

— Vlade, unde-i căpitanul nostru ? 

Gornistul Marin Vlad tresare. E istovit. 

— Haide, spune el ordonanţei căpitanului, 
ştiu unde l-am lăsat, acolo în primul tranşeu. 

În gropile mari și adinci săpate de obuze 
zac morţii în poziţii nefirești, iar printre tru- 
purile inerte, cu un gest de implorare se ridică 
miinilor răniților. Soldaţii sapă gropi nu prea 
adinci, doar pină la genunchi, şi pun la sinul 
pămintului pe cei care au căzut. Brancardierii 


cu halate albe au invadat cimpul de luptă. A- 
şează pe tărgi trupuri convulsionate de durere, 
trupuri mutilate pentru totdeauna, trupuri în 
care viața abia mai pilpiie. 

Cei doi pășesc peste morţi, peste răniţi. 

— Domn” căpitan al nostru... 

La cițiva paşi de primul tranșeu, căpitanul 
Grigore Ignat stă cu fața la pămint, cu miinile 
înfipte în ţărină. 

Ordonanța aleargă la doi brancarâieri. Le 
cere targa. Vrem să-l ducem pe domn' căpitan 
al nostru jos, la divizie. 

ÎI așezară pe căpitan pe targă şi porniră spre 
colină. 

— E domnu' Căpitan Grigore Ignat... 

— ÎI duceţi înapoi, le spune cineva de la 
divizie, îl îngropați acolo unde a căzut, pe 
cimpul de luptă. 

Cei doi, ordonanța căpitanului şi gornistul, 
rămin o clipă descumpăniţi. Totuși iau din nou 
targa în miini. 

— Cu domn' căpitan Grigore, inainte de a 
veni aici, am luptat şi in Dobrogea — spune 
gornistul companiei, Marin Vlad. 

După citeva momente hotărăsc să nu-l ducă 
sus pe căpitan, acolo lingă primul tranşeu. 

— ÎI îngropăm aici, lingă șoseaua Mărășeş- 
tiului. 

Ordonanța aduse priminele curate şi hainele 
de sărbătoare ale căpitanului. L-au dezbrăcat 
şi l-au spălat. 

— Ieri, parcă ştia domn' căpitan, mi-a spus 
să-i duc la poşta regimentului o scrisoare... 
Gornistul Marin Vlad scoate din vestonul că- 
pitanului scrisoarea și ceasul. 

— Nu uiţi să i le dai cucoanei, cind îi duce 
lada de campanie a domnului căpitan, acasă la 
Birlad. 

L-au îmbrăcat cu haine curate şi au făcut o 
groapă mai adincă. La căpătiiul mormintului 
cu pămint reavăn au pus două lemne în chip 
de cruce, 

Lat mi m . 

Aici se isprăveşte povestirea lui moş Marin 
Vlad din comuna Cuca, raionul Galaţi. gornis- 
tul căpitanului Ignat, care in primăvara aceasta 
a împlinit 80 de ani. 

În faţa căsuței bătrinești au înflorit doi meri 
tineri. Aici l-am găsit pe moș Marin Vlad cind 
am intrat pe poartă, întins pe prispa îngustă, 
cu un surtuc vechi la căpătii. 

— Acum n-aş mai putea să suflu în goarnă 
— îmi spune moș Marin, şi-mi arată gura 
știrbă. 

Îi întind pachetul cu ţigări. Ia una și o a- 
şează alături. 

— O s-o fumez mai tirziu. 

Eu trag adinc fumul, îl privesc şi caut să 
reconstitui chipul gornistului de acum 50 de 
ani ; dar pentru asta trebuie să las pleoapele... 
— Scrisoarea și ceasul au mai ajuns acasă, 
la soţie ? 

— Le-o dus ordonanța. Da' o făcut și una 
boacănă ; o dus și cămașa plină de singe și 
hainele de luptă. „Mă. nu trebuia — l-am do- 
jenit noi. Să fi spus că nu știi: o fi căzut 
prizonier, o fi fugit...“ Că la război se întimplă 
fel de fel! 

Am scos din mapă. dinainte pregătită, cartea 
de istorie. Am deschis-o acolo unde se vor- 
beşte despre luptele de la Mărăşeşti. I-am citit 
lui moș Marin: „Apărind pămîntul cotropit 
de invadatorii germani, armata română a dat 
lupte grele la Mărăști, Oituz și îndeosebi la 
Mărășești (...) 

Au rămas înscrise în paginile istoriei faptele 
de vitejie ale regimentului de infanterie 32 
Mircea (...) De asemenea, compania de mitra- 
liori comandată de căpitanul Grigore Ignat a 
rezistat pe poziţie pină la ultimul om“ '). 

Moș Marin Vlad a tresărit şi ochii lui s-au 
luminat umezindu-se. 


Mihai Vlasie 


1) Istoria României, clasa a VIII-a, pag. 182, 
ediţia 1965. 


N. TONITZA 


„Orfan de război“ 


vrancea 


Fluiere culcate în munţi, 

iluiere înşirate la ștreașina casei, 
lună coaptă, însingerată în zmeură 
de dinţii ursoaicelor; 

îluiere dulci îndoite pe brazi 

pină la urechile cerbilor, 

liniște cioplită-n coveți de lemn 
pentru copiii din șesuri, 

piatră tăcută, pentru viața statuilor 
odihnită pe limbă veche, 

pămint cu aer tare 

visînd în urși; 

ris hohotit din vatră în vatră 

pe buzele bătrinilor 

umezite de stele, 

soare răsărind in rotunjimile ieteler, 
seara închis în ulcioare 

în brună și-n faguri, 

pentru gind de răpire, 

pentru așteplată intoarcere. 


Petre Manolache 


crucile 


În cimitir plopii au înilorit 
Crucile de lemn se puriiică 
Cu fiecare primăvară sălbatecă. 


Mişună furnicile 4 
Lemnul troznește de must - 
Prelungindu-și vieţile 4 


Dar dormind bunicii 

În somnul Carpaţilor 

Ne trec, singele, trupul, nouă, 
iemeilor și bărbaţilor. 


mică 


baladă 


Coarnele vechilor zimbri 
Ard în biserici de lemn 
Oasele strămoșilor 

Cu care trupul mi-nsemn, 


Radu Albert Riureanu 


N. TONITZA 


soldatui necunoscut 


La Mărășești toţi se chemau: 
Ton, Ilie, Marin. 

Urcau în istorie 

şi-n nemurire 

luptind 


pină cind au rămas 
c-un nume comun, 
după moarte: 


Soldat necunoscut. 


Petre Paulescu 


„Convoi de prizonieri'* 


amintirea veteranului 


Toate bucuriile lumii 

de suiletul meu aș vrea să se-agațe; 

preschimbate-n silabe peste lume apoi să 
le cern. 

Ţară, cuprinde-mă-n braţe; 

cu inima acasă, cu buzele arse, 

biruitor 

am ieșit din infern. 


Tluviul de îlăcări la Mărăști l-am băut, 
În roiuri de gloanțe am stat cu 
îruntea-ncordată, 


Tu mi-ai fost sfintă dogoare și scut — 
lingă tine moartea cădea calcinată. 


Cind ora amintirilor prin trupul meu suie 
spre chipul tău — unul, imi întorc 
irumuseţea și anii. 
Pe fiecare suilet ti-am ridicat o statuie 
pe care cel mai bine o-nțeleg veteranii. 


Nicolae Dumbravă 


Mormintul eroului necunoscut (Mărăşeşti) 


CHIPURI 


din Cartea de aur 


Despre marile victorii ale armatei române, din 
vara anului 1917, de la Mărăști și Mărăşeşti — 
dovezi grăitoare ale vitejiei poporului nostru în 
Mupta pentru apărarea fiinţei naţionale — ne-au 
rămas nemuritoare mărturii, adevărate cronici de 
luptă, unele din ele scrise chiar de participanţii 
a dramaticele lupte din Țara Vrancei. 
Cercetind filele îngăibenite ale documentelor 
păstrate — am descoperit recent în depozitele 
de arhivă ale Direcţiei Generale a Arhivelor Sta- 
tului citeva povestiri scrise de sublocotenentul 
Silviu Măndăchescu, participant la lupte, adju- 
tantul comandantului Regimentului 2 Vinători. 
Povestirile erau trimise de către autor marelui 
stat-major, ca nişte anexe la rapoartele de luptă. 
Reproducem una din relatările sublocotenentului 
Mândăchescu, care evocă eroismul soldaților şi 
ofiţerilor din acest regiment participant activ la 
principalele bătălii, în campania din vara anului 
ETILĂ 


|. Burlacu 


Cu această goarnă s-a dat semnalul 
de începere a asaltului la 6 august 1917 


„Sosise, în stirşit şi ziua cea stintă a reinvierii 
moastre, ziua in care trebuia să-și arate din nou 
vrednicia şi vitejia străbună. Regimentul 2 Vină- 
tori (...) De două zile bubuiau (...) tunurile noas- 
tre, ecoul ducînd departe, prin meleagurile Vran- 
cei, vestea bună, a dezrobirii celor care, cu ini- 
ma încleştată de durere ne-așteptau de atita amar 
de vreme. Satul Mărăşti gemea de lanțuri păzine 
chiar în fața noastră. Ne secase inima de dor, de 
atita aşteptare, și acum cind tunurile cu glasul 
răguşit vesteau în limba lor ziua reinvierii şi a 
pornirii înainte nici o putere din lume nu ar mai 
fi fost în stare să oprească în loc pornirea turi- 
oasă a celor porniţi la luptă de dorul de răzbu- 
nare. 

Artileria, potrivit instrucțiunilor mai înainte 
date, crease două breșe în reţelele inamice, în fața 
redutelor 114 şi 115 de; pe coasta 500 N.V., satul 
Mărăşti, redute care urmau să fie atacate de R.2 
V. (Regimentuy 2 Vinători — n.n.). 

Mai înainte de a porni însă la atac, breșele tre- 
buiau recunoscute, pentru a ne încredința dacă 


spărtura este într-adevăr suficient făcută pentru 
debușarea valurilor noastre năpraznice. Pentru 
aceasta, mai ales două patrule puternice, sub 
comanda sublocotenenţilor Bălănescu şi Dumitru 
care, în ziua de 10 iulie 1917, ora 17 din zi, por- 
nese (...) să recunoască breşele și redutele ina- 
mice. Înaintau ușor și cu multă băgare de seamă 
peste piriul Alba, ce fusese hotar între noi și 
vrăjmaşii noştri străbăteau tutărișul încilcit de pe 
celălalt versant (...) al Albei, cînd, deodată, se 
desprind din mijlocul patrulelor doi vinători 
isteţi, caporalul Tălălău Vasile şi soldatul Chiriac 
Ion, care se năpustese cu turie. peste tranșeele 
inamice, dispărind pentru o clipă înăuntrul redu- 
tei. Ii petreceam cu ochii (...) şi, cu inima încleș- 
tată, admiram îndrăzneala lor fără margini. li 
socoteam pierduţi în labirintul redutelor, cind, 
dvodată, apar iarăşi la suprafaţă, dincolo de tran- 
şee, cu două tăblițe de lemn în mină, gesticulind 
şi semnalizina cu cea mai mare nepăsare, ca şi 
cînd nimeni și nimie nu i-ar fi împiedicat. Pă- 
trunderea lor în tranşee căzuse ca un trăznet 
peste capul inamicilor noştri, care fug înspăimîn- 
taţi unii prin tranșee, alţii pe deasupra tranşeelor, 
şi cer prin rachete albe să tragă artileria lor. 

Vinătorii noștri semnalizau înainte nepăsători 
de ce are să se întimple, cind deodată un proiec- 
til inamic se sparge chiar în spatele caporalului 
Tălălău Vasile, care se plecă încet în jos ca un 
stejar frint de securea nemiloasă. Soldatul Chiriac 
Ion, văzindu-și comandantul doborit, îl ia degrabă 
în spate și porneşte cu el la vale, lăsînd pe ina- 
mie să-şi risipească în zadar grenadele şi pro- 
iectilele. 

Ajunşi în păduricea de pe coasta dreaptă a 
Albei se oprese puţin : Chiriac își pansează ca- 
maradul și apoi pornesc încet la vale, trecind apa 
Albei şi indreptindu-se către postul de comandă 
al regimentului său, purtind cu grijă pe braţ pe 
tovarăşul său rănit. 

Odată ajunși aici (...) povesteşte, ca pe un lucru 
de nimic, tot ce se intimplase. Arată în cuvinte 
simple uimirea dobitocească a vrăjmașului cînd 
s-a pomenit cu ei doi în tranșee, cind i-au văzut 
aruncind asupra lor ploaie de grenade, rupind cu 
turie cablul telefonic şi zmulgind cele două table 
de scindură, care erau — una un indicator de 
distanțele reperate pentru mitraliere, iar cealaltă 
— a adăpostului contra artileriei al companiei de 
mitraliere. Raportul recunoașterii lor a adus ser- 
vicii reale corpului, întrucit din el rezulta că 
breșa a fost făcută, reduta inamică suferise stri- 
căciuni, dar rămăsese încă în stare să adăpos- 
tească atiţia dușmani, în care numai ei, doi vină- 
tori, reuşiseră să bage groază. 

Pentru această faptă cu adevărat vitejească, atit 
caporalul Tălălău Vasile, cit şi soldatul Chiriac 
Ion au primit cite un premiu de cincizeci de lei 
şi au fost înaintați imediat la gradul de sergent. 
Fapta lor a lost citată ca exemplu de vrednicie 
şi vitejie ostășească în faţa tuturor camarazilor 
lor. 

Caporalul Tălălău Vasile a fost transportat apoi 
la postul chirurgical din apropiere, vestind şi aco- 
10, el, cel dintii rănit, că începutul răzbunării se 
făcuse. Rămăsese singur soldatul Chiriac Ion, care 
a doua zi în zori călăuzise cu aceeași vrednicie, 
prin aceleași locuri pe unde el trecuse, paşii ca- 
marazilor săi din I-ul batalion al Regimentului 
2 Vinători (...) 

Moartea nemiloasă păștea însă pe vrednicul ser- 
gent de astăzi şi viteazul soldat de ieri, Chiriac 
Ion, căci în zorii zilei de 11 iulie, cind batalionul 
trecuse dincolo de linia I-a, de tranşeele inamice, 
un glonţ rătăcit străbătu capul bravului vinător, 
doborîndu-l pentru totdeauna la pămintul strămo- 
şese, pe care numai el ştie cit de mult îl iubise. 

Aşa s-a purtat şi s-a săvirșit (...) sergentul Chi- 
riac Ion din al II-lea Regiment de vinători, în- 
scriind cu sînge numele său în Cartea de aur a 
vitejilor acestui neam! 


SEA PR eg) 


ion pascadi 
IDEALUL ŞI VALOAREA ESTETICĂ 


Cartea lui Ion „Pascadi vine ca o contribuţie 
vaioroasă la dezideratul actuai al constituirii 
axiologiei științinice, Fireşte, câ poate interesa, 
prin Virtuțue ei, şi cerceiarea esteucă, dar pen- 
vru axiologie comportă două atitudini complimen- 
tare : meritul de a se inscrie intr-o uperă ue pro- 
merat, cit şi diticuitățiie analize. uneia dintre 
cele mai discutate valori, cea estetică, 

Axată metodologie pe raportul dintre logic şi 
istorie, lucrarea iși circumserie primar teriienu, 
pentru ca apoi să le contureze, „enomenologic şi 
genetic, fiinţa, 

„dealul — ne spune 1. Pascadi — este model 
mintal voncret-sensipii al realului şi patos uman 
subiectiv, avind o natură spirituală, uar o deter- 
mind:e social-obiecuvă... idealul poate fi în ace- 
lași ump actual şi in devenire, stabil şi dinarmnic, 
existent și dorit, absolut și relauv, proiecue in 
trecut şi anticipare imaginativă, concret-istorie 
ŞI general-uman”!. 

Intre diversele nivele ale idealului  (socia 
etic, estetic etc.) „datorită intuitivităţii sale 
idealul estetic reprezintă „unitatea de măsură”! 
pentru toare celelalte idealuri. 

in schema logica a cărţii, momentul anticipa- 
tiv, de „modelare mintală” (idealul) este sucee- 
dat de procesul (creație) transtormării idealului 
in real (valoare). „Produs al creaţiei, valoarea re- 
prezintă scopuri, dorințe, intenţii sau idealuri 
wranstormate în  „realitaţi” adică ooiectivizurea 
esenței umane în produse de un tip specitic, 
corespunzind anumitor necesităţi sociale”. 

Interpretat în spiritul dialectic al raportului 
dintre necesitate și valoare, dintre obiect şi su- 
biect, „procesul de creaţie este eminamente social 
şi produsul său, valoarea, reprezintă o calitate 
socială atit prin geneză cit şi prin funcţia sa”, 

Evidenţierea unor aspecte importante ale lumii 
valorilor, precum ; caracterul lor tuncțional, pola- 
ritatea, caracterul succesual, aspiraţia spre uni- 
versalitate etc. sint realizate de autor in critica 
operată absolutismului și relativismului axiologie. 

Natura obiectivităţii valorii estetice ca „reali- 
tate nouă”, problema valoriticării estetice, „gra- 
matica valorii artistice” (n-am înţeles de ce nu 
logică sau mai bine descriere) tind să surprindă 
esenţa valorii estetice şi artistice în „imaginea 
expresivă a realităţii prin prisma atitudinii este- 
tice a omului, incluzind un sens axiologie deter- 
minat”, 

Ion Pascadi reuşeşte, în acest amplu capitol des- 
tinat relevării coordonatelor axiologice ale esteti- 
cului, sugestii subtile in cnesuunea unicitaţii ope- 
zei de artă, a inovației, a pregnanţei, a caracte- 
rului spectacular etc. 

Urmărirea relaţiei dintre ideal și real eviden- 
țiază, in lucrare, faptul că „opera ae artă ca 
produs spiritual nu ingiobează realul „ca atare” 
că ea îl prelucrează şi-l transformă, zmulgindu-l 
din curentul de imediatitate al vieţii”. Ocazie 
pentru preţioase observaţii relate de problema 
realismului în artă. 


„Istoria dezvoltării valorii estetice” (în special 
paragratele „Geneza valorii esteuce” și „rogre- 
sul estetic”) este credem, capitolul cel mai rea- 
lizat al lucrării. Fundat pe ideea lui Marx că 
„Prin complexitatea obiectual destășurată a esen- 
ţei umane se constituie complexitatea simţirii 
umane subiective”, Ion Pascadi subliniază că 
arta „ca de alttel conştiinţa în general, presupune 
capacitatea de detaşare a reprezentării ideale de 
viaţă practică” o dovadă a progresului estetic 
constituind-o pentru autor drumul istorie „de la 
sincretismul primitiv al valorilor, reprezentat 
printr-un conglomerat nediferenţiat de valori, la 
autonomizarea acestora”, precum și „expresivita- 
tea estetică a zonelor de omenesc făcute artisti- 
ceşte sensibile”. 


Abordarea raportului dintre coneret-istorie şi 
general-uman, naţional și universal în artă, în- 
cheie lucrarea. Aici, autorul emite teza că doar 
prin ponderea elementelor general-umane, pe care 
Je cuprinde, „valoarea estetică are o pronunțată 
aspirație către universalitate, în diterite epoci şi 
are rezonanţe sociale diferite”. 


Inmănunchiate, planurile diverse asupra idealu- 
lui şi valorii estetice, fac din lucrarea lui 1. Pas- 
cadi un „bun ciștigav” continuind, la noi, o valo- 
roasă tradiţie, Cu o informaţie amplă şi in actua- 
ltate citind nume ca Louis Lavelle, R. B. Perry, 
Roger Mehl, G. Gurvitch, Mikel Dufrenne ș, â., 
autorul a reușit să contureze, în condiţionarea lor 
istorico-sociala, idealul şi valoarea estetică, creind 
totodată o perspectivă axiologică asupra idealuri- 
lor şi valorilor societăţii socialiste. 

Sint, pe alocuri, şi formulări tautologice sau re- 
petări stereotipe precum : „în acest sens”, „in 
această privinţă”, „ni se pare”, „poartă marca” 
etc., după cum se simte și lipsa unei coloraţii cu 
exemple din istoria artei care ar fi întregit (com- 
pensatoriu), în loc să atenueze, meritele unei reu- 
şite certe. 


Tudor Ghideanu 


N. Crişan 
NOAPTEA AŞTEPTARILOR 


„Noaptea așteptărilor” se vrea o amplă frescă 
socială a unei perioade întunecate din istoria 
țării, marcată de răpirea Ardealului de nord, dic- 
tatura legionaro-antonesciană şi războiul antiso- 
vietie. Utilizind un bogat material uman, romanul 
urmărește evoluția diferitelor categorii sociale şi 


morale, avind în centrul acţiunii o familie de ar- 
deleni, la origine Corda, impresionant ramificată, 
din preajma 'Tirgu-Mureşului. Naratorul infăţişea- 
ză destinele individuale ale numeroşilor ei com- 
ponenţi, aşezaţi pe trepte diferite în ierarhia so- 
cială, dar şi a unui număr destul de întins de 
alte personaje, cu care aceștia vin în contaci, 
bucurindu-se toate de aceeași atenţie din partea 
scriitorului. Din diversitatea de tipuri umane ce 
se agită în cele aproximativ 600 de pagini, vă- 
duva Ana Bucur, şi cei doi fii ai ei, Teofil şi 
Ion, îşi odihnese mai mult siluetele pe retina 
noastră. 

Dind viață unei umanităţi caracteristice acelei 
epoci, autorul descrie tipologii diverse, de la le- 
sgionarul carierist, brutal, pină la intelectualul 
scirbit şi dezorientat ; de la ataceristul îndatori- 
tor, pînă la tînărul îndrăgostit, în stare de sacri- 
Hiciu și la omul simplu care-și dă seama că tre- 
buie luptat cumva împotriva răului. Prin noaptea 
aşteptărilor de mai bine ale poporului, acţionează 
abil şi curajos comuniștii, pregătind masele pen- 
tru insurecția armată din August. Scriitorul se 
recomandă un profund cunoscător al luptei comu- 
niștilor în condiţiile ilegalităţii. Figura ilegalis- 
tului Teofil Bucur, fost luptător în gărzile inter- 
naționale din Spania, este una din cele mai via- 
bile din roman. 

Ceea ce-i uneşte pe eroii acestei cărți sînt ra- 
porturile de rudenie și trăirea atmosferei apăsă- 
toare de teroare hortistă și antonesciană, pentru 
că de fapt destinele lor, cu rare excepții, sînt 
divergente. Conflictul, dacă se poate vorbi de 
existența unui conflict, este dat de reacţia de 
rezistenţă a spiritelor cinstite în faţa barbariei 
fasciste. Liniaritatea acțiunii este sacrificată în fa- 
Voarea unei diversităţi de planuri de desfăşurare, 
care-i dau posibilitatea romancierului să-şi poar- 
te personajele peste spaţii considerabile, și să 
le introducă stîngaci acolo unde le cânsideră 
necesară prezenţa. 

Nicolae Crișan este un narator iscusit, mînuitor 
al unui dialog viu şi firesc şi care trece rar 
pragul zonei psihice, unde, de altfel, se simte 
stinjenit. EI are capacitatea incontestabilă de a 
crea scene vii, vibrante, de a anima o figurație 
amplă, de a reînvia variate medii sociale din 
citeva notații, căci ambiția sa duce spre frescă, 
care, însă, nu se încheagă într-un tot unitar, Cu 
toată problematica majoră, cu tot respectul pen- 
tru veridicitatea acţiunii, prozatorul nu stăpi- 
neşte, prin organizare şi elaborare, materia e- 
pică. Avînd la baza romanului o bogată expe- 
riență de viață, o lume cu care, probabil, a avut 
un contact intim și îndelungat, prozatorul nu ştie 
totdeauna să-și trădeze modelele reale, făcînd 
sinteze și generalizări, materialul de viață brut 
nefiind în) întregime absorbit de creaţie. Aşa se 
face că episoadele substanţiale artistic alternează 
cu cele care cad în cronică istorică, 

Şi totuşi se simte peste tot o neliniște surdă, 
o așteptare, o tensiune susținută, ceea ce face ca 
„Noaptea așteptărilor” să se citească cu interes, 
interes susținut atit de bogăţia faptelor de viaţă, 
cit mai cu seamă de dorința de a cunoaște dez- 
modămintul unor destine, unor existențe indivi- 
duale captivante. 


G. Pătrar 


în 
Editura 
politică 
a 


apărut 


———— 


BACĂU — GHID TURISTIC 


Recent apărut în Editura 
Meridiane, „Ghidul turistic 
al regiunii Bacău” își pro- 
pune, așa cum afirmau au- 
torii M. Benţea şi Julian 
Antonescu într-un modest 
şi lapidar cuvint către citi- 
tori — „să zugrăvească u- 
nele din splendorile regiu- 
nii” şi să trezească citito- 


rilor „dorul de drumeţie pentru aceste locuri pă- 
trunse de blindă frumusețe şi pitoresc u- 
nic”. Şi, într-adevăr, „Ghidul turistic al re- 
giunii “Bacău” reuşeşte printr-o bogată do- 
cumentaţie şi o expunerea atractivă să fa- 
ciliteze turiștilor cunoașterea și vizitarea regiunii 
noastre, a frumuseţilor sale ştiute sau mai puţin 
cunoscute, a vestigiilor istoriei sale multimile- 
nare, a noilor și măreţelor realizări pe care l0- 
cuitorii ei le-au înfăptuit în cele peste două 
decenii de viaţă nouă. Autorii au îmbinat în 
chip magistral caracterul documentar cu cel de 
utilitate practică pentru călătorul dornic să cu- 
noască cele mai importante obiective turistice 
din regiune şi să se orienteze pe traseele sale. 


După cele citeva jaloane geografice cu care de- 
butează volumul, referitoare la locul pe care-l o- 
cupă regiunea Bacău pe harta patriei şi la coor- 
donatele sale geogratice, urmează citeva succinte 
prezentări ale reliefului, hidrografiei, vegetației 
şi faunei. O menţiune specială trebuie acordată 
capitolului „Momente din istoria regiunii” care 
reuşeşte, în numai citeva pagini, să ne înfăţişeze 
alit istoria agitată a acestor locuri — istorie pe 
care descoperirile arheologice au împins-o către 
„pragul inferior al istoriei neamului omenesc... 
cu cca. 80.000 de ani î.e.n., în vremea vinătorilor 
nomazi ai paleoliticului superior” — cît şi „erois- 
mul celor de pe aceste meleaguri, care din vre- 
muri străbune şi pînă în zilele noastre nu-şi află 
tihnă în a mări faima şi belșugul locurilor”. Nu 
mai puţin interesante şi utile sint capitolele refe- 
ritoare la populaţie și impărţirea _teritorial-ad- 
ministrativă, la etnografie și artă populară, pre- 
cum şi cel intitulat „Scurt itinerar economic”. 


Partea principală a lucrării o constituie, însă, 
prezentarea celor trei trasee importante ale re- 
giunii, „stabilite de-a lungul văilor riurilor, a- 
cestea constituind din cele mai vechi timpuri — 
cum spun autorii — „căi lesnicioase de pătrun- 
dere din șesurile largi pînă-n zarea fumurie a 
munţilor”, Toate cele trei trasee (Valea Bistri- 
ţei și Bicazului, Valea Siretului, Moldovei și 
Ozanei şi Valea Trotușului și Slănicului) sint 
descrise minuţios și pe porţiuni, fără a se omite 
nici una din localitățile urbane sau staţiunile 
balneo-climaterice ale regiunii. 


Folosirea terminologiei latine în descrierea flo- 
rei şi. faunei, exactitatea datelor, fidelitatea hăr- 
ţilor, multitudinea și calitatea fotografiilor, pre- 
cum și prezența la sfirşitul volumului a indice- 
lui și a bibliografiei. conferă acestei lucrări un 
elevat caracter științific. 


Prin coperta inspirată și bogat colorată (apar- 
ținîna Elenei Ceaușu), prin calitatea hirtiei şi a 
execuţiei tehnice volumul constituie şi o reuşită 
grafică. 


Liviu Chiscop 


Galeria de artă a Muzeului regional 
din Bacău a găzduit în lunile iunie— 
iulie a II-a expoziţie bienală de artă 
populară. Organizată în spiritul de se- 
veră exigenţă ce a caracterizat și mani- 
festările precedente ale aceleiași insti- 
tuţii, recenta expoziţie constituie o iz- 
butită trecere în revistă a creaţiei arti- 
zanale de pe meleagurile moldovene. 

* 

Expoziţia de artă plastică a Şcolii 
populare de artă din Bacău se remarcă, 
în acest an, prin varietatea și calitatea 
juerărilor prezentate. Expun lucrări în 
ulei şi acuarelă elevii claselor de pic- 
tură conduse de prof. Ion Burdujoc sub 
îndrumarea căruia au promovat cursu- 
rile acestei şcoli numeroşi artiști ama- 
tori. Pe lingă picturi și desene, expun 
interesante lucrări absolvenţi ai clase- 
lor de ţesături populare şi sculptură în 
1emn. 


s 

Tot sub egida Şcolii populare de artă 
din Bacău a avut loc în oraşul Gheor- 
ghe Gheorghiu-Dej, spectacolul de pro- 
ducție al clasei de actorie condusă de 
prof. Ion Ghelu-Destelnica. Remareabilă 
prin grija pentru ținuta artistică a în- 
terpretării, reprezentaţia a inclus pie- 
sele „Arvinte şi Pepelea” de Vasile A- 
lecsandri şi „Hei, oameni buni” de 
W. Saroyan. 


se 


Muzeul Teatrului Naţional din Bucu- 
reşti a aniversat recent 25 de ani de 
existenţă. Într-un timp relativ scurt, a- 
ceastă prestigioasă instituţie, condusă 
cu abnegaţie de George Franga, a acu- 
mulat un bogat material documentar 
privind activitatea primei noastre scene. 
Sălile muzeului se completează neînce- 
tat cu materiale furnizate de diversi 
donatori. Sfera de cuprindere a expo- 
natelor a depășit, de la o vreme, ca- 


Teatrul de Stat Botoşani 


VIFORUL 


de Barbu Delavrancea 


Era firesc ca teatrul din Botoșani să fie con- 
secvent cu propriul repertoriu, în care drama 
istorică naţională ocupă un spaţiu de prim or- 
din, mai ales prin valorificarea trilogiei lui 
Delavrancea, 

Unitatea fundamentală a trilogiei Moldovei 
se definește, în primul rînd, prin puternicul 
sentiment patriotic, umanitate, încredere în bi- 
ruința dreaptă a poporului, atunci cînd luptă 
împotriva dușmanului, și multă nădejde în vii- 
tor. De fapt, toate aceste date au determinat 
prezența în repertoriul actualei stagiuni a tri- 
logiei lui Delavrancea. 

Spectacolul „Viforul“ de la Botoșani se poate 
consemna ca o reprezentaţie dintre cele mai va- 
loroase cu piesa respectivă. Ne reamintim cu 
un profund regret despre o realizare scenică 
bucureșteană, de acum aproximativ un deceniu, 
desuetă, exterioară emoției, cu o detaliere mai 
mult patologică a lui Ştelăniță-Vodă, pe care 


drul strict al activităţii Teatrului Na- 
țional din Bucureşti, constituind o o- 
glindă a mișcării teatrale româneşti de 
pretutindeni. 


s 


In sezonul estival colectivele a nume- 
roase teatre pornesc în turneu prin 
țară. Iniţiativa este salutară pină acolo 
unde motivul artistic nu cedează celui 
exclusiv comercial. Publicul regiunii 
Bacău a vizionat cu deosebită satis- 
facţie spectacolele prezentate în turneu 
de “Teatrul Mic, Teatrul Lucia Sturza 
Bulandra, Teatrul Naţional din Iaşi sau 
de teatrul din Ploieşti. Din păcate, 
producțiile submediocre gen „Ca-n fil- 
me” (Teatrul regional Bucureşti) la 
care se pot adăuga spectacolele date 
sub emblema unor instituţii prea bine 
cunoscute ca teatrul Ion Creangă din 
Bucureşti sau Teatrul Muzical din Ga- 
daţi, nu lipsesc de pe afișul turneelor 
împietînd asupra bunului gust, pe care 
colectivele cu simțul probității profe- 
sionale se străduiesc să-l cultive. Pro- 
blema nu e nouă și o selecţie mai se- 
veră a spectacolelor, din partea facto- 
rilor care avizează turneele în regiuni, 
credem că se impune. 


se 


Interesele micilor spectatori ai tea- 
trului de păpuşi din Bacău sint cel 
mai puţin slujite de programul specta- 
colelor locale al acestei instituții, Pro- 
punem fixarea unor zile anumite cind 
fiecare copil, părinte sau educator să 
știe precis că au loc spectacole la se- 
diul teatrului, iar orâle de începere să 
nu mai corespundă cu orele de somn 
obligatoriu, stabilite prin manualele 
de puericultură. 
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E Scenă din spectacolul botoșinean 


interpretul, de atunci, l-a realizat eliptic de 
contur scenic, inutil vulgarizat. 

Actorul Stelian Preda de la Botoşani a rea- 
lizat un Ștefăniță Vodă ambițios și preocupat 
să pară puternic în bătălia pentru afirmarea 
autorităţii domneşti. Pentru Luca Arbore-Şte- 
tan este „fala neamului“, pentru Doamna Ta- 
na... „cel care mișcă tocmirea lui Alexandru, 
insulleţind cu sufletul lui, biruind și întirziind 
stăpînirea, peste sate, orașe și cetăţi...” Ștefă- 
niţă însă se opune continuării politicii lui Ște- 
fan, 

Interpretul botoșenean a fost preocupat de 
complexitatea personajului, gradindu-i instinc- 
tul criminal. El a ştiut să neutralizeze ego- 
centrismul și predilecţia pentru crimă, cu exal- 
tarea faţă de Irma, momentele de visare și in- 
vidia stimulată de legendarul Ştefan. 

Concepind cu aceste date personajul, specta- 
colul răspunde la criteriile de unitate a trilo- 
giei, în funcţie de corelarea faptelor şi a e- 
roilor la figura lui Ştefan, care stăruie în 
conștiințe, peste timp. 

Un alt personaj care ne-a interesat a fost 
Luca Arbore, una dintre cele mai luminoase 
figuri ale dramaturgiei autohtone, Actorul Ște- 
fan Moisescu i-a redat cu pondere şi autentici- 
tate înțelepciunea, omenia, credința în adevărul 
vieţii, iubirea de patrie, cumpănirea. Actorul 
si-a demonstrat posibilitățile în modul cum 
reacţionează Luca Arbore la vestea morţii fiu- 


lui său: o tăcere, continuată cu o voce densă 
în emoție... „Împrumutaţi-mi lacrimile voastre, 
să pling la capul lui Cătălin al meu... O la- 
crimă... Numai una!.. ah!“, 

Rolul Oanei a fost încredinţat unei actrițe cu 
experiență scenică: Elisabeta Preda de la Tea- 
trul Naţional „I. L. Caragiale“. Faptul că in- 
terpreta joacă și în spectacolul bucureştean 
cu „Apus de soare“ rolul Oanei i-a dat posibi- 
litatea să-și construiască personajul pe direc- 
țiile inițiate, urmărindu-se evoluţia pe planul 
psihologic. Scenele în care Oana are vedenii 
cu Ștefăniţă-copil dau posibilitatea actriţei 
să-și valorifice inteligenţa și emoția artistică. 

Două actrițe au fost solicitate să interpreteze 
rolul doamnei Tana (Anca Andreescu-Creţu şi 
Ana Vlădescu-Aron). Ambele interprete au ex 
primat drama femeii cu bucurii și daruri as- 
cunse, capabilă să metamorfozeze iubirea în ur 
după ce din dragoste iertase de nenumărate ori. 
Dar fărădelegile lui Ștefăniță trebuiau pedep- 
site în mod exemplar. Hotărirea doamnei Tana 
de a-l otrăvi pe Ștefăniță înseamnă răzbuna- 
rea unor fapte nedrepte, care în ultimă in- 
stanță o dezvinovăţesc spunind: „Eu! Am 
scăpat Moldova!“ 

Toate aceste date au fost decupate scenic de 
ambele interprete, dar amindouă şi-au condus, 
uneori, liniar personajul și din păcate nu au 
beneficiat de o forţă dramatcă cu suficientă 
combustie internă. 

Cărăbăţ (Aurel Ionescu) construit din cuvinte 
și acţiuni sumare, dar cu semnificații dramatice 
bine precizate, a fost în dimensiunea spectaco- 
lului, expresia securităţii și dreptăţii poporului. 

Spectacolul de la Botoşani a fost pus în scenă 
de Sorana Coroamă şi Eugen Aron. Multe din- 
tre aprecierile noastre de pînă acum, cu pri- 
vire la arta interpretativă, vizează, de fapt, 
concepția regizorală care a pus bine în valoare 
piesa „Viforul“ luminindu-i implicaţiile sociale 
și filozofice. 

Direcţia de scenă a respectat faptul că „Vi- 
forul“ se înscrie într-o trilogie în care figura 
lui Ștefan este dominantă, că personajele se 
continuă, iar ciocnirile dramatice pun în va- 
loare adevăruri despre Țara Moldovei într-o 
anumită etapă a istoriei, despre oamenii vre- 
murilor intrate în legendă. 

Spectacolul, în general, beneficiază de me- 
taforă scenică și subtext regizoral comunica- 
bil publicului. Copacul din pădure și momentul 
cînd Ștefăniță invită pe contele Irmsk să se a- 
șeze pe tronul Moldovei, care este, de fapt, un 
trunchi de copac, în care el înfipsese lama unei 
securi, sînt exemple din spectacol care ilus- 
trează. afirmaţiile de mai sus. 

Mi-a plăcut, de asemenea, cum au funcţionat 
grupările plastice — element important în spec- 
tacolul de masă — chiar dacă unele perso- 
naje au fost mai puțin individualizate de autor 
activizind astfel desfășurarea conflictului și a- 
firmînd sensurile piesei. Expresivă, în acest 
sens, gruparea Arbore, Cărăbăţ, Trotușanu. Din 
păcate nu toți componenţii acestor grupuri au 
reușit să se încadreze concepţiei spectacolului, 
decisă să clarifice și prin imagine scenică con- 
flictul dramei. 

Mi s-au părut cam distonante scenele cu Mo- 
girdici (mai ales scena din pădure), un măs- 
cărici cam trivial (Gheorghe Gheorghiu). 

Decorurile și costumele Hristofeniei Cazacu, 
inspirat concepute, prin culoare şi simbol con- 
tribuie eficient la plăsmuirea imaginii scenice. 
Plastica spectacolului. prin elemente sumare, 
evocă atmosfera piesei dar nu sustrage spec- 
tatorul de la problematica textului. 


George Genoiu 


Teatrul Tineretului Piatra Neamţ 


MAŞTI 


spectacol coupe 


de Eduard Covali 


(Caragiale, Kogălniceanu, Negruzzi) 


Iniţiat ca act civic și educativ, spectacolul 
Măști“ se dovedește mai mult decit o lecţie de 
teatru românesc tradițional, constituindu-se în 
pledoarie artistică pentru durabilitatea unor texte 
de pionierat scenic românesc. Nu e lipsit de sem- 
nificație etico-profesională faptul că un teatrolog 
cu experiență, Eduard Covali, își înseamnă debu- 
tul regizoral prin redescoperirea fără complexe a 
teatrului scris de Kogălniceanu sau Negruzzi, și 
că o face fără ambiţioase prestidigitații regizorale. 


Incluzind şi cîteva schițe caragialești drama- 
tizate („Amicii“, „Diplomaţie“, „Articolul 214*) 
Eduard Covali și-a propus, probabil, confruntarea 
cu marele teatru național a unor lucrări ca „Două 
femei împotriva unui bărbat“ (comedie într-un 
act de Mihail Kogălniceanu) și „Muza de la Bur- 
dujăni“ (farsă într-un act de Costache Negruzzi, 
veche de mai bine de un secol), ambele făcînd 
parte din repertoriul de început al Teatrului Na- 
țional din Iași și, în genere, al teatrului în limba 
română. Ținta vervei lor satirice o constituie mo- 
ravurile degradate ale micii burghezii, iar fina- 
lizarea artistică este căutată mai ales în impu- 
nerea unei limbi românești cu trainice rădăcini 
populare. „Sînt mulți care schingiuiesc și sfişie 
frumoasa noastră limbă și în loc de creatori se 
fac croitori, și croitori răi“, spunea C. Negruzzi 
în postiața „Muzei de la Burdujăni“, subliniind 
că tocmai ridiculizarea acestora o urmărește. Ne 
întrebăm dacă spectacolul n-ar fi cîștigat în omo- 
genitate și ținuta sa n-ar fi fost mai precis con- 
turată prin alcătuirea întregului coupe din piese de 
început ale teatrului românesc. Includerea unor 
schițe de I. L. Caragiale concepute cu alte țeluri 
și în alt climat artistic decît încercările lui Con- 
stantin Facca sau Constantin Bălcescu, Alecw 
Russo sau Costache Caragiale, Negruzzi și Kogăl- 
niceanu — de altfel mult jucate și din care s-au 
turnat binecunoscute filme, oferă prilejul unor 
comparații neconcludente atît pentru cei doi dra- 
maturgi deschizători de drumuri, cît și pentr: 
tinerii interpreți pietreni. 

Pe deasupra unor nedumeriri de acest îel, regi- 
zorul, autor și al textului care se străduiește să 
omogenizeze mixajul, a izbutit — cu ajutorul 
scenogralului Mihai Mădescu și al altor colabo- 
ratori ca Ștefan C. Zorzor, L. Ionescu, Suzana 
Badian, EA Popa-Mijea — să creeze o atmosferă 
unificatoare, în care personajele par niște chipuri 
de panopticum, însufieţite pentru o clipă, dar re- 
intrînd îndată în nemișcarea de ceară sau muca- 
va a unei „măști“ de epocă. Optica adoptată din 
perspectivă contemporană impunea, firește, o de- 
tașare îngăduitor ironică. In spectacol sînt inte- 
grate cu fantezie și bun gust scene de vodevil, 
pantomimă sau comedie populară, procedeele din- 
totdeauna ale creării bunei dispoziții spontane. 

Spectacolul este divizat în două părți: prima 
cuprinde cele trei schițe citate. Deși oarecum șo- 
văielnic, începutul făcut cu „Amicii“ — dramati- 
zarea lui Sică Alexandrescu după cunoscuta lu- 
crare a lui 1. L. Caragiale — este salvat de reve- 
nirea interpreților care s-au străduit, fără eforturi 
sterile de „contemporaneizare“, să reconstituie 
atmosfera clasică a insectarului caragialesc. 
„Boris Petrofi în Lache e intrigantul mărunt, lip- 
sit de orizont şi care-și găsește meschine satis- 
facții în birfa de cafenea ; Cornel Nicoară identi- 
fică cu multă siguranță un Mache redus, cu reac- 
ţii de bună credință înșelată, iar Laurențiu Ni- 
colau și Constantin Cojocaru acompaniază cu 
discreție, 

Următoarea dramatizare a lui Sică Alexandres- 
cu este „Diplomaţie“, altă delicioasă satiră din 
familia unora ca „Mici economii“ sau „Om cu 
noroc“ : soțul care arborează un aer de naivita- 
te complice, valorifică cupid însușirile mondene 
ale tinerei și descurcăreţei sale neveste. Intr-un 
astfel de rol, Dona Fiscuteanu (Miţa) se mișcă 
cu o cuceritoare siguranță -a gestului caricatural, 
iar Ion Fiscuteanu (Mandache) creează cu far- 
mec și autenticitate un soț care face haz de pro- 
pria-i condiţie ridicolă. Sorin Lepa (Iancu) este 
prompt și pitoresc. 

„Articolul 214“, cea de-a treia dramatizare după 
Caragiale, o „comedioară în trei scene“ pline de 
savoare, stimulează la tinerii realizatori pietreni 
unele facilități în exploatarea umorului ; totuși, 
ponderea şi bunul gust se impun în cele din ur- 
mă, și virulența diatribei contra compromisurilor 
conjugale mic-burgheze ni se înfăţişează cu o ve- 
hemență ce amintește pe creatorul „Nopţii fur- 
tunoase“ sau al „Scrisorii pierdute“, Apar din now 
Boris Petrofi, un tînăr soț amuzant prin stupize- 
nie, deși nu fără îngroșări excedentare, Dona Fis- 
cuteanu (soția lui), Sorin Lepa, un popă chefliu, 
plin de haz dar incredibil pe alocuri, Laurenţiu: 
Nicolau (feciorul). Adria Pamlil-Almăjan schițea- 
ză cu vioiciune burlescă o „cucoană preoteasă“ 
antrenantă, deși rezistind cu greu tentației de a 
suprasolicita caricatura. In nota unui avocat cu 
cabinet și clientelă de mahala — Theodor Danetti. 

Cea de-a doua parte a spectacolului (ce crite- 
rii au prezidat la așezarea schițelor de Caragiale 
— mult mai recente — înaintea pieselor lui Ne- 
gruzzi și Kogălniceanu ?) cuprinde amintitele lu- 
crări de început ale teatrului românesc. „Două fe- 
mei împotriva unui bărbat“, de Mihail Kogălnicea- 
nu este localizată după un model străin, dar sub- 
stanța de viaţă, tipologia şi limba suculentă îi a- 
tribuie însușirile unui produs autohton. Interpreţi: 
sînt, în genere, cei întîlniți : Boris Petroit (Crean- 


Insemnări despre arta modernă 


colaj 


şi metațoră 
(1) 


Nu puține sînt cazurile în care poeţi și proza- 
tori moderni recurg Ia colaj, într-un elan de îm- 
bogăţire a resurselor metaforice ale artei lor. 
Fenomenul acesta stă într-o strinsă legătură cu 
utilizarea tot mai întinsă a unor procedee cine- 
matografice în literatură. Alternanţa rapidă de 
planuri ce depășește adesea criteriile clașice de 
construcție este un colaj, în esența sa. Este 10- 
cul să precizăm aici modul în care înțelegem 
vivificarea metaforică n enlajelor. Metntoră, în 
sensul uzual a! termenului. echivanază ci Ii- 
rism. Or, se întîmplă adesea ca să înfilnim 
colaje în lucrări epice. Epicul acestora se dove- 


deşte însă aparent. Insufleţite de o metaforă 
globală, fragmentele epice se constituie într-o 
sugestie de esenţă lirică. De altfel, pare eviden- 
tă o anume tendință 3 prozei moderne de a 
părăsi discursivul, de a ieși din zonele epicului 
de tip balzacian. Proza de atmosferă, cea care 
uzează în tehnica ei cel mai mult dc colaje, 
cîștigă teren în mod vizibil. Din ce în ce mai 
mulţi prozatori renunţă la prazentarza fabula- 
ției pe un singur plan, îmbinind fragmente spa- 
țiale și temporale cu o finalitate metafori- 
că. Este semnificativ pentru ilustrarea acestui 
punct de vedere ultimul roman al lui Truman 
Capote, Cu singe rece. Inserarea de documente 
de viață reală conţine, în mod potential, arta. 
Cititorul participă la eliberarea mesajului ei. 
Foarte interesante constatări prilejuieşte exami- 
marea modului în care colajul este folosit în 
proza satirică. Este știut că scriitorul satiric tre- 
buie să evite în mod consecvent orice nuanță 
moralistă. Colarea unor texte ce au virtualităţi 
satirice, virtualităţi ce urmează a fi eliberate 
şi interpretate de către cititori, este deci un 
procedeu viabil. Alvaro Menendez Lea, scriitor 
salvadorian contemporan procedează astfel în 
povestirea sa Ziua în care a dat faliment cafeaua 
înserată în volumul Scurte povestiri fantastice, 
recent tradus în româneşte. Efectele sînt sur- 
prinzător de savuroase în ordinea artistică a lu- 
crurilor. Colind după o anume metodă  arti- 
cole si informaţii obținute din surse diferite, 
autorul ne oferă posibilitatea unei sinteze. Po- 
vestirea amintită este. după cum se exprima 
Prwman Capote despre cartea sa, un enorm 
mozaic. 


Un alt aspect merită a fi relevat în această 
discuţie. Ne referim la romanele-obiect care sînt 
reprezentative pentru tendința prozei contempo- 
rane de a solicita pe cititor din ce în ce mai 
mult la elaborarea operei de artă. Ultimele 
scrieri ale lui Raymond Queneau, J. M. G. Le 
Clezio sau Jean Ricardou sint semnificative. Ele 
depășesc excesul de obiectivitate ce vicia unele 
dintre romanele Noului Val. Referindu-se la ul- 
tima carte a lui Jean Ricardou, Dominique No- 
guez scrie în cronica sa din Les lettres frangai- 
ses,t, mmm această carte este o carte! obiect și 
reclamă în consecință un nou mod de a citi, 
cit mai îndepărtat posibil de obișnuitele şi fi- 
nisatele lecturi liniare, care se mulțumesc să 
urmărească firul textului fără a lua în seamă 
țesătura care se formează”. 

Dar colajul (şi transformarea lui în metatoră) 
retine atenţia și în poezia lirică. Într-un recent 
articol de reproș la incongruenţa unor poezii se 
indica drept păcat suprem al poeziei colajul, 
despre care se spunea că este o rătăcire a artei. 
Lucrurile nu stau tocmai așa. Colajul în sine 
nu este reprobabil. el corespunde — după cum 
vom încerca să arătăm în consideraţiile de ordin 
teoretic ale acestui articol — unei disponibilități 
temperamentale şi intelectuale a omului mo- 
dern : înclinarea de a sintetiza un mediu ce 
corespunde unei a doua naturi. celei construite. 
umanizate, Ar fi posibile analize îndelungate pe 
seama poeziei unor creatori moderni ce renunță 
la logica metaforică tradiţională, ce-şi constru- 
iesc metaforele lăsîndu-le valențe libere sau chiar 
oferind doar elementele lor primordiale. Fără în- 
doială, marii predecesori sînt suprarealiştii : Bre- 


ton, Elnard, Tzara, Crevel, Char. Ecourile sînt 
numeroase, mai ales în poezia occidentală con- 
temporană. 

O precizare este însă necesară. Vorbind despre 
colajul în poezia lirică și despre descendența lui 
aparentă din suprarealiştii francezi nu dorim. 
nici pe departe, să ne pronunţăm fără rezerve 
n favoarea poeziei acestora. Notăm doar întui- 
suprarealismului de a face ca în poezie cu- 
vintul să fie luat de cititor ca un material mai 
mult sau mai puţin brut, susceptibil de insolite 
îmbinări cu finalitate metaforică. 


Apariţia colajului reflectă, pe lingă un efort 
de perfecţionare a expresiei, vizibil în toate e- 
pocile de evoluţie a artei, și un impas al me- 
taforei artistice. Recurgînd la colaj, artiștii n-au 
renunțat însă la metaforă. Opere realizate prin 
metoda colajulvi s-au dovedit viabile tocmai prin 
valenţele metaforice ale unor structuri doar în 
aparență arbitrare. Modul în care metafora ia 
naștere în contextele artistice colate este însă 
deosebit de maniera clasică de construcţie a 
ei. Se poate spune despre colaj că reprezintă 
o tormalizare a mecanismului metaforei artistice, 
o inversare parţială, deliberată, a succesiunii de- 
venirii acesteia. Această inversare — foarte con- 
sonată prin caracteristicile ei spiritului profună 
analitic și asociativ al omului modern — merită 
să fie analizată îndeaproape. 

Două momente polare aflate într-o îmbinare 
dialectică par a preciza actul elaborării unui 
colaj artistic. Primul, corespunzind succesiunii 
clasice. asociaționale, a ivirii unei metafore, in- 
troduce o anumită intuiţie artistică iniţială în 
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_gă, o slugă hitră și săracă cu duhul), Cornel Ni- 
coară (soțul, un negustor gelos și mărginit), 
Dona fiscuteanu (soţia isteaţă și ipocrită, dorni- 
că de escapade extraconjugale, dar păzindu-și res- 
pectabilitatea mic-burgheză). Mai apare Marga 
Pavlidis, în Săitica, prietena familiei, volubilă și 
inspirată în efectele comice urmărite. 

Spectacolul coupe se încheie cu „Muza de la 
Burdujăni“, scrisă de Costache Negruzzi în 1851, 
pentru Teatrul Naţional din Iași. Caliopi Busuioc, 
„muza“ satirizată, este din familia coanei Chiriţa, 
de Vasile Alecsandri, și alegîndu-și ca model pe 
celebrul ei interpret actual de la Iași, realizatoa- 
rea pietreană Adria Pamfil-Almăjan n-a greşit. 
Cîntînd, oftînd sentimental și stilcindu-și limba 
<u prețiozitate, răscoapta „muză de la Burdujăni“ 
e deopotrivă ridicolă, hazlie, și demnă de milă. Ion 
Fiscuteanu interpretează aici... patru roluri, şar- 
jînd cu umor pe pretinșii pețitori, de diferite na- 
ţionalități, și prin ei — veleitățile de ingenuă ale 
„muzei“. Se ride fără pretenţie și prin aceasta u- 
morul sănătos își dovedește tinerețea fără bă- 
trînețe. 

Sorin Lepa în Șătrarul Trohin, Boris Petroft în 
sluga Stănică (semănind puţin cu Creangă, din 
piesa anterioară, ca de altiel și Lepa, uneori in- 
suficient nuanţat faţă de alte apariţii) și Constan- 
tin Cojocaru, încheie o distribuție care a solicitat 
intens actorii, oferindu-le în același timp satisfac- 
ţia unui consistent succes de public. 


S. Vlad 


cu zmeură 
și sînziene 


Ții minte cînd veneam 

cu zmeură și cu garoaie, 

ca nebuna prietenă 
| a lui Juan Ramon Jimenez? 

Pe-atunci iepurii purtau puști 

și ţinteau cu nasul în vint. 

Şi codrul ridea 

de la cer la pămint. 

Ții minte nemaipomenitele zăpezi 

și pașii ușori ce-i făceau prin troiene ? 
| Şi poienele 

în care noi eram și îlorile 

și stropii de rouă 

şi sinzienele ? 

Poate viclenele 

se prefăceau. 

Poate s-au schimbat. 

Noi ardem tot atit de înalt 

de la un tărim, la celălalt. 


Marina Dimitrescu 


dintre alaiuri 


Dintre alaiurile mari de umbre 

cel mai ades o invoc pe a ta, Dionisos. 

Frunză de viţă palmată, 

etern ascunziș sub care pilpiie crud 

fetia unei trestii, nu lira uscată ! 

De două ori născutule 

și de aceea mai marele convoaielor 

spre oricare țintă, fie chiar moartea 
prematură. 

Adăpat și sătul, păginule 

dă-mi îără-de-grija ta 

fie să am chiar soarta regelui Midas. 

De ce mi-aş înșela firea ? 


taurul şi iarba 


Taurul și iarba sint pentru cele două puteri; 
care laudă soma și toate muncile anului, 
marathonul și cerealele, 

care laudă iaima unui atlet din provincii, 


substanța vulgară, tangibilă, 

lupta cu piedică pentru un troieu rivnit 
expus în piața cetăţii; 

care paşte iarba și e mulțumită în jugul ei; 
care se izbeşte și singeră ; 


Şi care laudă la un anumit semn al sferelor 

transhumanța unei fecioare într-o pajiște 
crudă, 

mareea uitării și-a reamintirii ; 

şi care dă altă viaţă, în alte vremi 

unei forme pure; 

care apropie ce nu se poate uni 

sub același acoperiș; 

tatăl și fiul risipitor, 

și care laudă 'evaziunile, pacea, 

tot ce n-are trup și e vis 

dar răstoarnă taurul. 

Şi care slăveşte Tăcerea și Foșnetul. 


Ovidiu Genaru 


carnet de cinefil 


de ce nu aştept un film despre Grigorescu 


Rulează pe ecranele noastre (mai bine mai tir- 
ziu, decit niciodată !) unul dintre ultimele filme 
ale lui Gerard Philipe: „Montparnasse 19” de 
Jacques Becker. Mi-ar fi plăcut să înserez cu 
acest prilej citeva linii despre acest actor al cărui 
loc, în cinematografia franceză și mondială, n-a 
fost încă ocupat, căci e aproape incredibil ca o 
singură persoană să mai imbine toate trăsăturile 
sale : farmec, inteligență, măiestrie, umor, gravi- 
tate, probitate și încă atitea ! Din păcate, am ieşit 
din sala de vizionare cu o impresie mult mai 
pregnantă ce a avut darul să mi-l șteargă de pe 
retină pe însuși Gerard Philipe și să ne îndemne 
la asociaţii de idei nu tocmai încurajatoare. S-o 
spunem de la bunul început: filmul e mediocru, 
ceea ce în cazul unui generic ce întruneşte nu 
mai puţin de cinci vedete — alături de Gerard, 
Anouk Aimâe, Lea Padovani, Lila Kedrova și 
Lino Ventura, asta înseamnă de fapt un film 
Slab. Poate că sintem şi noi înşine de vină: ne 
ducem să vedem un mare film despre un mare 
artist — Modigliani — și am văzut... Şi ne-am 
amintit cum pe parcursul anilor am încercat 
aceeaşi deziluzie, într-un grad mai mic sau mai 
mare de intensitate, cînd ne-am dus să vedem pe 
Kirk Douglas și Anthony Quinn dindu-le viaţă 
lui Van Gogh şi Gauguin, cînd ne-am dus să-l 
vedem pe John Houston relatindu-ne viața lui 
Toulouse-Lautrec sau să-l vedem pe Mel Ferrer 
întruchipindu-l pe EI Greco. S-ar părea că mai 
mult decit oricare alt film biografic, cel dedicat 
eroilor istoriei artelor este oarecum apriori con- 
damnat la eşec. 


Un cineast, odată decis să-şi dedice viitoarea 
peliculă vieţii unui mare artist, se află în faţa 
a două variante : nararea mai mult sau mai puţin 
fidelă a unei întregi ți, abandonind faptele 
aparent neesenţiale şi axîndu-și acţiunea pe mo- 
mente cheie (variantă propusă de „Van Gogh” 
care pornea de Ia cartea lui Irving Stone „Bucuria 
vieţii”, cum de altfel se şi intitulează filmul în 
original), sau nararea numai a unui anume mo- 
ment din viaţa sa decretat ca edificator și în cele 
mai dese cazuri o idilă — suficient de nefericită 
— pentru a opera asupra glandelor lacrimale, 
(Varianta propusă de celelalte trei filme). în 
realitate, cineastul se află plasat între Scylia şi 
Charibda, Pentru riscurile primei variante să-i 
dăm cuvintul lui Henri Perruchot — autorul unei 
numeroase biografii de pictori adunate în seria 
„Artă şi destine” — care nota în prefața „Vieţii 
lui Manet”: „Viaţa aparentă nu este neapărat 
și viața reală a unui om; ea nu este decit o 
parte şi de multe ori cea mai puțin semnificati- 
vă». Pe de altă parte alegerea momentelor „.sem.- 
nificative” din viață făcîndu-se retrospectiv, mo: 
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Piesă. de artilerie in drum spre frontul de la Oituz 


mente care în realitate au decurs normal, în or- 
dinea firească a lucrurilor, aci capătă o dimen- 
siune în care bietul erou pare să-și caute mereu 
tiparul viitoarei sale statui (vezi fragmentul des- 
pre viața în Borinage din „Van Gogh”). Dacă în 
prima variantă, prin faptul că este constrins de 
limita de timp să nu hipertrofieze episoadele, ci- 
meastul rămine fidel literei documentului, în cea 
de-a doua este obligat să afabuleze, să presupună, 
să adauge, să inventeze. Orice viaţă este trăită 
odată pentru totdeauna, numai în propriul său 
sens și cea mai bună mărturie este opera rămasă 
de pe urma ei. Dacă putem presupune sau adăuga 
în viața unui om inventat, căci nimic nu o 
să infirme aceste presupuneri și adăugiri, în 
viaţa unui om care a lăsat o mărturie de preg- 
manţa operei marilor artiști la care ne referim, 
orice presupunere se va ciocni de mărturia inexo- 
rabilă a operei: uluitoarea operă a lui El Greco 
nu are nimic cu idila fadă cu fiica grandelui, 
chiar dacă ea a existat documentar, iar destinul 
lui Lautrec nu este determinat de întîlnirea cu 
Croxy Margonin pe care se axează întregul film 
al lui Houston. In acest fel judecind lucrurile fil- 
mele acestea rămîn relatarea unor vieţi fictive 
cărora li s-a dat arbitrar numele din dicţionarul 
istoriei artelor şi care nu fac mai mult decit să 
Yehiculeze niște anecdote oarecari. Căci, indife- 
rent de amănuntul biografic — boala lui Van 
Gogh, expatrierea lui El Greco, infirmitatea lui 
Lautrec, alcoolismul lui Modigliani — marile opere 
s-au produs în urma unor drame de gîndire pe 
care filmul nu vrea sau poate nu izbutește să le 
surprindă. Altfel nu înțelegem de ce s-au făcut 
filme doar despre artiștii ce ofereau pitoresc în 
ordinea banală a lucrurilor şi nu despre alţii, cel 
puţin la fel de importanţi, dar mai „normali”, 
mai puțin „maudit” ca Cezanne sau Renoir. 

Ne-a fost dat să auzim de nenumărate ori gla- 
suri care,  recunoscînd scăderile  filmelor-bio- 
grafii despre pictori, le recunoșteau merite... edu- 
cative. În sumă, aceste voci susțineau că ele in- 
troduc în universul familiar al marelui public nu- 
înele marilor creatori. Numele lor — poate, dar 
numai atit. Oare acesta e vreun merit? Ne poate 
mulțumi că astăzi oricine știe că Lautrec a fost 
un înfirm şi Modigliani alcoolic? Oare pentru 
aceasta au rămas ei de atitea zeci de ani prezenţe 
vii în conştiinţa oamenilor ? Căci dincolo de aces- 
te amănunte, dincolo de citeva reproduceri din 
opera artiștilor respectivi (în „EI Greco” le-am 
şi numărat: 4 cu toate, panoramate rapid de 
aparat), filmele acestea nu ne dau nimic mai mult. 

Am fi fost miopi dacă n-am fi observat în 
„Moulin rouge” efortul regiei de-a întilni — din 
punct de vedere strict plastic — opera lui Lau- 
trec. O lume văzută cu privirea pe care ne-a 
creat-o artistul. Excelent și tocmai de aceea fil- 
mul poate fi revăzut dintr-o plăcere pur plastică. 
Dar asta nu mai ține de domeniul filmului „de 
ficţiune” al „artisticului”. Aci se plasează pune- 
tul de întîlnire cu documentarul de artă, cel care 
poate să facă — şi a şi făcut — enormut serviciu 
de a familiariza publicul larg cu opera și perso- 
nalitatea marilor artiști, să-l îndrepte către sălile 
muzeului. Mi s-ar putea reproşa didacticismul şi 
spiritul îngust cînd judec niște filme „artistice” 
în funcție de litera realităţii artistice, dar odată 
ce în titlul unui film apare un nume familiar 
din sălile muzeului, nu pot să-l judec cu măsura 
rezervată unui film 100% de ficțiune. Nu pot 
s-o fac pentru că ţin ca marii artisti să nu fie 
cunoscuți prin infirmităţile și viciile lor ome- 
nești, neesenţiale în marea ordine a lucrurilor. 

Inainte de-a încheia această lungă expunere 
de motive asupra faptului că nu aștept un film 
artistic despre viața lui Grigorescu, Andreescu 
sau Luchian,  preferind excelente documen- 
tare despre viaţa și opera lor,  permiteţi-mi 
să vă întreb dacă aţi meditat vreodată de ce 
Jean Renoir — regizorul și Claude Renoir — o- 
peratorul, cei doi fii ai lui Auguste Renoir, n-au 
făcut niciodată un film despre eroii impresionis- 
mului şi post-impresionismului pe care î-au cu- 
moscut personal sau din relatările tatălui lor? 
De ce Jean Renoir s-a mulțumit să facă doar 
„French-Cancan”, film de absolută fictiune asu- 
pra lumii în care s-au mișcat artişti ca tatăl 
mi, ca Degas, ca Lautrec si care a fost nemurită 
de pinze ca „Bal chez Moulin de la Galette”, 
de ce acest „French Cancan” cu Jean Gabin 
este nu numai un emoționant elogiu adus im- 
presionismului, dar și o poartă de acces către el? 


Radu Rupea 


casa oamenilor 
de zăpadă 


lată casa în care ne-am iubit, Să refacem 
— judiciar — totul. Iată grinzile despicate, 
pereţii 
cu varul neprimenit, oglinda din care 
dădeam pe dinaiară, 
iată masa și patul, 


Te aplecai și te turnam în mine, 

te mizgăleam cu coastele mele subțiri, 
făceam îocul între cuvinte 

eram fructe cu trup de pasăre, 
piatră netezită pe ploaie, 

îrunze cu ochi de somn, 

ninsori de lună-n căni de alabastru. 
Afară, zăpada se tira, legată de lupii 
muiaţi în sînge, 

potcoave scăpărau pe-acoperișe 

și-n timp se căsca un cub alb 

în care nimeni nu se mai iubea, secundele 
abia hrănindu-ne pe noi, 

iar culorile cu dinţi tociţi 

se prăbușeau peste portrete, 


Toţi ai casei dormeau fără suilare, 
jiindcă-n aer abia era loc pentru noi 
şi respiram, acoperiţi de viscol . + 
și turle-n cădere. & 
Pereţii musteau de noi, 

apa mirosea a noi 

și încercam să ne odihnim, cu pieile 
așezate pe spătare de scaun, 

cu carnea singură intram în somn, 
ne mestecam, ca soldaţii, tutunul, 
rosteam numai litere și 

ne înţelegeam. 


Fereastra se spărgea și vintul 
rupea îişii din noi, 

dar creșteam la loc 

și semănam cu zăpada, 


Acum revenim. Intre timp 
patul s-a ros de alţi îndrăgostiţi, 
pe podele s-au depus alte urme, 
pînă-n tavan, 
aburul de pe pahare s-a șters. 
Trebuie să ardem odaia, 
după nopţile noastre 
și să fugim, cu pielea lepădată pe spătare 
de scaun, 
să fugim, goi, 
pînă să ne crească piele nouă 
ca la sălbăticiuni, 
Cineva a astupat golul acela, din timp, 
în care ne-adăpostisem, 
și oamenii din casa care cindva se clătina 
cu noi 
visează vise numai ale lor... 
Desculţi, să frecăm podeaua, oglinda, 
pînă vom da de noi, 
să zgiriem pînă la sînge aerul 
în care poate-am mai rămas, pi 
să stăm, iluminaţi de unghii, în așteptare. 


Şterge cu buzele mele pereţii, 

caută prin sertare, poale-au mai rămas 
ceva litere neconsumate, litere încă.noi - j 
(nu se poate să ne fi iubit în cirilice) 
caută-mi risul prin solniți î 

și-aprinde îocul, Vine îrig prin gaura cheii, 
frigul cade din sîngele meu, 

cînd ţin pleoapele deschise se face îrig, 

e îrig cînd deschid gura și te strig, 

se face îrig cînd te îndepărtezi ; 

cînd îmi rostești numele 

din sunete curg stalactite 

și prin memorie trec sănii 

trase de cîini. 


Cer roșu despică merele, 
dinţii se crapă, dar nu în sărut ci în 
tremur, 
și ne culcăm în patul din care abia 
putem alunga 
umbre străine, 
albi de amintire, 
îructe din care zahărul pleacă, 
singuri, ca niște copii îngheţaţi din 
care cresc 
oameni de zăpadă... 


E casa-n care ne-am iubit, pe care 

n-o mai devastăm, în care nu mai rămînem 
și în odaia asla alte trupuri se vor iubi, 
strivindu-ne, 

Mai bine-am îi murit aici 

sub ninsoare, în adorare și siișiere, 

astiel ca în aprilie 

oamenii să găsească la rădăcinile casei 
citeva crengi de sidef, 
oasele unor neștiute vietăți de mare 
siirșite, enigmatic, în munţi... 


Gheorghe Tomozei 


structura colajului. Al doilea, improvizaţional, in: 
troduce un anume coeficient de spontan pur, 
aruncă înspre necunoscut tentacule formale ce 
depăşesc intuiţia iniţială a artistului și o poten- 
ţează în direcţii nebănuite. Acest al doilea mo- 
ment răspunde în mod vădit unor tendinţe ale 
gustului artistic contemporan. Solicitind într-o 
măsură considerabil sporită participarea specta- 
torului, momentul improvizaţional este, de fapt, 
-antipodul didacticismului de orice natură sau 
nuanţă ar fi el. 

S-ar putea interpreta aceste afirmaţii ca o 
“exagerare a importanţei acestui moment secund 
pe care l-am numit improvizațional, Căci, în 
fond, acest moment corespunde nonmesajului ar- 
stistic, Nu este însă vorba de o alunecare spre 
arbitrarul total, momentul subiectiv al intuiţiei 
artistului rămine şi e) prezent. Ceea ce dorim să 
evidenţiem este însă faptul că acest aspect pur 
spontan al colajului conţine virtualităţi metaro- 
rice nebănuite și cu neputinţă de bănuit de către 
-artist. Aceste virtualităţi se realizează în con- 
Ştiinţele spectatorilor a căror poziţie devine în 
mod considerabil mai activă decit în fața opere- 
“lor de artă clasice. Într-un anumit sens și pînă 
la o anume limită, acești spectatori devin pro- 
prii lor artişti. Desigur, subliniem încă o dată 
acest aspect, colajul artistic păstrează, ca orice 
„operă de artă, în structura sa semnul subiectiv 
-al autorului său, Dar elementul obiectiv tinde să 
“devină precumpănitor. Sint semnificative încer- 
cările de a îngloba obiectul însuși în opera de 
-artă, cum se întîmplă în pop-art. Din procedeu, 
„oarecum de nuanță tehnică, colajul se constituie 
în viziune de sinteză, propunind într-un mod 
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specific lui, geneza unui mediu nou, a unei a 
doua naturi pe care o însuflețește activitatea 
subiectivă a consumatorului de artă. Happenine-ul 
(derivat din pop-art pe traiectoria op-art-ului, 
adică obiect înglobat — efect optic al obiectu- 
lui — mediu potenţial alcătuit din obiecte) este, 
în ultimă instanță, „o lume” în lumea obie 
tivă, uzind de un limbaj cu o structură arbitrară 
şi care nu se recomandă ca mijloc de corespon- 
denţă între oameni, ci mai curind ca un mit 
nou în care „discursul mincinos” (vezi Teofan 
din Alexandria) prefigurează multipie adevăruri 
subiective... 

Sint deosebit de grăitoare opiniile lui Ernst 
Fischer despre caracterul activ al consumato- 
rului de artă al viitorului: În mod general, 
scriitorii și artiștii renunță a lua posturi de 
creatori omniștiutori şi infailibili. Ceea ce nu 
le place este sfîrșitul, definitivul, apodicticul 
operei artistice, această ficţiune de existență fără 
alternativă. Că ar fi alternative, că în orice 
situaţie realitatea poate fi modificată, iată ce 
se poate recunoaşte în marile opere ale lui Pi- 
casso şi Brecht ca fiind principii fundamentale. 
Opera nu se comportă ca și cum ar fi pur şi 
simplu o operă terminată căreia publicul i se 
abandonează pasiv. Chiar din contră, există ten- 
taţia integrării publicului în procesul muncii şi 
aducerea lui de la un abandon pasiv la plăcerea 
unei participări active. (La Penste, nr. 121, 
iunie 1965). Intr-adevăr spectatorul modern, la 
care spiritul critic nu dispare în momentul emo- 
ției artistice, tinde din ce în ce mai mult spre 
o poziţie activă în faţa operei de artă. Metato- 
rele clasice, oarecum statice în caracterul lor 


de lucru impus din exterior, nu-l mai satisfac. 
EI însuși doreşte să participe la actul creator, 
să dea viață metaforică acestor prefabricate care 
sînt colajele. Cită deosebire în atitudinea celui 
care descitrează sensurile Divinei comedii, de 
pildă, și cel ce, el însuși, încifrează datele vi- 
zuale ale Femeii cu chitară a lui Bracque. În 
prima împrejurare o iniţiere uriașă îi trebuie 
celui ce se aventurează în acest hăţiş metato- 
ric. Deliciul adevăratei înţelegeri urmează abia 
după o iniţiere ce tinde spre erudiție. Cazul 
Divinei comedii ni se pare tipic pentru modul 
în care viază metafora de tip clasic — deşi, 
paradoxal, prin atingerea extremelor, străbate- 
rea sensurilor operei capitale a lui Dante sea- 
mănă cu înţelegerea succesivă a unui colaj. A- 
ceastă metaforă de tip clasic presupune o iniţiere 
neconformă cu ritmul Vieţii moderne. Coerenţa 
artistică a textului lui Dante există de citeva 
sute de ani, ea trebuie numai redescoperită. In 
faţa unui colaj artistic spectatorul îşi introduce 
însă coerenţa sa, alături de cea a autorului. O 
anume desolidarizare a artistului de opera sa 
este vizibilă. Creatorul refuză de a se mai posta 
pe o poziţie demiurgică, însuși termenul de ca- 
podoperă pare a tinde să-şi modifice sensul. O- 
pera nu mai este un dat ci un punct de ple- 
care, în spatele căreia personalitatea artistului 
tinde să se escamoteze tot mai mult, lăsind po- 
sibilităţi din ce în ce mai largi consumatorului 
de artă. Colajul este semnul unei tendințe a 
artei de a deveni o creaţie colectivă. 

După cum arătam în însemnările anterioare, 
constituirea metaforică a colajulii nu se pro- 
duce în mod necesar, prin simpla acţiune de 


colare. Anumite curente actuale din arta occi: 
dentală stau mărturie faptului că absolutizarea 
momentului improvizaţional neagă, de fapt, în- 
tenția artistică. Ne referim, de exemplu, la ex- 
presionismul abstract care ar putea fi caracte- 
rizat printr-o simultaneitate a actului de creaţie 
artistică cu cel de distrugere a ei, printr-o ab- 
sență totală a oricărei finalităţi, printr-o absenţă, 
în fond, a artistului. Aceeași absolutizare a mo- 
mentului improvizațional este vizibilă în pop-art 
(curent ce s-a ivit ca o reacţie la abstracţionis- 
mul din plastică). Propunind ca operă de artă 
un obiect oarecare artistul renunță, de fapt, la 
această presupusă calitate a sa, „arta” sa rămi- 
nînd o vagă și improbabilă opţiune pentru un 
aspect oarecum al infinitului obiectiv din jurul 
său. Aceste două curente, ce se manifestă în 
arta contemporană, ilustrează hipertrofierea ten- 
dinței la care ne refeream mai sus: cooptarea 
din ce în ce mai accentuată a spectatorului în 
procesul realizării operei de artă sau, mai precis, 
a eliberării emoţiei artistice, 

In ciuda măririi din ce în ce mai vizibile a 
momentului improvizaţional în arta modernă, mo- 
mentul conștient rămine însă preponderent. Ar- 
tistul, oricît de mult ar mobiliza pe spectatorii 
săi, nu poate abăica total din postura sa de crea- 
tor. 'Transformarea colajelor artistice în metafore 
atestă acest fapt. Scînteia ce le însufieţeşte este 
totuși scînteia artei, 
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Cind au scris în lucrarea lor „Literatura ro- 
mână de azi” (pag. 139) că: „Florin Mugur (. 
e un miniaturist, cîntînd obiectele delicate, fr: 
gile”, autorii (D. Micu — N. Manolescu) au omis, 
probabil, una dintre primele cărţi ale poetului („„Ro- 
mantism”, 1956); în schimb, au anticipat-o pe 
ultima, „Mituri”. Fapt este că distanța de la 
versurile grandilocvente, convenţionale din „RO- 
mantism” — circumstanţiate, ca ale atitora de a- 
tunci, pînă la disoluția artei — poetul a parcurs 
o cale lungă şi concludentă (trecînd prin etapele 
intermediare ale celor două volume din 1959 — 
„„Casa cu ferestrele argintii” și 19%1 — „Visele de 
dimineaţă”). Este semnificativă, pentru actualul 
volum, mărturisirea din subtila parabolă „Vieţi”, 
structurată blagian şi barbian, în care atmosfera 
de legendă se dovedește doar un fundal pentru 
cîteva reflecţii lucide : „Plecat pe golul jumătăţii 
celeilalte / ca un zidar peste etaje care nu-s, / 
înnebunit de teama prăbușirii, / mă construiesc, 
vitat acolo sus /.../ Și îndărătnie şi străin / și 
jumătate, / las liniștit să cadă-n gol / vieţile mele 
vechi, rotate — / și pentru cea din urmă dintre 
vieţi / mă împlinesc onest, cu greutate”, Roman- 
tismele declarative, profesiunile de credinţă bă 
ioase ori euforice, exaltate sau vigilente, aparți- 
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nînd epocii „Romantismului”, au fost abando- 
nate într-un ungher ratat al biografiei. Pauza 
dintre al treilea volum (1961) şi acesta s-a dovedit 
fecundă, ivindu-ne, se pare, în adevărată lui ipos- 
tază, Poetul, chiar dacă deocamdată păstrează un 
aer cărturăresc, de sinteză culturală. Se desco- 
peră tot mai insistent de către conștiința artistică 
actuală — fapt evident şi în noua carte a lui 
Florin Mugur — că poezia nu e o variantă orna- 
mentală, aluzivă sau directă, a prozei. După cum 
observă Roland Barthes (în cunoscuta „Le de- 
gre zero de lecriture”, p. 40 şi urm.) ea se do- 
vedeşte calitate ireductibilă, ca limbaj fiind ză- 
mislită de o sensibilitate particulară, ca substanță 
conţinindu-și natura într-o imanențţă ce urmează 
a se autodezvălui. Ne aflăm în faţa unui act de 
invenţie, nu de expresie și de aceea cuvîntul în- 
cetează de a fi nucleu discursiv, afirmîndu-se ca 
o cantitate disponibilă interpretărilor. Pornit ca o 
aventură a cuvîntului, experimentul se dovedeşte 
însă o aventură cu urmări imprevizibile a însăşi 
poeziei ; căci se urmăreşte — după mărturisirea 
esteticianului citat — înlocuirea funcţiei sociale a 
limbajului, a „umanismului poetic”, întemeiat pe 
stabilirea de relaţii între oameni, cu relaţia di- 
rectă dintre om şi imaginile terorizante ale Na- 
turii, Poezia va trebui să dobiîndească un fel de 
obiectivitate, purificindu-se de conştiinţă și spiri- 
tualitate, de stări sufleteşti şi afecte. 

În „Mituri” regăsim, din această mistică sui ge- 
neris citeva referinţe, dar din fericire poetul n-a 
ajuns la extrema opusă „Romantismului”, ci se 
află într-un echilibrat proces de liricizare, ese- 
menea altora din generaţia sa, care au reușit să 
se auto-recupereze. Intenţionalitatea nu este iiri- 
uită poeziei din afară, ci se va impune după va- 
lorificarea unei mitologii personale, dovedindu-se 
un demers solitar către virtuțile transformatoare 
— şi mai puţin de sens sau atitudine — ale cu- 
vîntului, 

Spuneam „mitologie personală”, iar mai sus 
vorbeam de livresc, în actualul volum al lui Flo- 
rin Mugur. Poetul este adînc aplecat asupra unei 
lumi interioare pe care o descitrează cu aiuto- 
rul mitologiei clasice, a legendelor româneşti, 
sau shakespeariene. Îni acest „Olimp cu zeii obo- 
siţi”, „„..Cuvintele / sînt mai uşoare decit aerul, 
sînt pline / de-un spaţiu luminos și fraged. 
Trece / prin mijlocul cuvintelor un gol / clar ca 
o albie de rîu secată” (Styx). Ritualul secării 
Styxului, „riul nebun şi dușmănos”, aruncă lu- 
mină asupra menirii pe care o atribuie însăși 
artei, de a aduce împăcarea : „Să fie liniște. / Să 
fie vară. / Să fie frunze. Păsări înviate. / Trupuri 
iubindu-se”. 

O poezie remarcabilă, poate cea mai densă, este 
„Dionisos”. În înfruntarea dintre Apolon Oblicul 
şi Dionisos, victoria poate fi uneori a morţii și 
demenţei, iar grotescul bacanalelor pare al unui 
cîmp de luptă sau al unui lagăr de exterminare. 
Copleșitoare este imaginea bărbaţilor smulşi de 
lîngă femeile lor: „Bărbaţii singuri printre ar- 
bori dușmănoși / deseniînă crînceni cu jungherele 
pe trunchiuri / picioare zvienitoare de femeie 
„.„] Şi toţi copacii deveneau fierbinţi. / Pe scoar- 
ță, degete-ascuţite de femeie / stringînd inima 
verde-a copacilor și arborii ţinîndu-le pe- 
loși / strînse de ei cu sînii și genunchii, / străine 
veșnie, stăpindindu-i arşi / de linceda teroare-a 
neputinței”. 04 

Un alt ciclu de rezistenţă este cel întitulat 
„Castelul Elsinore”; halucinanta lume din teatrul 
lui Shakespeare deşteaptă afinități reflexive și 
emoţionale, devenind prilejul destăinuirii unei 
biografii spirituale ; „Romeo Montague”, de pildă 
se încheie astfel : „Nu-ţi convine numele meu de 
iamilie ? /'Nu-l mai am. / Vin fără el. / L-am 
lăsat în părinți. / Atita sînt: nişte ziduri tra- 


gile, / să aibă pe ce să se odihnească / umbra 
furiei tale”. 


De o vigoare argheziană a verbului și plasticii 
este „Falstatt”, în timp ce „Cum vă place”, „U- 
nul din regi”, „Stampă veche”, „Noaptea regilor”, 
„Un cal”, strins înrudite, uneori pînă la nedife- 
renţiere, obiectivează obsesii etice, în care se în- 
crustează cu fineţe mîhnirile dragostei. „Ţi-ai 
desfăcut umbra mea leneşă pe umeri / nepăsă- 
toare ca pe-o mantie albastră. / Hai să ne rupem 
cîte-un sceptru din copaci /.../ Hai de-a prințul 
fără umbră. / De-a plictiseala care naşte principi 
strimbi. / Am început, pe rînd, să obosim. / Am 
început, deodată să fim doi /...] Și ne trădăm u- 
nul pe celălalt dansînd / în treacăt, cu fantoma 
altor regi”. (Stampă veche), 

Un consistent ciclu, deși mai puţin original, 
este „Sfirşitul războiului”. Impresionant protest 
anti-războinic, „Lupta copacilor cu moartea” u- 
zează de imagini totuși căutate. Finalul e însă 
de autentică plasticitate, prin imaginea copacilor, 
„lăsîndu-și crengile să cadă, subțiaţi, / intrînd în- 
cet, ca nişte cuie, în pămînt”. „Lămpi” închide 
în strigătul către semeni, întregul crez umanist 
al unei vieţi pline de zbucium și singurătate. 
Poezia e scrisă cu o cuceritoare credință şi ar 
fi de ajuns citeva asemenea piese, pentru a in- 
dica fără greș profunzimea mutaţiilor pe care le-a 
cunoscut arta poetului, păstrindu-şi esenţa ro- 
mantic-raționalistă : „Înaintez pe-un fluviu în- 
ghețat | De-o viață merg. / S-au sfîrşit semnele 
de mult. / S-a lăsat noaptea. Trec descumpănit / 
printr-o pădure de bubuituri. / Se termină fiece 
pas în zorile celuilalt pas /,../ ...Nu pot / decit 
să-i chem pe oameni în ajutor. Şi nu fac / decit 
să-i chem în ajutor. Ascult / cu o iubire dispe- 
ratăj Se apropie / voci furioase, paşi, lămpi fu- 
megînă”. Volumul în ansamblu mi se pare uni- 
tar şi întemeiat pe o substanţă de reală densitate 
afectiv-intelectuală, deși farmecul acelei alchimii 
a cuvintului, proprie poeziei nediscursive, lip- 
seşte, după cum mai necesită încă decantări nota 
distinctivă a individualităţii artistice, în noua 
etapă — obiecţie care se poate face și altor colegi 
de generaţie, 


* 

Debutantul din 191 (colecția „Luceafărul”), cu 
placheta de versuri „Fluviile visează oceanul”, 
nu avea încă un timbru definit, aparţinînd, după 
cum o mărturisește din primele versuri ale volu- 
mului — unui „cor de dimineață” al generaţiei. 
„Niciodată n-am fost singur, niciodată inima mea 
| N-a fost cutreierată de ceţurile livide ale în- 
singurării /.../ Izolării să-i fulgerăm totdeauna a- 
ripa de gheaţă / Să ne cuprindă, ca mătăsurile 
mării, tumultul general”. (Cor de dimineaţă). 
Cartea cuprindea, însă, pe deasupra unei doze de 
idilism şi declarativism, frecvente atunci în căr- 
ţile de debut, şi mărturia unei sensibilități san- 
guine care-și făcea auzit tonul adesea fără stri- 
denţe. Motivul, „corului” revine şi în a doua 
carte a poetului, „Pămintul şi fructele” (e. 
1964), cu un plus de locvacitate și cu o gestică 
mai spectaculoasă ; versurile capătă şi mai multă 
solaritate, dar din nefericire şi un balast de calo- 
filie şi de retorism care întirzie din nou auto- 
exprimarea. 

In a reia culegere a poetului, „Iluminările 
mării”, stăruie cam aceleași muclee metaforice, 
asimilate unui temperament extrovertit. Cu rare 
excepţii; recuzita naturistă e folosită decorativ : 
componentele sînt subordonate unei semnificaţii 
prestabilite, deși Dumbrăveanu încearcă — e 
drept, cu timiditate — să restituie obiectelor na- 
urale un fel de autonomie, capabilă să ie dez- 
văluie sensuri inedite necontecționate. Din nou 
soare, păsări, mare, vinturi boreale, munţi, plan- 
te, dimineți etc., dar, degajate de preţiozităţi ; lu- 


cerurile își descoperă încet latenţele elementare, 
lăsînd să răzbată uneori un vuiet înăbuşit, iar 
poetul contemplă totul înfiorat: „Noaptea vin 
singur pe țărm să m-ascult, / Noaptea, cină 
totul se retrage în umbră, / Şi însăși marea 
e un nesfirşi întuneric / Din care vin elemen- 
tele ca-ntr-o altă geneză, /.../ Prea multe zboruri 
lasă marea pe țărm, / Prea multe gînduri chel- 
tuiesc  căutîindu-te. / O, dacă te-aș lovi de-a 
pururi cu visul, / Te-aş pretace-n nisip — de-aceea 
rămîn / Atit de departe, atit de statornice tă- 
cvt...» (Noaptea pe țărm). 

Intr-un poem cu un titlu căutat, Lacrima tim- 
pului şi cu o gestică ce încearcă a sugera gran- 
dori și gingăşii previzibile („Adesea am stat pe 
malul cerului, noaptea, / Cu miinile-ngropate în 
stele / Şi pină-n zori le-am semănat 'cîntînd / 
În somnul fetelor tinere”), găsim şi citeva mo- 
mente în care dialogul cu obiectele se angajează 
fără un finalism umanizant: „Semne ascunse 
mi-arată cum adoarme copacul, / Cum cade pa- 
sărea-n mare și omul / Cum. amurgește-ncepina 
de la frunte... / Lacrima timpului, toamna, 7 
Ne-amintește că totul se-ntoarce la culoarea pă- 
mâîntului...” 

Poemul sunetelor aspiră la aceeași obiectivare 
a emoţiei în lucruri, dar poetul se simte prea 
în largul său pentru ca procesul să aibă carac- 
terul confruntării dramatice cu necunoscutul; 
euforia comunicării universale transformă căuta- 
rea sensurilor într-o odă panteistă, uneori fa- 
cilă : „...Şi laud cu-ntreaga mea sănătate / a- 
ceste divine expresii ale lucrurilor / Fără care 
riscurile noastre n-ar mai trece de la unul la 
altul / Pe marile elipse ale frumuseţii pămin- 
tului /.../ sint beat de sunete, / Trăiesc și sînt 
beat de zborul lor pur”. A 

Cu excepția acelei melancolii discrete, inimi- 
tabile și a subtilei arte a estompării plasticită- 
ţii, prelungită într-un climat de stări poetice 
inefabile, Anghel Dumbrăveanu aminteşte une- 
ori pe A. E. Baconsky, prin decorul de ceţuri 
boreale, cu vinturi nordice, rune şi arhitecturi 
gotice, cu obsesia călătoriilor prin timp și spaţiu, 
cu toamne tirzii etc. Dar la Dumbrăveanu a- 
cestea împrumută prea puţin din datele unei dra- 
matice biografii intelectuale, menţinindu-se ade- 
sea într-o atmosferă transparentă şi  vaporos 
optimistă, nu totdeauna eliberate da tentaţii fes- 
tive. Iată un Cintec al trecerii, în care senti- 
mentul caducităţii individuale se învăluie de 
subtilă melancolie. Meditaţia este lucidă, iar cu- 
rajul de a mărturisi adevăruri amare destramă 
seninătatea : „Nimic nu-nţelegem, / Cît timp aripa 
noastră de vultur / Taia creasta; alpină, cît timp 
poţi îndoi voinţa altora, cît timp / Zborul tău 
e pur și tinerii vin să-l înveţe, / Dar pierdem 
cîte ceva din toate acestea /.../ Şi-ntr-o zi / Vine 
un vînt pentru frunze, vine un val / Pentru 
scoicile moarte, vine ceva / Care se cheamă 
uitare sau altfel”. în schimb, Aventuri de noiem- 
brie, pornită cu sonorități grave şi cu efecte 
plastice memorabile, eșuează în poante topirce- 
niene : „Dinspre rîu vin doi plopi galbeni, / CI: 
tinînd cu durere din cap și-și spun resemnați, 
/ Că lumea a decăzut, devreme / Ce însuși teiul 
cel pur a fost văzut / C-o salcie subţire a dracu- 
pi ete. 

Poetul cultivă, deci, o poezie cantabilă şi cu 
virtuţi figurative, într-o cromatică  restrinsă, 
predominînd tonurile calde. Ambiţia experimen- 
talismului, ca și a problematizărilor existenţiale 
lipsind, lirica sa se menţine într-o atmosferă 
stenică, prin care adie arareori unde nostalgice. 
Temperament contemplativ, cu simţurile impreg- 
nate de spectacolul lumii, el nu-și propune pre- 
faceri miraculoase, căci din laboratorul său tem- 
peramental retortele complicate lipsesc, 
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«Şi tot făcînd teatru de societate şi scriind piese 
mărunte pentru reprezentațiile de binefacere, s-a 
trezit deodată în mintea lui talentul cel mare de 
autor dramatic şi a dat la iveală pe Vlaicu Vodă, 
o piesă în versuri, o capodoperă a literaturii 
dramatice românești. Astă dramă naţională cu 
mare tilc istoric pentru timpul modern a avut 
mare izbîndă pe scena Teatrului Naţional şi ori 
de cite ori s-a reluat şi se va relua în viitor 
o să aibă tot acelaşi vrednic succes, pentru că 
această dramă va dăinui cît va fi pe pămîntul 
țării noastre graiul și scrisul românese». 

Constantin 1. Nottara uita generos în 1929, la 
moartea lui. Davila, conflictul pe care-l avusese 
cu directorul „Naţionalului” (în 1908) şi schița 
pentru posteritate, prob şi obiectiv, un emoționant 
portret al omului şi-al scriitorului, 

Incontestabil, Vlaicu Vodă (prima dramă din 
proiectata trilogie Mirciada) este o capodoperă, 
într-atit apreciată încă de la premiera din 12 fe- 
bruarie 192 încît n-a putut scăpa de pacostea 
inevitabililor detractori și de calomnia plagia- 
tului (după Odobescu, autor a două acte dintr-o 
Doamna Clara pe care le-ar fi citit unor amici 
— „și avea acest obicei” zice G. Călinescu), Așa- 
dar, Caion proliferase. Dar piesa, care l-a statuat 
pe Davila clasic din viață, a continuat să culeagă 
şi după moartea autorului toate frunzele din me- 
ritata cunună de lauri, anulînd aproape, oricum 
lăsînd într-o lungă și nedreaptă uitare, alte scrieri 
ale aceluiași. Cele două nume proprii s-au as0- 
ciat în istorie şi rostirea unuia declanşează nu- 
maidecit rostirea celuilalt: Vlaicu — Davila. Da- 
vila — Vlaicu. Şi s-a creat treptat impresia că 
Davila (minuţios şi pururi nemulţumit de lucrul 
său literar — «o producţie a închipuirii ome- 
neşti nu trebuie zisă definitivă cit mai e în viaţă 
autorul ei. Deci, nici, acest al cincilea avatar al 
lui Vlaicu nu trebuie considerat ca fiind cel de 
pe urmă» — Precuvintarea la ediţia a V-a, din 
aprilie 1929, ultima antumă) ar fi scriitorul cu o 
singură operă — capodoperă, e drept — dar unică 
scriere. 

Nedreptatea uitării, care se abate de obicei a- 
supra scriitorilor înglobîndu-le întreaga creaţie 
subt praful cunoscut, s-a abătut de astă dată 
asupra celor trei volume de „diverse”, Din tor- 
sul zilelor (Al. Davila — Opere complete — 
Din torsul zilelor, Editura Oltenia, f. a., primele 
două apărute probabil prin 1928—1929, al treilea — 
postum). «Davila a scris multe poezii, printre 
care Balada strămoșilor cu care obţine mare 
succes de cîte ori este recitată. Apoi, cele două 
volume Torsul zilelor, imprimate de curînd și 
cari conţin bucăţi pline de învățăminte privi- 
toare la dramaturgia românească şi la teoria tea- 
trală. Astă activitate literară l-a așezat pe Da- 
vila printre scriitorii de frunte». (Const. 1. 
Nottara, Amintiri, publicate și adnotate de Ta- 
tiana Nottara și Ioan Massoff,! Editura Adevărul, 
1. a., probabil 1934, apud G. Călinescu). 

Cele trei volume (totalizind cam 600 de pagini) 
colecționează într-o agreabilă dezordine (criteriul 
ordonării nu e nici tematic, nici cronologic) tot 


ce-a mai scris Davila în afară de 1aimosul 
Viaicu Vodă. Astfel, volumul I care-ncepe prin- 
tr-o „pantomimă-balet în trei tablouri”, Basmul 
cu domniţa din vis (1904), urmată de-o poezie 
ocazională, Ileana Cosinzeana (1907), aliniază o 
galerie sentimentală de portrete, 21 la număr. 
Dintre cei răposaţi, oameni «pe cari i-am întîlnit 
în viaţă, celebri sau nu încă celebri, atît români 
cît și străini», printre care Verlaine, Bolintineanu, 
Grigorescu, Alecsandri, Paolo Tosti, Ștefan O. 
Iosif, Novelli, Caragiale, Hasdeu. 

Memorialistul, dotat. cu harul evocării fără e- 
tort, simple, de o subtilă oralitate, ne oferă în 
continuare actul 1, Sutașul Troian, urmat de două 
articole de filologie, Alfabetul românesc și 
Limba românească, despărțite printr-o poezie, 
Visul, scrisă la Golești în 1898. La fel de valo- 
ros ca și Dintre cei răposaţi este amplul ciclu 
de 42 de Anecdote ce încheie volumul, anecâote 
istorisind întîmplări hazlii pe care le-a trăit. 
Pline de nerv stilistic, măsurate şi de bun gust, 
istorioarele fac (sintactic) cu ochiul cititorului, 


al. davila 


propunindu-i complicităţi maliţioase: «Luai o 
mutră mefistofelnică (acum mai pronunțaţi me- 
fistofelică dacă puteţi) și, punindu-mi un deget 
pe buze, mormăii„.» Volumul al II-lea, mai uni- 
tar ca alcătuire, debutează cu 16 Znoave din po- 
por (ultima în versuri), pe care Davila, om 
umblat pe la 'palat, le prezintă, remarcind, prin- 
tre altele cu o indicibilă nuanță de sarcasm: 
«Apreciind că asemenea glume au hazul lor, 
cînd nu sunt spuse fără perdea, m-am daty cite- 
odată, cu poporul, chiar în Anecdote». „Chiar” 
este admirabil şi echivalează cu o profesiune 
de credință. Dar greutatea calitativă (și cantita- 
tivă) a volumului este dată de cele 33 de 
Scrisori către un actor („expediate” între 
10 martie 1918 și 10 septembrie 1919, unui co- 
respondent fictiv, „adrisantul necunoscut”) — a- 
devărate „scrisori persane” despre teatrul româ- 
mese și destinele lui în acea epocă. «Alexandru 
Davila a fost un destoinic om de teatru pentru 
că l-a avut în sînge, pentru că în mintea lui 
se sădise, încă din cea dintii tinerețe, patima 


pentru teatru: l-a prins în. mrejele lui de 1a 
cea dintii piesă ce a citit, de la cea dintii ridi- 
cătură de cortină cînd i-a fost dat să asiste la 
o reprezentaţie teatrală. [...] Mintea lui plăsmuia 
numai piese de teatru, scene, și decoruri, cos- 
tume şi accesorii. [...] Din teatru el își făcuse 
o a doua viaţă: nu era repetiție sau reprezen- 
taţie mai de seamă fără să-l vezi pe Davila 
în loja: direcţiei sau printre culise, sau prin ca- 
binele actorilor, discutîind cu ei şi dindu-și pă- 
rerea asupra interpretării sau a situaţiilor din 
piesă». (Const. I. Nottara, op. cit., pp. 142—144 și 
145). Oricare ar fi-subiectul „scrisorilor”, de o 
mare varietate problematică (Publicul, Interpre- 
tarea, Talentul, Arta, Dincolo sau dincoace de 
rol, Puţină istorie actoricească, Directorul, Co- 
media, tragedia, drama, Versul și proza, Franţu- 
ziţii, Regisorul, Suflerul, Un plan de teatru, An- 
samblul, Accentuarea, Intonarea, Tonul simplu 
etc.), sagacitatea actorului, a autorului dramatic 
şi-a directorului de teatru Davila surprinde e- 
sența și caută cu înţelepciune soluţii de îmbună- 


nal 


tățire a pobilei munci. Acuta actualitate pe, care 
şi-o păstrează aceste neimbătrinite scrisori-pro- 
grame e indiscutabilă şi publicarea lor se impune 
cu tărie. AL treilea volum — ale cărui articole, 
poezii, amintiri, scrisori au fost dictate (autorul 
fiind paralizat după tentativa de omor a cărei 
victimă a fost în 1915) lui V. Romano între 1917 
şi 1916 — are un conţinut eteroclit: cîteva poe- 
zii lirice, niște ocazionale pentru albume, presă- 
rate printre Vorbe de clacă — povestiri de altă 
dată (9 legende și întîmplări istorice dramatizate, 
scrise în. vers popular și distribuite în „trei 
seri”) sau poveşti în proză despre Păcală şi Tin- 
dală. Nişte Scrisori către un necunoscut (11 mai— 
12 iulie 1919) comentează evenimente politice, iar 
niște Amintiri din teatru narează anecdote de-ale 
Thaliei, de tipul celor adunate în Din carne- 
tul unui vechi sufler de Caragiale. Frumuseţea, 
sonet de factură parnasiană, aminteşte, cu un e- 
cou de parafrază de sonetul cu același titlu al lui 
Baudelaire. 

Aceste pagini uitate ale lui Davila, chiar dacă 


inegale, vibrează de o viaţă surprinzătoare ce 
justifică printre rînduri secretul unei lungi ti- 
nereţi şi solicită, şi contemporanilor noştri, respec- 
tul şi prețuirea pe care le-a impus contemporani- 
lor lui, al căror elogiu pentru clasic profeţea că 
«oricît de neiertător este timpul, care șterge totul 
pe pămînt, nu va putea să șteargă amintirea lui 
din mintea actorilor de acum și a celor ce vor veni, 
că a fost Davila mare îndrumător în arta teatrală 
şi mare făuritor de energii.» (Const. I, Nottara, 
op. cit., p. 147). 


Romulus Vulpescu 


BALADA STRĂMOȘILOR 


Dormiţi în morminte tăcute, 

Sub dimburi sădite cu flori, 
Sub pînza curatei ninsori, 

Sub umbrele liniștii mute; 
Păzită de paznici pioși 

Sunteţi a moșiei comoară... 

Vă fie ţărina uşoară... 
Ne-aducem aminte, strămoşi. 
Voievozi, Logofeţi, Bani și Vornici, 
Spătari, Pircălabi și Cluceri 
(Tărani, ori moșneni, ori boieri) 
De-a neamului datină dornici, 
Cu toţi de-o potrivă vinioși, 
Stropit-aţi cu-a sîngelui rouă 
Moșiile noastre-amîndouă... 
Ne-aduceam aminte, strămoși. 
Cu Gherghița, Baia, Rovine, 
Nicopol, Grumaj. Războieni, 

Cu podul din Călugăreni, 

Cu roșile braniști Cosmine, 
Crestat-aţi, prin veci neguroși, 
Răboi în Istoria lungă... 

Crestă și Curcanul o dungă... 
Ne-aducem aminte, strămoşi, 
Ne-aducem, ne-aducem aminte, 
Căci piatra cu cruce și corb 

E cartea din care se sorb 
Credinţa-n menirile sfinte 
(Lăsate de morţii faimoși) 

Și dragostea, dulce povară 

(De Lege, de Domn şi de Ţară)... 
Ne-aducem aminte, strămoşi. 

Si dacă pe lespedea friîntă 
Pomelnicul vostru s-a șters 

De vremi și de-al gloanţelor mers, 
Culesu-l-a doin: Şi-l cîntă 
Bătrinilor codri pletoși 

Ce scutură-n orice dumbravă, 
Un freamăt de-a morților slavă... 
Ne-aducem aminte, strămoși. 


INCHINARE 


Ivească-se dar, pe moșie, 
Zori blinde sau timpi fioroși, 
Române, lozinca să-ţi fie : 
Ne-aducem aminte, strămoși. 


Izvorul-de-sus (Argeș), septembrie 1902. 


NOTE LA „RUDIN' 


DONCA STERIADE este elevă la Li- 
ceul nr. 10 din Bucureşti. Debutul său 
este un debut de excepţie, întrucit ti- 
năra de 16 ani nu încearcă drumul 
înspre literatură pe calea comună a ex- 
primării lirice a emoţiilor vîrstei, ci 
trecînd prin domeniul oarecum ab- 
stract al criticii. Emoţiile sale pleacă 
de la lectură. Exprimarea lor 0 face 
adesea sensibil influențată de modelul 
unui mare critic român. Ca şi în alte 
cazuri, trecerea prin focul acestei ado- 
raţii poate duce la relevarea unui ta- 
dent. 


Nici o clipă în decursul perioadei cuprinse de 
roman, Lejnev, om altminteri zdravăn şi echili- 
brat, nu găseşte „linia de plutire”. Atitudinea 
sa faţă de Rudin, deși pare plină de bun simţ, 
e cea mai stranie. De la admiraţia pătimașă din 
tinereţe, la brutalitatea cu care-și respinge 
fostul prieten în casa Dariei Mihailovna şi de 
acolo, înapoi la o înţelegere duioasă şi aproape 


sentimentală a nefericirii lui Rudin, Lejnev par- 
curge un itinerar cam întortocheat. Indulgența pe 
care o profesează în explicaţia sa finală cu Ale- 
xandra Pavlovna este la fel de exagerată ca și 
disprețul arătat înainte. 

Scena reîntilnirii celor doi camarazi la conacul 
moşieresc Liunskaia, sugerează involuntar 0 con- 
fruntare penibilă între păgubaș și hoţ. Sînt prea 
vizibile abaterile convivilor de la tonul just ca să 
nu se strecoare bănuiala că raporturile cu Rudin 
includ riscuri. Undeva, Pigasov sau aitul, spune 
că toţi foştii prieteni ai lui Rudin îl urăsc acum. 

“Toţi cei care ca Basistov au crezut orbește în 
forţa lui și care l-au iubit în tinereţe, au căpătat 
odată cu maturitatea conştiinţa pericolului. Locul 
lui Dimitri Nikolaici se găseşte în afara societăţii 
dar nu pentru că ar fi neputincios, pe jumătate 
farsof, neproductiv sau chiar imoral. 


Primejdie există, însă nu fiindcă „talentul” lui 
Rudin se risipește în nimicuri ; personajul rămîne 
totuși printre „oamenii de prisos” doar pentru 
că își pierde vremea și chiar şi aparent este ase- 
meni lui Ciulkaturin, un al cincilea cal al dili- 
genţei. 

Dar alta este soarta lui ; Rudin are o misiune, 
lucrul acesta încearcă să-l sugereze Turgheniev : 
„Poate asta ţi-e chemarea, să rătăcești mereu 
împlinind astfel o înaltă menire ce-ţi este chiar 
ție necunoscută”. Rudin este cel ce aduce o solie, 
cel ce se avintă singur în necunoscut, Rudin este 
trimisul hulit al unei alte lumi, rămase veşnice 
dincolo de orizont, Se poate spune că are legături 
oculte, magice, de altfel singur mărturisește: 
“Ştii, că port în mine un vierme care mă roade, 
mă mistuie, nu-mi dă pace niciodată? Mă ţine 
legat de nişte oameni care la început se supun 


ateneu. 


Raportat direct la biografia scriitorului (intimitatea operei lui 
Eusebiu Camilar nu poate fi pătrunsă fără asemenea raportări !), 
“Cordun este „un strigăt al unui ins oropsit şi de mii de ori ne- 
dreptăţit de oameni şi împrejurări“. E „romanul“ eliberării de 
obsesia unei copilării şi a unei adolescenţe ultragiate. Nu există 
nimic idilic, convenţional, dulceag, sentimental — cum s-a mai 
observat — în „amintirile“ lui Eusebiu Camilar. Doar la primul 
ei pas mărturisirea trece prin ceața unei lacrime. Afirmația auto- 
rului că ar fi scris Cordun „dintr-un mare regret pentru copilă- 
rie“ nu schimbă constatarea făcută mai sus, dar sugerează dimen- 
siuneă tragică a existenţei sale la data aceasta. În 1938, Eusebiu 
Camilar avea biografia „excepţională“ a inşilor hotăriţi să înfrunte 
şi să biruie asprimile vieţii, categorie din care, în alte timpuri 
şi pe alte meridiane, se ridicaseră un Jack London, un Maxim 
Gorki, un Nexă, un Panait Istrati. Dezabuzat de oraş, trăind 
totodată presentimentul unor evenimente sumbre, Eusebiu Cami- 
Jar se intorcea la „intimplările copilăriei“ dintr-o nevoie spirituală 
acută, ele constituind „legenda“ sa, istorisită „in niște nopţi uimi- 
toare ale boemei ieşene de demult“ — după cum relatează —, 
doar, Magdei Isanos. 

Numai literaturile intrate pe drumul maturității își îngăduie să 
abordeze virsta copilăriei. Tema capătă amploare abia în roman- 
tism. În cadrul literaturii naţionale, pină la ivirea Amintirilor... 
lui Ion Creangă, retrospecţiunile scriitorilor noștri în universul 
infantil sint foarte rare. Citeva impresii din copilărie înregistrase 
Ion Codru-Drăgușanu în Peregrinul transilvan. Însă prima con- 
fesiune avind ca obiect această virstă o realizează A. Russo, în 
Amintiri. În „scrisorile“ dintre, ei, I. Ghica și V. Alecsandri n-au 
ocolit referințele la copilărie, După 1900 memorialistica de a- 
ceastă factură devine frecventă. Prin ineditul său, Cordun se o0- 
punea evident tradiţiei, substituind unei vederi de obicei festive 
şi melancolice despre copilărie, una lucidă, agitată, nemulțumită 
şi necruțătoare. Dacă Amintirile... lui Ion Creangă revelă senti- 
mentul celei mai vii exuberanțe — de unde şi tonul luminos al 
celor mai dureroase observaţii — Cordun exprimă teroarea unei 
copilării trăită printre oameni înrăiţi de pericolele luptei pentru 
existenţă, în timpuri de confluență, grăbite de război, într-un loe 
în care aspectele secundare, negative, ale civilizaţiei se impun 
înaintea binefacerilor ei. Nimeni în literatura română, înainte, de 
Eusebiu Camilar, „nu a descifrat în imaculata conștiință infantilă 
o reprezentare atit de sumbră a realităţii rurale“ (D. Micu). 

Cordun e organizat din succesiunea unor instantanee din copilă- 
ria şi adolescenţa autorului, într-o ordine care nu e cea strict 
cronologică, ci aceea a asociaţiilor afective, a zigzagurilor emo- 
ţiei. Tulburătoare sint, de la început, aerul de experienţă nemij- 
locit trăită, agerimea Şi prospeţimea senzaţiilor. Cu toate că re- 
memorarea întimplărilor se face după aproximativ douăzeci de 
ani de la producerea lor, amintirile au densitatea lucrului palpa- 
bil: „Dacă aş întinde mina, aș putea pipăi întimplările de a- 
tuncii. De aceea, descripţiile se fac fără etort, din interiorul tap- 
elor, „cu ochii închiși“. Grăiese pe rînd toate simţurile, flage- 
date în epoca lor de dorinţă şi afirmare. Fondul prim de percep- 
ţie a lumii e răvăşit, se află sub o mare tensiune. O dată de- 
clanșat resortul aducerilor aminte, memoria reînvie anotimpuri, 
zile, conturează siluete omeneşti, recompune gesturile acestora. 
“Toate capătă freamătul, viaţa şi culoarea ceasurilor în care s-au 
petrecut. 

Cordun oferă priveliștea unei „umanităţi rudimentare“, tragică 
(insă revelaţia tragismului ei n-o are decit cel detașat de ea), 
pietrificată în vechi obiceiuri, ritualuri (de loc pitoreşti, dure 
chiar) şi spaime, trăind într-un orizont fizic şi spiritual, fără 
zare, o umanitate altădată eroică (vezi Prăpădul Solobodei, Tur- 
mele), acum „posomorită de sărăcie“, în impact cu urmările răz- 
boiului, o umanitate cu închipuire efervescentă, ceţos balcanică, 
gata să alunece în fantastic, să rătăcească pe căi mistice ori, în 
disperare, să se întoarcă spre eresurile păgine. Autorul reconsti- 
tuie „un peisaj social aspru“, „o atmosferă morală“: peisajul sa- 
ului bucovinean de graniţă din al doilea şi al treilea deceniu al 
secolului nostru, atmosfera morală a locuitorilor săi. În contura- 
rea lor, rolul ficţiunii e minim. Materia epică a povestirii o dă 
specificul local, fondul de viață locală (determinant în cadrul o- 
perei lui Eusebiu Camilar), âşimilat biografic, înrădăcinat sufle- 
tește. Din punctul de vedere al autenticităţii întimplărilor, Cordun 
este, în afara unor puţine elemente, o cronică socială fidelă a acelor 
timpuri şi locuri și o autobiografie exactă. 

Structural, satul bucovinean dinaintea Unirii din 1918 prezenta 
asemănări cu satul ardelenesc cintat de Octavian Goga. Cerce- 
tind „neamul românesc din Bucovina“, în 1905, Nicolae Iorga o0b- 
serva, în spirit profund patriotic, cu îngrijorare, precaritatea la 
care ajunsese idealul moral al românilor bucovineni în urma poli- 
ticii tenace de desnaționalizare impusă de habsburgi, aici, timp 
de aproape un secol și jumătate. Lipseau „apostolii“ vestitori de 
zile mai bune, lipsea puterea spirituală agitatorică, care să men- 
țină şi chiar să înnobileze, în acest colț de ţară glorios altădată, 
idealurile patriotice, simţul demnităţii naţionale şi sociale. Absor- 
bind pe cărturari în rindurile ei — prin acordarea unor titluri 
răsunătoare —, administraţia imperială crease o prăpastie între 
popor şi intelectualitate. Cel ajuns pe scara cărturăriei resimțea 
— mai devreme ori mai tirziu — înstrăinarea la care era inexora- 
bil sortit : înaintarea sa în ierarhia administrativă se realiza prin 
jertfa limbii naţionale și adoptarea unei limbi străine, prin în- 
depărtarea de modul de viață a neamului său, iar consecință —, 
deşi respectuoasă cu omul îmbrăcat „nemţeşte“, țărănimea nutrea 
totuşi față de acesta o profundă antipatie. Simptomatic : toată 
lirica bucovineană dintre 1909 şi 1918 (G. Rotică: Poezii, 1909; 
Ton Cocirlă-Leanăru : Jalea satelor, 1911; V. Huţan: În țara fa- 
ilor, 1915, ş. a.) va evoca, pe urmele cîntăreţului „pătimirii“ ar- 
delene — epigonie — „jalea satelor“ din Țara fagilor, dezră- 
dăcinarea, înstrăinarea, emigrația, va prevesti adunări sub stea- 
gurile de luptă şi ivirea „pruncului“ răzbunător : „Și-azi toată 
frunza din dumbravă / Durerea către voi și-o-ndreaptă ; / Şi de 
1a pruncii voştri, mame, / Un neam eroii și-i așteaptă“ (G. Rotică 
„Vă cheamă mamele străbune“). Aparent, starea economică a ţă- 
rănimii bucovinene trecea ca bună, comparativ cu cea a ţărăni- 
mii moldovene. Satele păreau să aibă un aspect mai mindru, însă 
zeceptivitatea oamenilor, în afara lucrurilor practice, era redusă, 
condiţia lor morală, metafizică, se dovedea a fi sub nivelul con- 
diţiei spirituale a ţăranului moldovean tradiţional. Lui Nicolae 
Torga nu-i scăpase acest fapt ! În proza bucovineană, chestiunea 
condiţiei materiale şi morale a ţăranului local era reflectată mai 
mult jurnalistic, cu subiectivismul jurnalistie cunoscut. Eusebiu 
Camilar este primul care, depășind punctul de vedere semănăto- 
sist, înfăţişează, într-o proză poematică, cu sacadări dramatice, 
într-un stil energic, cu detaşare — pînă la proporţiile unei „schiţe 
de roman“ — viaţa reală a satului bucovinean. Exactitudinea 
Cordun-ului reiese din surprinderea, în primul rind, a atmoste- 


rei morale specifice satului bucovinean din anii primului război 
mondial şi de după Unire. 

„„Prin satul locuit doar de bătrîni, femei și copii, se scurg ulti- 
mele rămăşiţe ale frontului, Soldaţii, după trecerea prin cumpene, 
par liniștiți. Nu la fel sint şi oamenii satului. Pentru ei un zvon 
despre pierderea lumii, în ceas de amiază, prin „păsări cu clon- 
vuri de fier“, este firesc. Se lamentează, umplu de frică pădurile, 
apoi, în asfinţit, se întorc din nou, la liniște: „Prin ogradă um- 
blau giştele albe și noi în cămăşuici albe, printre ele. Soldaţii 
cintau pe prispă“. 

Cete de dezertori, oameni flămiînzi, străini ori din partea locu- 
lui, s-au prefăcut în bande de tilhari. Din pricina lor, mamele 
dorm noaptea cu toporul sub pernă, copiii au vise tulburi, haluci- 
naţii auditive : „— De s-ar sfirşi nopţile astea odată !“. O faimă 
teribilă printre „oamenii care încercau uşile“ avea unul zis Fur- 
tună. Adesea îl urmăreau pindarii, însă el totdeauna scăpa. Prin- 
derea haiducului Furtună e relatată într-un episod memorabil, 
baladesc. 

Povestitorul, fraţii şi surorile, nu-și cunosc bine tatăl. Acesta 
plecase în emigrație, cu alţii, mulţi, spre păminturile făgăduinţei. 
Suferințele printre străini l-au înăsprit. E unul dintre dezamă- 
giții de viaţă. La întoarcere (scenă de asemenea memorabilă !), 
abia după ce întreabă de sănătatea vitelor, își sărută copiii. To- 
tuşi, la răstimpuri, sufletul său vitreg cunoaşte blindeţea, mani- 
festă — cum zicea G. Călinescu — „o umanitate stingace“, „şi 
cu atit mai mişcătoare“. 

Atmosfera celor mai multe din paginile Cordun-ului e — în- 
tr-un fel — gogiană. Natura păstrează, ca și în poemele bardu- 
lui de la Răşșinari, atributele sale veşnice: frumuseţe, bogăţie. 
„E tare frumoasă viața în lumea satului nostru“, exclamă, o dată, 
naratorul. Oamenii nu se pot însă bucura statornic. „Jalea“ năv 
lește, insistentă, în case. Cuvintul „pămint“ are puteri fetișizante. 
La pomenirea lui, ca şi ţăranilor lui Coșbuc ori Rebreanu, cordu- 
nenilor „li se aprind ochii, (ei) string în pumni ceva nevăzut“. 
Lumea ţernei îi învinge. Grunzurii ei tocesc gingășia inimii. Ten- 
siunea luptei pentru pămînt întunecă sentimentele fraterne și cele 
filiale. Copiii își asaltează tatăl muribund, pentru pămint. Și nu 
de puţine ori se întimplă ca pentru pămînt să se sfădească și să 
se taie cu sapele sate învecinate. 

Din pricina atitor necazuri, oamenii sint aspri, colţuroşi. Vor- 
besc puţin, abrupt, iar zimbetele le sint strimbe, amare. Chiar și 
cele mai delicate sentimente le exprimă sobru. Cind unui flăcău 
îi cade dragă o fată, o previne doar, răstit: — „Fa, am să vin 
la noapte la tine...“. Cererea în căsătorie, atunci cind vine direct 
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din partea mirelui, se reduce, iarăşi, la citeva vorbe : „— Mătușă, 
mi-i dragă fata domniei tale...“ Însă pasiunile sint nedomolite, 
ca şi elementele firii. Calistru, flăcăul trecut de vremea însură- 
torii, flanează îndurerat către o iubire rară, ideală. El are în por- 
tretul său ceva pitoresc, romantic ; el „e De Grieux al  tribu- 
lui“. S-a mai spus apoi (M. Gafiţa) că pare un „venit din basme“: 
„Umbla pe la hanuri, pină departe sub Munţii Neamţului. Se 
ducea la horă peste toate satele. Căuta pe cineva parcă... Se în- 
torcea întotdeauna! în sat la dinsul nemulțumit“. 

Virstele toate au durerile și bucuriile lor. Copiii caută cuiburi 
şi se joacă cu puii din ele. Egoismul ființei impubere e la fel 
de monstruos ca cel al adultului. Cei mari, cum e Alecu,! fratele 
povestitorului, îşi cintă dorurile din trişcă. Atit bucuria, cit și su- 
ferinţa pricinuiesc stări extazice. 

„Copilăria e şi ea sălbatică cu jocuri aspre, puţine, cu bucurii 
elementare, gustind de timpuriu din truda muncii“ — nota Pompi- 
liu Constantinescu. În Cordun — zicea G. Călinescu — „şi copii 
sînt crunţi“. Înfometaţi, ei schimbă praznicul într-o bătălie cali- 
cească şi, drept urmare, într-un prilej de sfadă şi păruială între 
mamele lor. Suferinţa nu e înțeleasă, este trăită şi privită cu 
sălbăticie. Mandache, fratele mic al naratorului, e bolnav. O 
rană  întimplătoare îi este îngrijită primitiv „cu țărină săpată în 
grabă cu degetele, de sub un gard“, O haină cu bumbi cu chipul îm- 
păratului de la Viena, cumpărată pentru închircitul Mandache, 
pare acestuia şi celorlalţi copii un premiu al suferinţei : „Încaltea 
tu nu stupești sînge. Dacă ai stupi sînge, ţi-ar cumpăra şi ţie 
mama, una...“. 

Pentru că trăiesc într-o vreme cînd „sentimentul prizonier al 
necesităţii practice brute“ (K. Marx) era deosebit de puternic, L- 
mitarea umană a prezenţelor din Cordun este deplin explicabilă, 
Spiritual, ei — mai ales femeile — depăşesc cu puţin nivelul 
de conștiință al ființelor antropomorfice. De aceea, cînd judecă 
chestiunea existenţei, cordunenii folosesc, asemenea tuturor co- 
munităţilor ce abia au depăşit primitivitatea, reprezentări mărgi- 
nite, izvorite din ignoranță. În neputinţa de a intui viitorul, su- 
flete slăbite, ei se întorc înspre lumile dispărute (mama povesti- 
torului invocă sufletul lui Mandache ; însă tatăl, avind expe- 
rienţa lumii, ride sarcastic de părerea fiului — „prostit“ de tirg, 
de şcoală — despre reincarnările succesive ale spiritului), închi- 
puie eresuri, care, deşi sint respinse de dogme, întăresc influența 
acestora. Atmosfera părții a doua a Cordun-ului — Moartea ta- 
tălui meu — o apoteoză a stoicismului — (prima parte poartă un 
titlu obișnuit memorialelor : Oameni, locuri, întimplări) — e tipic 
hagiografică. Umbrele copleşese rațiunea celui care trăieşte „un 
vis apăsător al minţii cu prinos de vlagă“. Spaimele conştiințelor, 
visul apocaliptic sub obsesia lecturilor din Noul Testament, mis- 
terul naturii devin (aci intervine larg poetul Eusebiu Camilar!) 
elemente ale unei mitologii stranii, neguroase, apăsătoare, ca în 
baladele nordicilor. În literatura autohtonă, precursorii sint, în 


această direcţie, un Iancu Văcărescu (Pează bună, Pează rea, 
Ielele), un D. Bolintineanu (Basme, din ciclul cărora se desprinde 
o capodoperă : Mihnea și baba), M. Eminescu (Strigoii), 1. L. Ca- 
ragiale (povestirile de inspiraţie orientală). „Mitologia“ Cordun- 
ului pleacă de la legenda unor toponimice. Anumite locuri din ţa- 
rina cordunenilor, sălbatice prin nelucrare — ploştine, bălți — 
au devenit „personaje“ ale unor istorii terifiante în care anevoie 
poate fi desprins faptul real de cel imaginat. Pentru naturile 
impresionabile, astfel de ficțiuni au un efect paralizant : trupul 
işi pierde vlaga, raţiunea e captivată de legendă, omul are nă- 
luciri. Efectul artistic este extraordinar, el se bazează pe contu- 
rarea unei atmosfere misterioase, pe ritmul sufocant al rememo- 
Tării legendei („Se spune că...“, „Se spune despre...“, „Numai că... 
„Unii spun...“, „Adevărul este că...“, „Pentru că în întunecate vre- 
muri, “, „Aşa mă gindeam...“). Reprezentărilor spontane, lucid, 
scriitorul le adaugă, în paranteze, reflecţiile ulterioare. Prin rea- 
lismul lor, asemenea observaţii restring farmecul irealităţii. 

In temeiul impresiei de „mișcare elementară, primitivă, a so- 
cietăţi umane“ pe care „întimplările“ narate în Cordun pot s-o 
impună şi, probabil, a faptului că autorul reconstituie viaţa colec- 
tivităţii rurale prin prisma, voit îngustată, a unei singure fa- 
milii, G. Călinescu a definit scrierea — în modul său, sugestiv 
— drept un „poem tribal“, Formula a fost adesea reluată — cum 
am amintit — însă fără dovada unei meditări suficiente asupra 
ei. Urmarea este că naraţiunea lui Eusebiu Camilar a fost privită 
mai departe ca o „ficţiune“ şi nu ca o scriere „curat auto-bio- 
grafică“, Pentru G. Călinescu disjuncția tipologică trecea (era și 
firesc!) de secundară, însă, astăzi, cînd chestiunea raporturilor 
istorico-literare ale operei lui Eusebiu Camilar, mai ales a celor 
cu opera lui M. Sadoveanu, e tratată într-un chip — după. păre- 
rea noastră — părtinitor, a demonstra autenticitatea biografică a 
debutului lui Eusebiu Camilar devine o obligaţie morală pentru 
cercetătorul creaţiei sale. Sadoveanu ficţionează cu liniște demiur- 
gică, într-o splendoare a gestului unică ; Camilar exprimă, cu pre 
cipitare, crispat, o experiență tragică, preponderent autobiogra- 
fică. Primul priveşte viața de pe piscuri senine, celălalt! de pe 
o Golgota. Diapazoanele lor sufleteşti, felul de a privi lumea 
sint sensibil diferite. Iată, de exemplu, inceputul capitolului al 
XIX-lea, un veritabil poem în proză: „Moldova are drumuri, 
zgrunțuroase, care îţi sîngeră tălpile picioarelor, după citeva cea- 
suri de mers. Țarinile Moldovei sint vinete, fintinile împotmolite, 
drumeţii întunecaţi“. O asemenea imagine a Moldovei nu se pu- 
tea ivi decit sub condeiul celui pentru care suferința acelor dru- 
muri era foarte vie. Cel puţin pentru etapa Cordun-ului, a Pră- 
pădului Solobodei, a Turmelor, deschiderea unei relaţii între scrie- 
rile lui Eusebiu Camilar și opera lui M. Sadoveanu trebuie 
evitată. 

Doar modul ritual al vieţii din Cordun poate să îndrume spre 
considerarea povestirii ca fiind, un „poem tribal“, economic (eco- 
nomicul este factorul hotăritor al „luptelor“ din Cordun) viaţa 
comunităţii se află în faza de schimbare rapidă de la feudalism 
la capitalism. Secolul în care se petrec faptele relatate în poves- 
tire nu, are încă, în lumea satului, suportul său material. Singur 
Venţel, negustorul, vine să prefigureze lumea burgheziei și a ora- 
şului, văzut ca o cetate a celor îmbrăcaţi „nemţește“, străină. 
Pentru cei din Cordun, această lume e respingătoare, și un ta- 
blou ca acela al uciderii mieilor exprimă parabolic sentimentul 
sacrificiului la care „tirgul“ va obliga comunitatea rurală. Mai 
mult, ceea ce îi îndirjeşte pe oameni în atitudinea de inacceptare 
a relaţiilor noi este faptul că agenţii „tirgului“ despoaie necruță- 
tor” natura, o lipsesc de puterile farmecului ei, iar pe săteni de 
speranţă şi de apărare : „Pe la noi au fost de mult codrii întu- 
necaţi de fag. Acum nu mai sint. Tirgul i-a fulgerat cu ferăstrăul. 
Au rămas dealurile pleşuve. Bălţile cu trestii au secat. "Țarina 
satului nostru e din an in an mai săracă“. 

Critica mai recentă a formulat — cum arăta şi N. Ciobanu în 
cel mai comprehensiv studiu publicat, despre autor — faţă de 
seria primelor scrieri ale lui Eusebiu Camilar, „niște rezerve de 
o gravitate extremă“. Calitatea artei prozatorului — originalitatea 
de concepţie și stil — răminea astfel în afara percepției critice, 
era transformată în defect. „Nu se poate spune de loc că domi- 
nant în aceste cărți (observaţia priveşte Cordun-ul, Prăpădul So- 
lobodei. Avizuha — n.n.) ar fi realismul“, afirma un comentator 
literar într-o vreme cînd noţiunea de „realism“ devenise un fel 
de „pat al lui Procust“, cînd problema sincerității autorului față 
de universul exprimat nu putea constitui un argument cu greu- 
tate. Altcineva, — referindu-se la spiritualitatea umanităţii înfă- 
țişate în Cordun — alături de unele observaţii ce relevă recep- 
tivitate şi acuitate analitică, entuziaste — strecoară rezerva că 
autorul este pindit, încă de la debut, „de primejdia alunecării 
în decorativul pur, de tipul celui cultivat de „iconarii“ bucovi- 
neni, şi într-un misticism tenebros...“ Ciudat rămine în acest con- 
text al rezervelor faptul de a nu fi reținut, ceea ce caracterizările 
anterioare (P. Constantinescu, G. Călinescu) evidenţiau, că viziu- 
nea lui Eusebiu Camilar este de „un realism acut“, că autorul 
are un ochi „mai critic“ (decit, de pildă, 1. Creangă) și că exe- 
cută o „observaţie lucidă și directă a mediului țărănesc“. Inexpli- 
cabilă este, de asemenea, ireceptivitatea faţă de tendința expresă 
a cărţii (care e, repet: „un strigăt al unui ins oropsit...“), față 
de efortul umanităţii din Cordun de a se elibera. Cordun este 
în esența ei intimă un protest în numele drepturilor omului şi ale 
naturii. Ideea inegalităţii sociale este insistent accentuată în cu- 
prinsul narațiunii. Oamenii Cordun-ului încearcă chiar răscoala, 
„pun foc“, însă de fiecare dată gospodăria chiaburului din sat se 
reface miraculos. Antinomia socială e transpusă pe coordonate 
de basm : puterea celui drept nu poate învinge încă răul. 

În „paginile admirabile“ ale Cordun-ului, autorului îi scapă, 
uneori, e drept, cite o' „notă prea sumbră“, însă, în nici un caz, 
Eusebiu Camilar n-a construit „un sat văzut naturalistic, în mo- 
dul Zola“, deşi G. Călinescu tocmai aceasta îi reproşa în finalul 
cronicii sale. Cu certitudine : autorul n-a dorit ca totul în Cordun 
„să rămînă pur, epopeic“, şi aceasta nu numai din motivul că 
scrierea avea finalitatea de a fi o „evocare monografică“ (indicaţia 
locală din titlu e revelatoare în sensul intenţiei autorului!) Criticii 
i-a scăpat teza particulară a operelor lui Eusebiu Camilar : de a 
explica „legenda“ sa, cea a trecerii prin suferințe. El oscilează 
permanent între a exprima proza acestei suferinţe și lirismul tăi- 
nuirii, reprimării ei. În măsura în care cineva cunoaște mai în 
substrat trecutul satului bucovinean, acela va admite ideea 
discreţiei autorului. (...). 


Constantin Călin 


Fragmente dintr-un capitol al unei monografii despre 
EUSEBIU CAMILAR, în pregătire 
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înrîuririi mele, apoi...”. Și mai ales se poate 


se tem cel mai tare de el sînt tocmai cei ce simt 
acut că nu sînt imuni. 


a rîului guberniei. Cu toate acestea sint opriri, 
momente, însoţite uneori de „crize ale ratării” 


putea apare şi acel Cavaler al tristei figuri urmă- 
rit doar de un destin deosebit. 


spune că joacă rolul unui Mefistotel fără voie, 
desigur, dar damnat și ispititor ca el, dind oco- 
duri unor credincioşi ce cu greu ascund urma pă- 
catului din sînge. Pactul cu diavolul la Rudin este 
vizibil fără să fie însă prin nimic indicat de au- 
“or. Ordinea din casa Lisunskăi care se răstoarnă, 
vechi nereguli, păstrate, dosite, care ies la supra- 
aţă ca sentimentul șubred şi superficial dintre 
“Natalia și mama ei, Pigasov și Diomidici care se 
dezlănțuie întierbintaţi şi apoi, credinţa perma- 
mentă că pentru Rudin episodul nu e singurul, 
“toate provoacă aceeași senzaţie. Nici pe departe 
“Rudin nu e conştient diabolic căci nici o clipă el 
nu se contruntă cu cel ce-i conduce paşii. 

Mai toţi cei pe care-i cunoaște au boala de care 
suferă el însuşi, domolită sau latentă, iar cei ce 


în urma lui nu pot rămîne decit blesteme şi 
nenorociri și el însuși despărţit de soartă sau 
de suferinţa sa ; nefiind deloc desprins de omul 
comun se cunoaşte și se detestă. E absurd a cere 
de la un astfel de destin să lase altă diră decit 
regretele şi ura celor ce l-au cunoscut. Cît despre 
articolele din care citeşte doar începutul acelor 
aleși de care vorbea Dobroliubov, ele nu repre- 
zintă decît nevoia lacomă şi niciodată satisfăcută 
de a se lega de ceva. Spre deosebire de Marme- 
ladov — Rudin va avea totdeauna „unde să se 
ducă”, lui toate zările, toate drumurile, toate fun- 
durile de gubernie îi sînt deschise şi tocmai asta 
îl îngrozește. Scurta haltă din casa Dariei Mihai- 
lovna, lunile petrecute în şcoală, relaţiile cu dite- 
riţi protectori bogaţi, amenajarea părţii navigabile 


(Vera Călin), dar nimie mai mult. 

Imaginea reală a lui Rudin e surprinsă de 'Tur- 
gheniev, al cărui instinct de prozator provoacă 
nu rareori regretul unei realizări limitate, în 
călătoria în căruța cu coviltir şi popasul la stația 
de poştă. Acolo, plin de praf, între tablouri care 
înfăţişează chipuri de generali ruși, sau scene din 
viața vajnicului trişor Georges de Germanie, prin- 
tre mujici posomoriţi, discutină enervat și distant 
cu unj șef de staţie pe jumătate adormit, Rudin, 
el însuși semănînd întrucitva cu faimosul cartofor 
în declin, se găsește în lumea lui. 

Ceea ce este frumos şi curat în Rudin a luat 
naştere din noblețea mesajului său. Separat de 
omul mediocru, avid de succes, superficial, abulic, 
nu rareori stupid care este adevăratul Rudin ar 


Multe acţiuni ale lui Rudin se apropie prin pura 
lor naivitate de sublimul atins de Don Quijote. 
Scrisorile trimise pe rînd lui Volînţev și Nataliei, 
apoi vizita la cel dintii, convorbirirea din final 
cu tăcutul Lejnev și în special moartea, previzi- 
bilă de altfel, sînt cu toate gesturi ale unui tem- 
perament straniu. 

IL macină dorința mereu supărătoare de a înlă- 
tura orice echivoc, de a clarifica vehement şi 
ridicol orice situaţie cît de tulbure. Libertatea 
nestirșită, — culmea de unde orice cale poate fi 
aleasă — îl distruge pe Rudin. Constrins, s-ar 
putea vindeca. 


Donca Steriade 


monapicees scurulue de lapte 


În loc de a spune ceva despre această carte pen- 
tru copii mari și mici — în curs de apariţie la E- 
ditura Tineretului — transcriu din partea îinal 

„Veţi crede au ba, noaptea prin care aţi călăto- 
rit împreună cu micul Cantemir, cu adevăr s-a în- 
tîmplat primăvara, într-un viri de timp de unde 
și iarna şi vara, amîndouă se văd: una rămasă în 
urmă, cealaltă venind în întimpinare. A fost atunci 
cînd lună nu-i și dorm în pace vietăţile pămintu- 
Imi iar în cer ard multe stele, da, este un timp 
cînd multe se pot întimpla, poveştile cad de pre- 
tutindeni şi te împresoară. Acum toate sînt altfel 
de cit sînt, și cuvintele capătă înțelesuri felurite 
şi le vezi ieșind din împerecherile lor firești și co- 
lindind singure alte colinde, iar proverbele co- 
boară pe pămint și umblă. Da, hărăzită îţi poate 
fi o astiel de noapte, dacă norocul și întimplarea 
te aduc să vezi clipa cind viaţa florilor începe în- 
tr-un cireș, scurtă și fericită viață albă, şi atotpu- 
ternică“. 


G. B. 
i 


Plecind de lingă- cireș, micul Cantemir se po- 
meni în întuneric, Deodată, își aminti de Frica- 
de-întuneric, una din cele mai bune prietene ale 
lui, Această Frică- era o doamnă neinchipuit de 
slabă, cu mustață rară şi miini strîmbe, subțiri ca 
vrejul de dovleac. Ea avea păreri cît se poate de 
ciudate despre toate lucrurile din lumea asta. O 
să vedeţi, ce păreri are scorpia despre, să zicem, 
butoiul cu apă de lingă cișmea, 

Dar să ajungem la el. 

Nu departe de cușca amintită, se afla un fel de 
magazie, o încăpere de zid, veche, acoperită cu o- 
lane cenuşii, văruită în albastru stins. Aici, se ţi- 
neau iarna lemnele. Vara, mătuşile lui Cantemir 
găteau la o sobă cu plita atît de largă încît se pu- 
teau fierbe odată patruzeci și nouă de feluri de 
mîncare, Se găseau îngrămădite prin colțuri felu- 
rite lucruri fără de care viaţa ar fi mai puţin dul- 
ce: o sanie cu tălpi de otel numită racheta X3, re- 
actoare de lemn și aluminiu de diferite tipuri, trei 
mingi vechi de fotbal — unchiul Vasile le promi- 
tea de două veri că va face din ele una bună, pro- 
mitea — un cerc pe care nu-l mai alerga nimeni 
și multe altele, printre care o bicicletă nu tocmai 
nouă ; fapt lipsit de importanţă, întrucit, se ştie, o 
bicicletă nu poate rămîne prea mult nouă, ea se 
învecheşte începînd chiar de-a doua zi. Cum spune 
micul Cantemir, găsești biciciete mult mai rezis- 
tente printre cele vechi, numărul acestora fiind, 
vă daţi seama, mai mare decît al celor noi. Lingă 
această încăpere care pe dinafară semăna cu casa 
Babei-rele, cu toate că mu avea acoperiș de turtă 
dulce și ferestre de zahăr, se găsea cișmeaua cu 
robinet galben. Şi iată, butoiul; în apropierea ro- 
binetului. Uneori, micul Cantemir fixa un furtun 
subţire în gura ţevii, și ascuns în podul vechii ma- 
gazii, stingea, ca un colonel de pompieri, un foc 
inexistent în curtea vecină, unde doamna Creţu 
făcea plajă pe o pătură ecosez, 

Butoiul avea doage cenușii şi cercuri obişnuite. 
El era întotdeauna plin cu apă, pentru a nu face 
zgomot prea mare. Căci, spunea ma'Amalia, buto- 
iul gol, zgomot mare face! 


Ea nu spunea vorbele astea în vînt, le spunea 
domnului Ambăruș, Domnul Ambăruș era un om 
bătrîn care venea citeodată în vizită şi stătea în- 
tr-un scaun de nuiele sub via somnoroasă de sub 
cerdac, şi fuma. Avea păr lung, adus după urechi 
şi degete galbene, pătate de tutun. Vorbea cu în- 
sufleţire despre un lucru pe care trebuia să-l facă 
în ziua următoare dis-de-dimineaţă, întotdeauna 
urgent, ceva important după care viaţa lui va că- 
păta alt curs. Alături, ma'Amalia lucra cu acul o 
carpetă cu o moară de vint; pe turla morii stătea 
un vultur atît de colorat încît părea un papagal 
despre care puteai oricind spune că seamănă cu o 
cioară vopsită, 

„Miine, dis-de-dimineaţă, rezolv însfirşit afacerea 
mea“, spune bătrinul, 

Iar ma'Amalia, către ma'Magdalena care avea 
treabă în casă: 

„Se ştie de cînd lumea, butoiul gol zgomot mare 
face“. 

Bătrînul pleca și venea altădată. 

Micul Cantemir verificase spusa asta, folosind 


butoiul de lingă cișmea. Așa era! De atunci avea 
grijă să fie întotdeauna plin cu apă. Și toată lumea 
credea că această apă folosește la udatul grădinii. 
Lumea așa credea, sărmana! Şi împreună cu ea, 
ma'Amalia și ma'Magdalena, 

Ei 


Nu, n-am uitat de Frica-de-întuneric, N-am tre- 
cut-o nicidecum cu vederea, așa cum face micul 
Cantemir cu unele virgule şi puncte atunci cînd 
scrie pe curat temele, Frica-de-întuneric stătea în 
fața lui, uscată şi sclifosită, nevoie mare. Ca de 
obicei, îl privi direct în ochi. 

— Bine ai venit, spuse băiatul. Mă bucur că te 
văd. 

Adevărul e că numai de întilnirea asta nu-i ar- 
dea lui. Niciodată însă nu reușise s-o ocolească. 
Dacă ar avea măcar o lanternă! La lumină, cu- 
coana asta nesuferită nu mai face două parale. 

— Văd bine că te bucuri, şi eu mă bucur, spuse 
ea, şi-l strînse de încheietura miinii drepte, Au, 
ce răcoare şi ce poftă de fugă! 

Scorpia se aplecă spre el, îi arătă cu un deget 
de lemn putred ceva: 

— Ce caută hipopotamul ăsta negru în curte la 
voi la ora asta? 

Vedeţi ce părere poate să aibă ea despre butoiul 
cu apă de lîngă cişmea. V-am atras atenţia, așa 
procedează ea întotdeauna. Vorbește calm și nici- 
odată nu lasă impresia că ar vrea să te convingă 
cum că părerile ei sînt cele mai bune, E de o pre- 
tăcătorie fără margini, 

Pină la butoi sînt cîţiva pași. 

— Ce hipopotam, unde vezi tu un hipopotam, 
protestează fără convingere, băiatul, Asta-i butoiul. 

Ce întuneric! Dar şi fără să-l vezi cum trebuie, 
știi că lingă cişmea nu poate fi altceva. Acolo e 
locul butoiului cu apă, 

— Butoi ? se miră urîta. Tot ce se poate. Dacă 
spui tu, micule... 

— Păi sigur, prinde curaj băieţașul, e butoiul 
pe care ma'Amalia zicea că... 

Înţelegindu-l, cucoana nepoltită îi strecură o 
mînă leneșă, umedă prin groapa cu minciuni, de-a 
lungul şirii spinării. Curajul micului Cantemir se 
făcu mai mic decit o monedă de cinci bani și apoi 
se subţie ca aburul pe geamul rece și dispăru. 

— Tot ce se poate, spuse sluta, dar părerea 
mea este că nu-i deloc un butoi ci un hipopotam, 
şi încă unul din cei care mănîncă sîrmă ghimpată 
şi căpitani de vapoare. 

Vrejul de pe spinarea băiatului deveni un sloi 
de gheaţă, strîmb și neliniștit. Micul Cantemir 
simți o pottă nebună să fie politicos, Îi era impo- 
sibil s-o contrazică, Nu se putea. Era o doamnă, 
era atit de amabilă, de binevoitoare. Probabil, 
de atita politeţe glasul lui începu să tremure, 
mai bine zis să pilpiie ca un chibrit aprins în 
vînt. Obrazul drept se sucea într-un anume fel, 
de parcă ar fi vrut să ia locul geamănului din 
stînga. Cu respect mărit, băiatul spuse: 

— Înghite sirmă ghimpată și căpitani de va- 
poare! Extraordinar, doamnă ! 

Într-adevăr, de lîngă cișmea, se desprinse greoi, 
abia văzut prin noapte, un hipopotam în pîntecul 
căruia, printre munţi de sîrmă ghimpată, trei că- 
pitani de vapoare cu șepci albe și nasturi galbeni 
își admirau unul altuia tresele de aur cusute pe 
mineci, 

Din ce în ce mai amabil, totuși păstrind încă o 
urmă palidă din firea lui de la lumina zilei, micul 
Cantemir îndrăzni: 

— Dar de unde știți, dumneavoastră, doamnă, ce 
înghit hipopotamii ? Aţi citit atit de multe cărți 
pentru copii ? 

Şi, de necrezut, hipopotamul începu să dea în- 
apoi, şi pe măsură ce se retrăgea asemănarea lui 
cu vechiul butoi devenea mai vizibilă, Curajul 
micului Cantemir se ivi nechemat şi creştea din 
ciuda vinătă ce cuprinse pe neașteptate făptura 
uscată a Fricii-de-întuneric: nasul ei se ascuți, 
ochii săriră cit colo, mîna îngheţată de pe spi- 
narea băiatului se topea încet, apa călduţă scursă 
printre coaste îl gidila. Dar ciuda slutei nu ţinu 
nici cît ai clipi pe jumătate; curajul băiatului, la 
fel. Pe loc, Frica-de-întuneric slăbi atît de tare 
că însăși mama Foamei s-ar fi cuprins de spaimă, 
Era mult mai subţire ca un tăiș de coasă și lungă 
şi vinătă, ciumă și holeră, lar băiatul spuse re- 
pede: 


ŞTEFAN DIMITRESCU — „Morţii de la Caşin' 


— Vai, doamnă, ştiţi, nu voiam să vă contra- 
zic. 

— N-ai decit, mă poți contrazice cit vrei, zise 
ea stăpină pe situaţie, surizind, ciupindu-l de 
sanţul gropii cu minciuni, Eu spun doar că ceea 
ce tu, copilul meu, numeşti butoi, e un hipopotam 
flămînd şi periculos. La urma urmei, e părerea 
mea care nu angajează pe nimeni, așa văd eu. 

Copleşit de bunăvoința ei, micul Cantemir abia 
izbuti să îngaime o propoziţiune simplă din care, 
și aşa, mincă o jumătate de subiect și un sfert 
de predicat, (Se știe că subiectele și predicatele 
au un gust minunat, sînt mai bune decit toate 
dulciurile din lumea asta, adunate pe o singură 
tavă, Acesta este și motivul pentru care mulţi 
copii — şi Cantemir, se observă — le mănîncă 
atit de des, uneori pe nemestecate, din prea mare 
lăcomie.) 

— Asta-i părerea mea, repetă Frica-de-întune- 
Tric. Nu ţin numaidecit să crezi la fel. 

Hipopotamul se apropie, pe picioarele lui groa- 
se, burta imensă se legăna într-o parte şi alta, 
ținea capul repezit înainte și în jos, parcă miro- 
sind o urmă. Avea o înfățișare întrutotul respin- 
gătoare, deși cei trei lupi de mare înghiţiți de 
curind nu păreau să se simtă prea rău. Băiatul 
avu chiar impresia că joacă între ei zaruri. Dar 
nu reuși să se convingă. Se răsuci într-un picior, 
un salt, încă unul, simţi în spate răsuflarea fier- 
binte a fiarei, era însă în pragul casei, smuci 
clanța și intră. 


ML 


În hol, lustra cu trei braţe lumina puternic. Era 
liniște. Umbra micului Cantemir se așeză cuminte 
pe un perete. Din senin, băiatul se gindi: „ce-aş 
mai face din tine o cămilă cocoşată“, 

— N-are să-ți meargă, răspunse acestui gind 
umbra, Acum știu totul despre cămile. 

Părea nemincată de multe zile. Fiind vorba des- 
pre umbra lui, băiatul se înduioșă și era gata 
să-i aducă un pahar cu lapte și un sandviş cu unt. 

— Nu-mi place laptele și nici pîinea cu unt, 
Ştiu totul despre lapte și piine cu unt, spuse ea 
cu superioritate, dar băiatul știa că cine ride la 
urmă, ride mai bine. 

— Sau mai rău, îl dojeni umbra. Sint nenumă- 
rate feluri de rău. Eu le ştiu; de acum le sliu. 

— Observ, spuse micul Cantemir, că ești mare 
ghicitoare. În toate cărțile pe care le-am citit, 
n-am văzut ceva asemănător. Te felicit. 

i Băiatul zise, nepu- 


tindu-se stăpini 

— Eşti cam îngîmfată, Și repeţi ce spui, ca un 
papagal, Și te ţii după mine ca o umbră, 

— Şi ce dacă mă ţiu?! Umbră! Spune, și ce? 

— Ţi-aş spune dar nu știu nici eu, ceea ce știu 
este că nu pot scăpa de tine, îmi dau seama de 
multă vreme, n-am avut prilejul să ţi-o spun. Te 
întreb eu acum: de ce? 

— Ca să nu faci umbră pămîntului degeaba, 
spuse ea solemn. Nu prea ne înțelegem, văd. Am 
un motiv serios ca să mă ţin după tine. 

— Mai serios decit un portar pe care l-am vă- 
zut ieri într-o gheretă nu cred că poate fi, zise 
la fel de solemn băiatul, 

— Eşti atit de sigur de asta? 

— Sint sigur că se potriveşte! 

Răspunsurile anapoda erau unele din bucuriile 
rare ale micului Cantemir. Se dădea în vint după 
ele. 

În felul ei, umbra nu se dădu bătută: 

— Cite odată se nimereşte, să te văd însă pe 
unde scoţi cămașa cind ai să te trezești că aca- 
să-ți faci o socoteală și la școală nu se potrivește, 
ai? Ce zici? 

— Îţi spun pe unde scot cămașa, se înveseli 
micul Cantemir, dacă știi să ghicești asta: 

Întru în casă să scap 

Și casa-mi iese 

pe ferestre. 

la să te văd, dacă ești așa meșteră ghicitoare 
Și dacă ești mereu în spatele meu, spune, să aud, 

— Este... est este aaaăăă, e... 

Nu era nevoie să alergi înapoi o poştă întreagă 
pentru a vedea că, de data asta, umbra nu poate 
răspunde. Bilbiiala ei era de-a dreptul rușinoasă, 

— E limpede, spuse băiatul. Nu știi, m-am con- 
vins, Am să-ți spun eu. 

Deși băiatul nu se mişcă, umbra, cuprinsă de ne- 
linişte, începu să se agite pe perete, țopăia de 
colo, colo, cu toate că un capăt al ei era, fără 
putință de scăpare, strivit sub tălpile băiatului, 

Fără grabă, micul Cantemir se gindi la răspuns. 

— Ştiu, ţipă umbra, cuprinsă parcă de nebunie. 
Știu! Este: peștele în plasă. Am ghicit, am ghicit! 

Parcă se certau zece cuțite subțiri, lucii, ascu- 
țite. Cu greu se opri din țopăială. 

— M-am lămurit, spuse micul Cantemir, Te-ai 
specializat în calcul electronic. Singură, habar 
n-ai de nimic. Ghicești tu, dar numai ce vrea să 
gindească băiatul. Te-am prins. Mai stăm noi de 
vorbă. Oricum, nu-ți spun pe unde scot cămașa, 
Nu meriți, 

— Te rog, scînci umbra, te rog spune-mi, mor 
dacă nu ştiu, te rog, doar sînt... 

— Mă faci săamopărere cit se poate de proas- 
tă despre tine şi una din ce în ce mai bună des- 
pre mine, zise băiatul. Cu toată bătrinețea ta, mai 
că-mi vine s-o cred pe ma'Magdalena. „Amalio, 
zice ea, copii deștepţi ca azi, nu s-au mai văzut. 
Prea deştepţi, şi obraznici, dragă“. 

— Are dreptate, suspină umbra. Obraznici. În 
felul ăsta n-ajungi departe, să ştii, trebuie să fii 
un copil cuminte, ascultător, să nu, să nu, să nu.. 

— Nu te mai văicări, zise micul Cantemir. Două 
mătuși sint exact ce-mi trebuie, Crede-mă, îmi 
ajung. Nu mai vreau încă una 

— Auzi, auzi cum vorbeşte, auzi ce vorbe, un 
copil, auzi... 

— Bilbiiala ta mă oboseşte, De ce nu vrei să 
fii înțelegătoare și nu vrei să mă laşi boabe? 

— Boabe? Să-ţi fie rușine! Scolar eşti tu? Îmi 
pare rău că sînt umbra ta, mai bine aș fi umbra 
unui măgar, Vorbeşti anapoda. Cum adică boabe ! 

— Adică întreg, spuse băiatul. Boabe inseamnă 
aici întreg. Chestia cu măgarul, să știi, nu mă 
deranjează, Era sătul pînă peste cap. Dar cum să 
scapi de umbra ta? 

— Nu-l deranjează! Ce tupeu! Un copil cu- 
minte nu răspunde. Și ce-i asta? Întreg? Boabe? 

— Adică nu vreau să fiu pisat, mă înţelegi? 
Asta vreau, Să nu mă las pisat, Aici e greul. Eu 
nu vreau, cu toate astea care cum poiteşte, vine 
şi mă pisează. De ce? 


romanescu 


nu există hazard 


Cine așteaptă învaţă tăcerea 

cel care vine în afară se zbate 
„putem trăi un dat în întregime — 
dar veșnicia : dar cealaltă jumătate ? 


Eu spun ceva simțind cum în ureche 
imensu-mi con de umbră se ascute 
şi-s fericit că surd pot ride lumii — 
„dar alteia, necunoscute ? 


renoir 


"Imi voi iubi modelele toate 
pînă la sunetul care se descompune-n 
i a „simțuri, 

„de pe lingă moarte voi iubi, 

„nimic nu va scăpa abatorului meu, 
“Ca într-o desperare de paianjen, 
pînă cind de greutatea lor 
voi atirna de propria-mi pînză. 


cazematel 
Se macină în timp jumătate-ngropate 
pe rădăcini metalice mamele morţii 
eu parcă noaptea le aud trosnind 
și oasele bazinului spre mine desiăcîndu-și 
procesiunea sumbră prin craniul meu 

“e se-ntoarce 
și sint o capelă de arme oculte, 
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Soare rănit pe buza lanului albastru 
o ceață de pulbere îngroapă orașul 
mina întinsă e o minune 
lacrimă-n lacrimă totul, 


Şi prospeţimea înălțimii 

se vinde cetăţii în fugă 

îm viață care-ţi dezvelești genunchii 

„ halucinaţi de umbra devenirii. 
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"Am văzut liniștea în picioarele goale 
la porţile pămintului, să intre liniștea 
pentru fiece ochi, pentru fiece sunet, 
ca un simptom de nebunie cerească. 
Lăsaţi-mă să deschid acestei străine, 
ea poartă în sine numai o singură 

+ nesupunere % 
și de ea însăși atit de 
i-s miinile ostenite de 
Am văzut liniștea înge 
la porţile pămîntului, 
legind un cer de altul 


„ si-atit de fragedă în nestirşirea-i, i 


— Mi-e somn, zise umbra. Nu pricep nimic, 
Gata, 

Ascultătoare, tăcută, subțire, ea va repeta de- 
acum înainte, prin somn, mișcările băiatului, Atît, 
L 

Micul Cantemir îşi vorbi singur, înciudat: 

— Nu mai vreau să fiu pisat! 

În aceeași clipă, apăru un fel de om, jumătate 
turbină, jumătate farmacist, aducînd oarecum din 
profil cu o mașină de scris, Ciudata vietate făcu 
o plecăciune perfectă din toate punctele de vedere. 
Cel mai exigent profesor de plecăciuni din lume 
nu i-ar fi putut da mai puţin de nota zece. Mai 
mult, da. El zise, cu gura în podea: 

— Poruncă, stăpîne, 

Dorinţa lui de a fi pe plac era atît de puterni- 
că, încovoierea atit de supusă încît micul Can- 
temir nu ar fi fost singurul cuprins de lenea plă- 
cută pe care o simt la ceafă și în genunchi cei 
care dau porunci, Uită totul și spuse într-o su- 
flare: 

— Poruncesc o îngheţată cu fistic, migdale, a- 
lune americane, asortată cu ciocolată şi frişcă, 
porţie triplă. 

In mîna celui făcut din două jumătăţi atit de 
deosebite, pe o tavă de alabastru, într-o cupă, 
se aila îngheţata cerută. 

— Oooo, făcu micul Cantemir. Nici nu-mi... 
Bătu deodată din palmă, încruntă sprîncenele, 
era acum un mio vizir furios. Ce-i asta? O în- 
gheţată ? Nu-mi trebuie! Bătu cu piciorul în po- 
dea, pintenii sunară, Vreau un Mercedes. Pe ta- 


„stai, 


mircea 


ciobanu 


pierrot lunaire 
sau patru argumente 
întru plutire 


1, INVOCAȚIE 


pe care o aștept pie 

pe corzi Ai Junece pia zeii 

răspintia din piept 

pănă, cu spaimă și f 

Nimic de-nvins, nimic de lepădat 

n loc de cuie, mai 

pitt, Areal 
star căra cu talgere poa 

împarte-mă ! că-n 

eliberată stinga ada zh en aa 


amenință la cer ori o desmint 
căzuți de sus, saci grei, în palma dreaptă î 


Dar osia 
„cind sui 
Acolo la 

cumj 


2. FUGA DE CERC 


M-ameninţă un dor de horă — 
Oricit de drept dar nu ocol! 
Cer stilpii iunie sonoră 

și cere aripi locul gol. 


Magnet e jos; între lumină 
şi șesul lui potrivnic stind, 
tăișul corzii mă dezbină 

de umbra cursă la pămint. 


Și fug și drumurile-nguste 
vibrind la capete de pod 
se-ntind în aer mai presus de 
auz și sunete le rod. 


Magnet e jos, topit în humă — 
dar am visat plutind ca vii 


lăstuni deși demult o brumă 
le sta-n carenele pustii. 


3. DUBLU 


Şi dans înalt pe funie încep, 

dans orb, umbrit, cu mina după bile — 
Tac îluiere dar cel din urmă step 

dă tobei ritm şi aerului grile 


Cad pilele-n arenă, le măsor 


fe dn spre pămint şi mi le lasă 


e cr în .. ori mă-niășor 


A 


va de alabastru apăru un cleşte de scos cuie, 
nou-nouţ. 

— Au, strigă micul Cantemir. Iți baţi joc de 
mine, vrei să mă faci să cred că Mercedes face 
şi clești de scos cuie? Te trimit la spînzurătoa- 
re. Un Mercedes, am spus, mai repede! 

Omul cu profil atit de ciudat își îndoi spinarea 
cu o repeziciune și o eleganţă ce confirmară tit- 
lul de campion mondial la sportul ăsta, titlu pe 
care îl deţinea de doi ani. Ridicîndu-se, părea 
încurcat, prins cu ocaua mică, Fruntea lui înaltă 
şi boltită era fruntea unui savant. 

— Poruncesc, urlă micul Cantemir, poruncesc,., 

— Ştiţi, șopti celălalt, nu se mai poate. Iar s-au 
încurcat comenzile, Ceva nu-i în regulă la tabloul 
de comandă, S-ar putea însă mai tirziu, Există o 
şansă... 

Polta de porunceală a băiatului se topi ca prin 
farmec. Îl dureau mîinile şi picioarele, ceva amar 
se lipise de cerul gurii. „Să fie chiar atit de obo- 
sitor să dai porunci ?“ se întrebă el. Îi păru rău 
după îngheţata negustată 

— Ia spune, bine că mi-am amintit, cine eşti ? 

— Eu sînt Nu vreau-să-fiu-pisat. 

— Şi ce dacă nu vrei să fii pisat? Treaba du- 
mitale, (Nici nu apucase băiatul nostru să porun- 
cească bine și începuse să uite restul, Deşi totul 
ținuse atit de puţin, îşi revenea greu, cu multe 
ocoluri.) 

— Ăsta sînt, i se răspunse, Am fost chemat, am 
venit. Dar eu singur nu ajung. 

— Dacă nu ajungi, folosește o scară, îi sugeră 


micul Cantemir, Dar, de fapt, unde vrei să ajungi ? 

— Nu ajung, în general, zise Nu vreau-să-fiu- 
pisat, fără să se supere. Pentru ca să nu fii pisat, 
nu ajunge să vrei tu, trebuie să vrea și cel care 
te pisează, Înţelegi? Eu am venit, e drept, dar 
dar n-am făcut decit jumătate din treabă. Dintr-un 
buzunar fără fund scoase o jumătate de piuliță 
de alamă și jumătatea de sus a pisălogului. 
Poftim, adăugă. Restul se află la el. 

Micul Cantemir vru să dea o poruncă strașnică, 
dar iși aduse aminte la timp că nu se mai poale. 

— Nu se mai poate face nimic, continuă celă- 
lalt, Eu sint numai eu, nu sint şi el. Fac ce pot. 

— Dar cu dorințele? își aminti băiatul. 

— Altă căciulă, I-am ţinut locul titularului, Era 
la masă. Ce îaci nu contează; ce ești contează. 

— Destul de complicat, pentru mine, se necăji 
băiatul, 

— Şi eu sînt complicat. Uită-te la profilul meu. 

Un pocnet scurt, Un scîrţiit prelung, O tropă- 
ială asurzitoare, apoi lătrături, risete, guiţaturi, 
miorlăituri, un miros de celuloid ars amesiecat 
cu lapte dat în foc, cu smoală topită, cu mere mu- 
rate şi leuştean. Un fum galben, un abur încărcat 
cu probleme. La urmă, zgomotul infundat pe care 
l-ar face citeva sute de roţi de cauciuc pentru 
camioane, ce s-ar rostogoli deodată pe treptele 
de piatră ale unei scări. 


IV 


Rămas singur, micul Cantemir dădu drumul 
unui căscat larg, adînc, Fălcile trosniră pe rind. 
Nu se miră cituşi de puţin de întilnirile bizare 
pe care le avusese într-un timp atit de scurt, De 
altfel, cunoștea o fetiță pe care, e convins, lot ce 
i se întimplase lui pină acum ar fi lăsat-o şi mai 
indiferentă, Și, în treacăt spus, dintotdeauna mi- 
cul Cantemir nu obișnuia să se mire prea mult 
în nici un fel de împrejurări. În altă povestire 
despre el, am să vă arăt eu de ce, 

lar acum, avea deplină încredere în recoman- 
darea cireşului, Era un bătrin respectabil, avea 
mare greutate, era singurul cireş cu adevărat 
amar din tot cartierul, 

Stătea în mijlocul holului și aștepta ivirea de 
cine ştie unde a nu ştiu căror năzdrăvănii. Dar 
nu se întimplă nimic. Lustra cu trei brațe luminind, 
masa rotundă, cele două fotolii uzate acoperite 
cu huse înflorate, pereţii tapetaţi cu rindunici 
violete, toate bine ştiute, la locul lor, ca întot- 
deauna. Bineînţeles, cu atit mai puţin s-ar fi cu- 
venit să se mire de data asta, ceva, totuși, spuse: 

— Fel de fel de chestii. 

Unor lucruri cărora nu le găsea pe loc înţelesul, 
el le spunea simplu: chestii. (Un văr de-al lui, 
bărbat în toată firea, trecut cu douăzeci de luni 
peste șaptesprezece! ani, începuse să scrie şi chiar 
să publice în unele reviste niște povești pe care 
micul Cantemir se străduia să le priceapă dar nu 
reușea. Vărul spunea: „Chestiile astea nu sint 
pentru tine”, În felul lui avea dreptate. Dar acest 
băiat curios, fără să înțeleagă asta, continua să 
citească orice vedea tipărit sub numele vărului 
său, Îi plăcu foarte multe cuvintul chestii. De a- 
tunci, îl folosea cu succes oriunde nu-i mergeau 
cum. trebuie cuvintele, Fiindcă, dragi copii, nu 
Şliu dacă aţi observat: acest cuvint are puterea 
miraculoasă de a înlocui orice parte de cuvint sau 
de propoziţie, îndeosebi cele ce nu sînt în între- 
gime necunoscute, Poate, vor spune unii, nu sună 
prea frumos, îi lipseşte ceva, nu ştiu ce, Dar dacă 
te scoate din impas, merge. Merge, ăsta-i adevă- 
rul!) 

Își amintește bine: întii a stat de vorbă cu ci- 
reşul. Cam pretenţios, parcă. Şi grăbit. Dar des- 
tul de simpatic, 

Pe măsuța rotundă, văzu o sticlă cu lapte, Asta 
era! Trebuie s-o ducă puiului de vulpe, era por- 
ţia lui de seară, Uitase, deci, ieșise fără ea, Se 
așeză în fotoliul vechi care îl primi cu un oftat, 
Lingă sticlă se afla o vază cu flori de ceară și un 
album cu fotografii, multe fotografii cunoscute. 
Mătuşile lui, vărul cu șapcă de liceu și număr 
matricol pe mină stingă, el însuși în nenumărate 
înfățișări, nişte neamuri de la țară în mijlocul 
orătăniilor, mama lui în costum naţional, Lidia, 
verișoara cu păr roșcovan în costum de baie, mo- 
tonava „Constanţa“, cîte și mai cite. 

Pe urmă, întîlnirea cu Frica-de-întuneric. O cu- 
noștea mai de mult. Foarte nesuferită, rea, urită 
peste măsură. Miinile dezgustătoare, îngheţate, 
şerpi veninoși. De fiecare dată cînd stai de vorbă 
cu ea, lumea îşi schimbă înfățișarea. Îi păru rău 
că n-a putut vorbi cu cei trei lupi de mare. De la 
ăştia ar mai fi putut afla cîte ceva, Acum, gin- 
dindu-se la fiecare amănunt, e convins că jucau 
zaruri, fumau din pipe scurte, aveau haz cu băr- 
bile lor rotunde, îşi dădeau pumni în coaste și 
beau rom de Jamaica din pahare groase, da, ăștia 
aveau haz, dar mai erau şi mormanele acelea, 
brrr, de sîrmă ghimpată 

Umbra? Cicălitoare, pisăloagă, tot mereu cu 
sfatul pe limbă. Nu poţi scăpa de ea, e drept dar 
cit poţi ocolește-o, n-o lăsa să treacă înainte, re- 
tează-i cît poţi orice fel de pisălogeală. 

Cit despre Nu vreau-să-fiu-pisat, în afara înfă- 
țișării lui neobișnuite, nu avea nimic deosebit, Un 
robot, un tip care face numai ce-i spui să facă, 
unul care ţine locul oricui îi trece prin cap să 
meargă la masă. Mai bine l-ar chema În-loc-de. 
Oricită bunăvoință ai avea nu poţi spune despre 
el ca despre oricine: ăsta seamănă cu cutare. 
Hotărit, nu! Cu toate acestea, părea foarte bine 
crescut, îndatoritor, Şi cum spunea: poruncește, 
stăpîne! Da, poruncește ! Micul Cantemir își în- 
tinse picioarele în lături, lăsă capul pe spătarul 
oblic, se scufundă în perna moale, 

Sări de acolo, tocmai în mijlocul încăperii. Îl 
îmsoţiră citeva miorlăituri înfiorătoare venite din 
adîncul fotoliului. Să fi avut fotoliul pisici? Sti- 
cla se clătină pe masă, florile de ceară foșniră ca 
cele vii, o frunză se topi de emoție, albumul se 
deschise singur la pagina 27. 

Micul Cantemir se lovi cu palma peste frunte. 
„la te uită, își zise, ce chestie? Mai bine ceream 
o mașină de făcut probleme. Cum o fi arătind o 
asemenea maşină ?“ Îi trecu băiatului prin minte 
că acest fel de mașină trebuie să semene oarecum 
cu Nu vreau-să-fiu-pisat. (Vedeţi, chiar și ăsta 
poate să semene cu cineva. M-am inșelat, deci, 
adineauri, cînd am spus că nu!) 

Cit de ușor ar fi putut fi! N-avea de cît să 
ceară, Să se grăbească, Cerea o mașină de făcut 
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„Dar, nu, nu de îăcut, se 


probleme. 
de asta i-ar trebui tova 
matică. Mie mi-ar trebu 
asta mi-ar conveni mie 
pe tavă, Un, doi, trei. 

Gindea micul Cantemir : „Ce viaţă aș fi dus eu 
de aici înainte. Îmi programam, de pildă, să invăț 
la matematică între 6 și 8. Și aveam două ceasuri 
libere. Puteam citi, puteam face orice, Două cea- 
suri pe zi, să poți face altceva decit ce trebuie. 
Extraordinar. lar în timpul ăsta, mașina rezolvă 
toate problemele, și pe cele obligatorii şi pe cele 
suplimentare. Oh, ce viaţă! “, 

Se lovi încă o dată cu palma peste frunte. (Se 
înțelege, nu prea tare, fiindcă nu era fruntea u- 
nui prieten, era chiar fruntea lui.) Şi zise: 

— Ce chestie! 

Eu pot adăuga aici, dacă vreţi, că micul Can- 
temir nu era prinire cei mai slabi la matematică, 
dimpotrivă, era al treilea sau al patrulea din 
clasă, Dar judecaţi singuri, nu e mult mai folo- 
sitor pentru fracțiile ordinare sau zecimale să se 
adune, să se scadă, împartă sau înmulţi singure ? 
Eu cred că în felul acesta au și ele de învăţat. 
De ce să le facă alţii treaba, cînd pot foarte bine 
să şi-o facă și singure! O astfel de mașină n-ar 
veni atit în ajutorul elevului, cît mai ales în al frac- 
țiilor, fie ele zecimale sau ordinare. Și, în mare, 
ar veni în ajutorul tuturor numerelor, al triun- 
ghiurilor, al paralepipedelor, al sferelor și cercu- 
rilor, în ajutorul tuturor teoremelor în frunte cu 
teorema lui Pitagora și chiar în ajutorul tuturor 
postulatelor conduse de postulatul lui Euclid. Ca 
să nu mai vorbim de binomul lui Newton, rădă- 
cinile de ordine mari sân ecuaţiile cun necunos- 
cute. Nu credeţi? Ce părere aveţi? Dacă sînteţi 
cumva de părere că o astfel de mașină, în loc să 
vă ajute v-ar dăuna, n-aveţi decit să nu vă gin- 
diţi la ea, Și așezaţi-vă cu burta pe carte, Se poate 
sta în felul ăsta cît poiteşti, după ce ai învăţat bine 
lecţia. 

Luindu-mă cu vorbe îmi dau însă seama că am 
început să vorbesc cam în felul unora întilnitți 
pină acum și am să tac, Nu înainte de a vă spune 
că ma'Amalia îi spune uneori ma'Magdalenei o 
zisă veche: „drăguță, din vorbă în vorbă, vorbă 
deschide“, Asupra acestei zicale nu-i nevoie 
să vă opriţi dragi copii, vă faceţi că n-aţi citit-o, 
sau mai simplu, săriți-o. Și o puteți sări uşor, 
fiindcă nu e mai înaltă de-o schioapă... 


YA 


Ce liniște se făcu în jurul micului Cantemir. 
Pendula din odaia mătușii Magdalena trimitea 
bătăi lungi și scurte, printre ele, întrebări, o la- 
ponă cu breton lucios, sania din oase de morsă, 
Tenul, hamuri din st de peşti-impăraţi, gin- 
duri, gînduri, limba alămie a pendulei care nu ştie 
decit două vorbe:  bun-rău, bun-rău, bun-rău, 
bun-rău... 

Ușa unei odăi se deschide și apăru ma'Magda- 
lena urmată de ma'Amalia. Între aceste bune 
două femei bătrine existau atitea deosebiri cite 
asemănări. Vreau să spun că, luînd o foaie din- 
tr-un caiet de aritmetică și scriind în dreapta pe 
o coloană asemănările dintre ele și în stinga pe 
altă coloană, deosebirile, trăgind linie şi adunînă, 
cifra totală din dreapta, să zicem 937,895 ar fi fost 
egală cu cea din stinga, tot 37,895. Pentru că ar 
ă folos şi plictisitor să arăt toate aceste deo- 
și asemănări, doar pentru a vă satisface 
curiozitatea, voi arăta citeva. 

De pildă, amindouă îl iubeau nespus pe Cante- 
mir, dar nici una nu-i arăta asta pe față, amîn- 
două, erau încredințate că băiatul nu știe nimic! 
Amindouă erau încredințate că, la rîndul său, bă- 
iatul le prețuieşte cu aceiași măsură, şi pe una 
și pe alta, ceea ce era cit se poate de adevărat! 

Încă o asemănare între ele: amindouă știau 
nenumărate sfaturi și se specializaseră în a le 
servi tuturor, și celor interesaţi şi celor nein- 
teresaţi., Cele mai multe le primea iubitul lor 
nepot, Cantemir. Și cum el era un băieţaş destul 
de slăbuț nu le putea duce chiar pe toate, Ce 
făcea el? Uneori se prefăcea numai că le pri- 
mește. Cum ? Iată: deschide bine urechea îndrep- 
tată spre gura uneia din cele două bătrine, în 


; una 
șului profesor de mate- 
rește, una de rezolvat, 
„ Simplu, l-ar îi fost adusă 


„Ultima grenadă“ 
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timp ce aceasta emitea cu putere un sfat. Ure- 
chea devenea un fel de pilnie transparentă, vibra- 
tilă, bătrîna era încredințată, văzind-o, că sfatul 
ei era bineveni șa, foarte frumos, ține minte 
ce-ţi spun eu, că nu te învăţ de rău..“. Urechea 
ascultătoare prindea toate vorbele, în ordinea tri- 
misă. În același timp, cealaltă ureche se ascuțea 
într-un fel de cornet lucios, devenea exact gitul 
pilniei care era urechea cealaltă. Pe acest canal 
lunecos şi din ce în ce mai subţire, toate vorbele 
cu tilc ale celor două mătuşi căpătau o viteză 
aproape cosmică, ieșeau afară și se volatilizau 
în aceeași secundă, fiindcă este cunoscut din fizi- 
că, în contact cu oxigenul din aer, cuvintele se 
dezagregă, de unde și vorba: strigi în vint. 

Cum se lăsau înșelate cele două bătrine? Ei 
bine, aici s-ar putea da o explicaţie care ar în- 
greuia inutil povestea despre micul Cantemir și 
v-ar face somn. Este de ajuns să știți că ele aveau 
încredere în atenţia băiatului. Din nefericire, a- 
mindouă confundau (altă asemănare) atenţia lui, 
cu urechea spre care vorbeau. Asta era o greşea- 
lă a lor iar faptul că uneori, cînd erau supărate, 
îl întrebau: „ce-i cu tine, ești într-o ureche?“ nu 
înseamnă că ar fi descoperit vreodată această 
greșeală. 

Citeodată, micul Cantemir scăpa de prea multe 
sfaturi, dăruindu-le cu generozitate prietenilor 
care aveau, sau nu aveau nevoie de ele. 

Ajunge cu asemănările. Trec mai repede peste 
deosebirile dintre cele două bătrine, deosebiri 
ce le apropie şi mai mult. Un singur exemplu: 
ma'Amalia vorbește foarte rar, ma'Magdalena 
ioarte repede. Dar și aici găsim numitorul co- 
mun: amindouă vorbesc la fel de mult. „Stai 
Magdalo, că nu dau turcii, spune ma'Amalia. Ai 
să pățești într-o zi ca cel ce a plecat cu graba 
şi s-a întilnit cu zăbava, îl știi tu, venea şi pe 
la noi acum cîţiva ani, ascuţea foarfeci şi cu- 
țite. Cred că ştii“. „Știu, știu, cum să nu știu“ 
se repezea ma'Magdalena. Astfel, începeau să-și 
aducă aminte și aveau treabă toată ziua sau 
toată noaptea, după cum începeau, ziua sau 
noaptea. 


Bătrinele aveau nouă pisici. Erau cele mai fru- 
moase pisici din regiune. Un renumit crescător 
de pisici din Amsterdam, în trecere prin oraș, a 
rămas încintat de mărimea, agilitatea, inteligen- 
ta, temperamentul lor. Lina pe care o torceau 
de cea mai bună calitate. Olandezul scoase 
găte de admiraţie în fața strălucirii neobiş- 
nuite a blănii celor nouă pisici, şi care se dato- 
ra nu uleiului de nucă, ci selecţiei îndelungate 
si hranei compuse din șoareci de trei luni şi din 
lapte de pasăre, dimineața şi seara, plus alte 
treisprezece feluri de mincare, pe anotimpuri. 

După ce fu adusă cafeaua și dulceața, vizita- 
torul întrebă respectuos dar cu aerul cel mai 
mirat din lume: „De ce nu creșteţi și lalele?“. 

Neașteptată întrebare. Bătrinele se cam supă- 
rară. Aveau și dreptate. Știe o regiune întreagă 
cine ești, vine unul străin, rămîne uluit, și în loc 
să te întrebe ce și cum cu pisicile, te întreabă 
despre lalele. Nu s-a mai pomenit. Descumpănită, 
ma'Amalia răspunse tot cu o întrebare: „Credeţi 
că ajută la ceva ?”, 

Oaspetele, iubind la fel de mult și pisicile și 
lalelele, el însuși vestit printre cultivatorii acestei 
gingase îlori, de cite ori 
nele uită de celelalte (din această cauză, cei 
care nu-l cunoşteau prea bine îl puteau acuza de 
rea credinţă. Nedrept!). La întrebarea ma'Ama- 
liei el se gîndi la rîndu-i: „Dacă ajută? Desi- 
gur, doamnă. Lalelele înalţă spiritul, purifică gîn- 
direa, sînt florile cu cele mai alese însușiri |“. 

De aici încolo, conversaţia deveni cît se poate 
de interesantă. Cele două bătrine continuau să 
vorbească despre pisici, olandezul despre lalele. 
S-au înţeles de minune, ajutaţi fiind și de faptul 
că olandezul vorbea româneşte la fel de bine ca 
mătușile, olandeza. 

Multe săptămîni s-a pomenit în casă despre 
această conversaţie. Din faptul că s-au înţeles atit 
de bine, o vecină a răspîndit zvonul că între la- 
lele și pisici nu ar fi nici o deosebire. lar la 
sugestia micului Cantemir, mătușile lui  dădură 
unui tinăr pisic numele de Laleaua-neagră. Au 
fost zile de pomină, 


Excelsior 


Edgar Po: consideră că cele mai multe emoții 
poetice conţin o notă de durere, datorată „inca- 
pacităţii noastre de a poseda, de îndată, complet 
şi pentru totdeauna, acele divine bucurii exta- 
tice pe care, prin intermediul poeziei și al muzi- 
cii, nu le dobindim decit în fulgerări scurte şi 
nelămurite”. O emoție de natură să ne trezească 
sentimentul acesta, al insatisfacţiei cauzate de in- 
capacitatea noastră de a cuprinde absolutul, este 
cea generată de lectura poemului lui Cezar Bal- 
tag din nr. 23 al revistei „Luceatărul”, „Pen- 
tru cei de un Împreună nume”. 

Cîntînd dragostea împlinită ca obirşie a tuturor 
lucrurilor („iar cel mai întîi sînt cei de un 
nume / şi de la cei de un nume / toate sînt”, 
poetul complică ideea pină la emoție. „Cei de 
un Împreună nume” se identifică, devin prin- 
cipiu unic de creaţie, universul apare prin ei, 
cu ei, pentru ei. Pentru a obţine dimensiunea 
absolutului, Cezar Baltag foloseşte o topică a- 
propiată de aceea a versetelor biblice, care dă 
impresia oficierii unui rit, substantivizează ad- 
verbe sau pronume („Pentru odată sînt cele / ce 
s-au făcut în aceeași estime / precum doi oare- 
carii născuţi într-o singură clipă / din mitra ace- 
leeași mume..."), ori foloseşte acumularea prin 
juxtapunere, ca în introducerea poemului. 

Dorinţa de a sugera absolutul e evidentă şi 
amănuntele de stil observate mai sus sînt în in- 
tenția lui Cezar Baltag elemente al unei vorbiri 
interioare în stare difuză, apropiată de, impresie, 
netradusă încă în cuvinte; deci netrădată: 
(„Deci vorba din minte / se cheamă gînd ne- 
sfirşit / pînă la zicerea înafară”), 

Poezia întregului poem stă în aceea că auto- 
rul reuşeşte performanţa rară de a trece dincolo 
de idee, de a ne evoca neasemuita frumuseţe 
a gindului nerostit, a acelui moment al gîndirii 
cind înţelegi mai mult decit poţi exprima şi ai 
sentimentul dureros, pe care îl observa Poă 
în legătură cu perceperea poeziei şi a muzicii. 
Așadar nu „poezie de idei”, nu poezia specula- 
ţiilor sau sentinţelor, fie ele exprimate prin sim- 
bol sau prin altceva, ci poezia ideii, a deve- 
mirii acesteia, o poezie care, arzind 1a înalte 
tensiuni cerebrale, se încheie firesc printr-o e- 
vocare a emoţiei: „Numai inima este mişcare / 
din neființa în foc nupțial / din aur şi iarnă 
în tunet fără zăpezi / în lei inspicaţi strigînd 
zilei numărul, / măsură de mișcare; / al celor 
de un / împreună nume / între vechile ape”. 

„Pentru cei de un Împreună nume”, al doilea 
poem după „Astarteea” a cărui publicare pregă- 
tește apariția unui nou volum de versuri al lui 
Cezar Baltag ne face să așteptăm cu 'vun deo- 
sebit interes volumul ; încă un cerc în universul 
său poetic. (1. NEACŞU) 


O nedreptate flagrantă 
i se face, din partea 
unor reviste, lui Cornel 
Regman, autorul volu- 
mului - Confluenţe lite- 
rare. Un tînăr absolvent 
de facultate ce se vrea 
simpatizat de patronul său 
spiritual (în Amfiteatru) şi un ziarist, altădată 
prob, încearcă să deprecieze (cel de-al doilea 
în Ramuri) o temeinică culegere de studii cri- 
tice, abătindu-se în acest fel de la principiul de 
bază al oricărui act critic: respectarea adevăru- 
lui operei analizate. Este total lipsită de dis- 
tincţie morală pornirea unor publicişti de „a 
desființa” (mă rog, în numele cărei autorităţi 
profesionale ?!), de „a face lod gol în jur”, prin 
bătălii haiducești, efemer spectaculoase, de loc 
spirituale însă. Indiferent de faptul dacă rezul- 
tatele se integrează sau nu sensului părerilor 
noastre, lucrarea unui confrate trebuie privită cu 
stima cuvenită muncii. Vioiciunea stilistică a 
unor recenzenți cade adesea în  neseriozitate 
cînd exprimarea judecății critice porneşte din- 
tr-o rea intenție, cînd obiectul discuţiei e con- 
trolat superficial, cu prejudecata lipsei lui de 
valoare. Într-o perioadă favorabilă meditaţie a- 
supra posibilităţilor și autorităţii criticii a de- 
nunța rabaturile amicale și hiperexigenţele vin- 
dicative, e o datorie morală. Critica trebuie să 
rămînă 'o îndeletnicire spirituală onestă, susţi- 
nută în tolosul cititorilor, nu o manifestare a umo- 
rilor, a ambițiilor arivistice, a simpatiilor nocive. 


Editoriale 


Trebuie salutată diver- 
sificarea colecţiilor de li- 
teratură beletristică şi a- 


breviar critic 


3 //// 


breviar crilic | 


(dini ce în ce mai bine redactat) şi de asemenea 
„Contemporanul” la un fișier bibliografic anunțau 
editarea Cazaniei lui Varlaam, monument de sea- 
mă al stilului narativ din secolul al XVII-lea. 
Cine a văzut-o e — categorie — din numărul 
acelor aleşi. Noi n-am avut această fericire, dar 
am pledat şi altă dată pentru retipărirea opere- 
lor fundamentale ale literaturii române vechi. 
Ne-am cam plictisit de scolastică, de încărcarea 
memoriei elevilor și studenţilor cu propoziţii pe 
care ei nu au prilejul să le verifice, vrem să 
lucrăm pe text, în adevăr ştiinţific. Poate doriţi 
să meditaţi, stimaţi tovarăşi editori, şi la dezi- 
deratele noastre, (C. CĂLIN) 


Cum a fost Banatul fruncea 
la ultimul „Dialog 
la distanţă“ 


Reînviind şi perpetuînă 
tradiţii, aducina pe scenă 
cîntecul, jocul, portul 
obiesiurtie strămoseşti, do- 
vedindu-și măiestria în 
probele antrenantei între- 
ceri „Dialog la distanţă” 
— mii de artişti amatori 
își dispută întiietatea lună de lună în faţa a sute 
de mii de telespectatori. 

Dar ceea ce vrem să înserăm în aceste rîn- 
duri se referă la cu totul altceva. Este vorba de 
probitatea acelora care sînt chemaţi să contri- 
buie la reuşita întrecerii artistice. Formaţiile ar- 
tistice, de bună seamă, își fac datoria cu priso- 
sință. Fiecare regiune a dovedit acest lucru. 'Te- 
leviziunea este, de asemenea, la înălțime. Ar mai 
trebui cîntărit şi modul cum îşi fac datoria ju- 
iile, oficial chemate să-și folosească la maximum 
competenţa şi obiectivitatea. Ei bine, juriile au 
nemulțumit aproape de fiecare dată. 

Bacăul a ciștigat întrecerea cu Dobrogea. S-ar 
putea spune că cel puţin din partea băcăuanilor, 
nu-şi mai au rostul referirile la maniera în care 
juriile au apreciat întrecerea. Publicul, însă, nu 
este de aceeași părere. Poate că unde are în 
vedere viitoarele întreceri pe care nu le vrea vi- 
tregite de aprecierile cele mai juste. 

Să analizăm, probă cu probă, evoluţia notării 
la ultimul dialog: Bacău—Dobrogea. 

Două coruri şi-au disputat întiietateai în cadrul 
primului punct din program. Dobrogenii, mai 
buni, prezentind un cor cu un repertoriu variat, 
interesant, au cîştigat. S-au întrecut apoi dansa- 
torii. Splendid. Pină aici nimic de obiectat. Cei 
mai buni au cîştigat. 

Iată însă că, deşi în continuare vor cîştiga tot 
cei mai buni, cu al treilea punct din program — 
solist de muzică uşoară — juriile, unele dintre 
ele, încep să uite de obiectivitate. Cintă Dumitru 
Caramitru, dobrogeanul, foarte frumos şi Banatul 
îi dă nota opt, în discordanță totală cu multe 
alte jurii. La fel procedează juriul din regiunea 
Mureş Autonomă Maghiară. Băcăuanului Constan- 
tin Nadoleanu i se dă nota opt din partea Bana- 
tului şi Brașovului, în timp ce alte regiuni dau 
nota zece. Dar, în sfirșit, Nadoleanu cîștigă. Ce 
se întîmplă la proba următoare — tinere spe- 
ranţe ? Aici Banatul se întrece pe el însuși, So- 
lista băcăuană cîntă sublim, o adevărată reve- 
laţie. Ne-am dat seama cu toții. Și juriile. EI 
au notat cu zece. Banatul, după 0 „matură” 
chibzuinţă, dă nota... opt. Ilaritate, nedumerire 
şi mai ales indignare, desigur, în toată ţara. 
De aici încolo Banatul, Braşovul și apoi Galaţiul 
notează în deridere pe rapsozii populari de la 
ambele regiuni. 

Soliştii de muzică cultă sînt „răsplătiți” în a- 
celaşi mod. Dobrogeanul primeşte cinci de opt și 
concurenta băcăuană opt de la Galaţi și alte 
note mici de la Bucureşti, Cluj, Crișana. Muncă 
nerăsplătită. Jurii care-şi uită menirea, care se 
gîndesc că dind notele ca se cuveneau ar putea 
periclita locul regiunii pe care o reprezintă. 
Exemple ar putea fi mai multe. Este uimitor cum 
frumoasele programe prezentate de ambele re- 
iuni la ultima probă sînt umbrite pe nedrept 
de note de felul acestora: Bacăul primeşte nouă 
de la Galaţi și Braşov şi opt de la Banat (Bana- 
tul a fost mereu tot fruncea), iar Dobrogea se 
alege, tot pe nedrept, cu trei de nouă. 


Uimitor, de asemenea, cum Radu Șerban şi 
Camelia Dăscălescu (compozitori bine notaţi de 
noi) au notat cu opt și respectiv nouă bucata 
de muzică uşoară a băcăuanului Sile Neniţă. 

Juriului din Banat, dacă ar dori să-i dăm o 
notă, ar trebui, în condiţiile obiectivităţii maxi- 
me, să-i dăm nota 5. Cum însă nu putem să 
nu 'fim și noi subiectivi, îl notăm cu opt. Da, 
opt. Dar fără felicitări. (STELIAN NANIANU) 


O întrebare... 


Este adevărat că „Sonetul XXVII”, publicat în 
„Amfiteatru”, nr. 18, din 1 iunie 197 este o tra- 
ducere de Ana Giugariu din versurile lui James 
Joyce (prozator irlandez) ? 


— Ah, da! 

Sigar! Oare nu de-aici are cea mai frumoasă 
amintire de dragoste ? ! Singura dată cînd au evadat 
împreună din Paris, cînd s-au plimbat împreună 
printre ierburile înalte, în lungul riului. 

— Credeţi că, cu tot întunericul, ne veţi putea 
conduce acolo ? 

— Cred că da. Cu condiţia să pornim de la gară. 
Pentru că am ajans acolo cu trenul. 

— Mi-aţi spus că aţi luat masa într-un han? 

— Da, un han dărăpănat, atit de murdar și sinistru, 
încît ne era aproape frică. Am mers apoi pe un 
drum, în lungul Marnei. La un moment dat drumul 
dădea la un şantier. Staţi... In stinga se afla un 
cuptor de var, părăsit, Pe urmă, cam la 500 de metri, 
o căsuţă cu un singur etaj. Eram foarte miraţi de a 
o vedea aici, 

Am intrat. O tejghea de tablă, la dreapta... Zi- 
duri care fuseseră cîndva tencuite, cu citeva afişe pe 
ele, două mese de tablă cu citeva scaune... Tipul... 

— Vorbeşti de patron ? 

— Da. Un tip brunet, care avea mai mult aerul a 
altceva. Nu știu cum să vă spun. Intrasem la idel... 

L-am întrebat dacă putem să mîncăm, şi e! ne-a 
servit pateu, cîrnăciori, pe urmă nişte mîncare de 
iepure pe care a încălzit-o. A: fost foarte bună. Pa- 
tronul a stat la taifas cu noi, vorbindu-ne de pescarii 
amatori care-i formează clientela. De altfel, avea în- 
tr-un colţ o droaie de coșuri pentru pescuit. 

— Aici e? întrebă Maigret uitindu-se pe geamul 
maşinii, căci șoferul oprise. 

- O gară mică. Cîteva lumini în noapte. 

— La dreapta, spuse tinăra fată. Pe urmă din nou 
a doua la dreapta, Pe drumul ăsta am mers. Dar ce 
vă face să credeţi că Joseph ar putea fi aici ? 

Nimic ! sau poate din cauza pipei, dar asta nu în- 
drăzni s-o spună. 

Cercetări în interesul familiilor ! De ce să ridă de 
el ? Şi totuşi. ; 

— Acum, o ici drept înainte, spuse Mathilde şote- 
rului. Pină ce vei ajunge la riu. Acolo e un pod, 
dar în loe să-l treci o iei la stinga. Atenţie, drumul 
e destul de îngust. 

— Recunoaşte, mică domnișoară, să Joseph al tău, 
în ultima vreme, ţi-a vorbit de o schimbare posibilă 
a situaţiei sale. 

Peste-un timp, s-ar putea ca ea să devină tot aşa 
de aspră ca doamna Leroy. Oare, la rîndu-i, doamna 
Leroy n-a fost şi ea tinerică, tandră şi fără îndoială 
tramoasă ? 

— El era foarte ambițios. 

— Nu vorbese de viitor. Vorbese de situatia ac- 
tuală, 

— Vroia să fie altceva decit frizer. 

— Se aştepta să aibă bani, nu-l aşa ? 

Era torturată cu întrebările. li era atit de frică 

să nu-l trădeze pe Joseph ! 
„Maşina mergea încet, parcurgînd un drum anevo- 
ios de-a lungul Marnei, de unde se vedeau, la stinga, 
citeva căsuțe şi-apoi mai rar, vile ceva mai preten- 
ţioase. O lumină ici, una colea, cîte un cîine lătra. 
Pe urmă, pe negîndite, la un kilometru în apropierea 
podului, drumul se îngustă, taxiul se opri iar şote- 
rul anunță : 

— Nu pot merge mai departe. 

Ploua din ce în ce mai tare. Cind ieşiră din ma- 
şină, ploaia îi mură și totul era umed, viscos, pă- 
mintul le aluneca sub picioare, tufişurile le împie- 
decau trecerea. Un pic mai departe trebuiră să 
meargă în șir indian, în timp ce șoferul rămase în 
mașină, fără îndoială pentru a trage un pui de somn. 

— Ciudat ! Credeam că-i mult mai aproape ! Încă 
nu se vede casa? 

Marna curgea prin apropiere. Picioarele stăbăteau 
băltoacele cu apă, stropind-o! Maigret mergea îna- 
inte, îndrepta crengile, Mathilde îl urma în apropiere 
iar Lucas încheia şirul cu indiferența unui ciine din 
Terra-Nova ! 

'Tinerei fete începu să-i fie frică. 

— Totuși am recunoscut podul şi cuptorul de var. 
Imposibil să ne fi rătăcit. 

— Pe bună dreptate, mormăi Maigret, ca drumul 
să ţi se pară mai lung azi decit atunci cînd ai fost 
cu Joseph... Iată... Se vede o luminiţă, la stinga. 

— Precis e aici. 

— Liniște ! Nu faceţi zgomot. 

— Credeţi că... 

— Nu cred absolut nimic ! Nu cred niciodată nimic, 
domnişoară. 

Îi lăsă să se apropie de el, apoi vorbi încet lui 
Lucas. 

— Aştepţi aici împreună cu fata. Nu te mişti pînă 
ce nu te chem. Apleacă-te, Mathilde, De-aici se ză- 
reşte faţada. O recunoşti ? 

— Da. V-o jur! 

Dar spatele lui Maigret formă o perdea între ea si 
mica luminiţă ce se zărise. 

ȘI ea se trezi singură, cu hainele ude leoarcă, în 
plină noapte, în ploaie la marginea riului, cu un 
om pe care nu-l cunoștea şi care fuma liniştit ţigară 
după ţigară. 

IV 


Întîlnirea pescarilor 


Mathilde nu exagerase cînd afirmase că locul era 
îngrijorător, sinistru chiar! Un fel de boltă dără- 
pănată împrejmuia căsuţa cu geamuri cenușii, gea- 
muri ale căror obloane erau închise. Ușa era deschisă, 
aci furtuna începuse singură să  reimprospăteze 
aerul. 

O lumină gălbuie lumina dușumeaua murdară. Mai- 
gret sa ivi brusc în ușă, din întuneric, aşa mare 
cum era, cu pipa între dinţi, atingind borul pălăriei 
cu mîna : 

— Bună seara, domnilor. 

Erau acolo doi oameni care sporovăiau la o masă 
de tablă pe care se vedeau o sticlă de tescovină şi 
două pahare groase. Unul din ei, un brunet mic cu 
miînecile suflecate, întoarse capul încet, şi cu o pri- 
vire oarecum mirată, se sculă de pe scaun şi ridi- 
cîndu-şi pantalonii pe şolduri murmură : 

— Bună seara... 

Celălalt se întoarse cu spatele, dar acesta, evident, 
nu putea fi Joseph Leroy. Avea un spate impunător, 
Purta un costum gris, foarte deschis. Lucru curios, cu 
toate că această intrare tîrzie fusese oarecum nepo- 
trivită, el nici nu se clinti din loc; s-ar fi putut 
spune că se forța să nu se miște, Un ceas-reclamă, 
în faianţă, agăţat de zid, arăta zece minute după 
miezul nopţii, dar trebuia să fi fost mult mai tîrziu. 
Era oare normal ca omul să nu aibă nici măcar cu- 
riozitatea să se întoarcă să vadă cine a intrat? 

Maigret rămase în picioare în apropierea tejghelei, 
în timp ce apa i se scurgea de pe haine, lăsînd 
nişte urme închise pe podeaua murdară. 


— se prea poate. Aveţi sau n-aveţi o cameră ? 

La cîțiva metri de el, același spate, atit de nemiş- 
cat 'de parcă ar fi fost tăiat în piatră. Nu era lumină 
electrică. Odaia nu era luminată decit de o biată 
lampă cu gaz. 

Dacă omul nu s-ar fi întors... Dacă şi-ar fi păstrat 
imobilitatea atît de penibilă. 

Maigret se simţea neliniștit. Calculind repede cam 
care era suprafaţa cafeneiei şi a bucătăriei care se 
zărea în spate, pe puţin trebuiau să fie trei camere 
la etaj. 1și spuse, văzindu-l pe patron, aspectul urit 
al localului, văzînd dezordinea, că în casa asta nu 
era nici o femeie. 

Ori, pe turiş, cu pași ascunși, începuse să se umble 
pe deasupra capului său, Lucrul ăsta avu oarecare 
importanță, deoarece patronul îşi ridică bruse capul 
şi păru contrariat. 

— Aveţi mulţi locatari în momentul ăsta ? 

— Pe nimeni. În afară de... 

11 arătă pe omul, mai bine zis spatele neclintit, şi, 
deodată, Maigret avu presimţirea unui pericol serios, 
înţelese că trebuia să acţioneze foarte repede, drept 
la ţintă ! Avu timp să vadă mina omului, pe masă, 
apropiindu-se de lampă, și făcu o săritură înainte. 


“Era prea tirziu. Lampa se sfărimă pe podea, cu un 


zgomot de sticlă spartă, în timp ce un miros de gaz 
se răspîndi în cameră. 

— Mă îndoiesc, sau te cunosc, murdarule-! 

Reuşise să-l apuce de haină! Incercă să-l prindă 
mai bine, dar celălalt îl lovi pentru a se deslipi. Erau 
într-o întunecime totală. Cadrul uşii deabia se desena 
în slaba lumină a nopţii. Ce făcea patronul ? Va veni 
oare în ajutorul clientului său ? 

Maigret lovi la rîndul său. Simţi că i se mușcă 
mîna şi-atunci se aruncă cu toată puterea asupra 
adversarului şi-amîndoi căzură la podea, printre cio- 
burile paharului. 

— Lucas ! strigă Maigret cu toată puterea. Lucas... 

Omul era înarmat, Maigret simţea forma tare a 
revolverului în buzunarul hainei şi făcea eforturi 
de-a împiedica ca mina adversarului să-i alunece în 
buzunar. 

Nu, patronul nici nu mișca, Nu-l auzeal. Rămăsese 
nemișcat, indiferent chiar, în spatele tejghelei. 

— Lucas... 

— Sosesc, șetule. 

Lucas alerga peste băltoace, printre gropi şi striga : 

— Iţi spun să rămii aici. Inţelegi ? Iţi interzic să 
mă urmezi. 

Ti spunea, fără îndoială, Mathildei, care trebuie să 
fi tost galbenă de frică. 

— Dacă-ţi mai arde să muşti, bestie murdară, îţi 
strivese gura. Înţelegi ? 

Cotul 1 rit împiedeca revolverul să iasă din 
buzanar. Omul era tot atît de puternic ca şi dinsul. 
Pe întuneric, fiind singur, s-ar fi putut să-l dea gata 
pe Maigret. izbise masa care se răsturnă peste ei. 

— Aici, Lucas ! Lampa electrică. 

— Iat-o, şetule. 


Şi deodată o rază de lumină, palidă, lumină 


GEORGES SIMENON 


pipa aaa 


În românește de Florin Gheuca 


cei doi oameni înlănțuiţi. 

Saal dracu ! Nicolas ! Cum se întilnește omul, nu-i 
așa 

— Credeţi că eu nu v-am recunoscut, după voce 
v-am recunoscut. 

— O lovitură, Lucas! Animalul e periculos! Dă-i 
una deasupra ca să-l calmezi. Lovește-l. N-avea frică. 
E un bandit. . 

Şi Lucas lovi cît putu, cu bastonul de cauciuc, 
capul omului. 

— Pune-i cătușele. Dacă m-aș fi așteptat să regă- 
sesc acest, animal murdar aici... Asta este! Poţi să 
te ridici, Nicolas, Nu ne face să credem că eşti leşi- 
mat. Ai capul mult prea solid. Patroane! 

Trebui să strige şi a doua oară şi fu atît de straniu 
s-audă vocea calmă a patronului, care venea din 
întuneric, de dincolo de tejghea. 

— Domnilor... 

— Nu există o altă lampă sau vreo luminare în 
casa asta? 

— Mă duc să vă caut o lumînare. Dacă vreti să 
luminaţi un pic bucătăria... 

Maigret întășură cu batista încheietura milinii pe 
care celălalt i-o mușcase atit de tare. 

Se auziră plinsete lîngă uşă. Mathilde fără îndoială, 
care nu ştia ce se întimplase şi care poate credea că 
era Joseph cel care cu comisarul... 

— Intră, micuța mea. Nu-ţi fie frică. Cred că în 
curînd se va sfirşi. Tu, Nicolas, așează-te aici, şi 
dacă ai cumva gîndul nenorocit de-a te mişca... 

Puse revolverul său și cel al lui Nicolas pa masă, 
la îndemiînă, Patronul reveni cu o lumînare, atît de 
calm ca şi cum nimic nu s-ar fi întîmplat, 

7 Act, începu Maigret, fugi şi-mi caută tină- 
rul. 

Un timp, ezită. Va continua oare să nege ? 

— i-am spus să pleci să-l cauţi pe tînăr, înţelegi ? 

Şi în timp ce pleca spre ușă: 

2 Nu-i aşa că are la el o pipă? 


Printre lacrimi, fata întreba : 

— Sinteţi sigur că e aici și că nimic nu i s-a în- 
timplat ? 

Maigret nu răspunse, stătea cu urechea aţintită. 


Ajuns sus, patronul bătu la ușă. Vorbea încet, cu 
insistenţă. Puteai să distingi frinturi de fraze : 

— Sint nişte domni de la Paris şi o domnişoară, 
Puteţi să deschideţi. Vă jur că... 

Mathilde izbucni în lacrimi : 

— Dacă l-au omori! 

Maigret ridică din 
spre scară, 

— Atenţie la „pachet”, Lucas. Nu-i aşa că l-at 
recunoscut pe vechiul nostru prieten Nicolas? Si 
eu care-l credeam la închisoare ! 

Urcă scara încet, îndepărtindu-l pe patron, care 


— Ai o cameră pentru mine, patroane? 

Patronul, pentru a nu pierde timpul, luă loc în 
dosul tejghelei unde n-avea decit trei sau patru 
sticle murdare pe o etajeră, îl întrebă la rîndu-i: 

— Vă pot servi cu ceva? 

— Dacă ţineţi atit de mult! V-am întrebat dacă 
nu aveţi o cameră. 

— Din păcate, nu! Aţi venit pe jos? 


„Şi răspunsul 


Da, este adevărat, cu o mică rectificare : sone- 
tul nu este traducerea nimănui, pentru că apar- 
ţine tinărului poet de limbă română Constantin 
Puşcuţă (profesor în raionul Bacău). Sonetul se 
afla de mai mult timp în redacţia revistei „Amfi- 
pe tinerii studioși înspre priveliștile atrăgătoare teatru” şi, la recomandarea unui redactor, auto- Veni rîndul lui Maigret de-a nu răspande şi ceru: 
ale literaturii române şi universale și ale ştiii rul îi adusese modificări. Să fi fost acestea chiar — 0 arojăie. 
ţelor exacte. (Ar fi poate cazul ca Editura Ti atît de mari? — Mi s-a părut c-am auzit un motor de automo- 
meretului să difuzeze tematica colecţiei, even- bil. [) ) 
tual spre a fi discutată în presă.) Din punctul 
de vedere al cititorului, am dori, desigur, şi noi 
ca Lyceum să apară „sub egida unor autori şi 
editori de prestigiu”. În același timp am sugera 
redacţiei respective să atragă în munca editorială 
un mai mare număr de tineri istorici literari 
din instituţiile de cercetare ştiinţifică, din uni- 
versități şi institute pedagogice superioare, şi 
chiar din rîndul tinerilor scriitori. În această 
privință editurile noastre sînt serios datoare. 
Poate că unii mai apreciază munca de editare 
drept un debuşeu al „personalităţilor”, „al maeş- 
trilor” puţin generoşi. Tradiţia recomandă munca 
editorială ca drept o școală severă istoricului ]i- 
terar. Să respectăm acest înţeles, înainte de 
orice ! 

b) E de reținut interesul editurilor pentru 1i- 
teratura memorialistică de calitate: Amintirile 
lui Isalia Răcăciuni, Amintirile din lumea literară 
ale lui Eugeniu Speranţia, Portretele literare ale N 
lui 1. M. Raşcu, volumele Cu scriitorii prin veac de 


pariţia unor colecţii de 
literatură ştiinţifică. Pro- 
misiunile sînt mari, a- 
proape cît speranțele noas- 
re. 

a) O „colecţie cu profil enciclopedic” se a- 
nunță a fi Lyceum. Plecînd de la necesităţile 
programelor şcolare, ea îşi propune să-i orienteze 


meri şi se îndreptă la rîndu-4 


Celebrele „Cantos” ale lui Ezra Pound reprezintă unul dintre cele 
mai complexe experimente poetice ale secolului nostru. Ele pledează 
cu o inegalabilă forță a magiei cuvintelor pentru poezia faptului de 
cultură ilustrată în lirica modernă de creaţia lui T. S. Eliot sau Vic- 
tor Segalen. Poemele lui Pound sînt rodul unei aventuri spirituale in- 
solubile ; se întîlnesc aici elemente ale culturii umaniste europene, mo- 
tive biblice danteşti ca și metode aparţinind stilului ideogramei chine- 
ze. De altfel. preocupările de traducător din lirica lui Confucius, ale 
cărei virtuţi au fost egalate în remarcabile transpuneri libere, accen- 
tuează nota avit de personală a poematicii marelui scriitor american. 

Potrivit concepţiei despre poezie a lui Ezra Pound, experimentată 
A în „Cantos», părţile eterogene ale poemelor au menirea să conducă ia 
o structură unitară, la o realitate mereu prezentă, dar greu de sesi- 
zat în afara adevărului artistic. Intuiţiile, motivele mitice ale elenis- 
mului, legendele Romei și istoria Franţei, preceptele lui Contucius, 
toate acestea trebuie să definească structura spirituală şi etică a lecto- 
rului modern, să „descopere dintr-un haos aparent noile zeități” (Eva 


XLIX 


Pentru cele șapte lacuri și pentru nimeni aceste strofe : 
Ploaie, fluvii pustii, navigăm. 

Focul revine din grindină, groază adincă-n amurg, 

În jurul cabinei atirnă lumina vintului. 

Sub povara picăturilor stuiul se-nclină 

și fructul de bambus vorbește din lacrimă. 


> IN 
lei 


Lună tomnatecă. Dealuri cresc peste lacuri 
în fața Soarelui-apune. 

Seara coboară ca o cortină de nori, 

ca un văl al vintului, prin vegetaţii 


i generaţii de F. Aderca XIesse). i 
efort Ruhr ăia iai) serii şi nici- Desigur că suportul filozofic al acestor poeme,  neoplatonicismul, îrunzele lungi de cinamon 
decum un aceident. T poate fi contestat de universul spiritual al cititorului de astăzi, nu poa- si-o dnaiică 'dince tn ceimiiturecti 


ta fi contestată însă marea artă poetică a lui Ezra Pound, iubirea sa 
declarată pentru sensurile de cultură ale existenței umane. 

Recurg, în încheierea acestei scurte prezentări, la autoritatea unui 
Hemingway : „Un poet născut în secolul nostru sau zece ani mai de- 
vreme şi care îndrăzneşte să afirme despre sine că nu a fost influen- 
țat de opera lui Ezra Pound, merită mila noastră mai presus de repro- 


Ss Şul nostru”. 
M. s. 


Din umbra dealurilor, adus de vint 
se-aude sunetul de clopot. 

O pinză trecu pe-aici în april, se-ntoarce 
poate-n octombrie. Barca devine argint. 


Unde incendiul nocturn întilnește flamura vinului 
fumul se-nalță pieziș, 


c) Sub numele lui Rebreanu (Ciuleandra) a fost 
promovată o nouă colecție pentru epica româ- 
nească: romane de ieri și azi, Nădăiduim să nu 
fie uitat, în viitor, nici Prăpădul Solobodei de 
Eusebiu Camilar, carte încununată cîndva cu 
premiul S.S.R., astăzi ocolită (de unii) pină şi în 
cîmpul referințelor critice. 

d) Există promisiuni neonorate, regretabile în- 
șelăciuni. Buletinul de specialitate „Cărţi noi” 


Sao 
o 


stătea aplecat lingă ușă. 

— Sint eu, Joseph! Comisarul Maigret. Poţi să 
deschizi, tinere. Și adresîndu-se patronului : 

— Ce mai aștepți ca să cobori? Fugi şi serveşte 
ceva fetei, un £rog, sau vreun întăritor oarecare. 
Ei bine Joseph! O cheie se răsuci în broască, Mai- 
gret împinse ușa, 

— Nu-i nici o lumină aici? 

— Aşteptaţi. Aprind imediat. A mai rămas un că- 
peţei de luminare, 

Miinile lui Joseph tremurau, iar fața, cînd flacăra 
uminării i-o lumină, îi trăda groaza. 

— E incă jos? întrebă el. 

Cuvinte spuse alandala, idei care se încilceau : 

— Cum aţi putut să mă găsiţi ? Cine v-a spus ? Cine 
este domnișoara ? 

O cameră de țară, un pat foarte înalt,în dezordine, 
un scrin care fusese tras cu puţin înainte în fața 
uşii ca pentru un asediu în toată regula. 

— Unde le-ai pus? întrebă Maigret cu aerul cel 
mai natural din lume, 

Joseph îl privi, supefiat, înțelegind că Maigret 
ştia totul. Cu gesturi repezite, scotoci în buzunarul 
pantalonilor săi, scoțind un foarte mic pacheţel în- 
velit în hirtie de ziar, 

Avea părul în dezordine, hainele mototolite. Comi- 
sarul îi privi deodată picioarele care nu erau încăl- 
țate decit cu niște papuci deformaţi, 

— Şi pipa mea?... 

De data asta, puştiul începu să plingă şi buzele 
sale se umilară, dindu-i o mutră copilărească. Mai- 
gret se întreba dacă nu cumva se va arunca în 
genunchi cerîndu-i iertare. 

— Fii calm, tinere, îl sfătui el. E lume jos. 

Surizind luă pipa pe care tînărul i-o întindea, 
tremurind din ce în ce mai mult. 

— Liniște! Mathilde e lingă scară. Precis că nu 
va avea răbdare ca să coborim. Piaptănă-te un pic. 

Ridică un ulcior pentru a turna apă în chiuvetă, 
dar ulciorul era gol. 

— N-are apă ? se miră comisarul, 

— Am băut-o ! 

Sigur ! Evident ! Cum nu se gindise la asta? Acea- 
sta aţă palidă, cu trăsături întipărite, cu ochi spă- 

— Ți-e foame? 

ŞI, fără a se întoarce, Mathildei a cărei prezenţă o 
simţea în întunericul scării : 

— Intră, drăguța mea.., Fără prea multe dovezi de 
dragoste... Crede-mă, ei te iubește, dar, înainte de 
toate, gindesc că are nevoie de mîncare ! 


v 
Ciudata fugă a lui Joseph 


_Era bine să auzi ploaia picurind în frunzișul din 
jur dar mai cu seamă să-ţi vină, prin uşa larg 
deschisă, răsuflarea umedă și proaspătă a nopţii. 


Cu toată pofta. de: mincare, Joseph mîncă cu greu 
Sandviciul cu pateu pe care patronul i-l preparase, 
avea gîtul strîns de emoție, și puteai vedea din cînd 
în cînd mărul lui Adam urcînă şi coborind. 

În ceea ce-l priveşte pe Maigret, el era la al doilea 
sau al treilea pahar de tescovină, famindu-și pipa 
sa ceai groasă regăsită în fine! 

— Ca să vezi, tinere, îţi spun aceasta fără a te 
încuraja la cine ştie ce furturi de mărunțișuri, dar 
dacă n-ai fi şterpelit pipa mea, cred că-ți regă- 
seam capul într-o zi sau alta, între trestiile Marnei ! 
Pipa lui Maigret, aşa-i ?... Şi Maigret spuse cuvintele 
astea cu oarecare satisfacţie, satisfacția unui om 
căruia orgoliul îi adace atîta plăcere măgulitoare ! 

șterpelise pipa, cum alţii şterpelese creionul 
unui mare scriitor, pensula unui pictor ilustru, o 
batistă sau vreun obiect însemnat al unei vedete 
favorite. 

Lucrul acesta îl înțelese comisarul din prima zi. 
„Cercetări în interesul familiilor”... O afacere de 
care el n-ar fi trebuit să se ocupe. 

Sigur, dar iată, un tinăr care suferea de sentimen- 
tul mediocrităţii îi furase pipa. Şi acest tînăr noaptea 
trecută, dispăruse. Tot acest tinăr încercase să-şi stă- 
tuiască mamai să nu se adreseze poliţiei. 

Pentru că vroia să facă ancheta el însuşi! Pentru 
că se simţea capabil ! Pentru că, cu pipa lui Maigret 
între dinţi, el se credea... 

— Cind ai înţeles că ceea ce căuta misteriosul 
vizitator în casa voastră erau diamantele ? 

Joseph, era, din miîndrie, cît pe-aci să mintă. dar 
după ce aruncă o privire Mathildei, se răzgîndi. 

— Nu ştiam că ceea ce căuta erau diamante. Erau 
însă precis niște lucruri mici, căci scotocea în cele 
mai mici colțișoare, deschizind pînă și cutioarele cu 
medicamente. 

— Ascultă, Nicolas ! Hei, Nicolas ! 

Acesta, înghesuit pe un scaun, într-un colț, cu 
miinile încătuşate pe genunchi, privea sălbatec 
înainte. 

— Cînd l-ai ucis pe Bleuștein, la Nissa... 

Nu se urni din loc, Nu se mişca nici o trăsătură 
a feței sale osoase. 

— Auzi, îți vorbesc... Cînd l-ai adus pe Bleuştein, 
la Negresco, n-ai înțeles că te păcăleşte? Nu vrei 
să te destăinui? Bine! Va veni și asta. Ce ţi-a 
spus Bleuștein ? Că diamantele erau în casa de pe 
cheiul Bercy. Am priceput. Dar tu te-ai îndoit pen- 
tru că „obiectele” astea sînt uşor de ascuns. Ţi-a 
destăinuit, poate, o ascunzătoare falsă ? Sau tu te-ai 
crezut mai şiret decit eşti ? Vai, nu! Nu vorbi chiar 
atît de mult! Nu te întreb de unde proveneau dia- 
mantele. Asta o vom şti miine, după ce vor fi exa- 
minate de experti. 

„N-ai noroc, în clipa asta, tot trebuia să fii închis 
pentru afacerea mai veche. De ce fusese vorba? Un 
furt în bulevardul Saint-Martin, dacă nu mă ? 


zăpada întunecă linia îluviului 

şi-o lume se închide-n flori de jad, 

ca un lampion alunecă barca cea mică, 
apele sînt incendiate de frig, cei din San Yin 
își trăiesc propria lene. 


Giște sălbatece deschid iurtuna de pene deasupra 
Norii cresc împrejurul ferestrelor vasului, 

Apă cit lumea. Giștele presimt zborul, 
Cormoranii dansează în jurul luminilor pescărești 
si lumina călătorește de-a lungul țărmului nordic 
unde pescarii tineri scormonesc sub pietre. 


Într-al șaptesprezecelea veac veni Tsing către lacuri 


și lumina călătorea de-a lungul Sudului. 


Începutul de zi: Să pornim către lucruri. 
Începutul de noapte: Să pornim spre odihnă. 
A săpa fintini: Să bem apă. 

A săpa pămîntul: Să mincăm piine, 
Imperiile : Cui folosesc ? 

A patra dimensiune a linişti 


În româneşte de MIHAIL SABIN 


De fapt, tot o bijuterie ! Ce înseamnă să te specia- 
lizezi 1... Ai „prins” 3 ani! Şi iată că upă e treă 
luni de libertate, ai început să dai tircoale în jurul 
casei. Aveai cheia pe care Bleuștein şi-o fabricase 
Ai spus ceva? Bine! Cum vrei”. 

Tînărul și tînăra îl priveau cu mirare. Nu puteau 
să înțeleagă veselia subită a lui Maigret fiindcă nu 
ştiau prin ce neliniști trecuse în ultimele ore. 

— Vezi tu, Joseph! Iată că te și tutuiesc! Toate 
acestea par destul de uşoare! Un necunoscut care 
se introduce într-o casă, trei ani după ce în această 
casă nu mai sint chiriași. M-a dus gindul imediat 
la vreunul care ieșise din închisoare. O boală nu 
poate să dureze trei ani. A trebuit să examinez 
urgent listele celor eliberaţi din pușcărie si-am dat 
de amicul nostru Nicolas... Ai un foc, Lucas ? Chibri- 
turile mele s-au cam umezit... 

— Ei, şi-acuma Joseph, povestește-ne ce s-a petre- 
cut în timpul faimoasei nopţi? 

— Eram hotărît să caut şi să găsesc! Mă gindeam 
că trebuie să fie vorba de lucruri foarte scumpe, 
care valorează o avere... 

— Şi, după cite mi-a povestit mama ta, ai vrut 
să le găseşti, fie ce-o fi, chiar în noaptea aceea. 

ă capul în jos. 

— Pentru a nu fi deranjat, ai pus, dumnezeu ştie 
ce, în ceaiul mamei tale. 

El nu nega. Mărul lui Adam fi cobora şi urca în- 
tr-un ritm accelerat. 

— Atit de mult am vrut să trăiesc altfel ! murmură 
el cu voce joasă încît deabia se auzi cu greu. 

-— Ai coborit în papuci. De ce erai atît de sigur 
că le vei găsi tocmai în noaptea aceea? 

— Pentru că scotocisem toată casa în afară de 
sufragerie. Impărțisem camerele pe sectoare. Eram 
sigur că nu puteau să fie decit numai în sufragerie. 

Un oarecare orgoliu străbătu firea sa umilă si abă- 
tută cînd declară : 

— Și-ntr-adevăr le-am păsit ! 

— Unde? 

— Poate-aţi remarcat că-n sufragerie se află o 
lampă suspendată, cu sfeșnice și lumiînări false de 
porțelan. Nu ştiu cum, dar mi-a venit ideea de a 
demonta luminările. Erau acolo, înlăuntru, mici bu- 
cățele de hirtie răsucită şi în aceste hirții nişte 
obiecte tari. 

— Un moment! Coborinăd din cameră, te-ai gîndit 
ce vei tace în caz de reuşită? 

— Nu m-am gînâit. 

— Nu vroiai să fugi? 

— Nu, v-o jur! 


ți ascunzi „comoara” în altă parte? 

— Asta da! 

— In casă? 

— Nu. Pentru că mă aşteptam că dv. veţi veni 
să răscoliţi casa şi eram sigur să le veţi găsi. Le-aș 
fi ascuns la frizerie... Pe urmă, mai tirziu... 

Nicolas rinji. Patronul, cu coatele pe tejghea, nici 
nu se mişcă, cămașa sa făcînd o pată albă în penum- 
bra odăii. 

— Cînd ai descoperit trucul cu luminările ? 

— Eram pe cale de a așeza ultima la locul-ei 
cînd am simţit că se apropie cineva. La început 
credeam că e mama. Am stins lanterna. căci îmi lu- 
minam cu o laniernă. Era un bărbat care venea 
spre mine şi atunci am fugit la ușă și-am zbughit-o 
în stradă, Mi-era tare frică. Am început să alerg. 
Bram în papuci, fără pălărie, fără cravată: Alergam 
într-una, auzind în urma mea pași. 

— N-alergi chiar atit de repede ca acest tinăr ogar, 
Nicolas ! spuse cu ironie Maigret. 

— Spre Bastile era un rondou cu agenţi. Am mers 
prin apropierea lor, ca omul să nu aibă îndrăzneala 
să mă atace. Astfel am ajuns în apropierea Gării 
de Est şi aici mi-a venit ideia... 

— Ideea de-a merge la Chelles da? Gingașă amin- 
tire! Apoi? 

— Am rămas în sala de așteptare pînă la cinci 
dimineaţa. Era lume multă acolo. Ori, atît timp cît 
aveam lume în jarul meu... 

— Am înţeles... 

— Nu știam cine-i omul care mă urmăreşte. Pri- 
veam toţi oamenii, unul după altul. Cînd s-a deschis 
casa de bilete m-am strecurat printre două femei. 
Şoptind, mi-am cerut un bilet. Mai multe trenuri 
plecau aproape cam în același timp. M-am urcat 
cînd într-unul, cînd în altul, trecînd peste linii. 

— Spune-mi, Nicolas, mi se pare că puştiul ăsta 
ţi-a dat mai multă bătaie de cap decit mine? 

— Atit timp cît nu știa pentru ce localitate era 
biletul meu ! Cînd am ajuns ia Chelles, am așteptat 
ca trenul să pornească și pe urmă am coborit, 

— N-a fost rău! N-a fost rău deloc! 

— Am ieşit afară din gară. Nu era nimeni pe 
stradă. Am luat-o din nou la goană. Nu zăream pe 
nimeni în spatele meu. Și iată-mă aici. Am cerut la 
repezeală o cameră, pentru că nu mai puteam de 
oboseală, și pentru că trebuia să scap de.. 

Vorbind, continua să tremure încă. 

— Mama mea nu-mi lăsa niciodată prea mulţi bani 
în buzunar. In cameră am observat că n-aveam 
la mine decît 15 franci şi cîteva jetoane. Vroiam să 
plec,să fiu acasă înainte ca mama. 
Dar Nicolas sosi ! 

— L-am văzut prin fereastră, la citeva sute de 
metri de aici, sărind dintr-un taxi. Am înțeles re- 
pede că el fusese pînă la Lagny, că luase de acolo 
o mașină şi că la Chelles regăsisa urma mea. Atunci, 
m-am închis cu cheia, în cameră. Pe urmă, cînd am 
auzit paşi pe scară, am tras scrinul în fața uşii. 
Eram sigur că mă va omori. 

— Fără-ndoială, completă Maigret. Numai că el nu 
vroia să se compromită faţă de patron. Nu-i așa, 
Nicolas ? Atunci s-a instalat aici, cu gîndul că odată 
tot va trebui să ieşi din cameră... Fie chiar şi pen- 
tru mîncare ! 

— N-am mîncat nimic ! Mi-era frică că va lua o 
scară și că va intra noaptea pe fereastră. De aceea, 
țimeaza, obloanele închise. Nu îndrăzneam nici să 

lorm. 

Afară se auziră pași. Era şoferul care, odată tre- 
rin furtuna, începuse să se îngrijoreze de clienții 
săi. 

Maigret își scutură încă odată pipa de tocul panto- 
filor, o înfundă şi o miîngiie cu gingășie. 

— Dacă ai fi avut nenorocirea s-o spargi... mur- 
mură el... 

Apoi, deodată: 

— Să mergem, copii! La drum! De fapt, Joseph, 
ce vei povesti mamei tale? 

— Nu ştiu. M-apucă groaza. 

— Dar nu! N-ai de ce! Tu ai coborit în sufra- 
gerie pentru a te juca de-a detectivul! Ai văzut 
un om care tocmai ieşea. L-ai urmărit, fiind minâru 
că o faci pe polițistul. 

Pentru prima dată, Nicolas deschise gura. Era 
pentru a spune cu dispreț: 

— Dacă dv. credeţi că eu vroiam să pun la cale... 
Dar Maigret, calm: 

— Vom vedea acestea în curînd, nu-i așa Nicolas? 
Faţă-n faţă, în cabinetul meu... Spune-mi, șofer, cred 
că vom sta destul de înghesuiți în „pușcăria” ta? 
Mergem ? 

Puțin mai tîrziu, îi șoptea lui Joseph la ureche, 
care stătea ghemuit într-un colț al banchetei, cu 
Mathilde : Ş 

— In curînd îţi voi da o altă pipă! Dacă vrei, una 
şi mai mare ! 

— Numai că, răspunse cu o oarecare tristețe puș- 
tiul, aceasta nu va fi pipa dumneavoastră ! 
Siîrşit 


va dăinui-n această lume 


(fragment) 


nisipului, Va dăinui-n această lume 


doar ce-ai iubit cu-adevărat. 


Cenușă-i restul. 


MERIDIANE 


CULTURALE 


Recent, în Belgia a văzut lumina tiparului o 
antologie de poezie românească modernă, intitula- 
tă Werk uit Roemenit — Poizie. Ea poartă girul 
editurii „Manteau” (Brussel /Den Haag) şi se 
vucură de îngrijirea atentă a excelentului lirie 
de limbă flamandă Karel Jonckheere, care, de 
altfel, a şi tălmăcit o bună parte din poemele 
contraţilor săi români. După credința noastră, 
antologia constituie una dintre cele, mai comple- 
te selecţii din poezia noastră apărută vreoaată 
într-o țară vest-europeană. Sumarul cărţii cuprin- 
de un număr de 61 de autori. Prin Tudor Ar- 
ghezi, George Bacovia, Lucian Blaga, Ion Bar- 
bu, Adrian Maniu, B. Fundoianu, Ilarie Voronca, 
Tristan Tzara și Mihai Beniuc, Zaharia Stancu, 
A. E. Baconsky, Eugeni Jebeleanu, Maria Banuș, 
Geo Dumitrescu, Veronica Porumbacu, Aurel 
Rău, Al. Andriţoiu, Ion Horea, sau N. Labiş, Ni- 
chita Stănescu, Marin Sorescu, Petre Stoica și 
Ana Blandiana (și, fără îndoială, prin versurile 
celorlalți autori prezenţi în antologie!) cititorii 
belgieni au posibilitatea să realizeze un contact 
viu cu o mare varietate de stiluri poetice, care 
reflectă toate etapele dezvoltării) bogatei și spec- 
taculoasei lirici româneşti din secolul XX. Nu a- 
vem de exprimat decit cuvinte de laudă atit pen- 
tru Karel Jonckheere (secondat de cei doi tra- 
ducători Ankie Peypers și Bert Decorte), cit și 
pentru editura belgiană, care a înveșmintat în 
haine de înaltă ţinută grafică aceste mesaje li- 
rice din patria lui Eminescu și Brincuşi. 


se 

Au fost desemnaţi şi laureaţii faimosului pre- 
miu american „Pulitzer”. Iată titlurile operelor 
și numele celor care le-au creat: Pentru teatru: 
A Delicate Balance de Edward Albee pentru 
proză : The Fixer Explorer, and Scientist in the 
Winning of The American West de William H. 
Goetzmann ; pentru lirică : Live or Die de Anne 
Sexton ; pentru eseistică: The Problem of Sla- 
very in Westery Culture de David Brion Davis; 
pentru muzică : Quartet Nr. 3 de Leon Kirchner. 


x 

Cu puţin timp în urmă s-a stins din viaţă, în 
vîrstă de 71 de ani, Werner Ricmerschmid, emi- 
linent scriitor austriac. Numeroastle sale cărți de 
lirică, proză, teatru şi eseistică, au fost încunu- 
nate 'cu premii literare dintre cele mai presti- 
gioase, cum ar fi, bunăoară, „Premiul de Stat al 
Austriei” pe anul 1954. De o apreciere cu totul 
aparte s-au bucurat de-a lungul anilor traduce- 
rile lui Riemerschmid din limbile engleză și fran- 
ceză (Shakespeare, T. S. Eliot, Auden, Julien 
Green, Jean Cocteau şi Paul Valery). Scriitorul 
austriac, subtil om de cultură, constituie pen- 
tru tinerii artişti din patria sa o figură lumi- 
noasă, un simbol al creatorului veşnic însetat de 
noutate, fără să rămină vreodată însă prizonierul 
vreunei forme literare. 


* 

Cunoscutul regizor cuban Fausto Canel şi sce- 
naristul Lisandro Otero au creat un film docu- 
mentar despre Ernest Hemingway, 


+ 
în Republica San Marino, între 10 iulie și 30 
septembrie a.c., are loc o foarte interesantă bie- 
mală a artei cu tema: „Noi mijloace tehnice ale 
imaginii”, Ea este compartimentată în cinci sec- 
ţii: „Imaginea fotografiată şi tipărită”, „Tehno- 
logie'” Qumină, mișcare, programare), „Abstrac- 
ţiune  obiectivată”, „Materialul transparent”, 
„Structuri în spaţiu”, „Mediul înconjurător” — 
cu o anexă „Filme despre artiști”. In cadrul bie- 
nalei are loc şi o expoziţie specială dedicată unor 
creaţii de Dorazo, Lichtenstein şi Vasarely. 


* 
In anul acesta „Premiul Păcii”, iniţiat și patro= 
nat de librarii vest-germani, îi va fi înminat la 
15 octombrie lui Ernst Bloch. Premiul (în va- 
loare de aproximativ 50.000 de lei) este atribuit 
în cadrul Tirgului internaţional de carte din 
Frankfurt am Main. Conform unei tradiţii de 
dată destul de recentă, locul decernării îl consti- 
tuie incinta bisericii Sf. Paul. După cum se ştie, 
acest premiu substanţial l-a obținut în 1965 poeta 
Nelly Sachs, laureata Premiului Nobel pe anul 
trecut. 


* 
La Londra a murit poetul englez John Mase- 
field. Născut în 1873, Masefield fuge de acasă la 
virsta de 13 ani, avînd o tinereţe dintre cele mai 
aventuroase, care poate fi ușor descifrată în 
creaţia sa de imitație kiplingiană Salt Water Bal- 
lads (Baladele apei sărate), În această culegere 
poetul evocă, în manieră populară şi romantică, 
asprimea vieţii marinărești. În 1930 Masefield e 
decretat „Poet Laureate”, ceea ce în Albion se 
cheamă : "„Cîntăreţ al curţii regale”.'EL a'fost 
al XVII-lea pe acest post, existent în tradiţia bri- 
tanică de 350 de ani... 


* 

In Palatul Masstna din Nisa, în cursul lunii 
mai s-a deschis o expoziţie Maurice Maeterlinck, 
menită să evoce viaţa și opera celui, care a scris 
celebra Pasăre albastră. Au fost înfățișate! publi- 
cului portrete, desene, decoruri, costume de tea- 
tru, scrisori. Printre exponate se putea vedea un 
manuscris deosebit de preţios : jurnalul intim ţi- 
mut, de Maeterlinck între anii 1886—1906 şi 1933— 
1944, 


* 
Desenele și gravurile Kăthei Kollwitz, ignorate 


E 
Z 
R 
A 


Un singur lucru nu-ţi va îi prădat: 
doar ce-ai iubit cu-adevărat. 
Ţi-e singurul tezaur moștenire: 


a nimănui ? 


Tu ai văzut. Ai pipăit apoi 
rivnitul Paradis între pereţi de iad. 
Ţi-e moștenire ce-ai iubit curat, 
Un singur lucru nu-ți va fi prădat: 


tot ce-ai iubit cu-adevărat. 
Puterea de a îmbiînzi fiarele. Si, 


tot ce-ai iubit neîntinat — 
A cui e lumea, dar? A mea, a tuturor, 


în româneşte de VASILE NICOLESCU 


0 E —a-) 


o vreme în R.F.G., în aceeași ă se vind azi 
cu preţuri de-a dreptul incredibile. Recent, la o 
licitaţie din Hamburg o simplă gravură semnată 
de Koliwitz a fost achiziționată cu aproximativ 
80.000 lei, iar un desen-autoportret cu 130-000 lei ! 
Cu acel prilej, unul dintre admiratorii marei ar- 
tiste afirma: „Rembrandt s-ar fi descoperit a- 
dinc în faţa lui Kăthe Kollwitz”. 


* 

Între 22 și 24 mai la Parma s-a destășurat cel 
de-al IV-lea Congres internaţional al stendha- 
lienilor. Printre temele puse în discuţie a avut 
loc și una inevitabilă... „Mănăstirea din Parma 
în opera lui Stendha!”. 


* 
In vîrstă de 74 de ani s-a stins din viață drama- 
turgul american Elmer Rice, Reprezentant de 
seamă al realismului din perioada interbelică, El- 
mer Rice (care ne-a vizitat în urmă cu ciţiva ani 
țara), s-a impus în 1923 cu piesa expresionistă 
Maşina de calculat. Pentru o altă piesă a sa din 
1929 „„Scenă de stradă” (cu muzică de Kurt Weill) 
a obținut „Premiul Pulitzer”, 


* 

Premiul literar „Anton Wildgans”, finanțat de 
Uniunea industriașilor austrieci, în anul acesta 
i-a fost atribuit romancierului Herbert Zand. 
Premiul, dotat cu 30.000 de schillingi, pină în 
prezent i-a fost acordat dramaturgului Fritz 
Hochwălder, romancierului Fritz MHabeck, marei 
poete Christine Lavant şi poetului, prozatorului 
şi eseistului Andreas Okopenko, 


* 

La Nisa urmează să aibă loc în iunie anul vi- 
itor primul „Festival internaţional al cărţii”. Pa- 
ralel se va deschide o expoziţie amplă dedicată 
artelor grafice, menită să intățișeze publicului e- 
voluția procedeelor poligrafice de-a lungul anilor. 


poşta 
redacției 


Ion Marin Almăjan. Scrisul dv. nu este 
al unui începător, o anume tensiune se simte la 
lectură ; de unde atunci „sentimentul” de sche- 
mă pe care îl încerci la sfîrșitul lecturii? Poate 
nu aţi selecționat bine trimiţind cele două schiţe ! 
Mai încercaţi. : 

Eugen Giurgiu. Proză de bună calitate. Insuși- 
zile pe care le-am putea înșira aici, le cunoaşteţi, 
sîntem siguri, și fără noi. Cu toate acestea nu 
putem reţine singura schiță trimisă. Credem că 
nu e cea mai bună din volumul pe care il aveţi 
în pregătire. Noi am vrea s-o publicăm pe cea 
mai bună sau pe imediat următoarea, Aşteptăm. 

Octavian Carpian. București. Dv, știți să 
observați faptele. Dar aşternute pe hirtie, acestea 
îşi pierd deodată orice însemnătate. Aveţi mult 
mai puţină nevoie de a vi se arăta „ce lipsuri 
au” prozele cit de aceea de a medita serios şi de- 
finitiv asupra vocației dv, (Răspunsul nostru s-a 
dat după lectura foarte atentă a scrisorii ce înso- 
ţeşte proza dv.). 

C. Pansely, Roznov. Eşti elev în clasa a IX-a 
şi serii proză. Foarte bine. Este o preocupare de 
laudă. Inainte de asta însă trebuie să citeşti mul- 
tă literatură. Eşti la virsta cînd, în primul rînd, 
cititul cărților trebuie să-ți fie cel mai aproape. 
Numai în felul acesta vei ajunge să-ţi dai cu ade- 
văraţ seama dacă trebuie sau nu să faci litera- 
tură. 

Victor Nicolăiasa. Brătuleşti. Dv. ne scrieţi: 
„«Un joe serios» — Nuvelă — contribuţie tine- 
rească de debut literar. Publicarea ei în revista 
de cultură Ateneu, înseamnă tezaur pentru tine- 
reţea mea, orizont luminos pe calea scrisului lite- 
rar", Dacă nu ne-aţi fi atras atenţia că sînteţi 
profesor de limbă și literatură română n-am fi 
dat nici noi următoarele scurte fragmente din 
nuvela dv.: 

„— Ai dreptate Adams, nu-mi plac femeile. Nu 
ştiu cum pot fi alţii, dar eu mă gindesc, femeia 
constituie eterna durere a bărbatului. Aceasta, 
fii atent, numai pentru că domnul (cum cred 
aici... a nimerit-o Biblia) a zămislit-o pe Eva din 
coasta lui Adam. Ei, vezi bine cum sînt eu, că 
refuz să-mi placă femeile şi tu te frămînţi atit 
pentru nimic”, 

Şi : „Adams căzuse deja în mrejele visării, fer- 
mecat încă de neuitata Viorela. Ce e în stare dra- 
gostea ! În ora de curs Adams nu mai lua, notite, 
avea o carte deschisă în față, iar ochii nicidecum 
nu aveau destinaţia paginilor, ci un punct fix, 


într-o anume direcție — spre ea”. Etc. tovarăşe 
profesor. e 

C. Cuc. Tg. Ocna. Vă rugăm să treceţi pe la 
redacţie. 


MAI TRIMITEŢI: Dumitru Pricop-Negrești-Ga- 


laţi. 

:ocAMDATA NU : Constantin  Platon-Cluj, 
Oncel Nadeianu-Craiova ; Emilian  Stan-Lucieni- 
Ploiești ; Niţu Nistor-București ; Ștefan Năstase- 
București ; V. Mătcaşu-Tecuci; Dem. Ionaşcu- 
Hunedoara ; Nicolae  Ulmu-Bucureşti;  Bencu 
Adriana-Suceava. 


| Manuscrisele nepublicate nu se înapoiază | 


reviste 
ale elevilor 


Sint trei ani de cînd un grup de entuziaşti 
profesori și elevi de la Liceul „Vasile Alecsandri” 
din Bacău a hotărit să scoată: o revistă. O re- 
vistă în toată puterea cuvîntului, o revistă care 
să oglindească preocupările elevilor şi profeso- 
rilor ; o adevărată publicaţie în care să fie în- 
serate creaţiile literare din clipele de răgaz. 

Foiletăm paginile celor șase numere ale revis- 
tei Orizont şi răminem încîntaţi de talentul şi 
tenacitatea elevilor, semnatari ai articolelor sau 
a încercărilor literare. Viaţa școlii, năzuințele 
elevilor — totul prezent în paginile revistei. 
Pentru profesorii şi elevii liceului „Vasile Alec- 
sandri” a devenit de-acum 0 obișnuinţă munca 
la revistă. Fiecare număr aduce noi satisfacţii 
redacţiei şi cititorilor. Paginile de „beletristică, 
ştiinţă, artă, sport, paginile consacrate muncii 
scolare denotă preocupările majore ale elevilor 
dar și îndrumarea atentă a profesorilor. Lăuda- 
bilă activitatea profesorilor Nicolae Mocanu, Pe- 
tre Ciobanu și Traian Prodea care sînt într-ade- 
văr sufletul redacţiei. 


La numai cîţiva pași de Liceul băcăuan a 
încolţit repede ideea editării unei alte reviste. 
Este vorba de Grupul şcolar profesional şi teh- 
nic. Sugestiv intitulată, noua revistă, — Ucenicie 
— relevă o serie de condeie talentate în per- 
soana viitorilor muncitori calificaţi, pregătiţi în 
această școală și în fabricile și șantierele ora- 
șului. Sumarul primului număr al revistei Uce- 
nicie ne aduce în lumea elevului de școală pro- 
tesională, mînuitor destoinie al uneltelor şan- 
tierului dar şi nedespărțit prieten al condeiului. 
Mihai Galeș, Teodor Rebegea, Mihai Sar, ca să 
nu amintim. decit cîţiva dintre semnatarii din 
primul număr, se bucură de sprijinul-unui grup 
de profesori printre care remarcăm pe profe- 
soara Olga Neacșu, sub îngrijirea căreia şi-a fă- 
cut apariția de bun augur revista acestor elevi. 

: 


Indrumaţi de profesorii Ion Micu și Iordache 
Tiberiu, elevii Liceului nr. 1 din Orașul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej au scos recent de sub tipar pri 
mul număr al revistei Confluenţe, Un sumar bo- 
gat şi o ilustraţie/ adecvată recomandă revista a- 
cestor elevi ca pe o publicaţie meritorie care o- 
glindește viaţa şcolii, preocupările elevilor și 
protesorilor. 

Acest lăudabil început de drum va constitui, 
de bună seamă, un exemplu bun, o emulaţie 
pentru alți elevi din oraș şi regiune care nu 
peste mult timp vor anunţa apariţia unor noi 
reviste şcolare, adevărate laboratoare de creaţie 
ale tinerilor elevi. 


Gura minei în soarele torid. Același soare 
împrejur. Păduri pe versanţii unor munţi blinzi. 
Calmul aer al verii. Minerii pe care îi vezi la 
suprafaţă, mergind pe același pămînt cu tine, 
în salopetele lor — sarea sudorii și praful căr- 
bunelui, umezeala și acel cenușiu din mărun- 
taiele planetei — cu căștile de asbest și lăm- 
pile stinse sau uitate aprinse — sclipiri nein- 
semnate în lumina zilei, al doilea suflet al o- 
mului în subteran — acești mineri pe care îi 
vezi călcind pămîntul luminat, sînt oameni ca 
mine și ca tine, Fruntea lor, ochii, grumajii, 
umerii, știute tăieturi și umbre — noblețea 
oboselii pe feţele noastre omeneşti, mișcările 
și vorbele sînt ale celorlalţi pămiînteni. I-am 
văzut, venind încoace, lucrînd pămîntul: spină- 
rile lor aplecate spre porumbii verzi, mîinile 
lor încleștate pe volanul tractorului, ochii 
lor urmărind atenţi trepidaţia prăjinii meta- 
lice, forînd adincul spre pungile prețioase cu 
petrol. Sint aceiași oameni. Cu toate acestea 
numai coborînd odată cu ei prin galeriile oblice 
spre straturile de cărbune, numai atunci acești 
oameni, întrutotul semănind nouă, ni se vor 
arăta, 


- 


Intrarea în mină este oarecare. Poate fi in- 
trarea într-un pașnic tunel de cale ferată pe 
sub un deal inofensiv. de cîțiva zeci de metri. 
Fiecare dintre noi am trecut măcar odată cu 
trenul, în plină zi, printr-un astfel de tunel: în 
compartiment se face întuneric, un aer străin 
se instalează pe neaşteptate între cei care 
călătoresc și nu se cunosc unii pe alţii. Aerul 
acesta ar putea fi al apropierii și înțelegerii. 
Rosturile fiecăruia se înstrăinează o clipă, o 
teamă comună apropie oamenii. Cunoscută ilu- 
zie! Pe neașteptate, compartimentul se lumi- 
nează, fiecare călătorim cu speranţa noastră. 
Înguste linii paralele, şiruri duble de vagonete 
încărcate cu cărbune. Strălucirea dură, întim- 
plătoare a cărbunelui scos din adincuri în soa- 
rele alb. 

Aceasta ar putea fi intrarea în mină. Sau, 
la fel de bine, dacă bolta prin care se intră 
ar avea două uși de lemn ferecate cu un drug 
lateral, ea ar putea fi locul de început al unei 
crame adinci. Da, așa cum se vede, văruită cu 
alb, ea ar putea fi locul de unde încep trep- 
tele care duc spre butoaiele cu vin. 

Nimic din toate acestea. Trebuie să intri a- 
colo spre a putea înțelege, După cîţiva pași, 
privind în urmă, ziua pare foarte departe. Un 
tunel armat cu birne de lemn. Becuri electrice 
din loc în loc, deasupra noastră. De-a lungul 
vagonetelor imobile, trece umbra unei mișcări. 
Undeva, afară, mica locomotivă Diesel a tam- 
ponat primul vagonet. Mișcarea se transmite 
pînă aici, ca urma valului din marea-mamă, 
în golful ascuns, Această mișcare vine cu zgo- 
mote surde, repetate. 

Omul care merge în faţa mea se numește 
Ion Andreieș. Înainte de a intra aici, am știut 
că este tehnician la serviciul de organizare a 
muncii. Mai tirziu aveam să aflu că a lucrat 
mulţi ani în subteran ca maistru miner la Ra- 
fira, — mina spre care ne îndreptăm acum. Eu 
n-am mai intrat într-o mină. N-ar trebui s-o 
spun. Niciodată n-aş fi știut asta, Orice om 
care lucrează pe pămint, în lumina soarelui 
sau a lămpii, cu cerul deasupra lucrului său 
vreau să spun, ar trebui să coboare în adînc, 
la mineri, odată în an măcar. 

Pasul omului care călca înaințea mea tra- 
versele era sigur. Mersul meu în interiorul 
acestei prime galerii „de coastă”, cum i se 
spune, era mersul neînvățat al unui copil. Ră- 
mineam în urmă, Puterea lămpii mele nu ajun- 
gea pină la omul din fața mea. De cite ori a 
mers el pe drumul acesta? Sănătatea nu-i mai 
îngăduie acestui om — care nu cunoaște altă 
meserie mai frumoasă decit cea de miner — 
să lucreze în subteran, Dar, de cite ori are 
prilejul, el coboară. În lungul galeriilor întu- 
necate, se întilnește cu oameni cunoscuţi. Alt- 
fel răsună aici salutul de bună vedere decit 
sus, la lumină. 

Părăsim galeria de coastă. Galeria de legă- 
tură cu raionul minier Rafira. Coborim, Întu- 
neric. Lămpile noastre cu lumina lor palidă. 
Pămiîntul creşte deasupra noastră. Trecem din- 
tr-o galerie oblică, într-una orizontală. Altă 
galerie oblică. Aerul umed de la început se 
usucă. Dăm într-o nouă galerie mai largă, mai 


înaltă. Galeria principală a minei Rafira. Aici 
armătura nu mai este din lemn. Așa-numitele 
inele cu bolțari. Sînt blocuri de beton alătu- 
rate, formînd deasupra noastră o boltă nein- 
treruptă. Avantaje multiple. Planul ușor încli- 
nat al celor mai multe galerii, îți dă mereu 
iluzia mersului orizontal. Afli cu uimire și 
oarecare teamă că mereu cobori, cobori. 


. 


În întunericul dens, o pată de lumină, Ajun- 
gem, Strimta galerie se lărgeşte într-un fel de 
încăpere cubică în jurul nostru. Lumină ga 
benă. Atmosfera unui atelier oarecare de în- 
treţinere dintr-o mică uzină de la suprafaţă. 

Liniştea doar ne aminteşte că sintem la 150 
de metri adincime. Este o staţie pentru încăr- 
carea acumulatorilor pentru locomotivele care 
transportă minereul, După mersul care mi se 
pare nesfirşit prin galerii înguste şi întune- 
cate, aici sînt într-o lume mai cunoscută: pe 
pămînt, 

Nu departe, în peretele galeriei, un fel de 
firidă largă. Două uși scunde de lemn. Un 
lacăt. 

— Aici a fost grajdul cailor. Transportul 
subteran se făcea cu cai. Erau animale ascul- 
tătoare care cu timpul orbeau. Intrau în mină 
şi rămiîneau aici. Erau niște cai scunzi și re- 
zistenţi. Oamenii țineau mult la ei. 

Am mers mult? Nu-mi dau seama. Galeria 
se îngustează. Departe, foarte departe în urma 
noastră a rămas cubul de lumină al Staţiei de 
acumulatoare, Apoi dispare cu totul, 


* 


Locul de muncă al minerului se numește a- 
bataj, După ce singur și-a săpat galeria care 
duce spre stratul de cărbune, după ce singur 
şi-a armat-o (uneltele, explozivii, avantajele 
confortului tehnic sînt fără îndoială impor- 
tante dar mîinile minerului fac totul), după ce 
miinile lui au pregătit tot ce trebuie să pre- 
gătească, numai ele putind s-o facă şi nimeni 
și nimic în locul lor, abia atunci omul începe 
lupta cu cărbunele. Minerul seamănă cu acel 
pionier care în ţinuturile virgine de pe pla- 
neta noastră, singur și-a tăiat primul drum 
doborînd copacii și înlăturind stincile, semă- 
nînd apoi, şi așteptind sub stelele reci, încol- 
țirea primei semințe. 

La capătul unei lungi galerii, ascultînd vu- 
ietul aerului limpede de la fața pămîntului în 
tuburile de aeraj, stăm de vorbă cu minerul 
Țuțu Ion şi cu vagonetarul Moise Ion. Acesta 
din urmă a lucrat mulți ani, înainte de a 
cobori. în subteran, la pădure. Dacă îi place 
această muncă mai mult decit cealaltă? Nu 
știe. Ceea ce știe este că n-are de gind să 
plece din subteran, Aceşti doi oameni, sin- 
guri la capătul acestei galerii, își pregătesc 
abatajul. 

Cititorul trebuie să înţeleagă : acești doi oa- 
meni, la peste 250 de metri adincime, săpîn- 
du-şi drum spre mijlocul pămîntului, numai 
ei doi și palidele lumini ale lămpilor. Iată de 
ce nu se simt ei singuri (vreau să spun că 
nu s-au gindit niciodată la asta): ei ştiu că în 
jurul lor, mai în adinc sau mai la suprafaţă 


Bucur | deea, 


ce, 


alți oameni, asemenea lor, sapă galerii și 
caută cărbune. 


* 


În alt abataj, de vorbă cu Bezim Alexandru 
și Toncu Ștefan. Vechi mineri, Ajungem greu 
la ei pe o galerie strimtă, îngustă. Stratul de 
cărbune fiind în acest loc subţire, galeria nu 
poate fi altfel. Picamerul este minuit oblic, 
lateral, dintr-o poziție extrem de dificilă, Cum 
aș putea eu — care lucrez într-o cameră cu 
lumină multă — să ajung la convingerea că 
într-o bună zi şi munca mea ar putea fi la 
fel de utilă ca a lor? Tac, Unul din ei mă a- 
jută, fără ca eu să fi îndrăznit să-l întreb: 
„Dv. scrieţi despre munca noastră, Noi citim, 
vedem dacă v-a plăcut și ne bucurăm”, 

Picamerul mușcă din stratul negru de căr- 
bune. Vibraţia puternică se transmite strîmtei 
galerii și celulelor mele, Pe jgheabul metalic, 
cărbunele alunecă încet, fără oprire. 

Mergem iarăși, prin. galerii înguste, așa- 
numite „de pregătire“. Fiecare din ele spre 
un nou abataj. Trecem pe lingă instalația de 
trolii mecanice, Trase de cabluri de oțel, va- 
gonetele încărcate sînt, pe căi întunecoase, 
aduse la lumină. 

Nu știu dacă urcăm sau coborim. Aerul de-i 
vine deodată mai umed. Trecem pe lingă o 
mare instalaţie de pompe. Apa de infiltraţie 
este adunată aici și evacuată. În condiţiile mo- 
dernizării tuturor lucrărilor miniere, viața în 
aceas lume subpămînteană capătă alte di- 
mensiuni. 


* 


În întunericul unei galerii, peste liniștea 
neobișnuită cad zgomote înfundate, adevărate 
tunete sugrumate într-o atmosferă suprasatu- 
rată de electricitate, repetate în ecouri largi, 
Ce poate fi asta? Cel care mă însoțește, fără 
să se oprească (îi ghicesc zîmbetul), spune 
calm : „undeva într-o galerie, un vagonet gol“. 
Mersul acelui vagonet prin măruntaiele pă- 
mîntului are ceva din salvele trimise cerului 
într-o zi de sărbătoare, 


* 


Întilniri cu schimbul doi. La început, în în- 
tuneric, lumini neliniştite, semne ale vieţii, 
după un îndelungat drum prin pădurea neum- 
blată, Apoi glasuri de oameni. Coboară în gru- 
puri, Vorbesc despre viaţa lor pe pămînt. A- 
colo, ea seamănă cu a noastră a tuturor. Ve- 
nind aici, la sectorul Asău — din cadrul mi- 
nei RAL, am urcat printre case frumoase, gos- 
podării avute cu porţi înalte şi frumos lucrate, 
cu livezi și acareturi întinse. Fete frumoase 
am văzut la încrucișări de drumuri. 

Însoțitorul meu este cunoscut şi recunos- 
cut acolo, în întunecatele galerii. Noroc, bun 
noroc, noroc, sănătate, hai noroc, să trăieşti, 
noroc bun, noroc bun... Aceleaşi urări pe care 
oamenii le schimbă și la lumină, 


Cu inginerul Damian Alexandru stau de vor: 
bă îu biroul său: o cameră mică, praful căr- 
bunelui peste tot, atmosferă de campanie, un 
loc de muncă ce nu mi se pare prea deosebit 
de cel din subteran, 

Localnic, inginerul Damian s-a întors, după 


anii de studii, printre ai săi. Îmi vorbește des- 
pre munca sa în timp ce mă schimb. Timpul 
scurt în care am purtat echipamentul mineru- 
lui să fi însemnat ceva ? Nume de oameni, rea- 
lizări. Cotfas Petre, Adam Toader, mineri des- 
toinici, vechi fruntași. Alte nume, Nu, întreb, 
eu sînt întrebat: am mai fost în mină? Nu. 
Atunci trebuie numaidecit să mai coboriţi... Pe 
lingă acest gind eu însumi am trecut, fără să-l 
rostesc însă, 
. 


— Datele despre istoria mineritului în bazi- 
nul carbonifer al comăneștenilor, îmi spune to- 
varășul inginer Gheorghe Oancea, nu au fost 
încă adunate într-o cit de succintă monografie, 
Fiindcă veni vorba, n-ar Îi rău ca un astfel de 
studiu să se facă. Noi am fi, cu dragă inimă, 
printre cei mai zeloşi colaboratori. Ă 


Încercări de explorare se cunosc de prin 
1893—95, ele fiina, se pare și mai vechi. Cert 
este că pînă în 1921, se deschisese aici prima 
mină, cea numită Galion, la nord de Valea Su- 
parului, după care ia fiinţă a doua, cea de la 
Crăciuneşti. 

Fapt demn de consemnat : mina de la Galion 
a avut un rol de seamă în aprovizionarea ţării 
cu cărbune, în timpul primului război mon= 
dial. Se cunosc din istorie luptele grele duse 
în această parte a ţării, atunci. Frontul se a- 
propiase într-atit, încît gura minei ajunsese 
sub tirul inamic, Intrînd și ieșind din mină, oa- 
menii noștri erau vinaţi de lunetiștii vrăjmași, 
aflați pe înălțimile înconjurătoare. Cu toate 
acestea, minerii și-au continuat fără întrerupere 
munca. Mai tirziu, aceiași mineri, în mișcările 
greviste din anii grei- de după primul război; 
şi-au spus cu dirzenie cuvîntul... 

După anul 1930, exploatarea minieră din ba- 
zinul Comănești se concentrează în trei mine 
mari : Rafira, Asău și Lumina. 

Dar abia după naţionalizare se poate vorbi 
despre adevărata dezvoltare a bazinului car- 
bonifer de pe valea Trotuşului. 


Începe modernizarea tuturor lucrărilor mi- 
niere. Prin sistematizarea minelor (concentra- 
rea lor în primul rînd) se ajunge la creşterea 
productivităţii muncii. În 1961, cele trei mine 
mari : Rafira, Asău, Lumina se unifică într-una 
singură denumită RAL. Se poate vorbi acum 
de obținerea microclimatului din subteran co- 
respunzător, de creșterea însemnată a gradului 
de confort. Un fapt de primă importanţă: mo- 
dernizarea transportului.  Folosim locomotive 
Diesel și electrice cu troleu şi acumulatori. În 
galeriile secundare am extins transportul me- 
canic prin utilizarea de transportoare mecanice 
şi trolii. 

Transportul oamenilor spre locurile mai în- 
depărtate de muncă se face de asemenea me: 
canizat, Înainte vreme, oamenii mergeau une- 
ori şi 5 km pe jos, în subteran pînă la aba- 
taje, Azi nu mai poate fi vorba de aşa ceva. 

Mecanizarea procesului de producție este în 
continuă extindere, Perforarea rocilor se face 
complet mecanizat. În probleme de securitate 
minieră și protecţie a muncii s-au făcut mari 
progrese. Amintesc doar : instalarea puternice- 
lor agregate de ventilaţie ca și generalizarea 
iluminatului portativ de siguranţă şi asigurarea 
cu echipament de protecţie a întregului efec- 
tiv uman, 


* 


Relatările amabilului inginer Oancea, le în- 
chei cu numai două cifre: Din anul 1950, pro- 
ducţia creşte cu 200 la sută, iar productivita- 
tea muncii cu 62 la sută, Și încă o dată, după 
dorința sa expresă: o invitaţie la elaborarea 
unei monografii a bazinului carbonifer Comă- 
nești, 

Jar oamenii care lucrează în subteran sînt 
rugaţi pe această cale să ierte neinsemnatului 
reporter opintelile limbii și ușurința cu care 
s-a grăbit să înşire gînduri despre fapte încă 
atît de puţin cunoscute lui. 


Gheorghe Teg 


ateneu 


Documentele de partid, indicaţiile organelor de partid şi de stat 
subliniază cu insistenţă necesitatea ca în întreprinderi să se acorde o 
atenţie deosebită problemelor de organizare a producţiei și, în primul 
rînd, creșterii capacităţilor prin folosirea mai bună a utilajelor și spa- 
ţiilor existente, prin pregătirea corespunzătoare a fabricaţiei, aplica- 
rea metodelor moderne de organizare, programare și urmărire opera- 
tivă a producţiei. Totodată, colectivele din întreprinderi şi-au îndreptat 
atenţia spre îmbunătăţirea organizării muncii, creșterea gradului de o- 
cupare a muncitorilor, în special în activităţile auxiliare, organizarea 
Jocurilor de muncă şi a lucrului în schimburi, utilizarea cît mai com- 
pletă a timpului de muncă, ridicarea pregătirii profesionale a mun- 
citorilor etc. Sint măsuri menite să ducă la ridicarea pe o treaptă su- 
perioară a organizării producţiei și a muncii, să contribuie la creşterea 


eficienței economice în toate întreprinderile. 


Iată mai jos citeva probleme acute ale 
organizării științifice a producţiei și muncii, 
în legătură cu care ne-am adresat unor îac- 
tori de răspundere din unele întreprinderi. 


Folosirea mai intensă a capacităţii de 
producţie, continua mobilizare și va- 
lorificare a tuturor resurselor interne. 


2 Măsuri și metode modernizate pen- 
tru programarea și urmărirea  pro- 
ducţiei în întreprindere. 


Structura întreprinderilor,  organiza- 
rea și normarea muncii — la nivelul 
tehnicii mondiale. 


4 O cit mai completă și operativă in- 
formaţie tehnico-știinţiiică la zi. 


Primele confirmări practice ale efi- 
cienței noilor măsuri, perspective a- 
propiate. 


LA ANCHETA NOASTRĂ PARTICIPĂ : 


— Inginer AUREL TEODORU, direc- 
tor general al Combinatului chimic 
Borzești. 

— ION TETEREA, inginer șef al îa- 
bricii de spirt-bere din Bacău. 

— EUGEN RUSU, președintele co- 
misiei de organizare ştiințiiică a pro- 


ducției și a muncii de la Uzina de fire 
şi fibre sintetice Săvineşti. 
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Ing. AUREL TEODORU: Creșterea capaci- 
tăţilor de producţie a constituit şi constituie 
scopul dezvoltării instalaţiilor, prin lucrările 
capitale de investiţii, la Combinatul chimic 
Borzeşti. Paralel cu desfășurarea acestora, la 
o serie de produse și pentru un număr impor- 
tant de instalaţii intrate în producţie a apă- 
rut necesitatea creșterii capacităţilor în func- 
țiune, ca urmare a cerinţelor mărite de con- 
sum. Așa a fost cazul la instalaţiile de in- 
secticide clorurate active sau produse inter- 
mediare pentru fabricarea lor. Prin lucrări de 
mică mecanizare efectuate la instalaţiile de 
monoclor-benzen, detoxan, hexacloran s-au 
valorificat și atins nivele uneori pînă la 
dublul capacităţii proiectate. 

Studiul și analizele efectuate în cadrul 
țiunii de organizare ştiinţifică a producţii 
cu privire la folosirea mai intensă a capacită- 
ților de producţie, ne-au înlesnit documenta- 
rea asupra tuturor resurselor interne; putem 
astăzi prevedea cu exactitate posibilităţile de 
creștere a capacităților pină în 1970. Astiel, 
sîntem siquri că se vor produce peste nivelul 
anului 1967 cantităţi în plus la, un număr de 
30 din principalele sortimente de produse ale 
combinatului. 


EUGEN RUSU: La noi există un colectiv 
de analiză a instalaţiilor pentru fabricarea re- 
lonului, condus de inginerii Doina Macoldy 
şi A. Pyrkmaier. Analizind posibilităţile de 
cooperare între instalația mai veche „Lac- 
tama 1“ şi instalaţia recent pusă în func- 
tiune  „Lactama II“, colectivul a ajuns 
la concluzia că se pot elimina locurile în- 
guste de la unele faze ale primei instalaţii. 
Prin utilizarea raţională a liniei de rezervă 
de la faza de hidrogenare  „Lactama 1” se 
pot fabrica în plus cantități importante de 
ciclohexanol brut. Mari cantităţi de produse 
se pot recupera. prin prelucrarea unor rezi- 
duuri de la instalaţia de lactamă. O atenţie 
deosebită am acordat secţiei Monomer-me- 
lană (de ale cărei resurse nevalorificate se in- 
teresează în mod nemijlocit inginerul Gh. 
Frunză). Analiza minuțioasă a capacităţilor 
de producţie, la instalaţiile care formează a- 
ceastă secţie, a arătat că principalul „loc în- 
gust“ îl reprezintă instalaţia de acrilonitri) 
Datorită unor erori de proiectare, aici s-au 
propus cifre de proiect nerealiste. Din acest 
motiv producţia de proiect a instalaţiei acrilo- 


ateneu 


tuite din specialiști cu înaltă ci 


nitril nu a fost atinsă nici după 4 ani de la 
pornirea ei. În scopul aducerii instalaţiilor 
la capacitatea de producţie calculată s-au 
propus o serie de măsuri, cum ar fi intensili- 
carea funcţionării tuturor instalaţiilor aferen- 
te, valorificarea unor rezerve de producţie 
actuale, vizind îmbutelierea oxigenului în ex- 
ces şi fabricarea de cianură de sodiu, produs 
atît de valoros pentru piaţa internă şi inter- 
naţională. 

În legătură cu resursele de economii și fo- 
losirea capacităţilor de producţie la fabricarea 
fibrei poliacrilonitrilice de  melană (probleme 
de care se ocupă inginera Rodica Gurău), se 
prevede montarea unui aparat de absorbţie 
în spumă pentru reținerea prafului antrenat 
cu aerul de uscare, 
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Ing. AUREL TEODORU: Programarea şi ur- 
mărirea producţiei porneşte de la ideea unei 
mai bune utilizări a cadrelor cu pregătire su- 
perioară, a întăririi răspunderii maiștrilor și 
tehnicienilor în producţie şi a însușirii procese- 
lor de producţie de către cadrele calificate de 
la instalaţii. În acest scop inginerii, chimiștii, 
cadrele cu pregătire superioară au fost trecuți 
în servicii şi laboratoare de cercetări, instalaţii 
pilot, serviciu de proiectări etc., deci în muncă 
de concepţie. Actualul serviciu de Produeţie se 


Un rol important în înfăptuirea acestor sarcini îl au comisiile de 
organizare științifică a producţiei și muncii 
ificare și beneticiind de mijloacele in- 
tormaţionale necesare şi de sprijinul și înţelegerea corespunzătoare, co- 
misiile pot contribui la obţinerea unor substanţiale realizări economice. 
De pildă, la Rafinăria Dărmănești, prin reducerea duratei reviziilor la 
instalaţiile de distilare atmosferică cu 12 zile se creează posibilitatea 
prelucrării suplimentare în instalaţiile primare a unei cantităţi de 
50.000 tone ţiţei pe an. 1-a Uzina metalurgică Bacău se va extinde 
hala de prelucrări mecanice, se vor reamenaja spaţiile și reorganiza 
fluxurile la turnătoria de neferoase, ceea ce va duce la obţinerea 
unei producţii suplimentare de circa 150 tone/an armături şi 25—50 
tone/an piese turnate. Din cele 85 studii terminate de către întreprin- 


din întreprinderi. Alcă- 


de repetare, dotarea întreprinderii cu o staţie 
modernă de calcul etc. 


EUGEN RUSU : Structura întreprinderii con- 
stituie un subiect de permanentă preocupare 
pentru colectivul de conducere al U.F.S. Să- 
vinești (problemă de care se ocupă în spe- 
cial inginerul Bucur Popa Radu). Strădaniile 
noastre s-au orientat cu precădere către elu- 
cidarea unor chestiuni legate de fluxul teh- 
nologic productiv și de operativitatea în rea- 
lizarea măsurilor menite să conducă la o efi- 
cienţă sporită. Și la noi s-a ivit necesitatea de 
a elimina în totalitate verigile intermediare, 
care se dovedesc un serios impediment în ca- 
lea operativităţii și răspunderii personale. 
Scopul este asigurarea unei suduri cit mai 
strinse între conducere şi structura) factorilor 
de execuţie. Pentru aceasta s-a trecut la de- 
gajarea unor conducători ai uzinei de sarcini 
minore, la dezafectarea structurii întreprinde- 
rii de unele compartimente care nu-și găsesc 
deplina utilitate (serviciul social, serviciul 
pază-prevenire și altele) și stabilirea de sar- 
cini bine delimitate, în cadrul unui nou regu- 
lament de organizare-funcționare, Pe măsura 
creșterii calificării se extinde sfera de atribuţii, 
ceea ce ridică problema delimitării zonelor de 
deservire a personalului muncitoresc. Aseme- 
nea consideraţii, legate de normarea și orga- 
nizarea muncii, au stat la baza întocmirii sche- 
melor om-utilaj, iar reconsiderarea lor perio- 
dică stimulează interesul muncitorilor pentru 


ANCHETA ECONOMICĂ 


IN 


dustria 


în obiectivul 


$ î 


transformă într-un serviciu operativ de „Pro- 
gramare, lansare și urmărire a producţiei”, 
care va dispune de un dispecer pe schimburi. 
In sectoarele auxiliare s-au organizat echipe 
de intervenţii pe specialităţi (mecanic, ener- 
getic), iar sectorul auxiliar asigură în 
schimbul II și III o asistență suplimentară 
și control permanent printr-un inginer de 
specialitate. 


EUGEN RUSU: În cadrul acţiunii de spri- 
jinire de către Academie a activităţii comi- 
siei noastre de organizare științifică a pro- 


ducţiei și a muncii a fost inițiată o colaborare 


activă cu centrul de statistică matematică 
al acesteia, care lucrează — împreună cu 
specialiștii noştri — la întocmirea unor pro- 
grame optime de producţie. Este în curs de 
realizare modelul matematic al problemelor, 
formularea criteriilor de apreciere a optimu- 
lui problemelor și formularea condiţiilor limi- 
tă pentru rezolvarea unor probleme cheie ale 
producţiei. De asemenea, au fost abordate 
de către un colectiv format din delegaţi ai 
Centrului de statistică matematică al Aca- 
demiei și din ingineri ai uzinei, probleme le- 
gate de studiul statistico-matematic al pro- 
ceselor tehnologice. 
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ing. ION TEIEREA: Siructura organizato- 
rică a întreprinderii noastre ridică probleme 
deosebite, datorită numeroaselor secţii, vechi 
sau noi — de spirt, lichioruri, bere, drojdie 
comprimată etc, — care dau fabricii un ca- 
racier complex, Se preconizează ca în cel 
mai scurt timp să inițiem comasarea unor 
servicii, redistribuirea atribuţiilor între ser- 
vicii (în vederea eliminării paralelismelor și a 
stabilirii unor responsabilităţi ferme), elimina- 
rea unor verigi în transmiterea informaţiilor 
sau dispoziţiilor etc. În ce priveşte normarea 
muncii, pînă în prezent au! fost analizate de- 
ficiențele în elaborarea și aplicarea normelor, 
s-a întreprins studierea locurilor de, muncă 
unde pot fi introduse ameliorări substanţiale. 
Pentru îmbunătățirea normării și extinderea 
muncii în acord s-a întocmit un plan de mă- 
suri în vederea reexaminării normelor în vi- 
goare și elaborării unora noi, cu motivare teh- 
nică. O atenţie deosebită acordăm creșterii 
gradului de ocupare a personalului tehnico- 
administrativ, în care scop am propus luarea 
unor măsuri ca: redistribuirea sarcinilor la 
serviciile de planificare, aprovizionare, livra- 
re și mecanic şef, elaborarea de norme de 
personal pentru operaţiunile cu grad mare 


iinţei 


ridicarea necontenită a nivelului profesional. 

Se impune cu claritate concluzia că procesul 
de normare trebuie să constituie o primă eta- 
pă în reorganizarea ştiinţifică a muncii, și că 
în acest proces un loc deosebit trebuie să-l 
deţină studiul formelor adecvate de cointere- 
sare materială, capabile să suscite interesul 
salariaților în creşterea substanţială a eficien- 
ei economice. 


Ing. AUREL TEODORU: Dacă în trecut 
schimbările structurale la Combinatul chimic 
Borzești au afectat cu precădere sectorul pro- 
ductiv, acum acțiunea de reorganizare știinţi- 
fică a cuprins şi schema conducerii, potrivit 
cerințelor actualei etape de dezvoltare. Ast- 
fel, se prevede ca noua schemă de organizare 
să compartimenteze operativ și concret acti- 
vitatea economică, precum și cea comercială şi 
contabilă din combinat. Va apare funcţia de 
director economic (ajutat de doi economiști 
șefi, pentru sectoarele comercial și respectiv 
economico-iinanciar) menită să coordoneze 
servicii și activități cu caracter strict econo- 
mic, care trebuie să dobîndească aceeași ope- 
rativitate și importanță ca şi activitatea teh- 
nică. Separat, se propune crearea unui servi- 
ciu de organizare a producţiei şi a muncii care 
va permanentiza preocuparea pentru asemenea 
probleme esenţiale, În același timp serviciul de 
planificare capătă specificul unui serviciu de 
analiză și sinteză tehnico-economică ; restruc- 
turări sînt prevăzute și pentru actualele ser- 
vicii Tehnic-export și cel de Desiaceri, pre- 
văzute a se contopi parţial în cadrul unui ser- 
viciu unic cu caracter tehnic. 
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EUGEN RUSU: În vederea unei cit mai 
complete și operative inlormări tehnico-științi- 
fice, în întreprinderea noastră funcţionează un 
colectiv de documentare tehnică. Acesta 
colectează, selecționează, traduce și prelucrea- 
ză materiale de specialitate, care vizează expe- 
rienţa întreprinderilor chimice din ţările avan- 
sate din punct de vedere industrial, în dome- 
nii cum ar îi: organizarea întreţinerii şi repa- 

lor, activitatea serviciilor de organizare 
științifică a producţiei și a muncii, organiza- 
rea controlului de calitate, probleme de er- 
gonomie și psihologia muncii industriale, or- 
ganizarea sistemului informaţional, utilizarea 
mașinilor de calcul în organizarea producţiei 
etc. Au fost studiate, de asemenea, lucrări en- 
ciclopedice ca „Industrial Management“, s-au 
făcut traduceri de studii monografice consacra- 
te problemelor în speță, sau unor aspecte ale 


derile forestiere din regiune. se desprinde concluzia că există un 
disponibil de capacitate de 60.000-—70.000 m.e. pe an, la industriali- 
zarea lemnului. 


în ce priveşte coeficientul de ocupare a muncitorilor, prin creșterea 
sa continuă se înlesneşte redistribuirea salariaților Je noile nbirnt've. 
așa cum s-a observat la Combinatul de cauciuc sintetic din Orașul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej. Studiile asupra încărcării personalului ău- 
xiliar au dovedit disponibilitatea unui număr de muncitori auxiliari, 
care au fost dirijaţi în sectoarele productive. Asemenea studii. în. 
treprinse în unele unităţi economice ca I.C.H. Bistriţa, Letea. 
Bacău, I. M. Comănești, Termocentrala Borzești, întreprinderiie in- 
dustriei ușoare și alimentare etc.. au scos la iveală radul scăzut de 
utilizare a forţei de muncă și a disponibilităţilor de personal. 


relaţiilor inginer-maistru-operator. Un fisier 
centralizat pe teme pune la dispoziţia colecti- 
vului informaţii asupra materialelor documen- 
tare existente la noi. 

Întimpinăm dificultăți în ce privește colec- 
tarea de date de amănunt, pentru comparații 
pe indicatori ; negăsind asemenea informaţii în 
literatura tehnică de specialitate, am cerut cu 
mult timp în urmă comisiei centrale din minis- 
ter procurarea lor direct de la întreprinderile 
din străinătate, cu care ne comparăm. Dispu- 
nem actualmente de cițiva indicatori sintetici 
— pentru o primă etapă de comparare — dar 
nu sint de ajuns pentru a evidenția direc- 
țiile în care să se acţioneze hotăritor, pen- 
tru a obține și în uzina noastră performanțe 
similare la indicatorii tehnico-economici luaţi 
în analiză. Avind în vedere că lipsa de infor- 
mare economică, din ce în ce mai complexă, 
determină rămineri în urmă greu de recuperat, 
un compartiment special se va ocupa de obţi- 
nerea informaţiilor privind organizarea și nive- 
lele indicatorilor economici de la întreprinde- 
rile de fibre sintetice din străinătate. 


In”. ION TETEREA : Trebuie să recunoaștem 
că deocamdată acordăm o atenţie neînsemnată 
documentării științifice și tehnico-economice 
la zi. Datorită faptului că in fabrica noastră 
s-au construit noi secţii, că am fost într-un 
continuu proces de diversificare și extindere a 
producţiei, munca de informare bibliografică la 
zi, în ceea ce privește organizarea ştiinţifică a 
producției a muncii urmează a fi îndeplinită 
de acum. Pină în prezent ne-am limitat la di- 
verse instrucțiuni metodologice și precizări e- 
laborate de organele superioare de resort. 
Ne-ar fi necesare mai multe schimburi de ex- 
periență cu unităţi similare de veche tradiție 
și înaltă tehnicitate din alte ţări, speciali- 
zări ale inginerilor, procurarea de publicaţi 
străine etc. Se cere, de asemenea, ca tinerii 
noștri specialişti să cunoască două limbi străi- 
ne de circulație, pentru 'a se putea orienta și 
singuri în bogata bibliografie internațională de 
specialitate. 


Ing, AUREL TEODORU : In Combinatul chi- 
mic Borzești există o variată bibliografie pri- 
vitoare la organizarea unităţilor similare de 
peste hotare; folosim, de asemenea, cunoștin- 
țele dobindite cu prilejul deplasărilor în str 
nătate, al schimburilor de experienţă, specia- 
hzărilor etc. Ni s-au pus la dispoziţie şi intor- 
maţiile dobindite de unele colective din minis- 
ter, care au făcut vizite de studii la mari în- 
treprinderi de produse chimice străine, ca fir- 
ma „HOECHST“ din Republica Federală a 
Germaniei și altele. Centrul de documentare ai 
Ministerului Industriei Chimice a organizat un 
subcolectiv de documentare în sprijinul acţiunii 
de organizare științifică pe Departamentul 
chimiei. Din păcate, informaţiile care ni se 
furnizează pe această cale, doar arareori se 
referă la instalaţii cu același profil; de regulă, 
ele aparțin numai aceleiaşi ramuri. Me pildă, 
găsim date comparative privind consumuri 
specifice, dar mult mai puţine referitor la 
costuri de fabricaţie, la productivilot>, la ma 
noperă. Sistemul nostru informaţional intern 
si extern este incă în curs de organizare, con- 
torm cerințelor moderne. Sint și eu de părere 
că posibilitatea de a citi literatură de zpeciali- 
tate în limbi străine ușurează mult documenta- 
rea operativă. 
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Ing. ION TETEREA: Primele confirmări prac- 
lice ale eficienței noilor măsuri? Reducerea 
timpului de întrerupere în funcţionarea utila- 
jelor, mărirea indicilor de utilizare intensivă, 
ceea ce asigură un spor zilnic de 40 hl. bere 
de 12% etc. Pentru vitorul apropiat, a- 
dică 1968, prevedem o mărire de circa 4 ori, 
iar pînă în 1969 de 5 ori — a producţiei glo- 
bale a fabricii, ajungind de la 10.000, la peste 
46.000 hl bere, de la 90 tone la 174 tone a- 
midon, 150 tone malt etc. 


EUGEN RUSU: La Săvineşti vom produce 
peste prevederi — în urma îndeplinirii prim 
lor măsuri de organizare științifică a producţiei 
și a muncii — 195 tone lactamă pe an; numai 
prin utilizarea raţională a liniei de rezervă de 
la iaza de hidrogenare „Lactama 1“, vom fa- 
brica în plus cantitatea de 2300 tone ciclohe- 
xanol brut pe an. Valorificarea lui va însemna 
un venit însemnat. În ce privește reducerea 
personaluiui auxiliar, ca să dăm numai un e- 
xemplu, se pare că vom izbuti si ajunem la 
exploatarea a 10 stații de transformare și dis- 
tribuţie pe 6 Kv cu 3 electricieni pe tură, în 
lor de 9, cîţi erau pină acum. 


Ing. AUREL TEODORU: Ca urmare a com- 
plexului de măsuri întreprinse în cadrul 
acțiunii de organizare ştiinţifică a producliei 
si a muncii vom livra, peste prevederi, numai 
sodă caustică 800 tone în 1967 și 3000 tone 
în 1969; de asemenea, 792 tone vinil mono- 
mer în plus în 1968 și 3152 în 1969; se mai 
prevăd depășiri însemnate la solvenţi crga- 
nici, p.v.c., alcooli graşi, ierbicide, ambalaje 
metalice etc. Totodată, am depășit productivi- 
tatea muncii cu aproape 5 la sută. În general 
însă, rezultatele efective ale noilor măsuri 
tehnico-știintifice se vor observa în timp și ele 
depind de schimbarea stilului de muncă și 
gindire al cadrelor tehnice, de interesul și spi- 
ritul de răspundere cu care vor lupta pentru 
continua ridicare a nivelului lor profesional şi 
ştiinţific. 


Anchetă realizată de 


V. Sporici 
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H. W. Odum apreciază civilizaţia ca o dezvoltare specializată a socie- 
tăţii care se distinge de valorile culturii populare. Amintindu-l pe 
Keyserling, la care opoziţia cultură-civilizație se asociază cu apologia 
Scan mistic și ortodox, Odum atribuie civilizaţiei cinci caracte- 
ristiei : 

1. este esențialmente urbană — urbanizarea cu ansamblul fenome- 
nelor de specializare, de concentrare şi realizări concrete ; 

2. este tehnică — implicind industrialismul, ştiinţa, mașinismul, or- 
ganizarea socială care reglează mersul şi calitatea vieţii moderne ; 

3. intelectualismul — în sens de specializare culturală şi umanis- 
mul ştiinţific ca măsuri supreme ale valorii; 

4. tendinţele de centralizare şi putere ; 

5. aceste tendinţe duc la statul totalitar !). 

Civilizaţia este deci considerată ca artificială, în timp ce cultura 
= valoarea generică, supremă, permanentă, care creşte şi se matu- 
vizează în contrast cu înflorirea şi decadența aspectelor tehnice ale 
societăţii civilizate. 

Cultura este o moștenire acumulată, în timp ce civilizaţia nu este 
decit „o cupă de realizări sociale” și un regim de stat. 

O altă distincţie este aceea care situează cultura îndeosebi la ni- 
velul spiritual al creaţiei umane. Se vorbește asttel de aspectul cul- 
tura! al civilizaţiei care include viața intelectuală, religioasă, artistică. 
„Pentru noi a descrie civilizaţia unui popor înseamnă, bineînţeles, a 
evoca viața sa culturală, dar totodată contextul social-economic și 
politic în care se desfăşoară aceasta” („Grand Larousse...” p. 174). 

Drumul civilizaţiei este acela al ordinei care învinge anarhia. Istoria 
sa este însăși istoria strădaniilor de muncă ale oamenilor. Pentru ca 
de la peșteră să se treacă la oraș a fost nevoie să intervină cultura 
ca factor de civilizare a popoarelor. Cultura animi de care vorbea 
Cicero sau Horațiu este, la scară colectivă, acea civilita (civilitate) 
care se identitică, spune S. Comes, cu însăși spiritualitatea popoare- 
lor. Progresul în ordinea obiectivă a bunurilor menite să contribuie la 
bunăstarea colectivă presupune capacitatea internă de receptare şi 
adaptare, o perfecţionare normală corespunzătoare. 

„Cultura e dimensiune universală. Ea e gradul de civilizaţie atins, 
cumulul de experiențe spirituale, morale, științifice, în sfirşit standardul 
de viaţă la care a ajuns poporul în determinarea propriei „persona- 
ltăţi colective” *). 

Deşi priveşte cultura și civilizaţia ca foarte strîns legate, dacă nu 
identice pe anumite paliere, S. Comes găsește și el discordanțe, une- 
ori flagrante, între tehnică — factor de civilizaţie — şi spiritualitatea 
<ulturii în genere. Nu totdeauna celei mai grosolane tehnici îi cores- 
punde cea mai joasă spiritualitate. Exemplul pe care-l dă este acela 
al unor mari gînditori orientali — Budha și Lao Tze — care au aparţinut 
unor civilizaţii puţin înaintate, sau Avraam şi Mahomed care provin 
chiar din ciclurile primitive ale unor societăţi de păstori. 

'Toomai în planul spiritualităţii se află cea mai surprinzătoare uni- 
tate a culturii umane. Cine compară frumosul portret de tinără, găsit 
în delta Nilului și conservat în muzeul Universităţii din Strassbourg, 
cu portretul de copilă datorat lui Modigliani va fi surprins, în ciuda 
tehnicilor diferite şi salturilor ce au avut loc timp de secole, de ace- 
lași tip de frumuseţe feminină. 

Un punct de vedere istoric și gnoseologic asupra civilizației exprimă 
şi Raymond Aron, pentru care civilizaţia se constituie treptat prin 
cunoaştere și efort practic. „Civilizaţia cuprinde pe de o parte orice 
cunoaștere pozitivă, asupra naturii și omului, pe de altă parte reali- 
zarea acestei cunoașteri în tehnică. Este în același timp proces de 
cunoaștere şi acumulare obiectivă... Civilizaţia duce la realizarea exis- 
tenței umane, care duce la transformarea mediului exterior prin teh- 
nică” 3). 

Armand Cuvillier, care a analizat diferite puncte de vedere în a- 
ceastă problemă, ajunge la concluzia că opoziţia celor două concepte 
este foarte artificială şi aceasta se datorește și faptului că ele nu sint 
bine definite. Îl citează și pe Sorokin, ce făcea observaţia justă că 
este artifical a separa, izola, ideologiile de „vehicolele lor materiale”, 
căci orice ideologie tinde să se încarneze, să se cristalizeze în rituri, 
obiceiuri, procedee operatorii, mijloace tehnice. Tehnicile pozitive ale 
unei culturi nu sint străine acesteia. Civilizaţia este un sistem or- 
ganic și funcțional, în care elementele tehnice-materiale au un rol 
funcţional în raport cu valorile culturale pe care le exprimă, le vehi- 
culează sau le întruchipează. = 

Un punct de vedere care merită atenţie este acela al originalului gin- 
ditor spaniol Miguel de Unamuno, apreciat ca unul din precursorii 
existenţialismului. Deşi influențat de concepția metafizică, larg răs- 
pindită, care separă radical cele două realităţi — vorbeşte, de pildă, 
despre necesitatea eliberării culturii de civilizaţia care o inăbușă, 
de spectacolul trist al ruinii civilizaţiei — punctul său de vedere este 
mult mai nuanţat. Există un mediu extern, lumea fenomenelor sen- 
sibile care ne înconjoară și ne susține — civilizaţia și un mediu 


Spre front 


interior, conștiința noastră, lumea ideilor noastre, a dorințelor, senti- 
mentelor ete, — cultura, Nimeni nu poate să spună însă unde se ter- 
mină una şi unde începe cealaltă, deoarece există un continuu flux 
şi reflux, o permanentă comuniune și comunicare între cele două lumi. 
Începînd cu grecii, societatea a progresat mai mult decit individul, 
civilizația mai mult decit cultura, dar se poate pretinde și faptul, serie 
Unamuno, că progresul facultăţilor individuale merge împreună cu evo- 
luţia mediului social iar cultura evoluează concomitent cu civilizaţia. 
Ideea sa principală este că civilizaţia este un fel de matrice a 
culturii. 

„Întregul exterior al civilizaţiei este matricea care conţine elemen- 
tele de cuitură încă neindividualizate, nedevenite încă noi înşine, ceea 
ce rămîne a fi organizat, rezervele nutritive ale spiritelor noastre” +). 

“Toemai pentru că sînt matrice ale culturii, civilizațiile „nu servesc 
decit să producă culturile iar culturile să producă oameni. Cultura oa- 
menilor este scopul civilizației” 3). 

Pentru a produce civilizaţia actuală = matrice a culturii noastre, 
au fost necesare secole de lupte, de dureri şi eforturi, de educaţie şi 
muncă. 

O poziţie interesantă a avut în această problemă Tudor Vianu, care 
se pronunţă împotriva  părerii potrivit căreia cultura ar fi educarea 
profundă a omului, iar civilizație = perfecţionarea mijloacelor și con- 
diţiilor exterioare vieţii. El consideră că civilizaţia este o parte sau 
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opinii şi controverse 


un aspect al culturii, vizind finalitatea tehnico-economică. De aici de- 
curge că nu trebuie să avem o atitudine dușmănoasă, de respingere 
a civilizaţiei, că trebuie să fim animați de dorința de a completa 
etortul omenesc cultural prin aplicarea achiziţiilor culturale în tehnică 
şi economie. 

Plin de sugestii pentru lămurirea acestei probleme este modul în 
care defineşte Tudor Vianu tehnica: „...actul ce coordonează o aspira- 
ție omenească cu o lege a naturii De exemplu faptul tehnici al 
întrebuinţări! aburului, descoperit de Papini, a tost precedat de nume- 
roase observaţii și experienţe anterioare, dar numai coincidenţa dintre 
o aspirație umană şi o lege a naturii a dat naştere acestui fapt tehnic. 
Tehnica în mod general este sursa mijloacelor care sporesc puterile 
noastre creatoare și receptoare de cultură ?). 

Este un punct de vedere susținut și de N. Bagdasar, care definește 
cultura ca sumă a valorilor ideale, totalitatea unitară a bunurilor spi- 
rituale privite în valabilitatea lor autonomă, în timp ce civilizația 
înseamnă adaptarea acestor valori la nevoile practice ale omului, uti- 
lizarea lor economică. „De aceea cultura trebuie socotită ca un scop, 
iar civilizaţia ca un mijloc” +). 


Optimismul și pesimismul fatalist — două tendinţe 
în interpretarea civilizaţiei moderne 


Indelungata controversă asupra sensului și corelaţiilor celor două 
concepte, cultură-civilizaţie, nu este o simplă dispută terminologică 
sau academică cl, de cele mai multe ori, ea vizează conţinutul, tor- 
ţele motrice, valorile şi perspectivele de dezvoltare ale civilizaţiei 
contemporane. Chiar şi cele mai stăruitoare incursiuni în trecutul 
istorie îndepărtat, sau explorarea unor tipuri de civilizaţie de mult 
dispărute, sint făcute de mulţi autori cu scopul de a scoate învăţă- 
minte şi concluzii privind căile de salvare și destinele civilizaţiei 
moderne. 

în linii mari reflexiile ideologice despre raportul cultură-civilizaţie 
în legătură cu destinul civilizaţiei contemporane se polarizează în două 
tendințe principale : 

1. în perioada de ascensiune a burgheziei, ideologii săi aveau o 
atitudine optimistă faţă de civilizaţie. Nu întimplător însuși termenul 


de civilizație a apărut pentru 


„_ dorcet spunea, de pildă, că ci 


civi constă în a 

războiul şi cuceririle, sclavajul şi Uz SIE iar E ein e Mi- 
rabeau, în IAmi des hommes, această noțiune exprimă cerința în 
progresul istoric al grupurilor umane de la starea de sălbăticie pînă 
la perfecțiunea civilizată. Guizot scria că civilizaţia constă în mă În- 
scăuna în lume gloriosul imperiu al raţiunii”, 

Pe linia lui Leibniz „un optimism viguros dar superficial străbate 
toată gîndirea umanistă a luminismului. Omul e o ființă destinată 
fericirii, iar această fericire e realizabilă, fiind în raport direct cu 
gradul de cultură atins de societate. Idealul umanist al iluminismului 
este omul de cultură. Fiecare treaptă nouă realizată în cultură şi civi- 
lizaţie, înseamnă o nouă treaptă în fericirea individului. Iată de ce 
întreaga istorie a omului trebuie să fie considerată ca un drum ascen- 
dent spre realizarea stării celei mai înalte de cultură ; ...istoria ur- 
mează să fie judecată prin aportul pozitiv sau negativ adus întru 
realizarea idealului de cultură” *). 

Judecăţile de valoare despre civilizaţie reflectă în această perioadă 
vigoarea şi încrederea în sine a unei clase care nu-şi epuizase încă 
disponibilităţile subiective de progres istorie. Civilizaţia pe care o 
aveau în vedere gînditorii citați, şi mulți alţii, trebuia să realizeze un 
„imperiu al raţiunii”, fără războaie şi mizerie. Orinduirea capitalistă 
nu a constituit însă nicicînd un asemenea tip de civilizaţie. Contra- 
dicția idealul cultural proclamat şi realitatea socială a civilizaţiei ca- 
racterizează societăţile antgaonice în genere, dar ea devine acută, ge- 
neratoare de grave probleme umane în condiţiile capitalismului. În 
ciuda marilor progrese realizate, capitalismul cuprindea în sine, încă 
de la naştere, un întreg ghem de contradicții care s-au agravat mereu 
pe măsura evoluției sale, generînd pretutindeni tragisme omeneşti de 
tot felul. De aceea, în perioada contemporană, pozițiile optimiste — 
eticizante ale unor autori, idealişti, constituie excepții în ansamblul 
vocilor care se întrec în a diagnostica bolile civilizației actuale. Ase- 
menea poziţii reduc, în fond, civilizația la o realitate subiectivă, care 
ține de dezvoltarea psihică şi morală a omului. În concepțiile unor 
asemenea scriitori putem surprinde şi unele idei parţial juste, cărora 
le lipsește însă o întemeiere raţionalist-dialectică. 

Astiel, civilizația ca realitate cultural-istorică este identificată cu 

unul din scopurile sale — dezvoltarea morală a individului şi a socie- 
tăţii. R. Callois, de pildă, în Le rocher de Sisiph susține că civiliza- 
ţia nu este nimic altceva decit stăpînirea! continuă a omului asupra 
lui însuşi, iar pentru scriitorul catolice Fr. Mauriac, civilizația este 
regatul lui Dumnezeu și) rezidă în noi înșine, în virtuțile sufletului 
nostru și nu în rapiditatea comunicaţiilor sau în confortul vieţii 
materiale, 
J. Pucelle priveşte civilizaţia în primul rînd din punct de vedere 
al finalităţii sale umaniste, al funcției sale sociale. Civilizaţia trebuie 
să dea oricărui om ce vine pe lume maximum de șanse posibile de 
a-şi realiza vocaţia spirituală într-o justă ierarhizare a nevoilor şi 
funcţiilor sale. 

Un scriitor atît de original ca Saint-Exupery, care nu şi-a propus să 
dea o definiţie știinţitică civilizației, o apreciază ca o moştenire de 
credinţă, de obiceiuri și cunoştinţe, lent dobindite în cursul secolelor, 
adesea greu de justificat prin logică dar care se justifică prin ele 
însele ca drumuri ce deschid omului dimensiunea interioară. 

“Tocmai elementul cultural astfel privit este esențial într-o civilizație. 

O concepție idealist-optimistă fată de civilizaţie în perioada crizei 
tot mai grave a civilizației capitaliste mai putem găsi doar la acei 
autori care raportează fenomenele de civilizaţie la universul sufletesc 
al omului, la spiritualitatea sa și mai puţin sau deloc la realizările 
umane din domeniul larg al socialului. economicului și politicului, 
Excepţie fac, fireşte, ginditorii marxiști la care optimismul istoric, 
încrederea în viitorul civilizației umane are alte temeiuri şi resorturi 
care transcend sfera subiectivităţii. 

O optică interesantă asupra civilizaţiei şi a destinelor sale ne oferă 
Didier Lazard, de pe poziţiile unei sociologii prospective şi a unei 
atitudini în general optimiste. Lazard nu este marxist și nu vădește 
o justă înțelegere a conflictelor lumii contemporane, a alternativelor 
ce i se pun, a conţinutului şi sensului esenţial al acestei perioade 
de tranziţie de la capitalism la comunism. Faţă de două alternative — 
civilizaţia planetară, care ar reproduce aceleaşi contradicții ce le 
vedem în jurul nostru sau pluralitate de civilizaţii juxtapuse, coexis- 
tenţă mai mult sau mai puțin pașnică, el preferă o a treia alterna- 
tivă — convergenţa civilizaţiilor care ar apare deja sub ochii noştri. 
Teza convergenţei civilizaţiilor merită atenţie. Ea ne poate sugera 
idei şi soluţii rodnice în ceea; ce priveşte cunoaşterea şi cooperarea, 
învăţarea reciprocă din experienţa şi înțelepciunea acumulată de fie- 
care umanitate distinctă. Există doar un fond cultural comun, un 
tezaur de valori universale care face posibilă interferența culturilor 
naţionale, îmbogățirea reciprocă, convergența civilizaţiilor. Cu condiția 
ca aceasta să nu fie concepută în termenii unei armonii universale, 
lipsind determinarea specitică, iar contradicţia (mișcarea contradicto- 
rie a civilizaţiei, antagonismele ce-i sînt încă caracteristice) să nu 
fie redusă — cum procedează Lazard — la un dualism funciar al 
spiritului uman căruia îi plac opoziţiile — binele și răul, Isis şi 
Osiris, Jin şi Jan. 

Contradicţia fundamentală a societăţii contemporane nu este clar se- 
sizată și formulată pentru că înșiși termenii săi nu sînt corect sur- 
prinși ; „Occident sau comunism? Pentru mulţi din contemporanii 
noştri există aici o opţiune fundamentală”. 

Dar problema e fals pusă deoarece comunismului ca concepție, ca 
ideal și ca realitate socială i se opune nu Occidentul ca realitate 
socială-materială, cu toate implicaţiile sale ideologice spirituale. Este 
vorba de un antagonism social ireductibil și nu geografic. Ca idee, 
comunismul este produsul cel mai strălucit al Occidentului. Occiden- 
tul trebuie privit ca o realitate istorică complexă, economică, social- 
culturală, avînd o contribuţie originală specitică, substanţială la făuri- 
rea acelei civilizaţii care duce inevitabil la comunism. Culturile lumii 
au fost totdeauna şi sint prin tot ce au ele mai izbutit și înaintat, 

convergente” (termenul nu este chiar atit de fericit) dar orînduirile 
social-economice şi politice, prin esența lor de clasă, sînt antagonie 
opuse și nu pot converge în aceeași direcţie, 

Să recunoaştem însă că Didier Lazard a intuit și exprimat cu 
claritate și unele adevăruri acute ale timpului nostru. Constatarea 
de la care pleacă este aceea că lumea se schimbă rapid sub ochii 
noştri, iar în noua perspectivă, cînd dimensiunea viitorului devine 
hotăritoare, Occidentul nu se mai poate considera nestingherit ca su- 
perior întregii umanități. 
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muncitorești au îmbogățit această teză mar- 


tribuna 


sociologului 


Derivată din psihologia socială, deci situată 
la intersecţia psihologiei cu sociologia, Psiho- 
logia poporului român se include printre nu- 
meroasele discipline de graniţă, care în zilele 
noastre cunosc o evoluţie foarte promițătoare. 
Cind obiectivele ei depășesc limitele cadrului 
naţional, vorbim de o psihologie a popoarelor 
sau Imagologie, „imaginea pe care și-o fac 
popoarele despre ele însele, dar mai ales 
unele despre altele.“!) (imagine care are deo- 
sebite consecinţe în relaţiile diplomatice dintre 
state și în general în evoluţia vieţii interna- 
ționale). 

Între cele două războaie au pomenit de Psi- 
hologia poporului român P. P, Negulescu fă- 
cînd filozofie, N. Iorga făcînd istorie, Spiridon 
Popescu făcînd literatură, Garabet Ibrăileanu 
sau Eugen Lovinescu făcînd critică literară, 
Dimitrie Gusti făcînd sociologie (disputa se 
continuă încă dacă psihologia socială are un 
loc propriu în sistemul științelor sociale, sau 
e numai un substituit, o modalitate de abor- 
dare a sociologiei), Lucian Blaga, Mihail Ra- 
lea, C. Rădulescu-Motru (care au încercat 
chiar exegeze complexe), și, in general, toţi 
oamenii de cultură care prin originea și carac- 
terul activităţii lor s-au simțit legați de tradi- 
țiile poporului nostru, 
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argumente pentru 


o ramură a socio- 
logiei: PSIHOLOGIA 
POPORULUI ROMÂN 


Dimitrie Drăghicescu a încercat, în perioada 
amintită, să fundamenteze Psihologia poporu- 
lui român ca știință autonomă, întocmindu-și 
un complex program de acţiune, cu investi- 
gaţii largi în istorie, literatură, filologie, etno- 
grafie, în biografia oamenilor mari pe care i-a 
dat poporul nostru, în notele de călătorie 
ale vizitatorilor străini și în metodele de lucru 
ale psihologiei sociale și sociologiei. Spre ne- 
norocul nostru însă, autorul nu reușește să-și 
pună la punct decit volumul introductiv al 
acestui vast compendiu, în care intenționează 
să pună în evidență „materialul sufletesc pri- 
mordial ce a intrat în compoziția psihologiei 
noastre etnice” *). Drăghicescu identitica poporul 
român cu țăranul român, identificare critica- 
bilă azi, dar justificată în mare măsură atunci, 
dacă ne gindim la spiritul de conservare al 
ţăranului dintotdeauna, la cultul lui pentru 
limbă, datini și neam, într-o vreme cînd limba 
noastră era bătută de toate vinturile Apusu- 
lui, literatura naţională era eclipsată de tra- 
duceri și instituţiile noastre culturale erau 
7guduite periodic de reforme după calapod 
străin. Kogălniceanu, Iorga, Eminescu glorifi- 
cau la vremea lor aceleași calităţi ale țăranu- 
lui român. 


În zilele noastre o teoretizare propriu-zisă, 
de ansamblu, cu privire la portretul psihologic 
al poporului român nu s-a întreprins de ni- 


meni. Sîntem încă în stadiul incipient al ja- 
loanelor, al invitaţiilor la acţiune, al discuţiilor 
despre ceea ce ar trebui făcut. O depăşire a 
acestui stadiu este succintul şi esenţialul pro- 
il spiritual al poporului român, schiţat de 
acad. Athanase Joja în Steaua, nr. 9, din 1965. 
Gazeta literară, de asemenea, a încercat în 
ultima vreme, prin masa rotundă organizată 
pc tema specificului naţional, să depășească 
nivelul propoziţiilor introductive. Problema a 
fost abordată însă numai din unghiul feno- 
menului literar, 

Calificative răzlețe au emis despre noi și 
străinii care ne-au cunoscut ocazional, vizi- 
tindu-ne țara sau auzindu-ne vorbind de la 
tribunele celor mai înalte foruri ale civiliza- 
ției contemporane. 

Din toate timpurile poporul nostru a prefe- 
rat să lase altora satisfacția de a-i etala trăsă- 
turile distincte, nu din necunoașterea lor, ci 
dintr-o nobilă modestie, îndătinată ca o pra- 
vilă nescrisă din veac. Acest bun simţ elemen- 
tar („eu îmi apăr sărăcia şi nevoile și nea- 
mul“), i-a adus însă și inevitabile prejudicii. 
Unii i-au etalat numai defectele generalizindu- 
le asupra întregii lui psihologii; cei mai mulţi 
l-au cunoscut superficial, i-au pus în circula- 
ție o imagine confecționată, care nu l-a fa- 
vorizat. 

În acest context care este raţiunea necesară 
şi suficientă de constituire a  Psihologiei 
poporului român ca știință în condițiile actu- 
ale, cînd, după unele păreri pesimiste, evolu- 
ţia tehnicii și civilizației moderne ar manifesta 
tedinţa de a șterge deosebirile dintre popoare 
și națiuni? Considerăm că ne aflăm în faţa 
unor anticipări pripite, pe care practica imi 
diată și experiența social-istorică a omeniri 
le infirmă necondiţionat. Procesul trecerii de 
la capitalism la socialism, opera de construc- 
ție a socialismului, diferă de la țară la țară, 
îmbracă un speciiic propriu, în funcţie de 
factorii subiectivi și obiectivi ai locului. Suc- 
cesivele declaraţii ale partidelor comuniste și 


xistă cu date faptice din experienţa diverselor 
țări, care aduc în opera de construcţie a so- 
cialismului o notă proprie, fără să afecteze 
prin aceasta unitatea sistemului, Dialectica 
însăși a evoluţiei proceselor istorice ne arată 
că vom fi cu atit mai universali în activitățile 
noastre, cu cît vom fi mai originali, mai desă- 
vîrşiți ca unitate etnică, naţională, E de pre- 
supus că mult preconizata cultură unică și 
universală a viitorului nu se va realiza prin 
ștergerea, prin anihilarea culturilor naționale, 
ci tocmai prin dezvoltarea lor extremă, pină 
la suprapunerea sferelor într-o entitate armo- 
nioasă, indestructibilă. in raportul prezentat 
la Congresul la IX-lea al P.C.R. tovarășul Ni- 
colae Ceaușescu arăta: „Națiunea şi statul 
vor continua să constituie încă multă vreme 
baza dezvoltării societăţii socialiste”. 

În ce constă, deci, specificul nostru naţio- 
mal? Iată întrebarea fundamentală la care 
Psihologia poporului român este chemată să 
răspundă în primul rind. Asocierea datelor 
furnizate de ştiinţele tangenţiale — etnograr 
fie, istorie, literatură, sociologie — apoi afir- 
maţiile Psihologiei poporului român, ar aduce 
precizări utile și totodată sinteza necesară, 
căci metodele ei de investigaţie operează pe 
viu, sondează pină în substraturile adinci ale 
sufletului românesc, nu se rezumă numai la 
înregistrarea şi codificarea manifestărilor lui 
exterioare, mai mult sau mai puţin elocvente. 

Diverse sisteme care au abordat problema 
specificului naţional pe plan genealogic, l-au 
plasat undeva în circuitul subteran al sub- 
conștientului — freudiştii, Wundt — sau l-au 
ipostaziat în zonele absolutului necomunicabi! 
— Hegel, de exemplu, considera că fiecare 
popor are un spirit al său, un „Volksgeist”, 
care derivat la rîndul lui din spiritul univer- 
sal, îi determină întreaga evoluţie și structură 
de-a lungul istorici. Alţi exegeţi stabilesc ana- 
logia între specificul naţional și structura tem- 
peramentală a poporului respectiv,  operînd 
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După Little şi colaboratorii cafeaua 
conţine o substanță neidentificată, în- 
că, ce ar avea proprietatea să ridice 
cantitatea de lipide serice numai la in- 
divizii care au o tendinţă la suferințe co- 
ronariene. Ceaiul nu conţine o astfel de 
substanţă. 
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Magnezium-Pemoline pare să amelio- 
veze funcția memoriei, dînd unele rezul- 
tate la indivizi senili și presenili, cu con- 
diția ca memoria să nu fie prea defici- 
tară, 

Quinoa. papalisa, isano, sînt nume de 
rezonanţă bizară ale unor plante din Ame- 
rica de Sud, care ar putea deveni tot 
atit de răspindite ca şi cartotul, originar 
ca și ele de pe platourile Anzilor. Spe- 
cialiștii au arătat că aceste vegetale au 
o valoare nutritivă mare și un conținut 
mai bogat în proteine decit griul și o- 
rezul, însă sînt cultivate în cantități 
foarte mici. 

. 

Aspecte esenţiale ale cercetărilor efec- 
tuate asupra cancerului vor fi publicate 
periodic de „Ghidul internațional al cer- 
cetării asupra cancerului” editat de 
0.M.S. 

i 

Dacă un sugar plinge sau ţipă, e un 
semn că are dureri de creştere, au afir- 
mat niște cercetători americani care au 
făcut sute de radiografii osoase. Aceştia 
au arătat că actul creşterii oaselor exer- 
cită presiuni destul de puternice asupra 
țesuturilor fragile, de care sint înconju- 
rate. 


- 
Profesorul Soto din Tokio a pus 1a 
punct un aparat de măsurat oboseala, 
bazat pe ipoteza că aceasta creşte aci- 
ditatea salivei. 
. 

O societate pariziană a pus la punct a- 
limentele viitorului, care vor fi fabricate 
de către ferme-laboratoare. Se vor pro- 
duce antricoate din petrol şi cărbuni, 
carne din soia, precum și icre sintetice. 

- 


In Franţa populaţia are un procent de 
34 la sută sub 20 de ani și 12 la sută bă- 
triîni și printre acestea 3 rnilioane de vă- 
duve și numai 700.000 văduvi. 

bi 


O statistică britanică arată că un au- 
tomobilist din 200, este epileptic. Insu- 
larii au 250.000 epileptici în evidenţă şi 
controlează cu rigurozitate această boală 
în accidente grave. 

La simpozionul medical din septembrie 
1966 la Viena s-a demonstrat că nume- 
roşi automobiliști fără să ştie erau sufe- 
rinzi de epilepsie. 

In Suedia și Danemarca se notează că 
epilepsia e responzabilă de un accident 
grav de circulaţie în proporție de unul 
la mie. 


Mărăşeştie1917. 
Răgaz 
intre două lupte 


Vasile Pârvan a avut parte de o consacrare 
foarte timpurie. Născut în 1882, el era deja pro- 
tesor universitar în 1909, iar în 1911, înainte de â 
fi ajuns „nel mezzo del cammin”, era ales mem- 
bru corespondent al Academiei Române. Şansele 
unei mari și neașteptate cariere politice i se ară- 
tau îndată după întiiul război mondial, dar nu 
l-au interesat. „Ar fi putut conduce destinele unui 
popor sau rosturile unei mari religii” — scria 
G. Călinescu la un an după moartea magistrului 
— căci „avea sufletul unui conducător de mul- 
țimi”. Pârvan a preferat însă truda intelectuală, 
ținind să dureze temelie solidă arheologiei și pre- 
istoriei româneşti. Testamentul său este mărturia 
tulburătoare a unei înalte conștiințe. Ultima do- 
rință a lui Pârvan era ca prietenii, colaboratorii, 
rudele, să distrugă orice mărturii ar avea de la 
dinsul, iar execuiorul său testamentar era con- 
jurat să-i ardă corespondenţa, manuscrisele, actele 
pe care le păstra în biroul său de la Muzeui Na- 
vonal de antichităţi, „tot, cu cea mai mare gri- 
jă”'. Gestul, oricit de straniu ar părea, stă in de- 
plină concordanţă cu gindirea şi profilul eiic al 
ilustrului dispărut, V. Pârvan ţinea să lase, aupă 
o carieră pe cit de scurtă pe atit de impunătoare, 
imaginea unui cărturar deosebit de scrupulos, de- 
cantată cu grijă din ceea ce publicase singur şi 
supravegheată sever pină la sfirşit. Intr-o prele- 
gere inaugurală la Universitatea din Cluj proas- 
păt fondată, vorbind studenţilor Daciei superioare 
despre „Datoria vieţii noastre”, V, Pârvan tăcea 
cu luciditate această dureroasă confesiune: „Noi 
sintem preoţii aspri ai unei religii de puriticăre”, 
iar „opera de purificare ce ne cade nouă, gene- 
raţiunei actuale, e cu totul ingrată. Nouă ni se 
cere sacrificarea însăşi a sufletului nostru, noi nu 
vom putea face nimic complet, ci de abia vom 
curăţi drumul pentru alţii”. („Idei şi forme isto- 
vice”, p. 22). 

Ceea ce trebuie relevat la Pârvan este conștiința 
lucidă și de aceea dramatică a angajării sale la 
edificarea unei opere vaste, ce nu putea fi reali- 
zată într-o existenţă de om, oricit de prodigioasă, 
nici măcar de generaţia întreagă. Un contempo- 
ran apropiat, istoricul american Gorham P. Ste- 
vans îlaprecia ca pe unul din marii animatori ai 
timpului său, care a contribuit la „accelerarea 
pulsului umanităţii”. Capacitatea lui Pârvan de a 
dinamiza mediul, de a-şi impulsiona colaboratorii, 
lărgind fără încetare orizontul cercetării, croind 
planuri tot mai ample şi mai precise de organi- 
zare a muncii ştiinţifice, este în adevăr remar- 
cabilă. 

Preocupat de ansamblul problemelor, surprin- 
zind cu acuitate laturile lor esenţiale, V. Pârvan 
își permitea să dea îndrumări la o virstă cînd 
abia își desăvirșea studiile. Într-un articol scris 
la sfîrşitul anului 1902, el discuta Rolul mono- 
grafiilor în studiile istorice (Luceatărul, nr. 6/ 
1904, p. 132-135), preconizind o vastă iniţiativă de 
prezentări monografice, indispensabile sintezelor 
istorice așteptate, Monografiile care înseamnă 
Studiu analitic, trebuiau să preceadă scrierea 
istoriei propriu-zise, care este un act de recons- 
trucție sintetică. Ele obişnuiesc toțodată pe cerce- 
tător cu metode de lucru, constituind o treaptă 
spre sinteza la care rivneşte. „Din marmura 
cioplită a monografiilor istorice — scria Pârvan 
în stilul său solemn figurativ — se va ridica 
monumentul istoriei generale”. 

O dată notabilă în cariera sa științifică, mar- 
cînd momentul îndreptării definitive spre istoria 
antică, o constituie cele Citeva cuvinte cu pri- 
vire la organizaţia provinciei Dacia Traiană 
cu prilejul unei cărţi noi asupra acestei ches- 
tiuni, (Buc., 1906, 64 p.). E un întreg program 
de cercetare şi un îndrumător sistematic în stu- 
diul istoriei noastre vechi. Alături de exploatarea 
urmelor romane, Pârvan preconiza aici şi studie- 
rea culturii autohtonilor pentru a se putea lă- 
muri procesul etnogenetic al poporului român. 
Este ţinta cardinală a cercetărilor sale, urmă- 
vită cu perseverenţă şi abnegaţie pînă la capăt. 
I-a fost dat să realizeze doar prima parte din 
trilogia concepută, ce urma să prezinte formarea 
poporului nostru, cu toate interferenţele cultu- 
vale manifestate pe un spaţiu întins de la Marea 
Neagră pînă în nordul Italiei, de-a lungul între- 
gului bazin dunărean. „Getica”, apărută puţin 


înaintea morţii sale, ar îi fost continuată, firesc, 
de „Dacia romană” și de „Protoistoria slavilor”. 

Intr-un alt studiu din aceeaşi perioadă, 
Salsovia (Buc,, 1906, 47 p.), apărut mai întii în 
onvorbiri literare”, Pârvan ţinea să observe 
că cercetarea antichităţilor daco-romane suferă 
din pricina lipsei de orientare ştiinţifică, a unui 
muzeu și a unei biblioteci speciale.  Acoperirii 
acestor lipsuri își va dedica Pârvan o bună parte 
din activitatea sa. Acuzind insuficiența informa- 
ţiei, el acordă o atenţie particulară literatwii 
chestiunii, făcînd din amindouă lucrările amintite 
ample bibliografii, Se gindea de pe acum la pre- 
gătirea unui grup de tineri care să participe la 
dezgroparea sistematică a urmelor romane de la 
vechea graniță a imperiului, a „limesului danu- 
bian”. Raymond Netzhammer, cunoscut mai ales 
prin studiile sale asupra antichităţilor creştine din 
spaţiul dobrogean, remarea încă atunci seriozita- 
tea cu care V. Pârvan („dieser strebsame rumiă- 
nische Gelehrte') trata problema Strajei romane 
Ja gurile Dunării. 

Virtuţile organizatorice ale lui V. Pârvan se 
evidenţiază în chip deosebit în „cronicile isto- 
rice” publicate în „Viaţa românească” (1906-1907), 
Surprinzind nevoile cele mai strigente ale istorio- 
grafiei naționale, el schița temerar direcții noi 
de cercetare, în adincime. E nevoie la noi de o 
revistă istorică ? Cu această întrebare îşi începea 
Pârvan colaborarea la revista ieșeană (decembrie 
1906, p. 590-595), Preocuparea este însă mai veche. 
Observind preliminar că în ştiinţele pozitive pu- 
blicaţii periodice speciale. își dobîndiseră deja 
autoritatea firească, el pleda pentru fondarea unei 
reviste speciale de istorie, căci — argumenta 
Pârvan — dacă revistele enciclopedice fac oficiul 
de răspîndire în masă a rezultatelor generale ale 
muncii științifice, opera lor se întemeiază însă pe 
etortul de aprofundare, materializat în revistele 
de specialitate, 


VASILE PÂRVAN 
organizator 
al cercetării 
ştiinţifice 


Intr-un al articol, Albumuri de istorie cultu- 
rală, publicat în aceeași revistă (februarie 1907, 
p. 347-353), V. Pârvan stăruia pentru cea mai largă 
difuziune a bunurilor culturale, „Cultura cea mare 
a întregului popor” se clădește pe cunoașterea 
trecutului, iar realizarea ei este „cea mai! nobilă 
străduință a timpului de faţă”. Lărgină conside- 
rabil conceptul de cultură, Pârvan avea în vedere 
atit literatura şi artele, cît şi mijloacele prin care 
acestea se răspindese. Urmele de viață publică 
și familiară, obiceiurile, gospodăria și locuințele, 
veșmintele, armele, obiectele de cult ete., sînt 
considerate și ele manifestări culturale susceptibile 
de investigare și popularizare. Un vast plan de 
cercetări trebuie să cuprindă atît informaţiile 
scrise (ştiri literare directa sau indirecte şi stu- 
diile specialiștilor), cît și mărturiile palpabile de 
istorie culturală (obiecte păstrate în întregime 
sau reconstituite) și monumentele istorice. Toate 
aceste mijloace trebuiau considerate împreună, 
complimentar. Cunoaşterea literară fără cea în- 
tuitivă e nesatisfăcătoare, la fel contrariul. Dar 
pe cînd prima ţine de istoria culturală, cealaltă 
întră în sarcinile arheologiei. O colaborare se im- 
punea, prin urmare, între istoric şi arheolog, cu 
un larg recurs la specialiştii adevăratelor sem- 
nificatii, Pârvan recomanda căutarea unor ana- 
logii în svaţiile de cultură învecinate. 

Urmărind formarea culturii istorice a marelui 
public. el promitea să trateze într-un studiu sve- 
cial problema miiloacelor de ponularizare : hărți. 
planuri, vederi și diagrame. fotografii și clisee 


pentru proiecţii etc. recomandind deocamdată 
celor interesaţi cartea lui Percy Gardner şi a lui 
J. L. Mises, apărută de curind, Classical archae- 
ology in schools with an appendix containing lists 
of archaeological apparatus (Oxford, 1905). V. Pâr- 
van avea în vedere, în afară de aceasta, o serie 
de publicaţii de istoria artelor, sub formă de co- 
lecţii, reproduceri fotografice sau albume. O mare 
colecţie de reproduceri, însoţite de texte, urma 
să cuprindă întreg tezaurul nostru artistic, în trei 
capitole fundamentale. 

Cealaltă cronică, Studii de istorie bisericească, 
cu care V. Pârvan își incheia scurta colaborare 
la „Viaţa românească” (aprilie 1907, p. 140-144), e 
o critică incisivă a istoriografiei eclesiastice şi. în 
același timp un plan de organizare a studiidor 
de istorie națională. Practica compilaţiilor de ma- 
teriale însoţite de comentarii plate, a apologiilor 
respirind „aer înnecător de tămiie” şi „linguşiri 
orientale” trebuia abandonată. Fenomenul ecle- 
siastie se cerea studiat cu seriozitate, după meto- 
da critică pe care cercetătorii trecutului boierese 
urmau să o deprindă în cadrul unor seminarii 
istorice speciale, În stadiul actual, susținea Pâr- 
n — și/în această privință e un modern — o 
diviziune a muncii de cercetare ştiinţifică în do- 
meniul istoriei se impune ca necesară. Probi 
mele domeniului s-au înmulţit și complicat, în- 
tr-un mod care reclamă imperos specializarea. 

Noii generaţii, pe care numele lui Pârvan o 
cinstește, îi incumba sarcina de a stringe laolaltă, 
într-un corpus al Monumentelor istorice ale Ro- 
mâniei, toate sursele narative și diplomatice. În per. 
spectiva acestei obligaţii, specializarea era o con- 
diție capitală pentru progresul studiilor istorice, 
Metoda de cercetare urma să fie deprinsă în- 
tr-un „seminar istoric cu adevărat modern”. Mai 
mult, Pârvan schița atunci proiectul unui Institut 
istoric care să grupeze toate forţele cercetării, în 
cadrul unui plan general tinzind spre cunoașterea 
profundă şi multilaterală a trecutului naţional, 
pe baza unei metodologii științifice. 

Sint schițate, cum se vede, în aceste „cronici”, 
preocupările sale fundamentale în domeniul or- 
Fanizării cercetării istorice. S-ar putea adăuga, 
firește, și alte proiecte sau sugestii, ca aceea, de 
pildă, a întocmirii unui dicţionar al limbii docu- 
mentelor, sau a unei crestomaţii istorice cuprin- 
zînd texte diplomatice, scrisori şi inseripţii româ- 
nesti („Viaţa românească", 2/1907. n. 390), Sînt pren- 
cupări de durată pe care le regăsim și în activi- 
țatea sa de profesor, director al Muzeului Na- 
tional de antichități, membru în Comisiunea mo- 
numentelor istorice, sau director a! Scolii române 
de la Roma. orientate de data aceasta mai mult 
spre domeniul arheologiei și al preistoriei, în care 
cantonase. 

Corespondenţa din vremea studiilor în Germania, 
atestă o anumită îngrijorare sceptică față de 
perspectivele cercetărilor preistorice în România, 
dată fiind carența instrumentelor de lucru: co- 
lectii epigrafice, autorii clasici etc. Prima lui 
grijă. după numirea ca profesor suplinitor la Uni- 
versitatea din Bucuresti (1 nov. 1909), a fost, de 
aceea. să înighebeze o bibliotecă de specialitate 
în cadrul seminarului de istorie antică și epigrafie 
pe care îl conducea. 

Atent la însumarea continuă a cuceririlor uma- 
nităţii, V. Pârvan avea mereu în vedere perspec- 
tiva cea mai largă de organizare a informaţiei şi 
cercetării istorice. După experiența primilor ani 
de explorări care aveau să-l impună în stima spe- 
cialiștilor de pretutindeni, el scoate — alături de 
N. Iorga și G. Murgoci, dar mai mult prin pro- 
pria osteneală — „Buletin de linstitut pour W 
ttude de  VEurope  sud-orientale”, înființează 
Școala română din Roma (1922) şi editează revis- 
te de specialitate care ciştigă repede un meritat 
prestigiu în toată lumea (Dacia, Recherches et 
dccouvertes arehtologiques en Roumanie şi Diplo- 
matarium Italicum) schiţează planul „Universi- 
tății naţionale a Daciei superioare” (temerară ten- 
tativă de organizare a întregii vieţi spirituale a 
poporului nostru), fondează o editură în care 
aveau să apară opere remarcabile din tezaurul 
culturii universale (neputind realiza acel complex 
editorial pe care îl gîndise în ideea unei dirijări 
centralizate a tipăriturilor şi a unei specializări 
pe ramuri de activitate, preconizînd ţotodată în- 
ființarea unui institut de arheologie, gindit — mai 
întîi ca Societate arheoiogică a României, sau ca 
Institut de studii daco-romane — pină în cele mai 
mici amănunte, cu formularea chiar a proiectului 
de lege pentru fondarea lui, schița de buget etc.). 
Ca secretar general al Academiei Române, în ul- 
timii ani de viață, V. Pârvan a iniţiat un larg 
schimb de publicații cu străinătatea, susținînă 
totodată  înârumarea tinerilor cercetători spre 
cea mai înaltă specializare, pe calea călătoriilor 
de studii şi a inițierii în universități și institute 
străine. Să adăugăm. încheind aceste rînduri, că 
străduințele lui V. Pârvan în domeniul organizării 
cercetări ştiinţifice aveau ca supremă țintă inte- 
srarea valorilor naţionale în circuitul mondial. 
Militînd totodată pentru unitatea naţională, el 
avrecia că o unitate reală, deplină, nu se putea 
dobîndi fără accesul la cultură al „clasei produc- 
tive”” a tării. Era constient — o afirma încă în 
1906 — că „clasele divergente nu vor să dea în 
mîna celor robiți arma teribilă a culturii și a Ii- 
bertăţii”, („Unire”', Budapesta, 1906 p. 7). 

O desfăşurare nestinienită a muncii științifice, 
îndrumată spre ținta ei cea mai înaltă, cu mobi- 
Hzarea tuturor fortelor creatoare. visată de V. 
Pârvan, nu era posibilă decit după rezolvarea 
gravelor dificultăți social-politice și economice pe 
care le traversa România în acel început de veac. 


AI. Zub 
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chiar clasificări pe această bază între popoare 
introvertite (poporul englez, poporul indian, 
popoarele scandinave), şi extrovertite (popoa- 
rele: american, francez, spaniol).  Reţinind 
unele sugestii din aceste teorii, nu putem trece 
cu vederea unilateralitatea și îngustimea un- 
ghiului propus, Istoria doctrinelor sociologice 
ne arată cum toate încercările exclusiviste de 
a explica printr-o singură cauză fenomenele 
sociale, care prin natura lor sînt determinate 
de cauze multiple, au eșuat. 

În țara noastră căi valoroase, în studiul 
acestei probleme, ne-a deschis Lucian Blaga. 
El considera pe bună dreptate specificul na- 
țional ca fundament pentru cultura oricărui 
popor. Numai că izvoarele originalității noas- 
tre etnice sînt plasate de către filozolul ro- 
mân, ca si în cazul doctrinei psihanalitice, 
în ordinea subterană a „magmelor“. Specifi- 
cul nostru național ar fi determinat de un 
„Spaţiu matrice“, de un „orizont spaţial al 
subconștientului” cu care „se simte solidar 
ancestralul suflet românesc în ultimele sale 
adincimi ; despre acest orizont păstrăm un- 
deva, într-un colț înlăcrimat de inimă, chiar 
şi atunci cînd am încetat de mult a mai trăi 
pe plai, o vagă amintire paradisiacă:; Pe-un 
picior de plai / pe o gură de rai“?). 

Desigur că nu ne putem însuși integral 
explicaţia metaforică propusă de filozoful-poet, 
dar, pe de altă parte, am greși tot atît de mult 
dacă am respinge-o necondiționat, Orice exe- 
geză pe marginea sufletului anonim al poporu- 
lui român, dacă va voi să fie completă, va 
trebui să aibă în vdere și problema ciobanu- 
lui mioritic. 

C. Rădulescu-Motru, cam în aceeași peri- 
oadă, abordind problema pe plan sociologic 
mei vast și cu mai multă documentare de 
teren, (se resimte influența anchetelor socio- 
logice gustiene) vedea esența etnicului româ- 
nesc în conștiința comunităţii de origine, lim- 
bă și destin. Originea și limba sînt factori 
care și în gindirea marxist-leninistă explică 


națiunea, dar nu suficient, chiar dacă li 
se adaugă „comunitatea de destin“. Și nu nu- 
mai atit, dar autorul operează o ierarhizare 
şi o rupere în timp a acestor trepte de con- 
știință, le consideră adevărate stadii evolutive 
care pot să apară sau să nu apară în toată 
suita lor la diverse popoare. lar ultimul sta- 
diu, conștiința comunităţii de destin „este 
slabă în timp de pace; ea se întăreşte în mo- 
mente de grea cumpănă, cînd este de ales 
între pace şi război, cînd Țara este în primej- 
die“ 1). Dar, ne întrebăm, popoarele neutre, 
care nu sînt puse în situaţia de a alege între 
pace sau război secole-n şir, nu au totuși o 
„conştiinţă a comunităţii de destin“ ? Ceea ce 
ar trebui să reținem noi cu mai mult credit 
de viabilitate din concepţia lui Rădulescu- 
Motru este argumentarea minuţioasă a comu- 
nităţii de origină şi limbă şi a importanţei 
pe care o acorda Etnopsihologiei: „Conștiinţa 
de comunitate, spunea autorul „Personalismu- 
lui energetic“, este pentru viața socială ceea 
ce este eul pentru viața individuală: Știința 
etnicului este un îndrepiar pentru politica și 
cultura unei naţiuni“ 3). (s.n.) 

Că știința etnicului pe care o profesa Ră- 
dulescu-Motru încerca de fapt să justifice teo- 
ria spaţiului vital, aceasta constituie eroarea 
lui fundamentală și a multor intelectuali valo- 
roși ai țării noastre, care în acele împrejurări 
n-au dovedit totuşi o înțelegere clară a eve- 
nimentelor. 

Discuţiile s-au reluat în zilele noastre cu 
o probitate ştiinţifică superioară, deci și cu 
un coeficient de validitate mai ridicat. O defi- 
niție explicită inițiază acad, Athanase Joja 
situînd fenomenul la confluența factorilor mul- 
tipli, de ordin material (căci existența deter- 
mină conștiința şi nu invers), care acţionează 
asupra fizionomiei morale a poporului în orice 
moment al istoriei: „Ea (fizionomia morală) 
provine din sinteza unor elemente concrete 
de ordin material, privind însuşi modul de 
producere a bunurilor materiale, de ordin 


social, juridic, etic, religios, estetic şi filozo- 
fic. Mediul geografic și întilnirile cu alte 
popoare, cu așezările și cultura lor, joacă de 
asemenea un rol deosebit de însemnat“ *). 

Problema contribuţiei orașului la formarea 
specificului naţional a fost mult controversată 
la noi, mergîndu-se pînă în preajma secolului 
XX chiar pe linia respingerii ei totale — Dră- 
ghicescu, Motru, Gusti — și rămine încă des- 
chisă. 

- 

Generalizările pripite și nepermise, care 
tind să expedieze întreaga psihologie a unui 
popor printr-un simplu epitet sau frază, îi 
afectează nu numai trăsăturile morale, ci au 
grave consecințe și în viața lui economică 
și socială. Nu sînt străine de aceste înclinații 
unele tendințe la adresa țării noastre, mani- 
festate în ultima vreme, față de care partidul 
și poporul nostru au luat o atitudine fermă. 
Se pornea de la teza aptitudinilor profesio- 
nale, specifice fiecărui popor, teză nejustifi- 
cată din nici un punct de vedere. Randamen- 
tul unui popor într-o anume activitate nu 
depinde numai de înzestrarea lui, ci şi de o 
serie de condiţii externe, care, prin conjunctura 
lor, pot favoriza sau frina posibilităţile lui 
creatoare. Faptul că secole-n şir, poporul nos- 
tru s-a rezumat numai la cultivarea pămintului, 
ba, uneori, și în aceasta a fost stinjenit de îm- 
prejurările vitrege ale zbuciumatei noastre 
istorii, nu înseamnă că îi lipseau resursele 
psihice și materiale de afirmare în alte activi- 
tăţi. Realizările de succes mondial obținute de 
industria noastră socialistă demonstrează cu 
prisosintă netemeinicia acestei teze. 

Alfred Fouillee considera, în a sa „Esquisse 
psychologique de peuples europeens“, ca o d: 
torie patriotică strădania de a arăta francezi- 
lor ceea ce sînt. Credem că este și o datorie 
morală, umanistă și civică, în condiţiile demo- 
craţiei noastre socialiste, cînd fiecare om și 
fiecare popor este chemat să pună în lumină 
tot ce are el mai de preţ, cînd factorul con- 


știent joacă un rol de prim rang în opera de 
construcţie a socialismului. Autocunoașterea, 
care alături de alte determinante psihologice 
alcătuieşte instanța complexă a conștiinței, 
este ceea ce diferenţiază pe plan ontogenetic 
omul de celelalte vieţuitoare. „Omul, spune 
Fr. Engels, este vertebratul prin care natura 
ajunge la conștiința de sine“?). La rindul lor 
oamenii se deosebesc între ei prin gradul mai 
mare sau mai mic de conștientizare. Cu cît 
nivelul conștiinței unui om este mai ridicat, 
cu atit el este mai sigur pe sine, mai valoros 
si mai necesar pentru ceilalţi oameni, deci mai 
realizat ca specie. Același lucru se poate spu- 
ne despre conștiința unui popor. „„.Nu este 
de ajuns să fii tare, spunea D. Drăghicescu, 
să ai însușiri sufleteşti superioare. Dacă n-ai 
conștiința clară a tăriei și a însușirilor ce 
posezi, este aproape ca și cum nu le-ai avea“ *), 

Stabilind poporului român coordonatele sale 
reale printre meridianele şi paralelele psihice 
ale celorlalte popoare, dezvăluindu-i diferenţa 
specifică, „măsura care-i este inerentă”, Psiho- 
logia poporului român se dovedește astfel de 
un preţios ajutor în opera de desăvirșire a 
construcției socialismului. Ea poate constitui 
totodată o contribuţia în plus la cunoașterea 
integrală a omului, prin situarea lui în contex- 
tul psihologic al poporului în mijlocul căruia 
s-a format. 


enoveva Pogorilovschi 


12) Tr. Herseni: — Psihologia socială azi; Con- 
temporanul nr. 41/1965. 

2) D. Drăghicescu : Din Psihologia poporului ro- 
mân ; Buc, 1907, p. 12. 

) Imejan Blaga : Spaţiul mioritic, ed. a II-a, 
Buc. 1936, pag. 19. 

1) C. Rădulescu-Motru : Etnicul românesc. Buc. 
1942, p. 9. 

5) Idem, p. 110. 

*) Ath. Joja : Profilul spiritual al poporului ro- 
mân, Steaua, nr. 9/1965. 

7) Fr. Engels: Dialectica naturii, ed. pol. Buc. 
1959, p. 16. 

*) D. Drăghicescu : op. cit. p. 20. 


mondo-cane 


In S.U.A. a fost publicată o carte 
intitulată „Cel mai bun prieten al o- 
mului” în care sint consemnate aspecte 
interesante din viaţa cîinilor, Aflăm că î 
Egiptul antic moartea unui ciine pro- 
voca o adincă tristețe. Corpul ciine- 
lui era îmbălsămat, învelit în ţesături 
scumpe şi înmormîntat cu fast. În E- 
tiopia a existat odată un trib care a 
încoronat ca rege un ciine. În carte 
sint scoase în evidenţă, de asemenea, 
date cu privire la risipa pe care o fac 


Zdenăk 2âtekj 


„Pentru ce aveţi pisică?” 43 la suta 
dintre americani au răspuns: „pentru că 
ne e teamă de singurătate”, 21 la sută: 
„pentru că iubim animalele”. Doar 26 
la sută au răspuns: „pentru a minca 
şoarecii”! (din cartea „Pisica” de Fer- 
nand Mery). 


* 


Din „Paris-Mateh”, iunie 1967: viitoa- 
rele automobile vor avea locuri spe- 
ciale, în spatele banchetelor, pentru 
cîini. Cu centură de securitate. 


EPICRAM4 
ÎNI ACTUALITATE 


Unui tinăr autor, care ne promite de 
cîțiva ani scrierea unui roman. 


Amiînarea ne irită! 

Dar spun într-o doară: 
Tot mai bine-i să promită 
Decit să apară !... 


Unui compozitor. 


1 s-a bisat o melodie. 


(Dălăria şanrpelui 


Săptăminile trecute a murit poetul, prozatorul și dramaturgul 
american Langston Hughes, care pentru cauza negrilor din S.U.A. 
și pentru cauza albilor de vis-a-vis de fascism și pentru alte 
cauze (de artă, cred) și pentru aceea că i se poate asocia numele 
cu idei dintre cele care nu vor sta niciodată extrem de cuminţi 
în rait, pentru toate acestea a însemnat efortul de a distila din 
protest mesaje, iar din îngenunchieri — proteste, 

Marele zeu al garoaielor de singe doarme sub o frumuseţe 
nocivă: pălăria șarpelui e o ciupercă otrăvită, cu un colorit 
fastuos. Bijuterie de care pădurea iși fereşte vătuii. Păsările n-o 
ciugulesc. Libelulele nu se așează pe ea. Fluturii îi dau ocol. 
Are coniort în lumină și ea e întuneric. 

Tristan Tzara socotea că „Necesară e doară acţiunea negati- 
vă”. Se gindea însă la ceva precis? Şi are asta legătură cu 
Hughes ? 

Săplăminile trecute am vagabondat prin cabinele cu umbre de 
elan și lirism ale lui Vachel Lindsay, cel care era convins că 
singur Hamlet nu-și va pierde niciodată coroana și care spusese 
că wticălosul nu e totdeauna acolo unde pare a fi“, Oare ce a 
vrut să înţeleagă Lindsay prin cuvintele acestea ? 

Lindsay, Hughes, Tzara or fi crezut în ceva, deși ultimul 
găsise că „Orice convingere e o boală“. Cite adevăruri nu ascund 
și butadele! Dar ce uriţi sint și ar fi — în cazul acesta — 
oamenii sănătoși... Ziduri fără casă. Oale fără conţinut. Corpuri 


fără oase. O, cînd vor ajunge toți oamenii să fie bolnavi de 
convingeri ! 


Am întilnit, semnate de Woli Biermann (cine e?), într-o publi- 
caţie vieneză — Westermann — din ianuarie, următoarele sti- 
huri cu un titlu (Iarmaroc la Rin — și Rinul e pretutindeni) găsit 
parcă înadins pe calapodul rubricii noastre: 


Soldaţii mei trag cel mai bine 
Spune generalul. 

În războiul din vară 

Ei stau lungiţi printre flori 
Şi lovesc în oameni. 

La tirgul de iarnă 

Ei stau printre oameni 

Şi lovesc îlorile. 

Pe oamenii doboriţi 

Îi stringe moartea. 

Florile doborite 

Le stringe o îată. 


_Americanea doamnă Montez, 
rind decedată, 
200 mii dolari 
cit și pisoiului Tommy, 

Canarul Coco este păzit cu străşnicie 
spre a nu fi mincat de pisoiul 'Tomm 
care ar rămîne în felul acesta singu. 
rul moștenitor... 


bogătașii americani pentru întretinerea 
ciinilor lor favoriţi. * 


* O întreagă ramură industrială 
ieşte de pe urma cîinilor. Astfel, 

Franța şi Anglia, se fabrică pentru 

de cu- cîini: pulovere de cașmir, hrană die- 
„Xtennel 
îngrijesc 


lăsat moştenire cite tetică şi chiar parfumuri... 


pilde, “canazului Iota, nr. 5. De sănătatea lor se 


peste 20.000 veterinari. 


bucură ciinii unor bogătaşi. 


Feriga se înalță repede. 

Fiul meu se înalță repede. 
Se! 

Da, se stă în grija naturii. 
Cind, în siirşit, o să ne apere 
Şi pe noi natura noastră, 

Ca să nu mai fim doboriţi 
De-alde noi ? 

Din pricina interogaţiei cu care se încheie, a ironiei ei goale 
de bucurie, a neperdeluitului său dramatism — din ce cauză 
am reprodus versurile ca o grimasă ale poeziei de mai sus? 
Poate tocmai pentru grimasa lor. Iată una din oirandele toxice 
care s-au conierit conştiinţei moderne și care nu i se mai poate, 
în nici un îel, răpi. 

Însă ce păcat că, poeţii conierenţiază de atitea ori în fața 
doar a unei săli de surdo-muţi... 

lar săptăminile viitoare, pelerin prin septentrionul dintre nervi 
şi reverii, rapsod al incandescenţelor gerului instalat între oameni 
(„Absența îrige ca gheaţa”), la 26 iulie, împlinește șaizeci de ani 
Andr& Frânaud — impunător profil contemporan al Franţei și al 
poeziei create ca „să lărgească proverbele rădăcinilor“. 

Ori, iată cîteva atari proverbe care ne vin tocmai dintr-o 
revistă din California. Pe autorul lor să nu-l căutaţi în anto- 
logii și în amintiri. E... un oarecare. Nu figurează printre cu- 
noscuţii dumneavoastră literari. Etel Adnan figurează în scriș- 
nete. De altiel, scrie despre Vietnam, tărim al altui Rin, în- 
tocmind un soi de... Testament inamicului. El degustă sarcas- 
me din aceeași îariurie cu Wolf Biermann. Numele lor poate 
că nu se vor ridica niciodată foarte sus. Dar... 

„„Am fost, spune Etel Adnan, înmuiat 

mi s-a făcut șira spinării moale ca burta. 

M-au dus de nas, 

ca și ai unui vierme au devenit de orbi ochii mei, 

Mi s-a tot bătut capul și tot îndrugat despre 
libertate, 

pînă ce pulberea s-a ales de lumina din capul meu. 


Carnea găurită mi-a îost 
de mai multe gloanțe decit gloanţele 
panoului de tras la ţintă. 


M-au scos din vizuină 

fiindcă-mi încărcam, chipurile, de duhori propria țară 
și au vei ei, străinii, 

să mă elibereze 

de partea mea de ţară să mă elibereze. 

Așa că am de făcut acum acest testament: 

îmi trimit creierul la centrul vostru de cercetări 

ca ei să poată vedea ce m-a făcut să lupt. 


Ochii mi-i trimit Președintelui vostru 
ca să-l poată privi drept în faţă, 
ei n-au cunoscut altceva decit întunericul tunelelor. 


Pe bună dreptate se face remarca: 
foarte mulţi englezi și francezi nu au 
nici pe departe contortul de care se 


Şi de-atunci pentru vecie 
Din „bis” el şi-a făcut rețetă : 
În tot ce scrie se repetă! 


tră- Unor directori de teatre care promit de 
în multă vreme stagiuni de vară shakes- 
peareene.. 
Că promiteţi nu mă mir. 
Aţi reușit ! Să mă explie 


Ani de ani jucaţi Shakespeare 
„Mult zgomot pentru nimic”! 


Florin Gheuca 


Trimit dinţii mei generalilor voştri, 

ei au mușcat din pușcă de mai multe ori decit din piine, 
căci părtașă mi-a îost foamea, 
Cardinalilor voștri-mi trimit limba 

să le povestească și lor ce se zice c-a zis lisus 
despre sabie... 


Trupul meu îl las riului Mekong. 


Ce carusel e și adevărul! Ridem de noi, ca să nu înnebunim, 

Dar te mai interesează, odată suit pe căluțul tău, cum li 
s-or fi părînd altora coama, și copitele, și îriul micului bi- 
diviu de lemn? Iluzia e mai puternică decit topica datului din 
coate, a strimbăturii din nas, a ridicării sprincenei. Și căluţul 
nu-i de lemn. Spectatorii habar .n-au. Poate că-n burta lui e 
soarta Troiei. Căluţul e de... n-are importanță! Logica unui 
carusel își ajunge sieși. Curcubeiele ies după ploaie. Şi după 
melci, care merg îoarte încet. 

Runde, runde, alte citeva runde și la cine știe ce depărtare 
s-a și proiectat neliniștea cu care vor avea de îurcă, miine 
dimineaţă, copiii încumetării. Candoarea plătește cele mai 
mari impozite. Numai semințele sînt- altiel, oricum altiel decit 
candide. 

Unde e însă marele zeu al candorii, care să redea omenirii 
copilăria, roua și zimbetul ? Trei lucruri foarte grave. Şi unde 
e roua, cind eroarea se bronzează între lori și soldaţi. Cînd 
cel ce a fost John Steinbeck, autorul Nopţilor fără lună, lau- 
reat al premiului Nobel și acum citeva luni corespondent de 
război în Asia, putea scrie: „Dragă Alicia, trebuie să fii 
stupid ca să ai o conștiință care să te împiedice să omori 
oameni“. Stupid !? Într-asta ar consta inteligența? Toţi plă- 
tim tributuri glumei. Chiar și glumei grotești. Singure semin- 
țele, spectatorii habar n-au, în ciuda aparenţei lor de naivă 
frăgezime, nu glumesc niciodată. 

Runde, runde, alte citeva runde — și la cine știe ce depăr- 
tare berzele aduc un frățior prostiei deștepte. 

Paradisul omului, cîtă vreme se încearcă mai departe ca 
oamenii să fie coniundaţi cu obiectele și să servească unor 
finitudini deplorabile, părtinit în silă de vreun farmec, para- 
disul omului rămîne însă tot întrebarea — femeia, poate, cu 
cei mai mulţi copii din lume, care face provizorii certitudi- 
nile și îrivolă competența fabricantului de aforisme. 

Pălăria șarpelui decorează raiul. De ce o îi așa de complicat 
paradisul ? Zahărul uită mai repede decit sarea, Aragon vor- 
bea despre o semantică a praiului. Surpriza își are niște ex- 
plicaţii uitate prin discursuri de poeţi care iac muzeale să- 
e cu surdo-muţi. Si... Notre tâte est ronde ppur permettre 
A la pensee changer de direction... să fi avut dreptate Pica- 
bia ? Să fi avut dreptate Lindsay? Doar Hamlet nu-și pierde 
niciodată coroana ? 


lon Caraion 


aflau acasă... 


xicomani. 


Hong-Kong... 


grup de 27 de elevi în virstă de 12 pînă la 18 
ani de la școlile medii și superioare din oraș, a- 
supra cărora s-au găsit ţigări ce conţineau stu- 
petiante, Un purtător de cuvint al poliţiei a de- 
clarat că grupul a fost descoperit în apartamen- lei. 
tul unei eleve de 15 ani, ai cărei părinţi nu se 

Se apreciază că numai în statul 
New York se află nu mai puţini de 100.000 to- 


Drogurile. . . 


lumea întreagă, 
la Marsilia cît şi la Paris. 

o afacere din cele mai prospere. 
Un kilogram de heroină valorea 
gră, între 5000 şi 
Distribuită,. după ce a fost 
rată”, kilogramul revine la o valoare de 400.000 - 
Feel lei epice AI ee Ce a Act rea, gului. Este cazul numeroşilor muzicieni de jazz 
semenea beneficiu. Drumul ei nu-i chiar ațit de 
simplu dacă ne gindim că heroina recoltată în 


„OMUL DIN PLANETA MARIE“ Desen 
executat sub influența L. S. D.-ului. 


Drogurile. . . 


scurt metraj mondial 


De curind, poliția din New York a arestat un țările undei macul este cultivat pe suprafeţe în- 
tinse, în 'Turcia sau Birmania, ajunge prin trans- 
porturi abil aranjate în Italia sau Franţa unde 
se găsesc cele mai abile laboratoare, spre a fi 
transformate în drogurile care iau calea specu- 


lă a secolului. 


o atacere controlată pe scară 
mondială de o Mafia care are reprezentanţi în 
atit la Beyrut, cit şi în Italia, 


ză, la bursa nea- 
7000 de dolari la Beyrut sau 
prepa- 


Pentru America, drogurile reprezintă plaga nr. 
1 şi zilnic ziarele sau rețelele de televiziune con- 
sacră reportaje zguduitoare privind 


Pentru America problema drogului este de 
o stringență dramatică. Principalele victime sînt 
adolescenţii, îndeosebi studenții. 
de 40 de centre de dezintoxicare care deservesc 
numai New Yorkul. Căci adevăratul pericol pen- 
tru cei care fumează, să zicem, 
că sînt tentaţi să caute senzaţii mai tari, perico- 
lul de a fi antrenați în așa-zisa escaladă a dro- 


Nu mai puţin strigăt de alarmă. 


marihuana, este 


care consideră drogul drept un 
Să ne gindim la marele pianist negru, orb, Ray 
Charles care consideră drogul o necesitate de a 
crea. Este şi o altă categorie mult mai numeroa- 
să pentru care drogurile reprezintă singurul mij- ză toată voința, toată demnitatea. Căutarea u- 
loc de evadare dintr-o viaţă atroce. Este cazul 


lucru necesar. 


miilor de tineri negri sau portoricani. În Harlem 
în cartierele locuite de portoricani, în plin cen- 


ir r A trul Manhattanului, drogul reprezintă o iluzorie 
= ieșire din lumea mizeriei, 
! Lumea drogului la New York este o lume a- 


parte. Ea își are cartierele sale, limbajul său. 
Există chiar magazine specializate care cumpără 
la preţuri extrem de reduse obiecte turate de a- 
cești toxicomani, care fură spre a-şi putea pro- 
cura drogurile necesare. Un toxicoman consumă 
între 5—7 „porţii” pe zi ceea ce reprezintă o sumă 
de minimum 20 de dolari... Sigur că lupta cen- 
trelor de dezintoxicare nu e o luptă uşoară. De 
multe ori cei dezintoxicaţi revin după puţin timp 
în aceeași patimă a beţiei drogului. 


„am fost un drogat“ 


această boa- 


Titlul unei cărți franceze de Guy Champagne, 
apărută luna trecută în editura pariziană „Seuil 
Un titlu semnificativ, o mărturisire, un adevărat 
Autorul acestui  reportaj- 
confesiune îşi începe cartea cu o poveste de dra- 
goste. Se îndrăgosteşte de o fată, seducătoare dar 
periculoasă. Opiomană. Curiozitatea, tentaţia pri- 
mei pipe, îl va aduce pe autor într-un lanț al 
mizeriei psihice și morale. Autorul explică „vînă- 
toarea” pe care trebuia s-o tacă, odată prins de 
acest virtej al drogului, prin barurile Parisului, 
pentru găsirea opiumului, a heroinei, găsirea u- 
nei filiere, a unor combinaţii etc. 

Drogul îl transformă. într-un sclav. Ii anihilea- 


nui doctor care să-i poată da rețeta salvatoare, 


ateneu 


un subiect inedit 


FOTBAL 


Fotbalul continuă să ne macine nervii ca o 
mașină de tocat carne. Noroc de amicii de lu 
„Sportul popular“ care nici după meciul cu 
Italia nu și-au pierdut simțul umorului. În 
ziua imediat următoare înfringerii, un purtă- 
tor de cuvint al susnumitei publicaţii scria că 
scorul strins realizat pe teren propriu e o 
chestie... 

Aici la Bacău, avem motive să sperăm în- 
tr-o însănătoşire a climatului fotbalistic. Pen- 
tru că am văzut acţiuni subordonate unui 


DIN COLȚUL TRIBUNEI 


Echipei „Dinamo” Bacău, care în me- 
ciul decisiv cu „Siderurgistul” 


a făcut un joc foarte bun. 


Meciul cum a fost jucar 

Ne-a plăcut. Ne-a şi mirat! 
Şi cum ne miram așa 
Exclamam cu toţii: A A Al... 


pa E NI 0 paza A sz: 
namentul, sprijinul entuziast al publicului. Eu 
cred în toți aceşti factori, dar existența lor la 
o echipă fără nume ilustre nu reprezintă oare 
un miracol, pe care l-am vrea repetat la scara 
echipei noastre reprezentative? Constantin 
Teaşcă ar putea fi vrăjitorul care... 

Foarte frumos articolul lui Eugen Barbu de: 
pre „Dinamo“-Bacău. Entuziasmul acestui su- 
flet îndurerat de vitregiile fotbalului demons- 
trează cît de mult am dori cu toţi să ne bucu- 
răm, să lăudăm în loc să fim trişti şi să reco- 
mandăm măsuri. 

Încă ceva despre fotbalul din regiunea Ba- 
cău. Felicitări antrenorului Tiberiu Căpăţină şi 
elevilor săi pentru promovarea în categoria se- 
cundă. „Dinamo“-Bacău a scăpat de „Siderur- 
gistul“. E rîndul „Victoriei“ din Roman. 

Şi acum o poveste moralizatoare. Cică echipa 
Chimia din Orașul Gheorghe Gheorghiu-Dej a- 
vea nevoie de un golaveraj mare pentru a ciș- 
tiza campionatul regional în dauna Institutului 
Pedagogic. Atunci a angajat unsprezece saci de 
antrenament sub numele de Viitorul Săvineşti 
şi a obţinut victoria cu 16—0. Da, aţi citit bine, 
16-—0. Subscriem din toată inima la măsurile 
drastice luate de comisia regională de fotbal: 
Ambele echipe pierd cu 3—0, Viitorul retro- 
gradează în campionatul raional. 

Aşadar storarii, aranjamentiștii, intermedia- 
rii, negustorii de meciuri au nevoie de odihnă. 
Nelimitată, Este o odihnă meritată dacă ne 
gindim că alături de aventurieri și antrenori 
de mintuială, ei au bintuit destulă vreme prin 
fotbal. Avem nevoie de oameni dăruiți, pasio- 


Echipa „Rapid”, campioana ţării, a fost 


Galaţi eliminată din cupă de „Foresta” Făl- 


ticeni, din categoria C. 


Sorţii se decid 
Pe teren, ades... 
Din cupă „Rapid” 
A plecat... express ! 


LL ——————— 


scop. Pentru că l-am admirat pe inimosul Ne- 
delcu, pe ambițiosul Kiss, pe  încăpăținatul 
Panait, adică factorul moral-volitiv în acțiune. 
Pentru că aici s-a experimentat o formulă și o 
echipă. Pentru că l-am văzut la lucru pe 
'Teaşcă. 

Ah, Teaşcă! În numărul trecut al revistei 
susțineam că promovarea dinamoviștilor este 
o minune, fapt care mi-a adus reproșul unui 
confrate. Acesta seria într-un judicios articol 
de analiză că factorii care au permis promova- 
rea în A sint moralul şi jocul echipei, antre- 


naţi şi de bună credință. Ca în orice domeniu 
de altfel. Proștii, sub clar de lună; vorba cro- 
nicarului sportiv Teodor Mazilu. 


Mihail Sabin 


P.S. Din lipsă de spaţiu nu am putut publica 
interesanta anchetă sportivă a semnatarului a- 
cestei rubrici, Ioan Chirilă. O promitem citi- 
torilor într-un număr viitor. 


* Cannes-ul XX, ediţie jubiliară căreia s-a 
intenționat să i se dea amploarea respectivă, 
a tost un eveniment şi un tur de forţă și din 
punct de vedere statistic. Mondenitatea oare- 
cum tradiţională a trebuit să încline steagul 
in fața muncii, căci o muncă reală a fost să 
vizionezi măcar o parte (altfel nici nu era cu 
putință!) din cele 149 de lung metraje ce au 
tost proiectate timp de 15 zile pe Coasta de 
Azur: 29 de filme prezentate oficial in Festi- 
val, 10 în cadrul celei de-a VI-a Săptămini in- 
ternaţionale a criticii de film şi 110 în cadrul 
„Pieţii tilmului“. Au rulat circa 10 filme pe 
zi, adică 15 ore şi mai bine de proiecţie! 

* Ca-n fiecare an „starletele“ au invadat 
Cannes-ul. Abordind „minnie-jup”, deci — nota 
cineva abandonind liitul Palatului Festivalului 
unde altădată producătorii le puteau descoperi 
şi aprecia nurii şi asaltind scara unde de astă- 
dată... Dar starleiele sint zgomotul şi supra- 
fața Festivalului. Substanţa |! o constituie 
marile nume ale ecranului mondial care se a- 
dună aici ca intr-un adevărat almanah „Gotha“ 
al filmului. Judecaţi : anul acesta au tăcut 
parte din juriu, printre alţii, Shirley Mae 
Laine, Vincente Minnelli, Alessandro Biasetti, 
iar în public a tost semnalată prezenta însăşi 
a „divinei“ Garbo! 

* Marele premiu al Festivalului : „Blow-up“ 
adică un film englez al cărui titlu s-a convenit 
a ti tradus în româneşte cu „Explozia“, deşi 
cuvintul are mai curind nuanța „explozie pro- 
dusă dintr-un exces de creștere“. Primul Anto- 
nioni fără Monica Vitti şi în altă limbă decit 
cea italiană ! Poate şi o revanşă pe care şi-o 
ia Festivalul pentru huiduielile şi fluierăturile 
cu care a întimpinat în urmă cu ani „Aven- 
tur: 

Dacă anul trecut, Monica Vitti despărțită de 
regizorul său într-un film polițist — şi el en- 
glezesce ! — a produs decepţii, Antonioni fără 
actrița sa numărul unu nu s-a trădat nici... în 
limbi străine. „Explozia“ e plămădit din a- 
ceeaşi substanţă cu celebrele sale filme ante- 
rioare : un fotograi londonez de mode, exaspe- 
rat de imposibilitatea de-a se realiza ca artist 
în acest domeniu, incepe să lucreze pentru el 
însuşi un album de fotografii despre Londra 
„fără fard“. Într-un parc, în zori, cind abia se 
ridică ceața, surprinde o pereche de indrăgos- 
tiți sărutindu-se cu disperare. Aparatul se de- 
clanșează de nenumărate ori. Femeia surprinsă, 
insă, cere cu insistenţă negativele. Vine la 
totograi acasă şi oferă orice preţ pentru ele, 
chiar pe ea însăşi. Fotogratul developează fil- 
mul pentru a înțelege disperarea femeii. Des- 
coperă lingă cuplu un cadavru. O crimă?! A- 
juns la faţa locului nu găseşte nici un indiciu. 
Să ti înregistrat aparatul de fotografiat altceva 
decit realitatea strict obiectivă ? Şi tilmul se 
termină brusc, fără explicaţii, ca şi „Aventura“ 
căci Antonioni nu urmăreşte intriga, anecdota 
filmului pe care-l face. Aproape că ea ni 
nu-l interesează decit în măsura în care ii 
pune pe eroi in nişte situații-limită. Filmele 
lui Antonioni pe acestea ie analizează, pe ele 
şi pe eroii disecaţi cu o precizie de mare chi- 
rurg. „Blow-up“ e un film al disperării cu 
dinţii încleștaţi, un îilm al disperării într-o 
lume în care realizarea este imposibilă. 

* Un nou cuplu de soți a intrat cu prile- 
iul Cannes-ului XX în circuitul mondial. De 
data aceasta oarecum mai puţin banal, avind 
în vedere tradiţiile relaţiilor dintre soț şi soție. 
De această dată soțul — Jean Louis Trintig- 
nant — s-a lăsat condus de soţie — regizoarea 
Nadine Trintignant — în filmul „Dragostea 
mea... dragostea mea“ unde o are ca... soție pe 
Valerie Lagrange şi ca partener pe Michele 
Piecolli. 

* La Cannes, Franţa a fost reprezentată şi 
de filmul lui Robert Hossein „L-am ucis pe 
Rasputin“ pe genericul căruia figurează şi 
Geraldine Chaplin. Chiar în timpul destăşură- 
rii Festivalului MHossein a trebuit să compară 
în faţa unui tribunal parizian, dat în judecată 
de urmaşii celebrei eminențe cenușii a ultime- 
lor ceasuri ale Imperiului țarist. Cunoscutul 
actor şi regizor s-a apărat afirmind că una 
dintre primele cărți — document autentic al 
acestui veac — „Cum l-am ucis pe Rasputin“ 
a prințului Yousoupoft — care stă la baza fil- 
mului său n-a fost niciodată chemată în faţa 
vreunei instanțe judecătorești. Verdictul nu a 
tost încă pronunțat. 


In fotografia de sus: Jerry Lewis, la 
Cannes, pozind pentru fotografi 


lupta pentru găsirea porţiei indispensabile... 
Groaznică boală â 

De la spital, din nou printre pierduţii societăţii, 
de la azilul psihiatric, din nou prin camerele ne- 
plătite ale hotelelor, prin închisori. . . £ 

„Drogul, scrie Guy Champagne, este o rațiune 
de a trăi care omoară”. Formula e atroce dar 
plină de adevăr. Astăzi, vindecat pentru totdeau- 
na, autorul serie o carte crudă, neiertătoare, dar 
plină de invățăminte. 


unde intervine 
Interpolul 


Recentul congres al Interpolului — reunit la 
Rio de Janeiro, a constatat că principalele victi- 
me ale drogului sint adolescenţii. în special stu- 
denţii. Pînă şi la Oxtord s-a descoperit o organi- 
zaţie de drogaţi. Prin ce mijloace ajung aceste 
droguri ? Prin căi diferite, de la seamantanele cu 
fundul dublu utilizate de însoţitoarele liniilor ae- 
riene internaţionale, pînă la valiza diplomatică. 
Intr-o valiză a unui diplomat guatemalez s-au des- 
coperit nu mai puţin de 100 kg de heroină. 

Congresul celor 85 de poliţii afiliate Interpolu- 
lui a făcut o constatare stranie ; lupta împotriva 
drogului are puţine şanse de a ieşi victorioasă. 
Această luptă caută în primul rind să controle- 
ze sursa producţiei de opium şi mac. Dar prin- 
cipalele regiuni producătoare. din Turcia, Bir- 
mania, Tailanda, sint atit de greu accesibile, în- 
cit scapă și de controlul poliţiei locale. Multe 
din aceste culturi se ascund prin jungla Ama- 
zonului, unde subtili contrabandişti exploatează 
triburi primitive în producţia cîmpurilor de mac. 
O expediţie organizată de poliţia braziliană, în 


urmă cu ciţiva ani, a dat greş, iar corpul ex- 
pediţionar a putut cu greu să fie salvat, după 
cîteva zile de groază trăite în mijlocul săgeţilor 
otrăvitoare ale sălbaticilor. 3 


L. $. D.— 25 


Descoperit întimplător într-un laborator din 
Elveţia, dietil-amida-acidului  lizergic, sau 
L.S,D.35, un produs sintetic al cornului de se- 
cară, a revoluţionat lumea drogului. De fapt ce 
este acest „misterios” L,S.D. 25 de care se vor- 
beşte atit de mult în ultimul timp? E un produs 
chimie extrem de interesant, util atît în medici- 
nă, cît şi în experienţele psihiatrice. Produce e- 
fecte cu doze mult mai mici decit alte droguri. 
Fapt ce a făcut să treacă din lumea medicamen- 
tului în lumea drogaţilor. Incolor, lichid fără 
gust, L.S.D.25 acţionează chiar și în doze de la 
20 la 40 milionimi de grade. Dacă marihuana se 
fumează, ca şi opiumul de altfel, dacă morfina 
se injectează, pentru L.S.D.25 nu-i nevoie decit 
de o bucăţică de zahăr. L.S.D.25 are facultatea 
ca majoritatea celor care-l practică să-şi exte- 
riorizeze trăsăturile tipice ale caracterului, de- 
vine un fel de test ce completează testele psi- 
hologice. In doze mai mari, reacţia se schimbă: 
se manifestă un dezvoltat simţ al umorului, o oa- 
recare euforie... Nu există însă o teorie una- 
nim recunoscută asupra efectului drogului. În 
1965 peste 1.000.000 de persoane au fost drogate cu 


In America, în centrul condus de Timothy 
Leary, fost profesor de psihologie pe lingă uni- 
versitatea din Harward, L.S.D. 25 serveşte pen- 
tru a organiza orgii colective, pentru organiza- 


rea așa-ziselor „serbări religioase”. Pentru adep- 
ţii lui 'T. Leary, L.S.D. 25 este „motorul creie- 
rului”. „Drogaţi-vă, spune acest discipol al 
L.S.D.-ului, pentru a cunoaşte adevărul, fericirea 
şi extazul” | 

Se pare că miine, soldaţii aflaţi în război, vor 
arunca armele izbucnind în ris! L.S.D.! Expe- 
riențe au fost făcute asupra soldaţilor fără a fi 
preveniţi, s-au stabilit dozajele. De asemenea, 
metodele pentru propagarea drogului: avioane; 
care vor „ploua drogul asupra oraşelor, rezer- 
voarele de apă, care vor fi contaminate cu 
L.S.D. ete... Căci 1,S.D.25 poate deveni o ar- 
mă ideală”: ea nu omoară, nici nu răneşte pe 
nimeni. Ea duce numai la anihilarea, pentru un 
timp, a forței militare... 


Intr-un articol publicat în „Vie Nuove”, prote- 
sorul ceh Jiri Roubicek, povesteşte discuţia avu- 
tă cu poetul american Allen Ginsberg, care per- 
sonal a experimentat majoritatea halucinantelor 
şi care crede că L.S.D.-ul poate aduce o contri- 
buţie la ridicarea fanteziei... 
Jean Cau, laureat al premiului Goncourt 1961, 

a publicat, de asemenea, o seamă de reportaje 
şi s-a lăsat drogat spre a afla efectele acestui 
halucinogen. 

Lumea medicală a luat însă măsuri ca L.S.D.-ul 
25 să nu fie utilizaţi decit în spitale, în ajutorul 
bolnavilor. 


Organele O.N.U. au adresat tuturor guvernelor 
recomandări pentru ca acest nou medicament, 
L.S.D.-ul, întrebuințat în bolile sistemului nervos, 
să nu fie lăsat să ia calea drogului şi a droga- 


ților, calea stupefiantelor, această plagă a seco- 
lului. 


material realizat 
de Gh. Florin 


CANNES XX 


Kilometri de peliculă BM Staruri și 

starlete [] Antonioni în englezeşte 

[i Soţ și soţie pe generic BB Ecrani- 
zări... muzicale 


cuvinte încrucişate: i. creangă 


4.2 3 4 46 7 6:9 mw 


Po vu Pub x 


ORIZONTAL : 1) Ion Creangă. 2) Creaţia marelui 
povestitor — Eminescu Mihail, nedespărțitul prie- 
ten... 3) 11 găsiţi în „ursul” lui Oșlobanu — Mă- 
reaţă. 4) A devenit celebru în lume datorită „A- 
mintirilor din copilărie”! — Vasile Alecsanări. 5) 
Pantalonul micului Ionică — *Mnealui păţitul 1 — 
Scurm pămintul. 6) Săpat în adincime — Cocioaba 
Iinucăi, ţinta stincilor prăvălite spre Valea Bis- 
triţei... 7) Poveştile lui Ion Creangă transmise din 


gură-n gură... — Măriuca Săvucului, cea care-l 
poreclise pe Creangă... Ion 'Torcălăul — La război. 
5) Ion Creangă pe numele cel mic... — Lac. 9) 
Isaia Duhu — Se așează numai la vertical... — 


Eminescu şi Creangă. 10) Cortegiu la curtea lui 
Verde impărat — Cureluşă, din cea adusă de moş 
Fotea cojocarul satului, pentru „Sfintul Nicolae” 
— laşii, pe vremea cînd povestitorul locula in 
bojdeuca din Sărărie. 11) Notă — A scris „Viaţa 
lui Ion Creangă”. 12) Sat pe malul Bistriţei, amin- 
tiu adesea în „Amintiri din copilădie” — în bas- 
mele lui Creangă răsplată. 

VERTICAL : 1) Un hitru bun de glume — Cu- 
loare (...Harap !). 2) Ion Creangă, scriitorul uni- 
versal — De haz. 3) Mama lui Ion Creangă. 4) Al. 


» Odobescu — ...Munţi — Un oarecare. 5) L-a făcut 


Creangă lui Maiorescu pentru salvarea lui Emi- 
nescu... — Creangă scriitorul | — Nu-i cal care 
mănîncă jăratec ca-n basmele lui Creangă, ci cal... 
rebusist ! 6) Muieţi-s posmagii ? ! — „Uşoare” așa 
erau considerate povestirile lui Creangă la cercul 
Junimea”. 1) „...omenească”, o poveste plină de 
tile şi haz — Copac. 8) E tot iartă” dar mai pe 
„„moldovenește — In „Moş Ion Roată şi Unirea” 
dau o lecţie boierilor... 9) Străchini cu plăcinte 
Herbinţi şi găini fripte de crișmărița din Fălti- 
ceni ! 10) Fata babei — Ultimele trei acte din pie- 
să. 11) Eminent — A dramatizat „Soacra cu trei 
nurori” sub titlul „Ochiul babei”. 12) Personaj 
de basm — Să tot cari apă cu ell.. 


Cru-ciş 
PIETE se 003 A AR E RR 


EPIGRAMA 
IN A4NTOLOCIE 


Al. O. Teodoreanu 


Unei caslerițe 


Casieriţa nu ne muşcă 
Insă se comportă parcă 
Socoteala ar fi puşcă: 
O încarcă. 


In apărarea unui magistrat căruia i s 
ridicat mandatul. 


De ce vrei să-l ucidem ? 
Aicea nu-i cumul. 
Mandatul este nul, 
Judecătorul idem. 


Gastronomică, Amicului Storia. 


Conchidea la o agapă 
Bunul meu amic Storin: 
Peștele înoată-n apă 

Ca să se înece-n vin |... 


ateneu 


Di E RUP ea ai 


Doris 


pas: 


introduce în laboratorul 
său de creaţie, în care cu 
migală de giuvaergiu şi-a 
cizelat tot ce a ieşit de 
sub pana sa, i către 
sfirșitul povestirii ne pre- 
zintă fugitiv dar substan- 
țial o serie de poeţi so- 


Scrisă în primăvara a- 
nului 1956 ca prefață la 
volumul de versuri ce ur- 
ma să-i apară, şi revăzu- 
tă mai tirziu cind i-a şi 
dat titlul „Oameni şi îm- 
prejurări“, schița  auto- 
biografică a lui Boris 
Pasternak, din care pu- vietici, ca  Maiakovski, 
blicăm citeva fragmente 'Tvetaeva, Paolo Iaşvili şi 
se impune atit prin une- alții. 
le tablouri de o rară au- După propria-i mărtu- 
tenticitate cit şi prin va- risire, ideea, care l-a că- 
loarea în sine a povesti- lăuzit în scrierea acestei 
rii care ne dezvăluie îna- povestiri a fost aceea de 
inte de toate un mare ar- a arăta cititorilor, cum 
tist al cuvintului. în cazul său, viața s-a 

Depănindu-și amintirile A linir 
din prima jumătate a tanptocpaat în împlinirea 
vieţii, Boris Pasternak ne artistică. 


„„Nu voi descrie relaţiile mele cu Maiakovski. Uneori, intre 
noi n-a existat nici un iel ae inumitate, El este aprecial in 
mod exagerat. Punctul lui de vedere asupra lucrarilor meiu 
este denaturat, 

Lui nu-i placea „Anul nouă sute cinci“ și „Locotenentul 
Schmidt“ a caror scriere o consiaera 0 greșeaiă. Lui un pia- 
ceau doua carți „Peste bariere“ şi „5ora mea, viaţa”. 

Nu voi tace istoncul intiiniriior şi divergenţtior noastre. 
Ma voi stradui doar să aau o caracterizare generală a lui 
Maiakovski și a insemnalăţi sate. Se înţelege, și una și ala, 
vor îi în oarecare masură subiective și partimtoare, 

* 

Să începem cu esenţialul. Nu avem idee de chinurile lui in- 
time care au preceaat sinuciderea. Cind sint loriuraţi fiziceșie 
la sStiipul ae execuție, oamenii, in fiecare clipă, iși pierd cu- 
noșiunța, chinurile supliciului sint atit de mari inci ele a- 
propie siirşitul prin insuși iaptul că sint insuporiabile. Dar 
umul încreaințai câlăului nu este incă exterminat; leșinind ae 
durere, el parucipa la siirșilul său, trecutul ii aparține, amin- 
urile sint linga ei şi, daca vrea, se poate îolosi de ele, ina- 
imtea morii pulindu-l ajuta. 

cei ce ajung la ideva că trebuie să se sinucidă, iși pun 
crucea, reneagă trecutul, se declară faliţi, iar amintirile lor 
Sit iWmoperanie, kile nu mai pot ajunge pina la om, nu mai 
pot să-l salveze şi să-l sprijine. Continuitatea existenţei  in- 
serioare esse uistrusă, personaiitatea ia siirșit. Poate ca in cere 
din urmă oamenii se omoară nu pentru a rămine fideli hotă- 
ririi juate, ci din cauza unui dor irezistibil care nu se şue 
cui îi aparţine, unei suferințe fără suierind, unei așteptări 
goale care nu este cucerită de viața ce-și urmează cursul, 

Mie mi se pare că Maiakovski s-a împușcat din mindrie, 
din cauză că el condamnase ceva din sine sau de lingă sine 
cu care nu se putea impăca vanitatea sa. Esenin s-a spinzu- 
at negindindu-se serios la consecinţe și presupunind în adin- 
cul suniesului, mai știi, că poate aceasta nu va însemna incă 
snrșivul sau și că bunica sa va mai putea să ghicească in doi. 
Toată viața, Marina Ţvetaeva a lucrat în turul ei de fildeș, 
iar cind a avut impresia că aceasta este un lux inadmisibil 
ŞI, datorită fiului ei, ea trebuie, vremelnic, să-și jertiească pa- 
siunea captivantă și să privească în jur resemnata, a văzut un 
haos imuabil, neobișnuit și inert, care nu-i străbate creaţia și, 
speriată, s-a dat brusc în lături; neștiind unde să se ascundă 
de spaimă, în grabă, s-a ascuns în moarie, băgind capul în 
laţ ca sub pernă, Mi se pare că Paolo lașvili nu mai înţelegea 
nimic (+) și privind, noaptea, fiica ce. dormea, a considerat 
că nu este demn să se mai uite la ea, și, dimineața, s-a dus 
la tovarășii săi şi și-a siărimat țeasta, descărcind în ea alicele 
din două ţevi. Şi mi se pare că Fadeev, cu acel suris vinovat 
pe care a știut să-l strecoare în toate uneltirile politice, în 
clipa ce a precedat pocnitura și-ar îi putut lua rămas bun de 
la el, cam cu aceste cuvinte: „Ei, totul s-a terminat. Rămii cu 
bine, Sașa“, 

Dar toți s-au chinuit indescriptibil, s-au chinuit îngrozitor, 
căci sentimentul de neliniște era de-acum o boală suiletească. 
Să ne înclinăm deci, cu compasiune, nu numai în faţa talentului 
şi amintirii lor luminoase, ci și în fața suierinţeior lor. 

„Cind l-am cunoscut pe Maiakovski mai îndeaproape am 
descoperit coincidențe tehnice neașteptate, construirea asemă- 
nătoare a imaginii, asemănarea rimelor. Îmi plăcea irumuse- 
țea și cursivitatea mișcărilor sale. Altceva mai bun nu-mi tre- 
buia. Ca să nu-l repet și să nu par un imitator al său, am 
început să înăbuș în mine predispoziţiile comune, tonul eroic, 
care în cazul meu ar fi fost fals, și tendința spre etect. A- 
ceasla a îngustat maniera mea și a puriiicat-o. 

Maiakovski avea vecini. În poezie, el nu era un singuratic, 
el nu era în pustiu. Pe estradă, înainte de revoluţie, rivalul său 
era Igor Severianin, iar pe arena revoluţiei populare și în 
inimile oamenilor, rivalul său era Serghei Esenin. 

Severianin conducea sălile de concert și organiza, după ter- 
minologia de breaslă a artiștilor de scenă, întilniri cu aiișaj. 
EI îşi cinta versurile pe două-trei motive populare din operele 
franceze, fără să alunece în banal sau să jeneze auzul. 

Nivelul lui intelectual redus, lipsa de gust și banalele lui 
inovaţii lingvistice îmbinate cu dicția lui poetică invidiant de 
pură şi curgătoare creau un gen deosebit de straniu care re- 
prezenta, la adăpostul banalităţii, sosirea tardivă a turghenie- 
vismului în poezie. 

Din timpul lui Kolţov, pămîntul rusesc n-a produs altceva 
mai temeinic, mai natural, mai oportun și mai ereditar ca 
Serghei Esenin, pe care l-a dăruit timpului său cu o libertate 
neasemuită, fără să îngreuneze darul cu insuportabilul zel 
narodnicist, 

„„Esenin trata viața ca pe un basm. Versurile și le scria 
cu procedee de basm, făcînd pasienţe din cuvinte, ca din cărți, 
sau notindu-și-le cu singele inimii. Lucrul cel mai preţios la 
el este imaginea naturii natale, a pădurii, a naturii din Rusia 


centrală, din Riazan, redată cu o prospeţime uluitoare, cum a 
cunoscut-o în copilărie. In comparaţie cu Esenin, talentul lui 
Maiakovski este mai greu și mai rudimentar, și poate de a- 
ceea mai profund și -mai vast, La el, locul naturii eseniene 
îl ocupă labirintul orașelor mari de azi, în care s-a rătăcit 
și s-a încurcat din punct de vedere moral sufletul singuratic 
contemporan, ale cărui situații dramatice, pasionate și neome- 


nești, le descrie. 
Li 


„În iulie 1917, la sugestia lui Briusov, m-a căulat Ehren- 
burg. Atunci l-am cunoscut pe acest scriitor inteligent, pe 
acest om cu o structură diametral opusă mie, întreprinzător 
și comunicativ, 

Tot atunci începuse marea afluență a emigranților politici 
ce se întorceau de peste graniță, a oamenilor pe care răz- 
boiul i-a prins în străinătale unde li s-a acordat azil, și a 
altora, Venise din Elveţia Andrei Belii. Venise și Ehrenburg. 

Ehrenburg mi-o lăuda pe Ţvetazva și-mi arăta versurile ei. 
La începutul revoluţiei, am participat la o serată literară la 
care, printre alţii, a citit și ea. Într-una din iernile comunismu- 
lui de război, m-am dus la ea cu nu știu ce însărcinare; am 
discutat lucruri fără importanță și am ascultat, drept răspuns, 
leacuri. Ţvetaeva nu mă înţelegea. 

Mult timp n-am preţuit-o just pe Țvetaeva, după cum nu i-am 
prețuit nici pe mulţi alţii, dar în altiel — pe Bagrițki, Hlebni- 
kov, Mandelştam și Gumiliov. 

Am arătat că printre tinerii ce nu știau să se exprime înteli- 
gent, care ridicau bilbiiala la rangul de virtute şi erau origi- 
nali fără voie, numai doi — Aseev şi Ţvetaeva -- se exprimau 
ca lumea și scriau într-o limbă și un stil clasic, A 

Dar pe neașteptate, amindoi au renunțat la iscusința lor. 
Pe Aseev l-a captivat exemplul lui Hlebnikov. Cu Ţvetaeva 
s-au petrecut schimbări personale, de ordin psihic. M-a în- 
vins însă, și încă pînă la a mă renaşte, Țvetaeva de mai îna- 
inte, Țvetaeva cea coherentă. 

* 

Pe Ţvetaeva trebuie s-o adincești. Cind am adincit-o, am 
fost uluit de abisul de puritate și forță ce mi s-a dezvăluit. 
Cred că nu greşesc cind afirm că, exceplindu-i pe Annenski 
şi Blok, și în oarecare măsură, pe Andrei Belii, Țvetaeva din 
prima perioadă de creaţie era exact ceea ce voiau dar nu 
puteau să fie toți ceilalți simboliști la un loc, Acolo unde 
literatura lor se bălăcea neputincioasă în lumea schemelor ar- 
tiiiciale și a arhaismelor inexpresive, Ţvelaeva învingea fără 
efort dificultăţile pe care le ridică creația autentică, descurcin- 
du-se în problemele ei cu dezinvoltură, în mod cu totul strălucit 
din punct de vedere tehnic. 

În primăvara anului 1922, cînd era de-acum peste graniță, am 
cumpărat la Moscova placheta ei. Deodată m-a cucerit forța 
lirică a formei ţvetaeviene deosebit de naturală, viguroasă, 
extrem de concisă și densă care, fără să constituie o încăr- 
călură prea grea pentru unele versuri, cuprindea întreaga suc- 
cesiune de strofe în același ritm, prin dezvoltarea perioade- 
lor lor. 


schiță autobiosraiică 


În aceste trăsături caracteristice se ascundeau însă și unele 
coniluențe — stimulenţi similari sau influențe comune în îor- 
marea caracterului, rolul asemănător al familiei și muzicii sau 
punct de plecare, țeluri și preierințe identice, 

l-am scris Ţvetaevei la Praga o scrisoare plină de entuziasm 
și uluire în care îi arătam că mi-a scăpat din vedere atita 
amar de vreme și că am cunoscul-o alit de tirziu. Mi-a răs- 
puns. Am corespondat cu ea, în special în 1925 cînd a apărut 
„Meşteşugul“ ei și în Moscova începeau să fie cunoscute pe 
foi volante „Poemul sfirșitului“, „Poemul muntelui“ și „Dera- 
tizatorul“ — măreţe ca dimensiune şi idei, sclipitoare și neo- 
bişnuite prin noutatea lor. Ne-am împrietenit. 

În vara anului 1935, cind nu mă mai recunoșteam și eram 
pe punctul de-a mă îmbolnăvi suiletește din cauza unei in- 
somnii de aproape un an, am nimerit la Paris, la congresul 
antifascist. Acolo am făcut cunoștință cu îiul, cu fiica și soțul 
Ţvelaevei, un om fermecător, delicat și ferm, pe care l-am 
iubit ca pe un rate. 

Membrii familiei Ţvetaevei insistau ca ea să se întoarcă în 
Rusia. Pentru aceasta pledau dorul de patrie și simpatia faţă 
de comunism, cit și considerentul că îelul în care Ţvetaeva 
trăia la Paris nu se putea numi viaţă, ea irosindu-se acolo în 
zadar, fără să se bucure de aprecierea cititorilor. 

Ţvetaeva mă întreba ce cred în legătură cu acsasta. Eu 
însă nu aveam o părere precisă și nu știam ce siat să-i dau. 
Mă temeam grozav că atit ei cit și minunatei sale familii o să 
le îie greu la noi și că n-o să aibă liniște. Tragedia generală 
a îamiliei a depășit colosal temerile mele. 

Li 

La începutul acestei schițe introductive, in paginile ce se 
refereau la copilărie, am prezentat tablouri și scene și am des- 
cris întimplări, lar în cea de-a doua jumătate am trecut la ge- 
neralizări și am început să limitez expunerea prin caracterizări 
fugitive. Am îost nevoit să procedez astiel pentru a o com- 
prima, 

Dacă aş fi povestit în parte fiecare caz şi situaţie din isto- 
ricul năzuinţelor şi intereselor ce m-au legat de Ţvetaeva, aș 
fi depășit cu mult cadrul pe care mi l-am propus. 

Ar îi trebuit să le consacru o carte întreagă, atit de multe 
întimplări am trăit împreună — întimplări ce s-au schimbat, 
vesele și, tragice, întotdeauna neașteptate, care, în succesiu- 
nea lor, de fiecare dată, iși lărgeau reciproc orizontul, 

Dar şi aici, ca și în celelalte capitole, voi avea în vedere 
ceea ce este personal și îirecvent, limitindu-mă la lucruri esen- 
țiale și generale. 

Ţvetaeva era o îiemeie cu un suilet activ de bărbat, bălă- 
ioasă și aprigă. În viaţă, ca și în creaţie, ea se avinta cu im- 
petuozitale şi lăcomie, aproape cu rapacitate, spre irevocabil 
și cert, mergind departe în urmărirea și definirea lor. 

În afară de puținul care este cunoscut, ea a scris numeroase 
lucruri — opere uriașe și iurtunoase — fie în stilul basme- 
ior populare rusești, iie pe molivele îndeobște cunoscute ale 
tradiţiilor istorice și ale miturilor. 

Publicarea lor va însemna un mare triumi, o revelație pen- 
tru poezia noastră care, pe neașteptate, se va îmbogăţi la o 
singură recepţie cu acest dar tardiv și unic, 

Cred că pe Ţvetaeva o așteaptă cea mai mare reconsiderare 
şi consacrare, 

Am îost prieteni, Am păstrat circa o sută de scrisori de la 
ea, ca răspuns la ale mele. Neţinind seama de locul pe care, 
cum am spus mai înainte, îl ocupă în viața mea pierderile și 
dispariţiile, e greu să-mi închipui cum au putut să se piardă a- 
ceste scrisori preţioase, cu grijă păstrate. Ele s-au pierdut da- 
torită exageratei scrupulozităţi cu care au fost păstrate. 

În anii războiului și ai navetei mele la familie, după evacuare, 
o colaboratoare de la Muzeul Skriabin, o mare. admiratoare a 
Ţvetaevei și o bună prietenă de-a mea, mi-a propus să-i încre- 
dințez ei păstrarea acestor scrisori, împreună cu scrisorile de 
la părinţii mei și cu citeva scrisori de la Gorki și Rolland. Le-a 
inventariat și le-a pus în saie-ul muzeului, cu excepţia scrisori- 
lor de la Ţvetaeva de care nu s-a despărţit și pe care nu le-a 
lăsat din mină, îndoindu-se de rezistența pereţilor dulapului 
ignifug. 

Ea a locuit un an întreg în afara orașului și, în fiecare seară, 
ducea aceste scrisori într-o mică valiză la culcușul ei, de unde 
dimineața le aducea înapoi la serviciu, în oraș. Odată iarna, 
cind era îrintă de oboseală, ea se îndrepta spre casa ei din a- 


fara orașului. În pădure, la jumătatea drumului de la gară, și-a 

amintit că a lăsat valiza cu scrisori în vagonul electromotoru- 

lui. Așa au plecat și s-au pierdut scrisorile de la "Ţvetaeva. 
* 


În decursul deceniilor ce-au trecut de la tipărirea „Salv- 
conductului“ m-am gindit de multe ori că dacă s-ar reedita, 
i-aș adăuga un capitol despre Caucaz şi despre doi poeţi geor- 
gieni. Timpul s-a cernut și necesitatea altor completări nu a 
apărut. Singura problemă a rămas lipsa acestui capitol, II 
scriu acum, 

Prin 1930, iarna, m-a vizitat la Moscova, împreună cu soția 
sa, Paolo Iașvili, un strălucit om sovietic, cu o aleasă cultură, 
un interlocutor atractiv, un european, un bărbat de o rară 
irumuseţe, 

Puțin mai tirziu, în două familii — în a mea și într-alta prie- 
tenă — s-au petrecut transformări radicale, complicaţii şi schim- 
bări care i-au răvășit sufletește pe participanţi. Citva timp, 
atit eu cit și tovarășa mea de drum care a devenit în cer 
din urmă a doua mea soţie, n-aveam unde să ne aciuăm. Iașvili 
ne-a oierit adăpost în Tiflis, la el. 

Pe atunci, Caucazul, Georgia, unii oameni ai ei, viața po- 
porului constituiau pentru mine o adevărată revelaţie. Totul 
era nou, totul mă uimea. in fundul tuturor deschiderilor de 
străzi, atirnau coloși întunecaţi de piatră. Scoasă din curţi în 
stradă, viaţa celei mai sărace populaţii este mai cutezătoare, 
mai expansivă ca în nord, luminoasă și sinceră. Plină de mis- 
ticism și mesianism, simbolica tradiţiilor populare dispune de 
imaginaţie, iăcindu-l, ca și în Polonia catolică, pe fiecare om 
poet. Cultura aleasă a părţii inaintate a societăţii, viața inte- 
lectuală erau un lucru rar în acei ani. Colţişoare bine amena- 
jate în Tiflis care aminteau Petersburgul, grilaje arcuite la 
iel ca și coșurile și lirele la ferestrele de la primul etaj, uli- 
cioare irumoase. Sunete intermitente de tamburină în ritmul 
lezghincii ce te urmăresc şi te ajung din urmă, Behăitul de 
țap al cimpoierului și al altor instrumente, Sosirea în oraş 
d serii sudice încărcate de stele și miresme din livezi, coieta- 
rii și catenele, 

= 

Paolo lașvili este un remarcabil poet din perioada post-sim- 
bolistă. Poezia lui este construită pe datele și mărturiile pre- 
cise ale senzaţiilor. Ea este înrudită cu cea mai nouă proză 
europeană a lui Belii, Hamsun și Proust, fiind tot atit de 
proaspătă ca și aceasta prin observaţii neașteptate și precise. 
U creaţie poetică de înaltă clasă, neimbicsită cu efecte, cu mult 
spaţiu și aer, care se mișcă și respiră. 

Primul război mondial l-a prins pe lașvili la Paris, ca stu- 
dent la Sorbona. El s-a întors în patrie pe un drum ocolit. 
Intr-o gară norvegiană uitată de dumnezeu, lașvili a căscat 
gura, neobservind cum îi pleacă trenul de sub ochi. O tinără 
pereche norvegiană, — gospodari de la țară veniţi din iundul 
ținutului cu sania la gara ca să ridice poșta — a văzut pățania 
acestui sudic focos cit și consecințele ei. 

Fără să știm cum s-au înțeles cu Iașvili, ei l-au compătimit 
și l-au luat la ferma lor pină la al doilea tren care trebuia să 
sosească în următoarele douăzeci și patru de ore. 

lașvili povestea minunat. Era un povestitor de aventuri în- 
născut. Cu el veșnic se întimplau lucruri neașteptate, în spiri- 
tul nuvelelor artistice, Întimplările trăgeau la el, avind pentru 
ele parcă un dar, o mină ușoară. 

In ziua sosirii noastre, și-a adunat prietenii, membrii gru- 
pei al cărei conducător era. Nu-mi amintesc cine a venit 
atunci. Desigur, a participat vecinul lui de casă, liricul auten- 
tic, de primă clasă, Nicolai Nadiradze, A mai iost Tiţian Ta- 
bidze cu nevastă-sa. 

Lui lașvili îi erau specijice manifestările exterioare centri- 
iuge, în timp ce Tiţian Tabidze ţintea interiorul prin fiecare 
rind al său, prin fiecare pas spre adincul sufletului său bogat, 
plin de presupuneri şi presentimente, 

Principalul în creaţia sa poetică este sentimentul inepuizabi- 
lităţii potenţialului liric, prezent în îiecare poezie, preponde- 
rența celor nespuse încă și a celor pe care le va spune a- 
supra celor spuse. Prezenţa rezervelor sufletești intacte creează 
tonul și planul al doilea al versurilor sale și le dă starea spe- 
cifică de spirit de care sînt pătrunse, ce constituie farmecul lor 
principal și amar. In versurile sale e tot atita sujlet cit a 
iost și în el — un suflet complicat și tăinuit, indreptat în în- 
tregime spre bine, clarvăzător și plin de abnegaţie, 

Cind mă gindesc la Iașvili, îmi vin în minte atmosfera oră- 
şănească, camerele, discuţiile în contradictoriu, manifestările 
publice, elocința scînteietoare a lui Iașvili de la banchetele de 
noapte la care participa atita lume. 

Imaginea lui Tabidze mă duce cu gindul la stihia naturii, 
trezindu-mi în minte sate, cimpii înflorite de necuprins, marea 
agitată, 

Plutesc nori, și-n rînd cu ei, în depărtare, se orinduiesc mun- 
ţii cu care se contopește statura compactă, mică dar bine 
articulată, a poetului surizător. Mersul lui e puţin biţiit. Cind 
ride, își scutură tot corpul. lată-l, s-a ridicat, s-a întors puţin 
și a lovit cu cuțitul în pahar ca să rostească un discurs. Ridicind 
din obișnuință un umăr mai sus, pare puţin strimb, 

Casa este situată în Kodjori, în colțul unde cotește drumul, 
care apoi urcă de-a lungul fațadei și trece pe lingă peretele 
din spatele ei, după ce a ocolit-o în prealabil. Toţi cei ce trec 
pe drum sînt văzuţi din casă de două ori. 

„„Cind ne întîlnim, ne împărtășim noutăţile, cinăm și ne citim 
reciproc cite ceva. Odată cu răcorirea vremii sînt strinse parcă 
cu mîna, la repezeală, frunzele argintii pe o parte și alb catiie- 
late pe cealaltă ale plopilor, Aerul este îmbibat cu miresmele 
ameţitoare ale sudului. Şi ca și perinocul unei căruţi cu vir- 
tej, pe culmi, noaptea cîrnește încet coșul harabalei sale cu 
stele. Pe drum trec arbale și mașini, iar din casă îi vezi de două 
ori pe toţi cei ce trec pe-acolo. 

Dar iată-ne pe drumul Georgian-Militar, in Bormoj sau în 
Abastuman. După citeva călătorii, după admirarea unor locuri 
îrumoase, după aventuri sau cheiuri, pe fiecare il preocupă 
ceva, iar eu cu ochiul meu lovit din cauza unei căzături în 
Bacuriani mă pomenesc în ospeţie la Leonidze, cel mai origi- 
nal poet și cel mai fin cunoscător al tainelor limbii în care 
scrie și din această cauză, și cel mai greu de tradus, 

Banchet, sub umbrela nopţii pe iarbă în pădure, gazdă îru- 
moasă, două fetițe fermecătoare. A doua zi va sosi pe neaștep- 
tate mestvirul, improvizatorul popular care hoinărește cu cim- 
poiul, și pentru toată masa, pentru fiecare musafir în parte se 
va improviza cite o oraţie cu text potrivit, nepierzîndu-se nici 
un prilej pentru a toasta, ca ochiul meu lovit, de pildă. 

Sau ploi și furtuni la mare, la Kobuleti, iar la hotel împreună 
cu noi și Simion Cikovani, viitorul meșter al imaginii picturale 
sclipitoare, pe atunci încă foarte tinăr, lar deasupra liniei tutu- 
ror munţilor și tuturor orizonturilor capul poetului zimbitor 
care merge în rind cu mine, semnele luminoase ale talentului 
său nemuritor și umbra de tristețe din surisul său și de pe 
faţă. Şi dacă încă o dată îmi iau rămas bun de la el, acum, în 
aceste pagini, în persoana lui îmi iau rămas bun și de la toate 
celelalte amintiri. 


Redaclia și administraţia 
Bacău, sir. Oituz 26 
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450 DE ANI 


de la zidirea bisericii Curtea de Argeş 


id e ca 
dure 


FÎINTIÎINA 


Am zăbovit îndelung în fața unei icoane a- 
nonime de la Mănăstirea Văratic. Chipul bi- 
zanlin, ars de secoli al Maicii Domnului rugă- 
toare se înturna călre noi cu o uluitoare expe- 
rienţă de viață a Meșterului, miinile alungite 
şi tragice ale Suierindei, privirea ei supranatu- 
rală, săvîrşirea dintre cei vii a fiului Isus, toate 
acestea aminteau de o altă ipostază a lui Giolto 
și a prerafaeliţilor, într-un decor renascentist 
moldovenesc. În Nord arde pe îrunţile noastre 
albastrul Voroneţului cu încărcătura sa de u- 
manism și puritate. Oare unde au văzut meșterii 
necunoscuţi chipurile filozoiilor Eladei și cine 
a făcut în mintea lor miraculoasa legătură a ci- 
vilizaţiilor ? 

Tot astfel mă închin lui Manole, cel care în 
suiletul grav și generos al poporului a însemnat 
enorma dăruire a artistului, dăruind zidului 
propria sa fericire, viaţă. Nu pot să nu fiu 
trist pentru destinul făuritorului de fintini și 
de mănăstiri, ajuns la noi pe o îlacără, elibe- 
rat de zidul care stringe inima Anei, eliberat 
adică de propria sa haină pămintească, subjugat 
de un alt destin, acela al pietrelor însingerate 
de vis, ctitorind viilorimii Curtea de Argeş. 

Am ailal că se împlinesc 450 de ani de cînd 
aceaslă legendă a legendelor zboară deasupra 
zidurilor argeșene şi eu îl văd pe acest meş- 
ler Manole, ramijicat în toate marile poveşti 
ale omenirii, Homer orbind în îlacăra Iliadei, 
Dante sanctiticat de Iniern, Shakespeare mu- 
rind în nopțile prințului Hamlet. Cred în acest 
universal mesaj al gloriiicării artistului și cei 
pairu secoli și jumătate adaugă credinței mele 
toate fintiînile cu apă vie ale pămîntului. 

Mă închin lui Manole, cel trecător și vesnic, 
simbol al unei arte milenare, care adaugă — 
pentru a cita oară ? — geniului nostru naţional 
priveliștea fără de hotar a universului. 


i Noi, pentru a sanctiiica artistul, am ales fin- 
na. 


— continuare — 


IN LUMINA LUi AUGUST 


Imcunuuare a aclivilăţii ilegale a parlidului, 
dusă cu grele jertie de singe in irunlea mase- 
ler populare, actul de la 23 August 1944 venea 
să coniirme o dată în plus justețea politicii 
consecvente a P.C.R. intru apărarea intereselor 
vitale ale poporului român. In continuare, parti- 
dul a purces la mobilizarea luturor iorțelor na- 
țiunii pentru participarea României, alături de 
armata sovietică, la zdrobirea deiinilivă a ias- 
cismului german. Vileaza armată română, în- 
sujleţilă de un iierbinte patriotism și de nobi- 
lele sentimente ale solidarităţii cu victimile. v- 
cupaţiei hitleriste, şi-a adus din plin contribu 
ţia la luptele istorice pentru eliberarea Unca- 
riei şi Cehoslovaciei ; mii şi mii de eroi necu- 
noscuţi din rindurile armalei noastre și-au da- 
uit cu generozitate viața pe cimpiile ungare 
sau in munţii Cehoslovaciei, cucerind cu preţul 
sacriiiciului suprem dreptul României la re- 
cunoștizța şi respectul popoarelor. 

Construirea entuziastă a socialismului, meni- 
la să aducă patria in rindul statelor avansale, 
s-a dovedit o operă grea, de răspundere isto- 
rică, presupunind unirta, educarea și organi- 
zarea avangardei proletariatului și a intregii 
mase de oameni ai muncii, Numai partidul po- 
litic al clasei muncitoare, arăta Lenin, adică 
partiaul comunist este în slare de o asemenea 
iniăptuire, ceea ce, după cum a dovedil prac- 
lica istorică, dobindeșie caracter de lege gene- 
rală a revoluţiei. 

Aplicind cu consecvență legile generale în 
revoluția şi construcţia socialismului, in același 
timp partidul s-a călăuzit după învăţătura le- 
ninista privind necesitatea iolosirii acestor legi 
în raport cu condiţiile concrete din  iiecare 
țară. Aplicarea legilor generale ale consirucţiei 
socialismului și necesitatea obiectivă a valori- 
jicării lor coniorm particularităților naţionale 
sint două laturi care, așa cum arată secretarul 
general al Comitetului Central al partidului, to- 
varășul Nicolae Ceaușescu, — în același arti- 
col citat — formează o unitate dialectică in- 
separabilă. Intreaga experiență dobindită de 
partidul nostru în acești 23 de ani coniirmă a- 
devărul că succesul liniei generale a partidu- 
lui comunist depinde într-o măsură esenţială 
de înţelegerea particularului, a împrejurărilor 
concrete diierite de la țară la țară, în care se 
aphcă linia generală. 

Cunoașterea temeinică a condiţiilor politice, 
economice: şi sociale, a particularităţilor țării 
noastre, a necesităților și posibilităţilor ei de 
dezvoltare, împreună cu experiența proprie şi 
a altor partide irățești, au dus la stabilirea 
formelor și metodelor optime de construire a 
socialismului la noi. Sarcinile stabilite de 
partid, obiectivele economice şi politice au re- 
ilectat necesităţile și posibilităţile din iiecare 
etapă a măreței construcţii socialiste, Făcind 
bilanţul realizărilor din anii șesenalului și con- 
statind că s-a creat o bază temeinică pentru 
mersul continuu ascendent al ţării noastre, 
Congresul al IX-lea al P.C.R. a indicat direc- 
ţiile principale de dezvollare a României socia- 
liste in următorul cincinal, pentru ridicarea 
socialismului pe o treaptă superioară. 

O caracteristică a operei îndeplinile de 
partid după eliberare este atragerea maselor 
la rezolvarea treburilor obștești și de stat, prin- 


cipiu în legalură cu care Lenin arăta: „Cu cil 
este mai proiundă transiormarea pe care dorim 
să o iniăptuim, cu atit mai mult trebuie să tre- 
zim interesul penru această transformare şi 
aliludinea conștientă iaţă de ea“. S-a îniăptuil 
astiel, în focul operei constructive, ceea ce 
Marx numea lransiormarea societăţii într-o co- 
munitate de oameni uniţi întru realizarea sco- 
purilor lor supreme, 

Deosebit de semniiicaliv este accentul pus de 
partid pe dezvoltarea armonioasă a luturor re- 
giunilor, pe mobilizarea intregului potenţial u- 
man al patriei, acţiune destinată a asigura în- 
florirea economico-socială și spirituală alit a 
regiunilor mai avansate, cit şi a celor pe ca 
burghezo-moșierimea le neglija sislemalic ; 
Moldova a devenit astăzi un grăilor exemplu 
al avintului către civilizaţie, cunoscut pe loale 
meleagurile românești, chiar și pe cele care pă- 
reau, in trecut, uitate de progres. 

Numeroasele intilniri ale conducerii de 
parlid şi de stat cu oamenii muncii din diierite 
regiuni printre care, acum un an, și din regiu- 
nea Bacâu, au exprimat, încă o dată cu deose- 
bită pregnanţă interesul neabătut al conducerii 
de partid și de stat pentru avintul neobosit al 
tuturor regiunilor, pentru valoriiicarea bogale- 
lor noastre tradi şi a moștenirii culturale în- 
tr-un context spiritual contemporan, capabil să 
exprime dragostea poporului român deopotrivă 
pentru trecutul său glorios şi pentru viitorul 
despre care tovarășul Nicolae Ceauşescu a 
spus (la încheierea dezbaterilor din iulie, ale 
Marii Adunări Naţionale, asupra politicii ex- 
terne a partidului şi guvernului), parairazin- 
du-l pe Bolintineanu ; „Viitor de aur România 
are; Noi lucrăm cu toţii la a ei înălțare“, 

Indicaţiile concrete pe care ni le-au dat a- 
tunci conducătorii de partid și de stat ne-au 
ajutat să pătrundem cu şi mai multă acuitate 
sarcinile noastre imediate şi de perspectivă, 
pentru a asigura regiunii un nou avint, pentru 
o şi mai complexă valoriiicare a variatelor sale 
resurse materiale şi spirituale. 

Alături de celelalte regiuni ale ţării, Bacăul 
a cunoscut în anii puterii populare „miracolul“ 
unui avint constructiv care a transiormat ținu- 
turile acestea în adevărale obirşii ale chimiei 
româneşti moderne, în uriaşe făuritoare de e- 
nergie electrică, de produse ale industriei ex- 


tractive, ale industriei ușoare și alimentare, ale: 


industriei cimentului, combustibililor, precum 
și într-o regiune a obiectivelor turistice de 
prim rang. August '44—'67 a reușit să adauge 
noi coordonate ale durabilităţii unor ţinuturi 
ce străveche istorie moldovenească, de tradiţii 
străbune dăltuite în nemuritoarea memorie a 
pietrei, lemnului, culorii sau cintecului, 
inaintind în ritm rapid, împreună cu toate 
regiunile țării, pe drumul progresului și civi- 
lizaţiei, al bunăstării materiale și spirituale; 
Bacăul dă o nouă strălucire ținuturilor care au 
cunoscut măreția de ctitor a lui Ştefan cel 
Mare, ecoul atitor lupte pentru apărarea fiin- 
ei noastre naţionale, și din cuprinsul cărora a 
purces flacăra gindirii și simţirii unor mari 
conștiințe ale neamului nostru, ca Miron Cos- 
tin și Vasile Alecsandri, Ion Creangă și Sado- 
veanu, Costache Negri și Ion Ionescu de la 
Brad, Calistrat Hogaș, Vasile Conta, George 


Bacovia, Vasile Pârvan, lon Borcea şi aliţia 
alţii. 

Dezvoltarea forțelor de producţie in loale 
regiunile a constituit, deci, baza obiectivă 
pentru afirmarea multilaterală a tuturor îior- 
elor și resurselor umane, pentru conservarea 
plină de grijă și valoriiicarea tezaurului de 
comori ale trecutului, Formind marea familie 
a României socialiste, oamenii muncii de toate 
naţionalităţile luptă umăr la umăr pentru con- 
struirea socialismului, pentru îniorirea patriei 
lor comune. Se formează asliel o conștiință so- 
cială, se întărește continuu coeziunea polilico- 
ideologică a societăţii românești contempora- 
ne, crește prestigiul ei în iața omenirii. 

Emoţionante prilejuri de mindrie patriotică 
ne-a adus Sesiunea din iulie a Marii Adunări 
Naţionale. Ocupindu-se, în expunerea sa, de 
politica externă a partidului și guvernului, 
lovarășul Nicolae Ceaușescu, secretar general 
al Comitetului Central al Partidului Comunist 
Român, a subliniat că între polilica internă de 
construcţie a societăţii socialiste, de inilorire 
multilaterală a patriei și politica noastră exter- 
nă există o legătură indisolubilă, o unitate dia- 
lectică inseparabilă. Politica noastră externă 
arată că poporul român, consacrindu-și forţa și 
energia uriașei opere creatoare, pașnice, de e- 
dificare a noii orinduiri, maniiestă în același 
limp o înaltă responsabilitate pentru soarla în- 
tregii omeniri. Subliniind sporirea continuă a 
participării României la schimbul internaţiona! 
de valori spirituale, ca și amploarea fără pre- 
cedent a relaţiilor internaţionale pe care le are 
azi România, tovarășul Nicolae Ceaușescu a 
spus: „Participarea crescîndă la activitatea 
consacrală soluționării problemelor litigioase, 
salvgardării păcii și securităţii internaționale, 
consecvenţa politicii noastre de colaborare, au 
făcut să sporească stima și consideraţia opiniei 
publice mondiale iață de România“. 

Astăzi, cînd marea sărbătoare a poporului e- 
liberat, condus de partidul pe care s-a obișnuit 
să-l considere conștiința sa, se află la o nouă 
aniversare, cuvintele rostite de tovarășul 
Nicolae Ceaușescu dobindesc semnificaţii isto- 
rice, iar însemnătatea lui August 1944 capătă 
un nou și nepieritor relief. 


*) „Rolul conducător al partidului în etapa desă- 
vîrşirii construcţiei socialismului”. 
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ecouri ale evenimentelor 
de la 23 August 1944 


INSURECȚIA 
ȘI PRESA 
INTERNAȚIONALĂ 


Prin consecinţele sale, evenimentul petrecut lu 23 
August 1944 a căpătat şi o însemnătate de ordin in- 
ternaţional. Numeroasele aprecieri din presa tim- 
pului confirmă importanţa internaţională a actu- 
iui insurecţional din România, 

Chiar înainte de încheierea zilei de 2 
1934 radiodituziunea britanică apri că „gestul 
României va avea efecte profunde”, iar postul de 
radio american din Europa releva „România este 
un nou aliat în tabăra Naţiunilor Uite... la lupta 
care se duce împotriva inamicului coriun”. 

Ziare de prestigiu care apăreau în Franţa, An- 
stia, S.U.A, ca „L'Humanite”, Times”, „„New- 
York “times”, „France libre” apreciau actul re- 
voluţionar din România în termenii: „eveniment 
istoric de cea mai mare importanţă”, un eveni 
ment de cea mai mare importanţă militară 
politică”, „unul dintre cele mai hotăritoare eve- 

ente ale întregului război”. Mai multe ziare 
apărute în ţările lumii, imediat după destăşur 
vea cu succes a evenimentelor din țara noastră, 
au publicat interesante articole despre cele petre. 
cute in România. 

Asttel, ziarul „Vakit” care apărea în Turcia, î 
precia că „schimbarea de front a României e con- 
secința unei mişcări de revoltă contra mareşalu- 
lui Antonescu” şi aceasta va avea „importanţă 
deosebită pentru viitorul Balcanilor”, 

arul „Aksam” din aceeaşi ţară releva faptul 
că „in cercurile ziaristice persistă marele inte- 
res faţă de felul cum s-au desfăşurat evenimen- 
tele din România”, „Ştirile... dau amănunte loarte 
interesante cu privire la aceste evenimente isto- 
în mai multe ziare se reliefa rolul hotăritor al 
partidului comunist care, reuşind să mobilizeze 
cele mai largi forţe ale poporului nostru, a jucat 
rolul hotăritor în evenimentele din august 1944. 

„l”Huwmanite” din i septembrie 1944 cunsemna : 
poporul român dă exemplu. El a întors armele 
contra germanilor”... „in Komânia, ca şi în Franţa 
suu Iugoslavia, partidul comunist, aflat în ilega 
iMate,. a fost unul dintre principalii făuritori 
acestei schimbări”, în timp ce ziarul cehoslovac 
„Moravska Rovnost” scria „intreaga ţară s-a răs- 
cuiat impotriva cotropitorilor săi”, 

Kevista sovietică „Voina i raboci 
na în numărul său din 1 septembrie 1944 „lovitura 
românească nu va întirzia să aibă o rezonanță 
politică în celelalte ţări satelite ale Germaniei” 
„Ziarul suedez „Ny Dag” din 25 august 1944, re- 
ferindu-se la situaţia din ţara noastră, seria : „ln 
momentul în care toată lumea se bucura de cute- 
rirea varisului de către partizani, o altă ştire vic- 
vorioasă a fost anunţată... ştirea care va avea, 
probabil, o importanţă militară și mai mare. Ro- 
mânia și-a schimbat guvernul... și partea de care 
se allă în război”. 
Alături de intregul 
mână, în rindurile 


August 


Klas” consem- 


nostru popor armata ro- 
căreia domnea o puternică 
re de spirit anuihitleristă acumulată ani la rind, 
a întors imediat armele impotriva acelora car 
Uriseră România într-un război nedrept. 

in mai puţin de 24 de ore de la anunțarea de 
către rege a arestării lui Antonescu armata noas- 
tă a întors armele contra pretinşilor aliaţi, care 
nu erau altceva decit dușmanii poporului nostru. 
Faptul trebuie reţinut pentru că nu mai în- 
unit nicăieri în decursul istoriei ca o intreuvă 
armată să întoarcă armele impotriva fostului a- 
liat intr-un timp atit de scurt. Această consecința 
lirească a insurecției naţionale — antitasciste din 
uugust 1944 n-a râmas neconsemnată in presa 
timpului Ș 

Unele ziare americane, franceze, elveţiene, bul- 
zare, chineze, sovietice, engleze au scris articole 
elogioase la adresa armatei noastre care, din zorii 
Mei de 24 august 1944, s-a aflat în stare de 
boi cu unităţile hitleriste aflate pe teritoriul 
iomaniei şi cele ce încercau să treacă liniile de 
ironiieră ale ţării pentru a pâstra poziţiile strate 
gice din zona carpato-dunăreană — şi bogăţiile 
petrolitere de pe Valea Prahovei. 

Ziarul american „the Evening Star” din 24 august 
1944 preciza că „ostilitățile dintre trupele Germa- 
nici şi ale României se generalizează”, 

n „New York Herald 'ribune” Se seria că 
„rămășițele armatelor a VI-a și VIII-a germană 
au fost prinse în cursă între ruşi Și romani”, lar 
„dournal de Geneve” nota că trupele hitleriste 
„Complet izolate, se găsesc într-o situaţie cu atit 
mai critică, cu cit... o parte din trupele române 
ar îi intrat în acţiune». cele două armate germane 
trebue considerate ca pierdute”. 

Prin întoarcerea armelor impolriva G 
naziste, România a adus o valoroasă co! 
Ja iniringerea celui de al Ii-lea Keich, şi priu 
aceasta Ia scurtarea celui de al IM-lea război 
mondial, 

Ziarele timpului apreciau în mod elogios iaptul 
că România a intrat în râzboi împotriva trupelor 
hitleriste. Astiel, ziarul american „The Evening 
Star” consemna că ruptura României cu hitle- 
xiştii „primejduieşte toate lorțele germane din 
Grecia,” Iugoslavia, Bulgaria, Ungaria, Cehoslova- 
ciu şi sudul Poloniei”, iar „Front National” din 
vranţa aprecia că „keichul primeşte la est o 
lovitură teribilă”, In ziarul englez „Sunday 1i- 
mes” din 27 august 1944 se scria că: „Rupluru 
României cu Axa şi trecerea ei de partea alia- 
ţilor tradiţionali vor insemna poate pentru Ger- 
ania o lovitură de moarte, nu numai pentru 
că ea pierde asttel ultimele rezerve mai insem- 
mate de petrol, dar şi pentru că, în acest lei, 
înaintării rușilor li se deschid trei căi: 

impotriva Bulgariei, al cărei curs va suleri, 
probabil, o modificare în momentul în care pri: 
nul soldat rus va apărea la frontiera sa; 
impotriva Iugoslaviei şi Adriaticei, unde este 
sigur că populaţia se va ridica pretutindeni con- 
wa resturilor armatei germane; 
impotriva pustei maghiare, a Budapestei şi 
Vienei, fapt prin care s-ar ajunge la prăbuşirea 
regimului maghiar pronazist şi la o revoltă în 
Cehoslovacia”, 

„Le kigaro: din 30 august 194, după ce a- 
precia insemnătatea intoarcerii armelor contra 
uermaniei de câtre România, conciudea ca: 
„Germania a pierdut acea parte din această re- 
iune a Europei pe care preandea că o domină”. 

eferindu-se la importanța internaţională 
venimentelor din România ziarul ture „Aksa 
consemna : „ln orice caz, hotârirea României e 
importantă hu numai pentru că permite să se 
scurteze şi mai mult războiul în Balcani, dar şi 
prin semnilicaia ce o are pentru pacea şi po- 
Wtica în Balcani”, 3 
Aprecierile cu privire la evenimentele din Ro- 
mania apărute in presa internaţională demonstrea- 
ză, pe de o parte, importanţa pe care o acordau 
Homâniei căpeteniile hitleriste în planurile lor 
de organizare a rezistenței în sud-estul Europei, 
iav pe de dltă parte evidenţiază semniticaţia insurec- 
ției din ţara noastră în năruirea sistemului de 
apărare german din Balcani. 

Pentru infringerea celui mai periculos duşman 
al libertăţii popoarelor, România, care a suferit 
în două rinduri ocupaţia germană, pustiită şi 
distrusă, ingenunchiată de Wermacht, a dat tot 
ce a avut, mai bun pentru eliberarea pămintului 
și poporului său, contribuind în același timp şi 
la lupta pentru înlăturarea dominaţiei străine a- 
supra altor popoare din Europa. 

Aprecierile presei internaţionale cu privire la 
evenimentele revoluţionare din România consti- 
tuie o confirmare a faptului că poporul nostru, 
condus de partidul comuniștilor, acţionind uni: 
tar şi ferm în august 1944 a pus o temeinică bază 
politicii sale de suveranitate și independenţă na- 
țională, adune gi o contribuţie de seamă la 
realizarea aceloraşi legitime năzuinţe manifestate 
și de alte naţiuni europene, S 


D. Zaharia 
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COMITETUL REGIONAL 
PENTRU CULTURA SI ARTA 


REGIONALA A CREATIEI POPULARE BACAU 


CONCURS 


Vasa regională a creaţiei populare Bacău organizează un concurs pentru comple- 
area următoarelor posturi vacante la grupul folcloric orchestral şi de dansuri 


32 dansatori şi dansatoare 


un solist vocal de muzică populară 


o solistă vocală de muzică populară 


Concursul va avea loc în zilele de 16 — 11 septembrie a. c. în 
sala Teatrului de Stat Bacău începind de la orele 10 dimineața. 


re 


Condiţiile participării la concurs 


vîrsta: între 17 — 22 ani pentru concurente 


între 17 25 ani pentru concurenţi 


studii: liceu sau şcoli chivalente 


primesc zilnic la Casa regională 


6 pînă în ziua 


p 


in! 


rmafii 


[Eco az 2 biata 


posturi 
vacante 


Filarmonica de Stat 
Bacău, cu sediul în ora= 
şul Bacău stra la Nicolae 
Bălcescu nr. 92, anunță 
următoarele posturi 
oacante la orchestra 
£ol IX A nd e di 


1. Un post concert maestru 
2. Compartiment vioară 

3. Un post flaut 

4. Un post clarinet 
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. Un post trombon 
. Un post fagot 


Cei interesaţi vor trimite din 


timp cerere însoţită de memo- 


riul de activitate artistică. 


Loncursul are loc în ziua de 
21 august ora 9, la sediul 
filarmonicii. 


Informaţii suplimentare se pot 
lua la telef. 13545-secretariat 
şi 13386 - direcțiunea. 


La sediul Şcolii populare de artă Bacău 
funcţionează următoarele secţii 


contrabas 


canto 


FUNCȚIONIND DIN ANUL 1960 ÎN BACĂU ŞI ALTE 


LOCALITĂȚI DIN REGIUNE A PREGATIT NUMEROȘI 


INTERPREȚI ŞI INSTRUCTOKI PENTRU FORMAȚIILE 


ARTISTICE DE AMATORI: aia y . î actorie 
458 absolvenţi ai cursurilor periodice și a ” regi 
n egie 
740 absolvenţi ai cursurilor permanente C a ar e grafică 


ŞCOALA POPULAR!/ A DE ARTĂ 


ni 
RIN DEZVOLTAREA UNORA Di! 
RA NOL. 


PRIN CREAREA ALTOI 

[_] ASA DE CU sATURI-ȚESĂ 
PTURĂ ÎN LEMN LA NEGI 
A AN. PIATRA LA OG 


ATURI LA PIPIRIG 


Informaţii de orice fel se pot obţine la 
secretariatul şcolii din str. Karl Marx 
nr. 18 şi la telefon 11747 


CULPTUE 


„pentru. anul scolăt 


UL 
E: i septembrie. 


Examenele. de: ad. 
1967—1968 au jogr: 


RD E SCOALA POPULARA DE ARTA 


ateneu 


Meşteșugul prelucrării 
lemnului, tradiţie seculară 
a muncitorilor forestieri 
din "Țara de Sus se conti- 
nuă azi pe alte coordona- 
te. Lemnul pădurilor ma- 
sive de rășinoase şi fag ce 
îmbracă cu generozitate 
munţii şi muncenii Bucovi- 
nei, dealurile podișului din- 
tre” Siret şi Prut, se prelu- 
crează în mari unităţi în- 
dustriale, Mașini şi instala- 
ţii complexe, de mare pro- 
ductivitate dau „aurului 
verde” valori nebănuite. 
La Suceava, la Rădăuţi, la 
Cimpulung ' se produce 
confortul apartamentelor 
noastre — mobila. Aici, şi 
în alte localităţi de pe cu- 
prinsul regiunii Suceava, se 
fabrică o bogată gamă de 
produse a căror materie 
primă o constituie tot pă- 
durea, Diversificarea, a- 
cest atribut al producţiei 
moderne, se traduce în zeci 
de sortimente de plăci fi- 
bro-lemnoase şi placaje, 
parchete și binale, furnire, 


ră materiale de construc- 
ţii. 

Suceava de ieri şi Sucea- 
va de azi. Două istorii fa- 
ţă în taţă. Trecutul de glo- 
rie şi prezentul pe aceeași 
măsură a socialismului, a 
bunei stări şi optimismului. 

Cetăţii de scaun a Mare- 
ui Voievod i s-a alăturat 
în ultimii ani o nouă ceta- 
te — a industriei. Pe malul 
drept al riului Suceava, în 
lunca mlăștinoasă de odi- 
nioară, s-au ridicat com- 
binate, intreprinderi  me- 
talurgice, centrale termo-e- 
lectrice. 

Printre acestea, combina- 
tul pentru industrializarea 
lemnului. 

41 de hectare de tehnică 
modernă, intrate în pro- 
ducţie în anul 1962. Cinci 
fabrici în care buștenii de 
fag și cheresteaua se întil- 
nesc cu poliuritanul și po- 
listerul, cu stofa de mobilă 
şi tferoneria pentru a se 
metamorfoza în ceea ce 


numim valorificarea supe- 
rioară a resurselor natu- 
rale. Aici, buştenii şi che- 
resteaua găsesc priceperea 

hărnicia oamenilor, în- 


ventivitatea şi arta lor. 
Modelarea lemnului, indie- 
rent dacă e făcută manual 
sau mecanic, e o artă. 

Pe inginerul Obreja, şe- 
ful fabricii de placaj, l-am 
găsit în depozitul de buș- 
teni. Tocmai venise din 
concediu, de la mare. Deși 
era extrem de ocupat, cu 
amabilitate m-a condus 
de-a lungul întregului pro- 
ces tehnologic. Și în timp 
ce parcurgeam interesanta 
transformare a geometriei 
buştenilor, din discuţiile 
purtate am reţinut că fa- 
brica lucrează de mult 
timp, de aproape 4 ani, 
peste capacitatea proiecta- 
tă şi că placajul sucevean 
se bucură de bune apre- 
cieri în Anglia, Egipt şi 
în alte ţări. 

Fabrica de mobilă era 
scăldată în lumina puter- 
nică a soarelui de amiază. 
La montaj, inginerul 'Tra- 
ian Lucuţa supraveghea a- 
samblarea primelor dormi- 
toare de un tip nou, des- 
tinate exportului. 

— E ca un nou născut, 
Trebuie să ai grijă de el 
pină îl pui pe picioare. 
După aceea e mai uşor, 
mai simplu. 

Bilanţ: din 1962 şi pînă 
acum au fost fabricate a- 
proape 200.000 de garnituri 
de mobilă. Aproape două 
sute de mii de locuinţe din 
patrie şi multe ţări de pe 
glob sînt mobilate cu mo- 
bilă suceveană. Producţia 
a crescut de la an la an. 
„Lotizarea fabricaţiei de 
mobilă” — formă superioa- 
ră de organizare a fluxu- 
Jui tehnologic şi a muncii, 


S-ar zice că ne aflăm în 
inima unei puternice şi 
moderne cetăţi industriale. 
Instalaţiile acestea care 
străbat de la un capăt la 
altul halele imense, zgo- 
motul sacadat al mecanis- 
melor ce pun în mişcare 
banda rulantă — şi chiar 
albul imaculat al pereţilor, 
— toate due la o asociaţie 
cu imaginea unei uzine 
tuncţionind la cel mai înalt 
nivel tehnie. 


Sugestionarea ar fi de- 
plină dacă... 


„dacă n-ar izbucni din 
toate colțurile și toate un- 
gherele deodată  rapsodia 
cotcodăcitului miilor de 
găini care ies sau intră în 
cuiburile lor confortabile. 
Dacă n-am fi martori la 
zborul lucrătoarelor în ha- 
late albe care adună din 
cuiburi, cu gesturi înceti- 
nite, ouăle proaspete. şi 
dacă, în sfirșit, n-am ști 
că unul din „produsele fi- 
nite” ale întreprinderii pe 
care o vizităm sint tocmai 
aceste zeci, sute, aceste mii 
de ouă ce iau, zilnic, dru- 
mul pieţelor — şi la care 
se ajunge pe căile aceleiaşi 
rigori ştiinţifice şi tehnice 
de care e nevoie pentru a 
produce, să zicem, rulmenţi 
sau motoare Diesel Elec- 
trice. 


Ne aflăm, aşadar, la In- 
treprinderea agricolă de 
stat „Avicola” din Bacău, 
hala nr. 9, etaj. Găinile de 
aici dau o producţie de 
ouă de 200—250 bucăţi a- 
nual, cu o greutate între 
55—10 grame fiecare. Fura- 
jele se administrează pe 
bandă. Bine, te întrebi, dar 
cine stă de veghe, în hale, 
şi decide cind anume tre- 
buie să fie pusă în mișca- 
re banda rulantă ? 


— Un ceas, ne explică 
ghidul nostru, inginerul Pe- 
tru Plăcintă, directorul în- 
treprinderii. Un ceas pro- 
gramator. Un ceas — ia- 
tă-l! — al cărui cadran e 
împărțit în două, jumătate 
pentru zi şi jumătate pen- 
tru noapte. Ti potriveşti o- 
dată la 24 de ore şi pe ui 
mă toate merg... după cea: 
hrana vine la timp, apa 
vine la timp, ventilaţia se 
tace în momentul şi cu du- 
rata pe care o consideri 
necesară. Omul suprave- 
ghează funcţionarea aces- 
tor mecanisme, un om la o 
hală cu un efectiv de pes- 
te 9.000 de puicuţe — ca să 
iau exemplul halei în care 
ne aflăm — blocul nr, 3, e- 
taj, hala de creştere-tineret. 


este cunoscută şi aplicată 
în majoritatea unităţilor si- 
miiiare din ţară. Autor : în- 
giner Traian Lucuţa. 


Perspectivă : anul aces- 
1a, în condiţii materiale a- 
proape identice cu cele din 
1963, se vor produce cu 
17.000 de garnituri mai 
mult, decit acum 4 ani. 
De curind a început fa- 
bricarea mobilei în stil 
popular. Primele 8 garni- 
turi „Bucium” au şi luat 
drumul expozițiilor interne 
Și externe. Formată din- 
tr-un blidar, o masă ro- 
tundă și patru scaune din 
stejar masiv şi avind cu- 
loarea naturală, noua mo- 
bilă se distinge prin ele- 
ganţa liniilor arhitecturale 
ce vădesc înrudirea ei pro- 
tundă cu minunata artă a 
meșterilor anonimi din po- 
por. Pe planetele atelier 
lui de creaţie al combina- 
tului, proiectanţii trasează 
ultimele contururi ale u- 
pei noi garnituri. Se va 
numi „Botoșana” şi e tot 
în stil popular, 

C.I.L. Suceava. O emble- 
mă ce înseamnă mobilă, 
piacai, plăci fibro-lemnoa- 
se, parchete. Un combinat 
ce a preluat o tradiţie se- 
culară şi o duce pe trepte 
superioare prin intermediul 
tehnicii moderne. Un com- 
binat care alături de cele- 
lalte unităţi economice ale 
orașului a adăugat Sucevei, 
pe lingă importanţa ei isto- 


rică, o importanță indus- 


trială, contemporană. 


M. Oprişan 


Puicuţele stau aici pînă la 
vîrsta de 126 de zile, cînd 
se transferă în sectorul 
industrial de exploatare. 

Pentru întreprindere pre- 
zintă interes economic nu- 
mai puicuţele, Din staţiu- 
nea de incubație care are o 
capacitate de 210.000 pui în 
fiecare serie, „vin” însă în 
proporția pe care o decid 
legile imuabile ale naturii, 
și cocoșei. De ce nu-i gă- 
sim prin hale? Ce se în- 
timplă cu ei? 

— Vorbind despre acest 
lucru, explică ghidul, tre- 
buie să pomenim neapărat 
despre cele două sexatoa- 
re ale întreprinderii, Ele- 
na Silion şi Elena Sandu. 
E o meserie care, în ţara 
noastră, nu are o vechime 
mai mare de 3-A luni. Se- 
xatoarele lucrează în staţia 
de incubație. De două ori 
pe săptămină celor două ti- 
nere le trec prin miini cîte 
20.000 de pui, abia ieşiţi din 
ou, pe care-i separă după 
sexe. Operația, deşi simplă, 
este foarte dificilă. Pînă a- 
cum. cîtva timp separarea 
se făcea, abia după apariţia 
caracterelor exterioare, ce- 
ea ce implica menţinerea 
în efectiv și a  cocoșeilor 
Aplicind noua metodă ja- 
poneză de sexare,  între- 
prinderea. realizează, pe lîn- 
gă alte avantaje, şi o eco- 
nomie de cel puţin o jumă- 
tate de milion anual, Tot- 
odată, datorită aplicării 
noii metode de sexare în- 
treprinderea are disponibil, 
la fiecare nouă serie de 
pui, un important efectiv 
de cocoșei care pot fi cum- 
păraţi la un preţ foarte a- 
vantajos şi crescuţi spre a 
fi vînduţi la greutatea de 1 
kg cu substanţiale avanta- 
je economice, de către co- 
operativele agricole de pro- 
ducţie, gospodării anexe, 
sau de către particulari. 


Aflată în plin proces de 
înnoire și perfecţionare 
a tehnologiilor de creștere 
a păsărilor, Intreprinderea 
agricolă de stat „Avicola” 
Bacău realizează în prezent 
o producţie de 60.000 bucăţi 
ouă zilnic (curind va atinge 
75.000) precum și 1.300.000 
de pui de o zi, anual, la 
care se adaugă un produs 
secundar, carnea de pasă- 
re — 150.00 kg pe an. A- 
ceste produse vor putea a- 
junge și la consumatori 
prin magazinele specializa- 
te ale Trustului regional 
gostat care vor fi deschise 
la 1 octombrie ae. în Ba- 
cău, Piatra Neamţ, Roman, 
Oraşul Gh. Gheorghiu-Dej. 
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In prima parte a articolului, apărută 
în numerele 5 și 6 ale revistei au fost 
analizate funcţiile culturii de masă în 
socialism. Să vedem în continuare care 
sint caracteristicile acesteia, 


Unii teoreticieni burghezi între care Macdonald, 
Vilenski, Greenberg, rriedmann, Rosenberg ş.a. 
consideră că cultura de masă a epocii 
dustrializării și a mijloacelor moderne de difuzare 
are următoarele caracteristici: este de un nivel 
interior, e un fenomen necontrolabil, se răspi 
deşie prin mijloace moderne cu o zonă mari 
acțiune, este de natură mercantilă, are un carac- 
ter cosmopolit, este standardizată, cultivă gustu- 
rile nedezvoltate, duce la omogenizare, nu ţine 

Din conţinutul și funcţiile culturii de masă în 
socialism decurg o seamă de caracteristici între 
care cele mai multe au un caracter specific. 

1. Cultura de masă în socialism este o parte in- 
tegrantă a revoluției culturale. Ca şi revoluţia 
culturală, cultura de masă, component al acesteia, 
este obiectiv necesară pentru orice țară care paşeşue 
pe drumul socialismului, indiferent de stadiul dez- 
voltării sale culturale. Fireşte unele funcţii ale 
culturii de masă valabile pentru o ţară cu un 
nivel scăzut de dezvoltare îşi pierd din însemnă- 
tate într-o țară cu un înalt nivel de dezvoltare 
economică şi culturală. 

2. In socialism cultura de masă are la bază ideo- 
logia marxist-leninistă. Acest fapt conferă conţi- 
nutului culturii de masă calitatea de a cores- 
punde idealurilor întregului popor. Pe baza ideo- 
logiei clasei muncitoare și valenţele naţionale ale 
conţinutului şi forma naţională cunosc în socia- 
lism o deosebită înflorire determinate de noua 
existență socială. 

3. Cultura de masă în socialism este organizată 
și condusă de partidul comunist, care este forța 
conducătoare a întregii revoluţii socialiste. In 
etapa actuală complexitatea sarcinilor şi proble- 
melor revoluţiei culturale determină o sporire a 
rolului conducător al Partidului Comunist Ro- 
mân. Problema fiind amplu dezbătută în nume- 
roase studii de specialitate !) nu vom mai zăbovi 
asupra ei. Vom sublinia doar faptul că condu- 
cerea de către partid conferă culturii de masă un 
caracter revoluţionar. Spre deosebire de activi- 
tatea culturală desfășurată în ţara noastră în 
trecut, de Casa școalelor, spre exemplu, şi insti- 
tuţiile organizate de ea, care avea un caracter 
doar generos iluminist, în socialism, sub condu- 
cerea partidului revoluţionar al clasei muncitoare, 
avind la bază ideologia marxist-leninistă cultura 
de masă are un caracter ofensiv, transformator, 
îndeplinind funcţia de a mobiliza masele la în- 
făptuirea în ritm sporit şi la un nivel de calitate 
mereu mai înalt, opera de construire şi de desă- 
virșire a construcţiei socialiste. 

4. Spre deosebire de orinduirea capitalistă în 
care cultura de masă are un caracter haotic, 
neorganizat, fiind la discreția marilor financiari, 
fapt care, aşa cum am arătat îl determină pe 
Macdonald să afirme că cultura de masă e un 
fenomen  necontrolabil, în socialism aceasta are 
un caracter planificat, Această caracteristică de- 
curge din faptul că întreaga desfășurare a con- 
strucţiei socialiste are un caracter conștient, cu- 
noscute fiind dinainte direcţiile, mijloacele, meto- 
dele, formele, efectele activității. 

În socialism, pe baza directivelor partidului. în 
domeniul culturii întreaga activitate culturală de 
masă se desfășoară pe baza unor planuri de pers- 
pectivă, anuale şi curente. Prin aceste planuri 
se stabilesc anumite corelaţii, anumite proporții 
în dezvoltarea diferitelor sectoare ale culturii de 
masă, asigurindu-se o dezvoltare armonioasă a tu- 
turor acestora în funcţie de condiţiile create prin 
dezvoltarea economică. În socialism planificarea 
culturii de masă: este expresia folosirii conştiente 
a tuturor legilor care acționează în socialism şi 
în primul rînd a legii dezvoltării planice propor- 
ţionale a întregii economii naţionale și a legii 
economice fundamentale a socialismului. 

Cucerirea puterii politice de către clasa mun- 
citoare și ceilalți oameni ai muncii, existența pro- 
prietății socialiste asupra mijloacelor difuzării 
culturii de masă în care rolul precumpânitor îl 
are proprietatea de stat, existenţa unor organis- 
me specializate de planificare pe lingă Consiliul 
de Miniștri, Comitetul de Stat, Comitetele regio- 
nale, raionale şi orășenești de cultură şi artă, 
acestea toate sînt premisele politice, economice si 
organizatorice ale planificării în cultura de masă. 
Planificarea întregii dezvoltări economice şi so- 
cial-culturale este de altfel o latură principală a 
funcţiei organizatorice a statului şi un atribut 
esenţial al suveranităţii. 

Planificarea activităţii culturale de masă cu- 
prinde dezvoltarea instituţiilor afectate acestui 
scop, dezvoltarea producţiei valorilor culturale, 
ereşterea şi formarea cadrelor de activişti cultu- 
rali şi a cadrelor artistice, măsurile organizato- 
rice de îndeplinire și de control al îndeplinirii 
planului activităţii culturale. 

In funcţie de condiţiile specific locale, de cerin- 
tele şi necesitățile concrete, planuri ale culturii 
de masă se realizează de asemenea la nivelul re- 
giunilor, raioanelor, oraşelor, comunelor şi la 
nivelul fiecărei instituţii culturale în parte. Aceste 
planuri sînt rodul unor ample studii şi analize 
a condiţiilor locale, a problemelor pe care le 
pune fiecare etapă de dezvoltare a construcţiei 
socialiste, Aceasta conferă planificării un carac- 
ter riguros științific, 

„Un lucru care merită subliniat este că socia- 
lismul realizează o largă atragere a maselor la 
elaborarea planurilor activității culturale de masă. 
De asemenea, sub conducerea parțidului se rea- 
lizează o strinsă colaborare între instituţiile cul- 
turale ale statului și cele ale organizațiilor de 


masă și obștești, astfel că între acestea există 
o fructuoasă cooperare începînd încă de la pla- 
nificarea activităţii. 

Planificarea, o astfel de caracteristică a cultu- 
vii de masă este pe deplin posibilă în socialism 
şi în legătură cu faptul că, aşa cum spuneam, 
mijloacele de difuziune a culturii se află în mii- 
nile statului sau ale organizaţiilor de masă și 
obşteşti, iar întreaga activitate a acestora este 
condusă de partid. Funcţiile culturale ale aces- 
tora se realize întăptuind politica ştiinţifică 
marxist-leninistă a partidului comunist. În vVre- 
me ce în capitalism, datorită faptului că m! 
loacele difuzării culturii sint în proprietate par 
culară și sint folosite în scopuri pur comerciale, 
acestea devin mijloace ale înstrăinării omului de 
esența sa, în socialism conţinutul emișiunilor, de 
radio şi televiziune, conţinutul întregii activităţi 
culturale de masă este alcătuit în lumina funcții- 
lor stabilitei culturii de masă prin politica cultu- 
rală marxist-leministă a partidului comunist. 

In ţările capitaliste mijloacele culturii de masă 
contribuie la despersonalizarea omului. Bernard 
Jolivet referindu-se în studiul său „Cu privire la 
timpul liber” la consecințele caracterului comer- 
cial, anarhie al culturii de masă spune că „In 
această privinţă este vorba de un soi de sterili- 
zare masivă pe care în mod inconștient cel care 
nu este decît un spectator o acceptă” î). Aceasta 
în vreme ce în România socialistă planurile de 
activitate culturală ale ziarului cu cel mai mare 
tiraj sau al bibliotecii comunale, al televiziunii 
sau clubului sindical, al radioului sau căminului 
cultural, al revistelor ilustrate ca şi al caselor de 
cultură este elaborat și dezbătut în colective 
largi de oameni, care răspund în faţa maselor de 


Organizarea. ştiinţifică a muncii la nivelul fie- 
cărei instituţii este hotăritoare pentru calitatea 
înfăptuirii politicii partidului în domeniul cul- 
turii de masă, Aceasta presupune luarea unor 
măsuri potrivite în lumina cunoașterii depline 
a sarcinilor concrete imediate şi de perspectivă, 
pentru utilizarea la întreaga capacitate a mijloa- 
celor materiale existente, indicație expresă dealt- 
fel a Congresului al IX-lea al P.C.R., pentru, fo- 
Josirea raţională a cadrelor de activişti culturali 

lariaţi şi obștești, pentru diviziunea strict ne- 
cesară a muncii, pentru o justă şi eficientă co- 
laborare între instituţiile culturale şi între com- 
partimentele fiecăreia dintre el 

Organizarea ştiinţifică a activităţii culturale de 
masă presupune asigurarea celor mai bune con- 
diţii pentru o înaltă eficiență a muncii, pentru 
depistarea și generalizarea experienţei pozitive, a 
metodelor şi formelor de activitate perfecționate, 
pentru stimularea corespunzătoare materială şi 
morală a activiştilor culturali, 

Referindu-se la problemele organizării muncii 
în cultura de masă dr, docent Traian Herseni 
spunea pe bună dreptate într-un studiu al său 
că organizarea este tridimensională: 1. divide 
activitatea culturală, o diferenţiază, o speciali- 
zează pentru a-i da un maximum de competenţă; 
2. coordonează activităţile culturale, le armoni- 
zează, le sincronizează, le îmbină dinamic una 
cu alta, le dă un caracter da ansamblu, de uni- 
tate, pentru a le asigura maximum de eficaci 
tate”; 3. dispune activităţile culturale, păstrin- 
du-le unitatea într-un program sau plan chibzuit 
de desfășurare, pe etape imediate și de perspec- 
tivă, în așa fel ca fiecare să sprijine pe cea ur- 
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tot ceea ce programează să li se difuzeze prin 
mas-media-uri. 

Planificarea activităţii culturale de masă se face 
pe baza previziunii ştiinţifice a partidului nostru, 
creîndu-se o permanentă corelaţie, un echilibru 
între dezvoltarea economică şi nevoile cresciînde 
de cultură ale maselor. În. acest mod se planifică 
construcţiile culturale, tirajele, dezvoltarea editu- 
rilor şi a fabricilor de hirtie, selecționarea, creș- 
terea prin şcolarizare și promovarea cadrelor, dez- 
voltarea sistemului și rețelei instituţiilor culturii 
de masă, 

5. În socialism activitatea culturală de masă 
este organizată în mod ştiinţific, călăuzindu-se 
dună orincipii marxist-leniniste temeinic verifi- 
cate de practică. 

Un teoretician al culiurii de masă francez, 
M. Vettier susţine că „Animatorul de cultură 
populară trebuie să aibă calităţi care să ţină mai 
întîi de intuiţie şi de magie”. Pe bună dreptate 
se întreabă sociologul marxist Andre Voguet în- 
tr-un studiu al său publicat în revista „La Nou- 
velle critique”... „pentru ce se evocă magia ca 
mijloc de rezolvare a problemelor difuzării cul- 
turii ? Cind în fond este vorba de a cunoaşte 
aspiraţiile poporului și felul său de gindire” 5). 
Cunoscind aspiraţiila poporului, felul său de gin- 
dire, psihologia sa, avînd la bază ideologia cla- 
sei muncitoare, un ţel de atins bine precizat, po- 
sedînd temeinic ştiinţa organizării, partidul nostru 
a trasat coordonatele unei activităţi culturale de 
masă organizate în mod științific. 


Relaţiile de producţie din țara noastră îngă- 
duie o astfel de organizare a culturii de masă 
nu numai la nivelul unităților ci şi la nivelul 
naţional. 

După ce am analizat funcţiile culturii de masă 
în socialism să vedem care sînt caracteristicile 
acesteia decurgind din conţinutul şi functiile sale. 


Organizarea activităţii culturale de masă pre- 
supune un sistem de măsuri care constă în găsi- 
rea, alegerea şi coordonarea la nivelul condiţiilor 
materiale ale fiecărui moment dat a formelor, 
metodelor şi mijloacelor necesare pentru îndepli- 
nirea obiectivelor acesteia cu rezultatele cele mai 
bune posibile. Noţiunea de organizare cuprinde în 
cultura de masă toate laturile activităţii, toate 
compartimentele acesteia începînd cu planifica- 
rea. cu măsurile luate pentru îndeplinirea pla- 
nului, cu activitatea tuturor categoriilor de insti- 
tuţii culturale de la cele centrale pînă la cele 
din ultimul sat, ca şi organizarea înlăuntrul fie- 
cărei localităţi şi instituţii a muncii de culturali- 
zare, realizarea schimburilor de experiență şi pro- 
movarea formelor noi de activitate, renunţarea 
la cele devenite anacronice. 


mătoare, pentru a se obţine dezvoltarea opti- 
mă” 4. 

Considerăm nu numai izbutită această sinteză 
a noţiunii de organizare în cultura de masă dar 
şi foarte rodnică sublinierea unor elemente. fun- 
damentale : competenţa, eficacitatea, dezvoltarea 
optimă, asupra cărora au accentuat cu atita preg- 
nanţă documentele Plenarei din decembrie 1966 a 
CC. al P.C.R. „A organiza în domeniul culturii 
de masă precizează 'Traian Herseni, înseamnă a 
pune în stare de cooperare sau conlucrare acti- 
vităţi deosebite în așa fel încit să convergă spre 
acelaşi scop, să contribuie împreună, fiecare după 
specificul ei la realizarea ţelului propus, nu nu- 
mai în sensul de a nu se stinjeni în desfăşurare 
una pe alta, dar şi în sensul de a se sprijini reci- 
proc, de a se completa și întări una pe alta” î). 

Caracterul ştiinţific organizat al culturii de 
masă în țara noastră rezultă dintr-a serie de ele- 
mente fundamentale cum este spre exemplu 0r- 
ganizarea conducerii culturii. 


Studiind cu profunzime condiţiile concrete ale 
țării noastre, avind la bază principii marxist- 
leniniste partidul a luat măsura creării în 1962 
a Comitetului de Stat pentru cultură şi artă, a- 
vind ca sarcină să realizeze politica culturală a 
guvernului stabilită pe baza directivelor partidu- 
lui comunist. Caracterul, structura, mai precis ca- 
litatea nouă a acestui organism rezultă chiar şi 
numai din următorui pasaj din Decretul din 1962 
al Consiliului de Stat: „Acest organ din care 
vor face parte cei mai competenţi oameni de 
cultură şi artă, intelectuali, conducători ai insti- 
tuţiilor de cultură şi ai organizaţiilor obşteşti va 
trebui să asigure prin competența şi metodele 
sale de muncă o largă participare obştească la 
conducerea, coordonarea şi rezolvarea probleme- 
lor de cultură şi artă”. 

Același caracter larg colectiv, de înaltă răspun- 
dere şi competenţă îl au şi organismele ierarhic 
inferioare destinate să conducă întreaga cultură: 
Comitetele regionale, raionale şi orăşeneşti pen- 
tru cultură şi artă, consiliile de conducere ale 
caselor de cultură, căminelor culturale, consiliile 
artistice ale teatrelor, filarmonicilor, caselor de 
creaţie etc. 

Și reţeaua instituţiilor culturale este riguros 
organizată în modul următor : 

A. SISTEMUY, INSTITUŢIILOR CULTURALE 

DE STAT: 
1. Presa, radioul, televiziunea, editurile. 
2. Instituţii artistice profesioniste : 

— teatre de dramă 

— teatre de păpuși 

— teatre de operă 

— teatre de operetă 


— teatre de estradă 
— Hilarmoniei 
— orchestre de muzică populară 
— ansambluri de cîntece şi dansuri, 
3. Reţeaua bibliotecilor 
— Biiieiena Academiei și Biblioteca Centrală de 
at. 
— Biblioteci documentare. 
— Biblioteci publice 
ionale 


e) sătești. 
4. Reţeaua cinematogratelor 
a) orăşeneşti 
b) sătești 
— pe bandă normală 
pe bandă îngustă 
— caravanele  cinematogratice. 
5. Reteaua muzeelor. 
1. De artă, etnografice, de ştiinţele naturii, spe- 
ciale, de istorie, 
a) republicane 
b) regionale 
c) orăşeneşti 
e) sătești. 
2. Case memoriale, 
$. Casele de creaţie. 
7. Scolile populare de artă, 
8. Instituţiile culturale de masă neprofesioniste, 
— palatele culturii 
— casele de cultură 
a) raionale 
b) orăşenesti 
e) ale stațiunilor balneo-climaterice, 
— căminele culturale 
— parcurile de cultură şi odihnă. 


B. SISTEMUL INSTITUTIILOR  CULTURAL- 
EDUCATIVE ALE ORGANIZAȚIILOR DE 
MASĂ ȘI OBŞTEŞTI. 


1. ale sindicatelor 
a) case de cultură 
b) cluburi 
e) săli de cultură 
d) biblioteci, 
2. ale tineretului și studenţilor 
a) case de cultură 
b) cluburi 
c) biblioteci. 
3. ale cooneraţiei meșteșugărești 
a) cluburi 
b) biblioteci. 


C. INSTITUTII CW TURALE CU CARACTER 
DEPARTAMENTAL. 


a) bibliotecile instituţiilor de învăţămînt supe- 
rior şi de cultură generală aparţinind Ministe- 
rului Invăţămîntului. 

b) Casele ofițerilor, cluburile, bibliotecile apar- 
ținînd Ministerului Forţelor Armate şi Ministeru- 
lui Afacerilor Interne. 


Cu excepţia bibliotecilor sătești, a căminelor 
culturale și a unor categorii de cluburi, în însti- 
tuțiile culturale ale acestui întreg sistem ştiin- 
ţifie organizat pînă în cele mai mici detalii lu- 
crează un mare număr de specialişti salariați, a- 
jutaţi de zeci de mii de intelectuali care destă- 
şoară muncă obștească. 

Dar, caracterul organizat al culturii de masă 
din țara noastră rezultă şir din faptul că la nive- 
lul fiecărei instituţii activitatea se desfășoară. 
avîndu-se în vedere cerinţele unor principii ştiin- 
țitice de ordin politic și pedagogic. 

La aceste principii precum şi la alte caracte- 
ristiei ale culturii de masă în socialism ne vom 
referi în continuare. 


C. Potîngă 


1. Menţionăm aci doar citeva dintre studiile cele 
mai importante apărute în ultimii ani: „Partidul 
Comunist Român — forța conducătoare a revolu- 
ției și construcției socialiste în ţara noastră” de 
C. Vlad și S. Puni, (în volumul „Studii de mate- 
rialism istoric” Ed. ştiinţifică, Bucureşti 1960, 
pag. 7-45); „Conducerea de către Partidul Comu- 
nist Român a procesului formării și dezvoltării 
conştiinţei socialiste” de Gh. Berescu, I. Drăgan 
și 1. Banu, (în volumul „Dezvoltarea conştiinţei 
socialiste în Republica Populară Română”, Edi- 
tura Academiei, Bucureşti 191. pag. 7—91); „Creş- 
terea rolului conducător al Partidului Comunist 
Român — lege a desăvirșirii construcţiei socia- 
liste în R.P.R.” de E. Hutira — C. Vlad, (în vo- 
lumul „Probleme ale desăvirșirii construcţiei so- 
cialiste”, Editura ştiinţifică, Bucureşti 1962, pag. 
7—43) ; „Creşterea rolului P.C.R. în conducerea 
economiei”, de M. Mehedinţu şi C. M. Enache (în 
volumul „Dezvoltarea suprastructurii socialiste în 
România”, Editura politică, Bucureşti 1966, pag. 
63—89), A 

2. Dr. Bernard Jolivet : „.Propos sur les Loisirs" 
în revista „L'hygitne mentale”. LIV Annde nr. 3- 
1965, p. 94. 

3. Andrt Voguet „încotro se îndreaptă cultura 
populară”? în revista „La Nouvelle critique” 
nr. 10, noiembrie 1949, pag. 74. Citatul din M. Vet- 
tier — după Andre Voguet op. cit. pag. 74. 

4. "Traian Herseni: „Ideea continuității şi fac- 
torul organizatoric în dezvoltarea culturii de 
masă la sate” în revista „Indrumătorul cultural” 
nr. 1 — 1967 pag. 5i 

5. Tbia. 


TRIBUNA SOCIOLOGULUI 


Arătam în partea a doua a studiului (publicată în „Ateneu”, 
nr. 7) că — așa cum a intuit și exprimat Didier Lazard — Ocei- 
c=irul nu se iuai puate considera nestingherit ca superior întregii 
umanităţi. În această situaţie apar trei atitudini posibile: 

1. Escamotarea oricărei probleme şi afişarea unui scepticism 
de suprafață, „de principiu”. Reacţia la problemele cu care e 
confruntată civilizaţia contemporană : cei mici ştiu bine își 
atrag lovituri dacă riscă să se joace pe terenul celor mari. Este, 
putem adăuga, un scepticism dezarmant, care nu poate servi decit 
cauza pierdută a oprimării şi inegalităţii susținută de marile puteri, 

2. Retugiul într-o nouă nonangajare sistematică şi colectivă față 
de dualismul lumii. Este o atitudine pasivă care nu a contribuit 
niciodată la opera de construcție pașnică a relaţiilor internaţionale. 

3. A treia atitudine este aceea care observă marea revoluție u- 
mană a secolului XX, imensa mişcare progresivă a popoarelor care 
se industrializează, apariţia celei de a treia lumi. Lui Lazard îil este 
proprie cea de a treia atitudine şi tocmai aceasta îl ajută să pună 
corect o serie de probleme noi ale timpului nostru. În legătură cu 
cea de „a treia lume” de pildă, el priveşte critic faptul că aceste țări 
nu sint considerate cu stima pe care orice popor o merită prin el 
însuși, ci prin optica detformantă a alinierii obligatorii („înfeudării”, 
după o expresie a sa) la politica și orientarea social-economică a mari- 
lor puteri. Dar popoarele ca şi indivizii nu mai trebuie să aştepte a 
fi considerate adulte pentru a ocupa un loc pe avanscena istoriei. 
Căci toria a fost totdeauna făcută de cei care nu sînt nimic..." 

Umanitatea trece printr-o criză profundă, iar noi trebuie să ne 
schimbăm. sistemele noastre de referință şi metodele de gîndire. Pe 
primul plan în raţionamentele noastre apare acum viitorul: „„...le 
pass et le prâsent sont nos moyens, le seul avenir est notre fin”, 
spunea Pascal. 

Desigur că orientarea spre viitor este un semn de sănătate mo- 
rală, de optimism ideologie. Dar ce este trecutul şi ce este viitorul, 
cum poate fi el construit? Pentru trecut Lazard vede o civilizație 
industrialistă care exaltă eminenta demnitate a persoanei umane, în 
care libertatea pare binele cel mai preţios dar care a degenerat în 
cele din urmă în egoism si mizerie. Bogatii puteau să intre cu încre- 
dere în viitor, săracii trăiau în incertitudinea zilei de miine. Dar 
aceasta nu putea să dureze. Situaţia s-a schimbat. Prezentului îi 
sint specifice alte valori : elanul mulţimii, cucerirea destinului, cu- 
noaştere în vederea acţiunii, făurirea de mari sinteze creatoare. Ci- 
tînd exemplul Cubei. gînditorul francez relevă elanul spre un scop 
precis. legătura fundamentală între economie și ideologie. „Poporul 
îşi asumă propriul său destin” 1). În general acţiunea cîştigă din 
munca gîndirii, progresul depinde de cunoaştere, te adaptezi mai bine 
la realitate cînd o cunoşti mai mult. Scrutarea trecutului permite 
o înţelegere mai exactă a prezentului. Explicarea trebuie să se ba- 
zeze pe cercetare, iar observaţia să dubleze imaginatia. 


Lumea este saturată de analize fragmentare, ea are nevoie de 
vaste sinteze care să respecte înlănțuirea dinamică a realităţii, în 
care prezentul nu este doar un rezultat al trecutului dar și un mo- 
ment, o treaptă spre viitor. Este însă un viitor foarte nebulos, chiar 
misterios, în concepția lui Lazard care consideră că locul istorici- 
lor trebuie să-l ia profeţii în descifrarea tainelor sale. Spiritualismul 
poziției sale se vede şi de acolo că minimalizează rolul științei şi 
tehnicii în universalizarea civilizaţiei. EI are o poziție critică faţă de 
cei ce afirmă că mergem spre o civilizație universală, prin aceea 
că știința și tehnica ar fi pretutindeni identice, iar omul de tip 
modern, societatea înalt industrializată, ar constitui modele pentru 
întreaga umanitate. Asemenea teze sînt apreciate ca judecăţi super- 
ficiale, întemeiate doar pe elemente tehnice sau informaţionale. O 
civilizație autentic umană nu poate fi o civilizaţie care presupune 
o umanitate de roboţi. Este mai curind o armonie, o coeziune in- 


ateneu 


ternă. tradusă prin echilibrul a mii de energii. Fiecare îl acceptă 
pe altul şi-i este util, fiecare ştie că are nevoie de altul și îşi 
are locul său în sînul societăţii. Moștenirea trecutului ca, şi orienta- 
rea spre viitor aparţin grupului social, Astfel, „civilizaţia ne pare 
a fi ceea ce-i uneşte pe oameni — nu numai ceea ce ei fac, munca 
și jocurile lor, eforturile şi sărbătorile lor, dar și ceea ce ei sint, 
ceea ce este personal, ceea ce este colectiv, scara lor de valori, 
tot ce este constient şi ceea ce nu este, ceea ce este rațional şi ceea 
ce este spiritual” ?). 

Este o definiţie care nu excelează prin pre: şi claritate, în 
care antagonismele proprii civilizaţiilor precomuniste sint disimulate 
prin conceptul de armonie şi coeziune internă, dar care e pătrunsă 
totuşi de un puternic accent umanist, subliniind forţa constructivă 
și rațională a civilizației, dimensiunea sa axiologică. Nici momen- 
tele de tensiune, de încordare şi antagonism nu sînt cu totul omise, 


(II) 
Cultură 
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dar acestea sint identificate, în spiritul lui Toynbee, cu momentele 
de ruptură interioară a armoniei proprii, cînd grupul social nu mai 
este de acord cu sine însuși, indivizii se îndreaptă unii contra altora, 
se desolidarizează de trecut şi tind spre un alt viitor. Drama socie- 
tăţii noastre industrializate este văzută de Lazard, ca şi de majo- 
ritatea celor ce şi-au propus diagnosticarea viciilor societăţii contem- 
porane și găsirea unor remedii salvatoare, în falsa autoiluzionare de 
a crede că a ajuns la perfecţiune, în identificarea bucuriei de a 
trăi cu satisfacerea nevoilor materiale, neglijînd aspiraţiile de ordin 
spiritual. Or, pentru a supraviețui, civilizațiile trebuie să ţină seama 
şi de aceste aspirații, mai mult — să fie tolerante. Căci observînd 
finanta şi pluralitatea civilizaţiilor avem intuiţia convergen- 
ei lor. 
* 


Poziţia ideologică cea mai caracteristică şi mai răspîndită prin- 
tre gînditorii burghezi în epoca de declin a orinduirii capitaliste 
este aceea a pesimismului negativ, a fatalismului fără perspective, 
atingind uneori viziuni apocaliptice asupra destinelor lumii contem- 
orane. 

PO Zizrăvirea unor perspective sumbre asupra epocii noastre a de- 
venit pentru mulţi aproape o vocaţie. Pesimismul ideologie este efect 


TRIBUNA SOGIOLOGULU 


şi simptom al unor condiţii obiective, al unor fenomene reale de criză 
socială, dar el devine totodată element component substanţial al a- 
cestei crize. Şi Riipke se întreabă „dacă un astiel de pesimism nu 
va merge în cele din urmă prea departe, dacă nu devine el însuşi 
un element al acestei . 

în secolele ar pentru prima dată preocu- 
pări teoretice re în prima jumătate a seco- 
jului al XIX-lea, poziţia critică față de civilizaţie este expresia ideo- 
logică fie a intereselor unor clase sau grupuri sociale mijlocii (ca 
în cazul lui Rousseau) fie a aristocrației feudale care vedea în ridi- 
carea unei noi civilizaţii prin revoluţia burgheză sfirşitul dominaţiei 
și privilegiilor sale. Este tipic în această privință romantismul reac- 
ționar, reprezentat în Franţa de un Joseph de Maistre, în Anglia de 
"Th. Carlyle, și mai ales romantismul german, în care tendinta con- 
servatoare coexista adesea cu unele idei progresiste. M, 'Tazerout, 
traducătorul lui Spengler în limba franceză, spunea că .orice spe- 
culație germană după marea revoluție din 1749 este închisă în a- 
ceste două antiteze, care nu au putut fi depășite : orient şi occident, 
cultură şi civilizaţie” +) 

Dezbaterea ideologică în aceste probleme cunoaşte o intensificare 
în veacul nostru, îndeosebi d rimul şi după cel de al doilea 
ăzboi mondial. Calamităţile provocate de aceste războaie, ascuţirea 

ă precedent a contradicţiilor sociale în care se zbate capitalismul, 
„ mai ales, împlinirea în planul vieţii sociale, a unei revoluţii adînc 

colitoare, deja înfăptuită pe plan ideologie de gîndirea marxistă, 
încă în secolui trecut — toate acestea au dezvăluit cu o gravitate 
maximă tarele civilizaţiei capitaliste, au pus şi mai puternice în lumină 
multitudinea problemelor nerezolvate și imposibil de rezolvat în 
limitele vechiului mod de gindire şi viaţă. 

şadar intensificarea atitudinilor critice, denunțătoare, față de 
civilizaţia capitalistă îşi are rădăcinile în criza adincă și totală a 
acestei orînduiri dar pozițiile de principiu ale acestor atitudini pre- 
cum şi soluţiile preconizate sînt foarte diferite. Unele sint o con- 
tinuare a romantismului reacționar. retrograd, reprezentat cu un se- 
col în urmă de acei ideologi care criticau orinduirea capitalistă 
de la dreapta, de pe poziţii feudale aristocratice, care militau pentru 
reînvierea unor idealuri și forme de viaţă medievale definitiv apuse. 
Alteori atitudinea potrivnică modului de viaţă burghez si suprastruc- 
turilor sale spirituale ideologice izvorăşte din sensibilitatea ultra- 
giată a unor intelectuali animați de idealuri generoase, dar lipsite 
de fundament realist-stiințifie. care resimt dureros efectele unui 
regim asupritor și spoliator, dar nu-i înțeleg mecanismul intern şi 
nici forțele ce-l macină din interior, ducîndu-l la pieire. 

Oricit de diferite ar fi sub ranort etic, aceste poziţii, ele se 
caracterizează, în majoritatea cazurilor, printr-o nelegitimă asimi- 
lare a crizei unei orinduiri cu criza civilizaţiei în general. De aici 
tot felul de profeţii sumbre sau remedii salvatoare care nu ţin 
seama da sensul real al noilor prefaceri ale societăţii contemporane, 
de răspunsul pe care l-a dat deja şi continuă să-l dea practica so- 
cială însăşi gravelor probleme ce se pun omului contemporan. 


Al. Tănase 


1. „Convergence des civilisation actuelle”, Neuchatel, 1963, p. 9 
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3, Riipke: „Au de lă de Voffre et de la demande. Vers une eco- 
nomie humaine”, Payot, Paris, 1961. pag. 24. 

4. în Oswald Spengler: „Le declin de POccident”, N.R.F. Galli- 
mard, 1948, p. 9. 
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Ars de războaie și pustiit de năvălitori veniţi din toate cele patru vinturi, pă- 
mîntul Moldovei păstrează totuși intacte nenumărate mărturii ale trecutului, care 
vorbesc lumii despre istoria sa zbuciumată, despre arta muliiseculară și aspiraţia 
spre frumos a oamenilor din această parte a ţării. In răgazurile dintre două lupte, 
meşterii rămași pentru totdeauna anonimi au pus mina pe daltă, pe mistrie și penel 
şi au ctitorit cu neasemuit meșteșug biserici şi mănăstiri, palate și cetăţi care în- 
fruntă veacurile cu siguranţa valorilor autentice și uimesc prin originalitatea stilu- 
lui, prin armonia culorilor şi a liniilor, prin masivitatea și eleganța întregului an- 
samblu arhitectonic. Prin virful daltei şi al penelului ei și-au trecut în ornamenta- 
ţia zidurilor și în icoane, despre care spuneau că sînt „ferestre deschise asupra lumii 
cerurilor”, lumina și frumuseţea sufletului, culoarea cîmpului și a cerului, credinţa 
în bine şi dorința nestinsă de a lăsa urmașilor dovada curgerii lor prin viaţă. 

De aceea, ctitoriile izvorite din mîna lor constituie înainte de toate un bogat 
univers spiritual în care noi cei de astăzi ne regăsim neștirbite aspiraţiile. 


„Toate satele vreau să se tragă din 
strămoşii dăruiţi de Ştefan pentru vi- 
tejie. Unde n-a măritat el fete fărăa- 
vere, unde n-a făcut el biserici şi cetăţi 
și fîntîni răcoritoare ? 

Tot ce a fost pe acest pămînt se to- 
peşte în lumina lui”. 

N. IORGA 


La Borzeşti, în preajma impunătoarelor con- 
strucţii care au transformat, în anii din urmă, 
o așezare fără importanță economică într-o ce- 
tate a chimiei românești, se află o biserică mo- 
destă, a cărei pisanie amintește trecătorului că 
a fost zidită de către Ştefan cel Mare „cu mila 
lui Dumnezeu domn al Ţării Moldovei”. Ctito- 
ria aceasta, în interiorul căreia sînt înmormîn- 
taţi Bogdan Vodă şi soţia sa Oltea Deamna — 
părinţii domnitorului — n-a fost niciodată pic- 
tată, iar catapeteasma este din zid, ceea ce re- 
prezintă o surprinzătoare abatere de la stilul 


bisericilor moldoveneşti. 
Se presupune că marele voievod s-a născut 


VOCI 


şi a copilărit la Borzești, Documentele istorice 
nu spun nimic precis în acest sens, Spune în 
schimb o legendă că în aceste locuri a fost u- 
cis de tătari, într-o zi de vară, Gheorghiţă, fe- 
ciorul de țăran, prieten de joacă al viitorului 
domn, Și mai spune legenda că în fața priete- 
nului trecut în moarte, Ştelan a îngenunchiat 
şi a jurat să-l răzbune, iar mai tirziu, după ce 
și-a îndeplinit făgăduiala, a înălțat în aminti- 
rea lui biserica aflată și astăzi aici. Aburul le- 
gendei trece din generaţie în generaţie odată 
cu vorba și sîngele părinţilor şi învăluie într-o 
lumină de aur adevărul consemnat în vechi 
cronici şi hrisoave domnești, 

Şi totuși, unde sfirșește istoria și unde începe 
legenda ? 


* 


„Stefan-vodă cel Bun multe războaie 
au bătut, Şi aşe se aude din oameni 
vechi şi bătrîni, că, cîte războaie au bă- 
tut, atite mănăstiri cu biserici au făcut”. 

ION NECULCE 


Ptolemaios, — cunoscutul geograf al antichi- 
tăţii, care a trăit către mijlocul secolului al 
II-lea e. n., aminteşte în scrierile sale despre o 
veche şi bogată cetate moldavă pe care local- 
nicii şi vecinii lor o numeau Petrodava. Ceta- 
tea aceasta a constituit nucleul în jurul căruia 
s-a dezvoltat de-a lungul veacurilor un oraș în- 
floritor, numit într-o vreme Piatra lui Crăciun, 
iar mai apoi Piatra Neamţ. Firesc, odată cu 
trecerea timpului, orașul a suferit transformări 
esenţiale, au dispărut clădiri, străzi, cartiere 
întregi, în locul lor înălțindu-se altele, după 
alte tipare. Vestigiile trecutului s-au păstrat 
însă și aici ca pretutindeni, nealterate de 
vreme, 

In inima orașului, pe temelia de piatră de la 
poalele Cozlei, Ştefan cel Mare a ridicat o 
Curte domnească, împrejmuită cu ziduri puter- 
nice și contraforturi. Noua așezare domina prin 
dimensiunile ei întregul oraș și era alcătuită 
din două sectoare distincte : sectorul laic (clă- 
dirile de reședință ale familiei domnești, ale 
puterii militare şi administrative) și sectorul 
religios (biserica Sf. Ioan, turnul clopotniţă și 
cimitirul). Din sectorul laic al Curţii nu s-au 
păstrat pină astăzi decit subsolurile. S-au păs- 
trat în schimb aproape intacte biserica Sfintul 
Ioan și turnul clopotniţă, care împreună alcă- 
tuiesc un complex muzeistic de inestimabilă va- 
loare, 

Construită din piatră masivă, decorată cu 
discuri și cărămidă smălțuită de culoare verde, 
galbenă şi cafenie, biserica Sfintul Ioan este o 
expresie strălucită a stilului arhitectonic mol- 
dovenesc și a neîntrecutei măiestrii a meșteri- 
lor noștri zidari din veacul al XV-lea. Impresio- 
nează în mod deosebit simplitatea și eleganța 
liniei, originalitatea elementelor decorative și 
tăietura perfectă a ocniţelor. 

In vecinătatea bisericii își înalţă silueta zvel- 
tă turnul clopotniţă, Mina iscusită a meșteru- 
lui anonim a pus şi aici, în blocul de piatră 
dură, alături de verdele pădurii de brad, dorul 
de împlinire şi de viaţă lungă. 

Inainte de a intra în camera boltită de la par- 
ter, de unde o scară interioară duce spre lăca- 
șul clopotelor, călătorul venit să se reculeagă 
și să mediteze în preajma strămoșilor, priveș- 
te inscripția de pe zid şi dintr-o dată, ca într-o 
fulgerare de sunete, glasul voievodului se adu- 
nă în cuvinte și capătă contur : „lo, Ștefan Vo- 
ievod, cu mila lui Dumnezeu domnitorul Ţării 
Moldovei, fiul lui Bogdan Voievod, a zidit a- 
ceastă campanare, avînd doamnă a sa pe Maria 
fata lui Radu Voievod și fiul lor iubit Bogdan 
Voievod în anul 7007 iar al domniei lui anul al 
43-lea curgător, octombrie 24" (1499). 


Cuvintele cad domoale, se întorc la locul lor 
filfiind din aripi nevăzute și în suflet se face 
lumină adincă şi liniște şi clopote vin peste pă- 
durile mari sunind limpede şi aproape, din ce 
în ce mai aproape, ca în amiaza unei rugăciuni. 


Li 


„Iar deasupra Condrenilor, pe virtul u- 
mui deal înalt şi plin de tihărăi, se află 
vestita Cetate a Neamțului, ingrădită cu 
pustiu, acoperită cu fulger”. 


ION CREANGĂ 


Ozana vine din sus, dinspre Nemţişor, clati- 
nă prundișuri și vîrfuri de brad, spune legende 
cui vrea să le asculte şi pleacă apoi mai de- 
parte. 

De veacuri, în apa ei cea „frumos şi limpede 
curgătoare ca cristalul se oglindește cu mihnire 
Cetatea Neamţului” — martoră nepieritoare a 
gloriei noastre trecute. 

De jos, de la glezna muntelui, o potecă şer- 
puitoare, umbrită de verdele tinăr al pădurii 
duce pînă sus, pe umărul de stincă în care este 
înfiptă temelia Cetăţii. 


Cetatea Neamțului 


Puternica ctitorie mușatină, ridicată în vea- 
cul al XIV-lea de către Petru Muşat din ne- 
voia de a apăra Țara Moldovei a rezistat cu 
nezdruncinată vitejie tuturor atacurilor vrăj- 
mașe, 

In zidurile ei, construite din piatră de riu, a- 
dunată de pe Valea Ozanei de către plăieși și 
săteni, au izbit zadarnic tunurile grele ale te- 
mutelor armate turcești şi leșeşti. 

Nimeni n-a cucerit vreodată prin luptă dreap- 
tă cetatea aceasta. Nimeni n-a intrat aici ca în- 
vingător. In faţa dușmanului zidurile și porţile 
cetăţii au rămas întotdeauna neclintite. Numai 
vremea, ploaia și vintul au desprins piatră de 
piatră, surpind cu răbdare, pină aproape de te- 
melie, vestita zidire, 

Astăzi, prin grija celor care veghează des- 
tinele relicvelor istorice, zidurile exterioare au 
fost înălțate și consolidate, s-au construit pilo- 
nii viaductului, se reconstituie curtea interioa- 
ră, Peste cîțiva ani, vizitatorii vor admira, odată 
cu minunata priveliște care se deschide privirii 
pînă dincolo de Vinători și Humulești, noua în- 
fățişare a Cetăţii. Vor veni oameni mulţi, ca 
întotdeauna, vor veni aici să se adape la izvoa- 
rele ţării, vor privi în jur, se vor uimi și vor 
cobori pe poteca umbrită de verdele pădurii, 
rememorind vechi întimplări petrecute în 
veacuri intrate de mult în legendă. Aici a ve- 
nit într-o noapte de smoală și-a cerut găzduire 
marele Ștefan după lupta nenorocoasă de la 
Războieni ; aici au rezistat zile în șir cei 19 
plăieși moldoveni în faţa oștirii condusă de cra- 
iul polon Sobieţki; pe aici a trecut doamna 
Voichiţa şi Oana, și Rareș și Bogdan şi Luca 
Arbore. Ei au apus de mult, s-au făcut pulbere 
și amintire, dar legenda spune că sufletele lor 
odihnesc în trunchiurile brazilor din preajmă și 
noaptea cînd se revarsă luna plină, se apleacă 
unul spre altul, întind ramurile ca pe niște 
braţe, se caută, se strigă pe nume și gem din 
adînc pentru că niciodată nu se ajung. 

a 
„Măreţ, fantastic se ridică-n fața noas- 


tră, ca un dom uriaș Pionul — bătrinul 
rege al Carpaţilor Moldovei”, 


AL. VLAHUȚĂ 


Un drum pietruit, umblat cîndva de căruțele 
cu lemne ale muntenilor din Farcașa, Galu și 
Borca, duce de la Tg. Neamţ pînă la Poiana Te- 
iului şi de aici, ramificîndu-se în două, mai de- 
parte la Borsec şi Vatra Dornei. 

Pornim și noi, ne lăsăm în voia drumului, el 
știe întotdeauna să te ducă acolo unde ţi-ai 
propus să ajungi. 

Dinspre măgurile Agapiei alunecă seara, lu- 
mina se subție, cărările munţilor par suspen- 
date și nu mai duc nicăieri. In dreapta pădurea 
se clatină și cornul pădurarului sună. prelung 
ca o chemare la o vinătoare domnească. Lăsăm 
în urmă satele Vinători și Pipirig, sate mari, cu 
porți înflorate, care închid curţi ferecate, ca de 
cetăți, urcăm muntele Petru Vodă, coborim cale 
de-o poștă şi iată-ne în Poiana Teiului. De aici 
drumul coteşte spre stinga, trece prin Bistri- 
cioara şi ajunge în Ceahlău. La schitul Durău, 
părintele Isaiia ne potolește foamea cu. hribi 
fripți pe grătar, cinstim călugăreşte vin vechi 
cu mireasmă de tămiie şi fiecare se gindește în 
tăcere la ale sale. 

Spre dimineaţă, cînd încă se îngină ziua cu 
noaptea urcăm către Toaca, — piscul cel mai 
înalt al Ceahlăului, — pentru a fi martorii unui 

rit de soare, despre care toţi cei care l-au 
văzut spun că este de o frumuseţe unică, im- 
posibil de cuprins în cuvinte. Spectacolul este 
într-adevăr fantastic şi cred că niciodată, nici 
cea mai iscusită pană nu va putea însemna pe 
hirtie atitea culori şi atitea nuanţe, desprinde- 
rea lentă a soarelui de dunga orizontului și 
mai ales imperceptibila vibraţie a liniștii la a- 
tingerea luminii, 

În apropiere, lingă Dochia, la înălțimea de 
aproape 1900 metri natura a zămislit un iz- 
vor miraculos cu apă limpede şi rece ca 
gheaţa. O veche credință din partea lo- 
cului spune că acel care în dimineaţa zi- 
lei de 6 august se va spăla primul pe faţă cu 
apa acestui izvor va rămîne întotdeauna tinăr 
şi frumos. Originea acestei credințe trebuie 
căutată undeva în urmă, foarte departe, poate 
chiar în vremea dacilor, care considerau Cea- 
hlăul un munte sfint, un fel de Olimp al lor și-i 
cinsteau frumuseţea prin mari serbări și petre- 
ceri stropite cu vinuri alese. 

De sus privirea descoperă, dincolo de oglinda 
lacului de acumulare, așezări cu nume ciudate 
— Audia, Hangu, Buhalniţa — iar spre nord, 
pe o platformă nu prea întinsă, între Durău și 
Răpciune, ruinele unor ziduri de cetate, din 
mijlocul cărora țișnește spre cer turnul unei 
biserici. Sint ruinele unei vechi și bogate ce- 

i medievale căreia localnicii și după pilda lor 
toţi ceilalți i-au spus Palatul cnejilor. 

Prima construcţie înălțată aici a fost biserica. 
Ea a fost zidită în anul 1639 de hatmanul 
Gheorghe, fratele domnitorului Vasile Lupu. 
Cu aproape o jumătate de secol mai tirziu, gi- 
nerele său Antonie Ruset Vodă construieşte în 
jurul bisericii ziduri masive de piatră, înteme- 
ind în felul acesta o adevărată curte domneas- 
că, în care, la ceas de primejdie, marii boieri 
ai țării găseau adăpost sigur, O strălucire deo- 
sebită capătă întregul ansamblu arhitectonic 
sub stăpînirea boierilor Cantacuzini. Zidurile 
de apărare sint acum întărite, se fac construc- 
ţii noi și au loc petreceri princiare, Se presu- 
pune că printre personalităţile de seamă care 
au poposit la Palatul cnejilor a fost şi Alexan- 
dre Dumas — tatăl, Şederea aici i-a inspirat ro- 
manul „Strigoiul Carpaţilor”. 

O sumedenie de legende cu domniţe decapi- 
tate, fantome şi săbii răzbunătoare plutesc în 
jurul palatului. Imaginaţia oamenilor a populat 
cetatea pustie cu eroi fantastici care caută ve- 
chea mărire și găsesc numai piatră și tăcere 
imensă și iarbă crescută pe ziduri. 


Sergiu Adam 


țară de oameni 


Un imn întotdeauna pentru o țară de 
oameni, 
pentru o țară de sullet, 
pentru o vatră de nădejde. 


Un imn întotdeauna 
pentru urnele ei 
în care ne recunoaştem strămoşii. 


O, peste pulberea lor, hotar de aur, 
să stropim vin mult, ritual. 


Numai așa în putere de neam 

vom sta horă la umbra Carpaţilor, 
numai așa pe un lut cintător 

vom fi măr întins peste masa tăcerii. 


n 


Trebuie să île sigur îiecare de credința 
lut — 
cum teți impărățim — același izvor. 
În această țară, -n care-și întorceau 
străinii caii 
vreau să cutez pină la medalia de 
ş zbor. 


Pămînt al meu, prin ' vremi, împuns de 
migratori 

cu sulițe-n coaste, 

cu fetele frumoase înecate în Dunărea, 

că apă bună pentru sete rea 

încinge-te cu mărire și fii hotărit! 

Iar dacă vintul și ploile 

ne-au șters Suceviţa pe-o parte, 

ne vom înscrie cu inelele de nuntă 

să-i vindece îlința ! 


Patrie, împrejmuită de copii, 
țărm suav de dragoste, 

mă simt în tine 

o carte frumoasă de poezie! 


Constantin Pușcuţă 


ateneu 


Pentru cititorul român, curios şi el ca orice om 
de pe lumea asta şi dornie să se instruiască, rela- 
tările despre Italia, de pildă, sint de mult şi me- 
reu binevenite. Italia înseamnă Roma, cu Colum- 
na Traiana, latinitatea, sorgintea dintii a ființei 
noastre naţionale. Dar, obiectivi fiind, trebuie să 
spunem — fără să ştirbim nimic din măreţia şi 
farmecul Cetăţii Eterne, nici din conştiinţa apar- 
tenenţei noastre care „de la Rim ne tragem” — 
că la gloria Italiei a contribuit, poate în egală mă- 
sură, Florenţa (Firenze, în italiană). De altfel, tos- 
canii — în special florentinii — urmaşi ai vechilor 
etrusei, învinși și apoi asimilați de către romani, 
cultivă şi azi o anumită rivalitate față de capi- 
tală — questi-romani, zic ei, cu aer superior, ca 
si cum ldeuitorii capitalei, și chiar Roma, sint pe 
undeva, sub prestigiul lor; n-au şi nu pot avea 
importanța Florenței. Adevărul stă alături de flo- 
rentini doar pe două planuri, cred eu, ceea ce 
fasă nu le prea îndreptățește atitudinea. Aceste 
două planuri sînt creaţia artistică, din Renaştere 
mai ales, şi limba. Căci prin opera lui Dante, flo- 
ventin de baștină, dintr-o veche familie toscană, 
dialectul toscan, graiul florentin a devenit baza 
limbii literare italiene. Al limbii literare — căci 
în privinţa celei vorbite numai despre unitate nu 
poate fi vorba. Deosebirile dintre feluritele dia- 
lecte (friulian, milanez, napolitan, sicilian etc.) 
merg pînă la incredibil pentru noi românii cel pu- 
ţin. Vorbindu-și dialectele, italienii nu se pot în- 
țelege unii pe alţii, deși zonele de interferență 
n-au avut delimitări geografice (excepţie Sicilia), 
ci numai de ordin statal feudal. In comparație cu 
italiana vorbită, limba română este de o surprin- 
zătoare — şi într-adevăr miraculoasă — unitate. 


Pe plan artistic, de asemenea, Florența n-are 
rival. Nu numai în Italia. E un adevăr îndeobşte 
cunoscut. „De oriunde ai veni, oriunde te-ai duce, 
Vei avea mereu înaintea ochilor (ca fotografiată 
de obiectivul ideal al Artei), personalitatea, isto- 
via, sufletul acestui oraș, supranumit în unanimi- 
tate : „Inima Lumii” — citez din cuvintul intro- 
ductiv Bine aţi venit în Florența al unui ghia 
obișnuit, popular, de vinzare la orice chioşe. Re- 
cunosc, de la bun început, că nu-i nici o exage- 
rare în fraza citată. Florenţa este, desigur, cel 
mai impresionant depozit de artă al lumii, o așe- 
zare cioplită cu dalta de genii nemuritoare ale o- 
menirii, sculptori și arhitecţi, și zugrăvită de 
maeștri ai penelului, la fel de nemuritori. Dacă 
spunem că aici au trăit şi au lucrat toată viața sau 
o bună parte din ea Dante, Petrarca și Boccacio, 
Giotto și Brunelleschi, Donatello şi Cellini, 
Ghiberti și Andrea Pisano, Michelangelo și Leo- 
nardo da Vinci; că aici se găsesc vestitul Dom 
(Catedrala Santa Maria del Fiore), Palatul Senio- 
viei, Capela Medici, Palatul Medici, Palatul Pitti, 
Palatul Utizzi, Basilicele Santa Maria Novella şi 
Santa Croce, Baptisteriul, Campanila lui Giotto, 
casa lui Dante, a lui Michelangelo; vestitele Ga- 
lerii Utizzi, Pitti, Rucellai. Corsini; a Inocenţi- 
lor, Palatinului ; splendidele muzee: Arheologic, 
Naţional, al Catedralei, Medici, Bardini ; Pieţele 
Signoriei, piaţeta lui Michelangelo, piaţa Domu- 
lui, San Miniato și, la cîţiva kilometri, localita- 
tea antică Fiesole cu admirabilul teatru roman 
de pe vremea lui Silla... Această înşirare întîm- 
plătoare este departe de-a epuiza monumentele 
Florenței. Aici. mai mult ca oriunde, fiecare colț 
e monument de artă şi document istoric. 

In cîteva pagini n-ai cum să cuprinzi totul ; de 
altiel, nici n-am avut vreme să văd totul. Am 
umblat pe jos şi pa ploaie, în noiembrie trecut, 
principalele artere care duc la cele mai vestite 
bijuterii de artă arhitectonică, de sculptură și pic- 
tură din Florența. Ploua; de pe Ponte Veechio 
priveam apele miloase, de culoarea lutului, încă 
liniștite ale riului Arno. Un tînăr își făcea antre- 
namentul la canoe — nimie nu prevestea deza: 
trul de peste trei zile. Argintarii şi aurarii, biju- 
tierii și marochinarii, artiști de pe Ponte Vecchio 
îşi vedeau de treabă în atelierele lor minuscule, 
reduse la dimensiunea unor adevărate  carcere 
unde meșterul abia are loc pentru scaun, ciocanul 
electric şi nicovala cît o jucărie, înghesuite ca să 
facă loc vitrinei — să fie cit mai arătoasă şi mai 
încăpătoare, In vitrinele acelea, bijuteriile îţi iau 
ochii : nu știi, de la una la alta trecînd, ce su- 
perlative să mai inventezi la adresa frumuseţii e- 
xecuţiei, măiestriei meșterilor, imaginaţiei lor cu 
adevărat fascinanță. De o parte și de alta a podu- 
lui, pe o distanță de aproximativ 35—40 de me- 
tri, în vitrinele luminate ă giorno, selipeau mii, 
zeci de mii de obiecte lucrate în filigran de aur 
şi argint, toate soiurile de pietre prețioase — după 
gustul și punga oricărui om de pe lumea asta... 
Pe deasupra atelierelor de pe partea slingă — 
deci dinspre piata Senioriei venind — trece ve: 
titul Coridor al lui Vasari care leagă Palatul U 
fizzi cu palatul Pitti, peste Arno. Dar într-o sin- 
gură noapte — înspre 4 noiembrie trecut — apele 
riului s-au năpustit din albie si au măturat vi- 
trinele, obiectele. atelierele, ducînd cea mai mare 
parte, pentru totdeauna, în puhoi. Se pare că mes- 
terii fuseseră avertizaţi, dar muitora nu le venea 
să creadă. La ceasul revărsării, lumea mai ieşea 
de la cinematografe şi spectacole, nu ştia că a- 
pele năboiseră peste barajele hidraulice din susul 
rîului, că bazinele erau pline ochi deşi se „des- 
chiseseră pînă la refuz porţile de evacnare... In 
cîteva ceasuri apa s-a înălțat cu cîțiva metri, inun- 
dația a pornit de-a lungul străzilor, a umplut 
pivnițele scoțind la suprafaţă cărbuni, uleiuri, pă- 
cură si motorină; tot aceste amestece îngrozitor 
de nămol şi resturi, produse petrolifere şi căr- 


ateneu 


BENVENUTO CELLINI: „Perseu“ 
MICHELANGELO: „David“ 


————————————————— 


bune s-a întins peste pavajele Florenței, pînă la o 
înălţime de doi și trei metri. Cetăţenii de la sub- 
soluri s-au trezit cu apa că le blochează ieșirile ; 
s-au petrecut drame în noaptea cea neagră. Ca- 
tastrota n-a iertat nimie şi pe nimeni. După ce 
riul s-a retras, s-a purces la investigarea pagu- 
belor... Cifrele sînt îngrozitoare, nu le mai amiu- 
tim, le-a publicat presa la timp. S-a apreciat că 
pierderile au fost mai mari d=cît c-ie provocate 
de război în vara ui 1944, cînd partizanii cu tru- 
pele aliate au eliberat Florenţa. Tezaure de artă, 
inestimabile ca valoare, s-au pierdut definitiv, al- 
tele au fost avariate iremediabil — Crucifixul lui 
Cimabue, Poarta Baptisteriului de Ghiberti, supra- 
numită de Michelangelo Poarta Paradisului, in- 


Deschizind carlea cu poze colorate 
lipind-o de fereastra expresului 
pilul slriga fericit 
„Priviţi şi voi lumea, dragii mei 
minunaţi-vă ! 
fluturii, fepurii, pisica şi ciinele 
mingea și scara, găletușa, penele colorate 
porniră în zbor peste lămiișul în floare 
peste mimozele aurind cerul, peste 
priveliștea 


cunabule şi arhive de documente din Biblioteca 
Naţională şi pinze celebre din Galeria Ufizzi. La 
aceasta din urmă apa a inundat subsolul unde 
erau instalate atelierele pentru restaurarea tablou- 
rilor, vestibulul cu vestita scară a lui Vasari şi 
parterul pină aproape de etajul 1. 

Mă opresc aici cu detalierea dezastrului. Adaug 
doar că foarte greu lovită a fost populația de 
rind, aceea care de fapt dă strălucire Florenței 
şi întregii lumi — omenirea care munceşte, cre- 
ează, ţine totul. Bieţii oameni au fost nevoiţi să 
curețe, scormonind prin noroiul viscos, impregnat 
cu păcură, motorină şi praf de cărbune, după 
obiectele din casă, din ateliere, din magazine, din 
prăvăliile minuscule. Florenţa, din cele mai vechi 
timpuri, s-a definit ca oraş comercial, meşteşugă- 
resc și, bineînţeles, centru de creaţie artistică. 
Obiectele scoase de sub mil erau reaşezate în vi- 
trine pentru vinzare. 'Toate cu eticheta: obiecte 
inundate, cumpăraţi obiecte inundate. Oraș al tu- 
rismului, vizitat de toţi iubitorii de artă şi de 
istorie de pe cele cinci continente, Florenţa căuta 
și în felul acesta, prin inventivitatea locuitorilor, 
să recupereze măcar ceva din comorile sale pă- 
răduite... 

Punctul central al orașului este Domul, respec- 
tiv Catedrala Santa Maria del Fiore, una dintre 
minunile arhitectonice ale lumii. Incepută cam în 
1296 (cu un an înainte sau cu unul după — nu 
se ştie precis) de către Arnolfo di Cambia şi con- 
tinuată de Giotto care, în același timp, îi adăuga 
vestita Campanila, a fost dusă pînă la cupolă de 
Andrea Pisano şi Francesco Talenti. Cupola — 0- 
peră a lui Filippo Brunelleschi, începută în 1420 
după concursul pentru proiect pe care l-a cîştigat 
— a tost isprăvită în 14 ani de muncă. Din inte- 
rior privită, cupola ţi se pare că nu se sprijină 
pe nimic şi că stă nu pe ziduri, ci zidurile se în- 
clină, spre virf, se adună, rotunjindu-se dinspre 
opt laturi (catedrala este octoedrică) sprijinin- 
du-se unul pe altul ca să susțină un tunel vertical 
spre Dumnezeu. N-ai crede că tunelul acela în- 
cepe la 90 de metri înălțime şi se înalță pină! la 
116 m (înălţimea lanternei Cupolei), edificiul nu-ţi 
creează impresia strivitoare a catearalelor gotice, 
deşi stilul respectiv e prezent, dar filtrat de iscu- 
sința florentină, ceea ce îi dă o alură de elegan- 
ță și rafinament, de subtilitate, încit ești mereu 
tentat să te înalţi, să te simți mai mare şi să te 
ridici spre cer odată cu zidurile puternice, for- 
midabile dar aeriene, către cupolă şi — prin tu- 
nelul vertical al Lanternei — să pătrunzi în imen- 
sitatea necunoscută a împărăției albastre. , 

De dinafară privit, Domul își disimulează masi- 
vitatea, trecindu-și-o ca printr-un fluid Campa- 
nilei lui Giotto (81,75 m), care i-o preia şi i-o în- 
dreaptă vertical către cerul preaînalt. Alături, cu- 
pola Domului, rotunjindu-se fin, creează impre- 
sia unui semicerc atins de o tangentă, altfel spus 
a unei jumătăți de arc gata să arunce o săgeată, 
Dar nici arcul nu-i încordat, nici săgeata nu-i 
isprăvită — Campanila are virful plat — aşa că to- 
tul te duce cu gîndul la o forță colosală în repaus 
armonic, dar oricînd pregătită să se avinte către 
cer. N-am văzut decit în fotografii și jurnale cine- 
matografice rachete cosmice cu alația lor de 
lansare, așa că nu știu de ce mi s-a format con- 
vingerea că vechii arhitecţi ne-au devansat și în 
privința aceasta. Doar că ei sugerau prin mijlo- 
cirea artei avintul către înalt; în concepţia lor 
creştină — avîntul către Dumnezeu, materializat 
în piatră și marmură colorată... Armonia liniilor 
şi culorilor, a segmentelor de cerc şi dreptelor, 
a ogivelor și unehiurilor cind ascutite cind des- 
chise larg, a destindere parcă. îmbinară cu polivro- 
mia marmorei (verde, roză, albă, vernil, roșie, gal- 
benă — întreţesuta iscusit şi pe Campanilă şi pe 
Dom) se integrează perfect peisajului toscan cu 
înălțimi masive în apropiere, cu livezi albăstrii 
de măslini (gri-petrol, ca să fim cit mai precişi 
în nuanţare )) şi cu cerul de culoarea cicoarci 
deasupra. + 

Despărţit de Dom, să tot fie 10 metri — Baptis- 
teriul, cu Poarta Paradisului, drept în faţa intrării 
principale a Catedralei. Vestita poartă a lui Lo- 
renzo Ghiberti îl opreşte pe orice trecător. Un 
grilaj de fier forjat o apără de atingerea curios 
lor, ceea ce însă n-a împiedicat valurile sălbatice 
ale inundaţiei care au smuls citeva dintre cele- 
brele tăblii sculptate în bronz. Douăzeci și șapte 
de ani (1425—1452) a lucrat Ghiberti la cele zece 
tăblii cu scene din biblie. Tot ce s-a creat pe ur- 
mă în acest sens este mai mult imitație decit 
creaţie nouă : Ghiberti a rămas unic în lume. Iar 
dacă l-a fascinat pe însuşi Michelangelo, ni se 
pare inutilă orice altă apreciere. Dar Baptisteriul 
e şi el un monument și un document de artă, 
chiar fără Poarta Paradisului. Căci interiorul cu- 
prinde cîteva mozaicuri venețiene din secolul XIII, 
executate însă de florentini, probabil și Cimabue, 
care le-au impregnat fineţea și eleganța expresiei 
realiste, spre deosebire de atmosfera hieratică. de 
nuanţă bizantină, a venețienilor. Dacă mai adău- 
găm că Dante îl numise „Frumosul meu Sfînt 
Toan”, că este un exemplu de arhitectură romană 
din 'Toscana, că pină la 1128 a fost Catedrala Flo- 
renţei, că este una dintre cele mai vechi clădiri 
ale oraşului zidită pe resturile unui monument pa- 
Jeoerestin (în fundaţia lui s-au găsit urmele unei 
constructii. romane), că la împodobirea lui parti- 
cipă opere datorate lui Donatello (a lucrat la 
poarta de nord si are o splendidă statuie a Ma 
riei Magdalena în interior), Andrea Pisano, Paolo 
TIceno, Bernardo Cennini. Ghiberti, Cimabue și 
multi alții, ne dăm seama deplin pentru ce flo- 
rentinii îl numese cel mai frumos bătrin al Flo- 
renţei. eee 

Luînd-o la dreapta din piața Domului ajungi re- 
pede în piaţa comercială a orașului — piaţa San 
Lorenzo — unde se află Biserica San Lorenzo, cu- 
noscută mai ales prin faptul că fațada îi este ne- 
terminată, căci, deşi Michelangelo îi desenase pla- 
nurile, n-a mai apucat să le realizeze. Operă a 
lui Brunelleschi şi terminată de elevul lui, An- 
tonio Manetti, basilica aceasta, măruntă în com- 
paraţie cu Domul, e și ea un muzeu. Fațada in- 
terioară, Sacristia nouă şi Biblioteca sint con- 
cepute de Michelangelo, corurile de către Dona- 
telio care nu le-a isprăvit (Donateilo este înmor- 
mîntat în Basilică), vechea sacristie de către Bru- 
nelleschi ; statui, picturi, sarcofage, morminte exe- 
cutate de cei amintiţi, dar și de Cavalcanti, Ver- 
voechio, Filippo Lippi, Donatello ete. Biblioteca 
bisericii este de o valoare inestimabilă, datează 
de pe vremea lui Cosimo il Vecchio, întemeieto- 
rul dinastiei Medici, cel ce a dat Florentei avin- 
tul și puterea şi bogăţia devenite după moartea 
lui atracţia Europei. £ 

In imediată apropiere se află Capela Medici. 
Mărturisesc, fără să mă simt de loc vinovat faţă 
de atitea alte comori ale Florenței, că pentru mine 
acesta era cel dinții dintre monumentele orașului 
pe care doream să-l vizitez, de îndată ce pun pi- 
ciorul în oraş. Las la o parte fascinația interio- 
rului, provocată de admirabila policromie a mar- 
morei, mozaicurilor, picturilor ; lambriurile de pe 
pereţi cu cea mai fină tăietură în marmoră, bla- 
zoanele, plafonul octogonal și mă opresc numai la 
Sacristia nouă, operă a lui Michelangelo (cu ves- 
tita cupolă inventată de el, o prefigurare a imen- 
sei cupole care domină catedrala Sfintul Petru 
din Roma ; la capela Medici a aplicat Michelan- 
gelo pentru prima dată cheia de boltă personală, 
plecind de la patru unghiuri și nu de la opt cum 
făcuse Brunelleschi !) şi să mă aflu între nemu- 
xitoarele opere, Aurora și Asfinţitul (Crepusculul). 
Ziua şi Noaptea, și înaintea Ginditorului, sculpturi 
celebre ale lui Michelangelo. Cunoscute de toată 
lumea iubitoare de artă, descrise cu minuţie în 
toate tratatele şi istoriile de artă, sculpturile aces- 


coasta de azur 


cu stinci de porlir, 

peste azuriile trepte ale mării 
Și toți călătorii, 

uitindu-ne unii la alţii, 
iăcurăm 

mai ulii sau mai puţin 
același lucri 


Vasile Nicolescu 


tea, deși concepute ca podoabe pe mormint, îţi 
sugerează sentinientul perenităţii, al curgerii” ne- 
întrerupte a vizţii, al nesecatei inteligențe ome- 
mești personificată 'de către Ginditor. EI nu pri- 
veste nicăieri, deși mrecţia privirii, îndreptată pie- 
ziș spre dreapta, parcă s-ar opri asupra ta de cum 
intri ; îl preocupă doar lumea de ginduri dinlăun- 
trul lui, o profunzime calmă unde se poate în- 
timpla orice — și mai ales o cercetare selectivă 
a vreunei idei majore care trebuie toarte bine 
analizată, ca un fel de întruchipare în marmoră 
a dilemei hamletiene „a fi sau a nu fil. Vizi- 
tatorii tree încet, cu paşi lunecaţi, pe dinaintea 
Iu, se vorbește în șoaptă, cu oarecare sfială, ca 
şi cum prin marmora supusă de dalta și geniul 
lui, Michelangelo ne-ar impune, de patru veacuri 
şi jumătate, să respectăm liniștea omului adincit 
în “cugetare creatoare. După ce i-l admiri pe 
David, în Galeria Academiei, sugestia se com- 
pletează ; Michelangelo ne recomandă să respec- 
tăm și destinderea învingătorului, după cum cei 
patru sclavi care încearcă să se desprindă din 
piatră ca din propria lor stare de robie (sculptu- 
rile sînt neterminate), impun respect față de e- 
fortul mut al omului pentru ceva ce n-a mai fost 
realizat, dar trebuie înfăptuit, chiar cu preţul 
unei colosale risipe de energie. 

Dar Florența nu e numai Michelangelo, oricîtă 
admiraţie am avea pentru geniul lui neîntrecut. 
M-am oprit în piaţa Santa Croce înaintea monu- 
mentului lui Dante, călătorul subtil prin imagi- 
nara viaţă de dincolo, am intrat în biserica Santa 
Croce să mă plec înaintea mormintului cu in- 
scripţia Onorate PAltissimo Poeta — şi coborin- 
du-mi privirea la pardoseaua de marmoră să dau 
de o inscripție, cam tocită de pași, pe mormîntul 
unui negustor — de lină, pare-mi-se — care s-a 
stins la 23 august, 1467... Din negustorul acela 
nu rămăsese nimic, decit o inscripţie care îmi 
amintea de țară... Altora, cred că nu le spunea 
nimic — în afară, poate, de faptul că mormîntul 
avea 500 de ani. Dante, deși murise cu 136 de ani 
înaintea negustorului, era prezent în sufletul oa- 
menilor, și va rămîne pe veci. Florentinii mai 
păstrau, după un an, amintirea festivităților pri- 
lejuite de aniversarea a 700 de ani de la naşterea 
marelui poet. 

Casa lui Dante, adevărată fortăreață, cum erau 
toate casele marilor familii în Evul Mediu, se 
află în imediată apropiere de Dom, cam la egală 
distanță între Dom şi Piazza San Firenze — 
unul dintre cele mai vechi, în orice caz tipie 
florentin colț al orașului. De aici se văd zidurile 
severe ale Palatului Senioriei, de o duritate totuși 
elegantă (supleţea i-o dă turnul zvelt ca o săgeată), 

e ca şi Domul, domină Florenţa și face parte 

peisajul florentin ; îl definește, Piazza della 

moria, este cum s-ar spune, inima veşnică a 
Florenței. Palazzo della Signoria face unghi drept 
cu Loggia — cunoscută şi pentru vechimea ei (1376) 
dar şi prin operele de arță pe care le adăposteşte 
sub arcuri : Perseu al lui Benvenuto Cellini, Ră- 
pirea Sabinelor, Hercule şi Centaurul de Giambo- 
logna, Ajax şi Patrocle — o copie după un origi- 
nal grec din sec. IV. î.e.n. Perseu tăind capul 
Meduzei este una dintre operele celebre ale lui 
Cellini — îl Ciselatore. Din: capul meduzei, ţinut 
sus cu braţul stîng de către învingător, curge sîn- 
gele ; țişneşte și din gitul retezat ! Svircolirea mor- 
ţii este întipărită în corpul femeii — Medusa — 
cu o siguranţă crincenă : bustul gol, cu siînii în 
sus, te face să crezi că trupul pe moarte se des- 
tinde ; dar, dacă te deplasezi spre dreapta, deci 
pe sub braţul stîng al lui Perseu, te surprinde 
răsucirea trupului, în convulsie teribilă. Această 
răsucire a mijlocului, pornită de la bustul pe ju- 
mătate dezgolit — numai faldurile veşmintului si 
gerează mișcarea — cuprinde tot restul corpului : 
pintecul e în dungă oblică, bazinul cu faţa în jos, 
talpa piciorului drept, îndoit pe sub cel sting, a- 
iunge la linia umărului sting al meduzei, cu căl- 
cîlul în sus... O durere atroce — convulsia morții 
— strigă din acest trup chinuit, Deasupra, victo- 
rios, se ridică vertical Perseu ; un atlet armonios, 
cu braţul drept încă încordat, cu sabia orizontal 
— ca o linie care subliniază. Figura ce începe să 
se însenineze şi piciorul stîng puţin îndoit din 
genunchi sugerează trecerea către destindere după 
încleștarea abia isprăvită. Și — ca se ştie 
cine-i meşterul acestei compoziţii de rafinată cu- 
noaștere a artei și a trupului omenese — de la 
umărul drept al lui Perseu, la șoldul sting pleacă 
o eșarfă îngustă ca o panglică, şi pe ea scrie des- 
lușit, de sus în jos: Benvenuto Cellini. Încît, te 
contrariază. Indrăzneala concepţiei, perfecțiunea 
execuţiei face inutilă semnătu Că îţi vine 
spui : „Cellini, Cellini, aventurierule, chiar și făr 
diagonala aceea, numele tău ar fi fost veșnie re- 
cunoscut privindu-ți-se opera. Dar ne face plăcere 
să constatăm că ai ţinut cu tot dinadinsul să nu 
existe nici o contuzie în ceea ce priveşte paterni- 
tatea asupra ei. Oricum, de cînd ai isprăvit-o (1553) 
și pînă azi lumea n-are decit cuvinte de admi- 
raţie”. 

Ploua... Palatul Signoriei era închis spre etajele 
superioare — deci n-am văzut decit fastuoasa curte 
interioară — operă a lui Michelozzo. În dreapta pa- 
latului, fintîna lui Neptun, înconjurat de satiri, — 
căruia florentinii îi spun „voinicul alb”, realizare 
mu prea izbutită a lui Bartolomeo Ammannati 
(1575) — se ia la întrecere cu norii. O privim de 
sub arcul Loggiei, o comparăm cu copia lui 
David al lui Michelangelo şi cu grupul Hercule 
şi Cacus al lui Bandinelli așezate la intrarea 
palatului, şi ne îndreptăm ochii către cerul stră- 
puns de săgeata turnului, îndrăzneață idee arhi- 
tectonică — turnul se înalță din fațadă, ca o con- 
tinuare a ei, și nu din centrui ei, ci din treimea 
dinspre stinga clădirii. Asimetria — forțată de 
împrejurări, căci turnul continua unul preexitent 
— dă un farmec aparte, oarecum straniu, edifi- 
ciului, mai ales pentru ochiul nostru obișnuit cu 
simetria clădirilor moderne. E 1 noiembrie: 
plouă ; stropii biciuie lespezile vechi, asfaltul 
nou. Nişte soldaţi, în haine impermeabile, ridică 
o estradă pentru ziua forțelor armate italiene — 
4 noiembrie. O festivitate ce — la Florența — va 
fi înlocuită cu lupta împotriva apelor revărsate... 

Coborim treptele Lozgiei și trecem străduța. 
Intrăm în Palazzo de'gli Ufizzi, în cea mai im- 
portantă galerie de pictură a Italiei, în tovărăşia 
lui Cimabue, Giotto, Ambrogio şi Pietro Loren- 
zetti, Orcagna, Masaccio, Filippo Lippi, Fra Ange- 
lico, Boticelli, Rafael, Perugino, Leonardo da Vinci, 
Diirer, Tiziano, Rubens... Peste două zile, lumea 
urma să se îndolieze aflind că vestita galerie va 
fi cea mai crunt lovită dintre comorile Flo- 
renţei. 


Dumitru Mircea 
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Ultima cădere dc cortină nu a consemnat 
„marele spectacol“ așteptat de-a lungul ulti- 
melor stagiuni de publicul băcăuan. Mă gin- 
desc la o premieră reprezentativă care să fi 
permis punerea în valoare a tuturor disponi- 
bilităţilor artistice ale teatrului aflat în preaj- 
ma celui de-al treilea deceniu de activitate. 
Definitorie pentru stagiunea încheiată a fost 
însă asigurarea consecventă a unui climat 
teatral, probitatea și evidentul profesionalism 
al unui mare număr de actori, respectarea — 
cu excepţiile de rigoare — a unui program 
estetic subordonat funcţiei educative a actu- 
lui artistic. Incertitudinile ultimei stagiuni ţin 
mai ales de repertoriu, conceput fără ambiția 
și îndrăzneala unor titluri deosebite, și din 
această cauză teatrul din Bacău nu a reușit să 
se impună, la nivelul posibilităţilor sale, în 
circuitul naţional al valorilor artistice, 

Exigenţele şi ambițiile au fost mult mai 
mari în privința artei spectacolului, unde ra- 
baturile au fost minime. Colaborarea teatrului 
cu directori de scenă de ţinută intelectuală și 
artistică ca George Teodorescu și Gheorghe 
Jora, cu scenografi înzestrați ca Adriana Leo- 
nescu și Mihai Tofan a condus către specta- 
cole de bună factură care au oferit actorilor 
posibilitatea de a crea roluri diverse, unii din- 
tre ei punind în valoare fațete mai puţin cu- 
noscute ale talentului lor. Dacă ţinem cont de 
anonimatul în care se afla teatrul cu două 
stagiuni în urmă, o asemenea performantă ar- 
tistică reprezintă un cîştig de substanţă, 

Dintre titlurile înscrise în repertoriu, me- 
rită atenţie „Porunca a 7-a — Fură ceva mai 
puțin“ de Dario Fo, un text de vehementă ţi- 
nută satirică, interesant şi prin înnoirile de 
ordin formal pe care le propune, „lo Mircea 
Voievod“ de Dan Tărchilă, lucrare dramatică 
generoasă, închinată unui zbuciumat capitol 
din istoria patriei şi „Cintec de inimă al- 
bastră“ de Marin lorda a cărei montare a în- 
semnat un act de cultură teatrală românească. 
Celelalte premiere ale ultimei stagiuni nu au 
putut constitui premise ale unor spectacole 
valoroase, în pofida bunelor intenţii regizorale 
şi actoricești care le-au animat. 

Cele două piese din dramaturgia românească 
contemporană, „Omul de la miezul nopții” de 
Virgil Nistor și „Jaguarul roşu“ de Petre Lus- 
calov conțin prea puţine fapte de artă pentru 
a justifica includerea lor în repertoriu; pri- 
ma este străbătută de retorism și facilitate, 
cealaltă creează pseudoprobleme şi confec- 
ționează conflicte extraartistice. Din dramatur- 
ia clasică universală a fost aleasă come- 
dia lui Aristofan „Norii“, o lucrare din tine- 
rețe a părintelui comediei eline, care pentru 
spectatorul neavizat deschide o perspectivă 
incompletă asupra valorii marelui autor al 
antichităţii. În sfîrşit ultima premieră a sta- 
giunii, „Mahalaua  salcimului galben“ de 
Priestley, o abilă comedie polițistă, este de- 
parte de a fi concludentă pentru activitatea 
de dramaturg a cunoscutului scriitor englez. 

Centrul de greutate al activității teatrale 
de la Bacău l-a constituit arta spectacolului, 
De fapt succesele se întorc cumva împotriva 
incertitudinilor repertoriului; o bună parte a 
eforturilor regizorale și interpretative ar fi 
putut [i puse în slujba unor piese adevărate 
care să solicite din plin talentul şi cultura ac- 
torului, ca și interesul larg al consumatorului 
de artă, 

Dintre premierele de elevaţie artistică a- 
mințim : „lo Mircea Voievod“ şi „Porunca a 
7-a“ realizate în regia lui George Teodorescu. 
Siguranța gestului regizoral, urmărirea con- 
secventă a ideilor, ştiinţa gradării iată a- 
tribute esenţiale ale acestor montări. Dacă a- 
mintim montările din stagiunea anterioară, ale 
aceluiași director de scenă, o subtilă come- 
die cu „Romulus cel Mare“ de Diirrenmatt 
un punct de vedere dinamic cu privire la 
„Idolul şi Ion Anapoda” de G. M. Zamfirescu, 
vom avea imaginea unei munci artistice de 
profunzime, Generoasa concepţie a lui Ion 
Buleandră care a semnat direcţia de scenă 
la „Omul de la miezul nopții“ nu a putut a- 
coperi carenţele dramaturgice ale piesei; ges- 
tul regizoral prea larg a transformat faptul 
de artă, metafora, într-o iune moralizatoare. 
Cele două spectacole ale lui 1. G. Russu și a- 
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nume „Cintec de inimă albastră“ şi „Jaguarul 
roşu“ au avut ritm, dovedind o bună stăpînire 
a mijloacelor comediei, dar efortul regiei de 
a descifra ce se întimplă dincolo de litera 
textului a fost incomplet. O plăcută reîntil- 
nire cu profesionalitatea lui Gh. Jora a fost 
spectacolul cu piesa lui Priestley „Mahalaua 
salcimului galben“, lucrat cu discreţie şi 
fineţe. 

Credem că în stagiunile următoare va. fi 
necesară o mai atentă colaborare a teatrului 
cu directori de scenă reprezentativi pentru 
etapa actuală a fenomenului teatral românesc. 
Acest deziderat, conjugat cu exigenţele unui 
repertoriu profund, va putea duce spre un 
reviriment adevărat şi multilateral, la care 
obligă disponibilităţile actoricești ale teatru- 
lui. Ceea ce a lipsit pînă acum pare a fi în- 
drăzneala profesională, concretizată în piese 
de largă respiraţie artistică. Este demn de a- 
tenţie faptul că teatrul a pus la dispoziţia re- 
gizorului debutant Radu Boroianu toate mij- 


„Pictorul C. Radinscki': 
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loacele pentru realizarea unui spectacol expe- 
rimental cu „Norii“, Dar absenţa unei îndru- 
mări profesionale, încrederea necenzurată a- 
cordată studentului în regie a dus la o mon- 
tare neconcludentă, prezidată de un spirit de 
junețe aventuroasă, 

În momentul de față actorii reprezintă o 
certitudine a teatrului. Ultima premieră, „Ma- 
halaua salcimului galben“ a reunit într-o fru- 
moasă manifestare de talent și probitate pro- 
fesională generaţia virstnică, demonstrind res- 
pect pentru actul teatral, dăruire, și mărind 
semnatarului acestor rînduri nostalgia de a nu 
fi putut aplauda asemenea prezențe actoricești 
într-o deplină demonstraţie de cultură. 

Dintre interpreţii care au acoperit zone de 
autenticitate artistică şi intelectuală se des- 
prinde înaltul profesionalism al artistului e- 
merit lon Niculescu-Brună, talentul viguros, 
multilateral al lui Ion Buleandră, diversitatea 
și inteligența scenică a lui Mişu Rozeanu, e- 
moţia și sensibilitatea unor actrițe ca Lori 
Cambos şi Kitty Stroescu, simțul acut al tipo- 
logiilor la Mihai Stoicescu, Valeriu Pascu, 
Iuki Botoşescu, Florin Gheucă, Virgiliu Flo- 
rescu, Puiu Burnea, Marin Ionescu etc. În ulti- 
mele stagiuni s-a impus un grup de foarte ti- 
neri actori dintre care amintim pe Ovidiu 
Schumacher, Florin Crăciunescu, Lucia Mayer, 
Constanţa Zmeu, Vasile Pupeza, Irene Flamann. 

Pentru evoluţia actorului tînăr, pentru ac- 
centuarea profesionalizării sale s-au făcut în 
general prea puţine lucruri extraspectacolo- 
gice. Au fost părăsite pe drum iniţiative va- 
loroase ca studioul tinărului actor, recitalul 
de poezie clasică și contemporană, nu au 
existat preocupări pentru aprofundarea cultu- 
rii actorului, Dacă adăugăm citeva erori de 
distribuţie care au afectat apariţiile lui Sandu 
Dimitriu, Gh. Serbina, Ion Rus, Sanda Ghicu- 
lescu vom vedea că tabloul actual al virtuţi- 
lor interpretative demonstrate este încă sub 
posibilitățile trupei. 

Etapa următoare a activităţii teatrului din 
Bacău va trebui să însemne consolidarea sa 
în peisajul artistic naţional, în primul rînd 
prin alcătuirea unui repertoriu de greutate la 
realizarea căruia să fie solicitat bogatul poten- 
țial actoricesc. Regizori de prestigiu, soluţii 
spectacologice superioare, folosirea judicioasă 
a actorilor, iată ce aşteaptă publicul de la 
această instituţie care a demonstrat prin cele 
mai bune spectacole maturitate și resurse ar- 
tistice. Dar împlinirea acestor deziderate pre- 
supune în primul rînd îndrăzneală profesio- 
nală, 


Mihail Sabin 
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Comparativ cu anii trecuţi, „stagiunea 
turneelor teatrale s-a caracterizat prin- 
tr-o creștere a valorii artistice a spec. 
tacolelor. A fost mai evident efortul 
teatrelor de a apropia turneul de valoa- 
rea spectacolului de la sediu. în acest 
sens, majoritatea reprezentaţiilor _pre- 
zentate pe scenele din regiunea Bacău 
au reflectat cu fidelitate etapa în care 
se află teatrul respectiv. Poate fi citată 
„Inicrostagiunea” teatrului „Bulandra” 
cu „Un tramvai numit dorință”, „Can- 
dida” şi „Dragă mincinosule”, caracte- 
ristică pentru climatul artistic remarcabil 
ce animă viaţa acestui teatru. 


Li 

Naţionalul ieșean ne-a vizitat cu două 
spectacole aparţinînd dramaturgiei mo- 
derne, „Fără mănuși” de John Gals- 
worthy şi „Din jale se întrupează Elee- 
tra” de Eugene O'Neill. Relevind cali- 
tatea artistică a spectacolelor ne expri- 
măm în același timp satisfacția pentru 
selecţia riguroasă a repertoriului de tur- 
neu. Fără a sconta neapărat succesul de 
casă, reţeta, Naţionalul din Iaşi a pre- 
ferat să vină în turneu “cu lucrări difi- 
cile, care pun probieme artistice şi teh- 
nice complexe, dar sînt. reprezentative 
pentru preocupările unui teatru na- 
ţional. 


3 
Din păcate, am asistat şi la spectacole 
periferice, potrivit ciudatei formule „în 
turneu merge”. Un O'Neill falsificat, me- 
Jodramatie şi recitativ ne-a prezentat 
teatrul „Nottara” cu „Dincolo de zare” 
în regia lui Mircea Avram. Fără o idee 
unitară, aecentuind laturile nesemnifica- 
tive ale teatrului, cu partiturile actori- 
cești neaprofundate, spectacolul a făcut 
un real deserviciu atit teatrului cît și 
actorilor, unii dintre ei nume cunoscute 
ale scenei noastre. Nu avem termeni să 
calificăm spectacolele „Bărbierul din Se- 
villa” (Turda), „Strigoii” (Braşov) sau 
„Jupiter se amuză” (Galaţi) care se află 
mult sub nivelul vieţii teatrale a ţării, 


ze 
Un mănunchi bogat de actori a dat celor 
mai bune spectacole ale „stagiunii” tur- 
neelor elevaţie artistică. Fory Etterle 
Beate Fredanov în „Dragă mincinosule' 
Victor Rebengiue, Clody Bertola şi Petre 
Gheorghiu în „Un tramvai numit dorin- 
ţă”, surprinzătoarea apariţie a lui Ion Ca- 
ramitru în „Candida” sau rolurile reali- 
zate de Teofil Vilcu, Adina Popa şi E- 
lena Bartok în spectacolul teatrului Na- 
ţional ieșean cu piesa lui O'Neill, au ex- 
primat la o înaltă temperatură artistică 
remarcabile virtuţi interpretative. 


* 
Cele mai numeroase nemulțumiri le 
produe spectacolele de estradă, care nu 
totdeauna respectă programul şi distri- 
buţia făgăduite pe afişele de populariza- 
re. Sint cunoscute incorectitudinile ofe- 
rite cu prilejul turneelor întreprinse de 
“Teatrul „C. Tănase” („Horia şi Radu 
îşi asumă riscul”) sau de Teatrul „Barbu 
Delavrancea” („Ca-n filme'”). 

Cele două estrade bucureştene au do- 
vedit lipsă de probitate în relaţia cu 
publicul și exigenţă mult diminuată faţă 
de legitatea artei. Există părerea greşită 
că orice”! vine de la Bucureşti „„merge” 
— Chiar dacă glumele sint uzate sau 
melodiile sînt cîntate anacronic. Dar pu- 
blicul fiind mai receptiv decit se crede, 
ştie să delibereze împotriva prostului 
gust, 

Instituţia care se ocupă de itinerarea 
acestor spectacole este O.S.T.A. Bucu- 
rești, un for, după opinia noastră, neo- 
rientat suficient în problema organiză- 
rii spectacolelor şi turneelor artistice. 
Exercitîndu-şi numai atribuţii de dispe- 
cerat, coordonind graficul de utilizare al 
sălilor de spectacole O,S.T.A. rămine o 
instituţie ineficientă. Considerăm că a- 
tribuțiile lucrătorilor de la O.S.T.A. 
trebuie să se extindă pe noi coordo- 
nate. În primul rînd, avizarea turneelor 
să capete și girul calităţii — aşadar, 
înainte de a se da aprobarea de pere- 
Erinare prin țară, comisia de specialiști 
trebuie să-şi spună cuvintul. Altfel, pu- 
blicul este nevoit să se „păcălească cu 
improvizații”, cu spectacole slabe. 


ASE Ul] 


VICTOR 
BRAUNER 


In urmă cu 64 de ani se năștea la Piatra Neamţ 
cela care avea să devină unul, din marii pictori 
ai timpului nostru. Anii copilăriei şi ai adoles- 
cenţei se destășoară sub semnul mutărilor suc- 
cesive dintr-un oraş într-altul și chiar dintr-o 
țară în alta. Face primele două clase primare la 
Fălticeni pentru ca în 1913 să plece cu familia la 
Viena. Din cauza iului mondial care porneş- 
te din capitala imperiului austro-ungar, iată-i pe 
Brauneri făcind cale întoarsă spre vechiul regat și 
stabilindu-se la Brăila, unde Victor termină şcoa- 
la primară și începe liceul, la Școala evanghelică, 
Vacanţele și le petrecea la Piatra Neamţ. Intr-o 
vară, nedepășind virsta de 14 ani, a făcut decoruri 
pentru spectacolele de revistă organizate în acest 
oraş — staţiune climaterică, 

„Stabilirea” familiei la Brăila n-a durat decit 
trei ani. In toamna anului 1917, o găsim instalată 
la Bucureşti. După ce a absolvit cinci clase de 
liceu, Victor se înscrie la Academia de arte fru- 
moase, fiind coleg cu Mac Constantinescu, Ştefan 
Constantinescu, Phoebus. Participă la greva stu- 
denţească, declanșată în semn de protest că nu li 
se asigură minime condiţii de muncă: materia- 
le, modele etc. Impreună cu un grup, trece la 
Academia liberă de arte plastice, pe care o în- 
ființase Horia Igiroşanu. 


Pe cînd avea numai 17 ani, a început să lucre- 
ze decoruri pentru teatrul din Wilna, care a ac- 
tivat în România doi ani, avind ca regizor pe 
Sternberg, exponent de seamă al teatrului expre- 
sionist. In 1925, avind viziunea evenimentului dra- 
matic care cu 13 ani mai tîrziu avea să-l lase fără 
un ochi, desenează un cap în care orbita goală 
a ochiului sting este străpunsă de o figurină ma- 
letică. Reproducem acest desen, care a fost ex- 
pus pentru prima oară la Paris în anul acesta la 
galeriile Alexandre Jolas, 

In anii 1927—1929. a creat decorurile pentru spec- 
tacolele de revistă pe care regizorul Sandu Eliad 
le monta în sala Arpa. Participă intens la mişca- 
rea de avangardă, colaborind la publicaţiile care 
o reprezentau. Integral și Unu îi publică nume- 
roase desene, iar 75 HP dituzea: ictopoezia, for- 
mulă dej artă pe care o inventează împreună cu 
prietenul său Ilarie Voronca. Face afişe pentru re- 
vista Unu, ilustrează volumul de versuri Restriști 


al lui Marie Voronca, participă cu patru lucrări 
la expoziţia internaţională Contemporanul”. 

In 1929 pleacă la Paris, unde, în anii care urmea- 
ză, desenează şi pictează ca un posedat. Lucrează 

roape fără întrerupere. Este stăpinit de o ade- 
ărată furie creatoare, Face cunoştinţă cu Andre 
Breton și intră în gruparea suprarealistă, unde 
cunoaşte pe Aragon, Paul Eluard, Jean Arp, Fran- 
cis Picabia, Max Ernst, Joan Mirâ, Yves Tanguy, 
Vassili Kandinsky, Mare Chagall, Rene Magritte, 
Giacometti, Salvâdor Dali, Oscar Dominguez ete, 
Ti este prezentat lui Constantin Brâncuşi, care-i 
invită la el, în atelier. Face asttel numeroase vi- 
zite „pustnicului din Montparnasse”, care, contrar 
obicelului, îi dă lar plicaţii: asupra concepției 
sale despre art rează printre membrii fon- 
datori ai Asociaţiei scriitorilor şi artiştilor revolu- 
ţionari, întemeiată de Henri Barbusse şi Paul Vail- 
lant Couturier, și participă la acţiunile iniţiate de 
Partidul Comunist Francez, 

In 1931, autoportretul său în ulei ni-l înfăţişează 
cu ochiul sting spart, scurgîndu-se lent, pretigu- 
rind astfel pentru a doua oară, dar mai pregnant 
şi mai aproape de ceea ce avea să se întimple 
în 1938, In 1934 face în peniță portretul lui Andre 
Breton, alături de care se vede, mai estompată, 
figura lui Paul Eluard. 

La marea schismă din 193 (ruptura dintre rea- 
lismul socialist şi suprarealism), Aragon şi Eluard 
rămîn în AEAR, în timp ce Victor Brauner şi bu- 
nul său prieten Jacques Hârold urmează pe Andrt 
Breton. Ceea ce nu-i va împiedica să sprijine în 
continuare acțiunea comuniştilor români din Fran- 
ţa. De altfel, amindoi participă cu regularitate la 
Cercul de studii marxiste, înfiinţat din iniţiativa 
Grupului, comunist român de la Paris, unele şe- 
dințe ţinindu-se chiar în atelierul lui Victor Brau- 
ner. 

La 26 noiembrie 1934, Andre Breton scrie pentru 
prima oară despre el, Este vorba de cuvintul de 
deschidere la prima expoziţie personală a acestuia. 
Sobrul şi dificilul papă al suprarealismului pune 
o deosebită căldură în prețuirea acordată picto- 
rului care, la 31 de ani, este un nume printre ar- 
tiștii plastici ai orașului-lumină. Constatind că 
„imaginaţia violent dezlănțuită la Brauner arde şi 
rupe” pînă și cele citeva stăvilare admisibile în 
suprarealism, că personajele sale sînt dintr-o 
„substanță fosforică”, Breton remarcă : „Este vor- 
ha de a ști în fiecare clipă cine va învinge între 
instinctul sexual și instinctul de moarte. Pictura 
deosebit de liberă a lui Brauner ne înlesneşte să 
asistăm, poate ca nici o alta, la această singu- 
Jară luptă”. In încheiere, se oprește la triumtă- 
torul domn K, „plin de decoraţii, de liturghii, 
prostituate și mitraliere”. pe care „viziunea lui 
Brauner îl lovește deodată ca un glonte în plin”. 

In 1935, luînd parte la marea manifestaţie a 
Frontului popular dinj Paris (în Place de la Con- 
corde) este imbrîncit de poliţişti, iar pictorul Yves 


Tanguy se alege cu cîţiva dinţi sparţi. In același 
an, se întoarce în ţară. Sala Mozart din strada 
C.' Mile îi găzduieşte prima (şi singura) expozi- 
ţie personală în România. În anii 1936—1937 cola- 
borează la cotidianul democrat Lumea Româneas- 
că, ai cărui directori erau Constantin Clonaru și 
Zaharia Stancu, cu desene şi caricaturi, șarje pu- 
ternice la adresa hitlerismului şi a agenturii sale 
din România, 

Datorită inițiativei P.C.R., în 1937 apare gazeta 
săptăminală de umor şi satiră Pinguinul. Sub 
pseudonimul 'Toto, Victor Brauner publică două 
suite de desene satirice „Aventurile stranii ale 
d-lui Ka Cele şase desene din numărul 1, a- 
vind legenda „Cum a împăcat d. Ka... ploaia, pa- 
vada şi decoraţiile”, iau în deridere pe Carol al 
II-lea. Impreună cu Gogu Rădulescu, D. Corbea 
şi alţii, participă la unele acțiuni ale tineretului 
antifascist, îndemnind pe fratele său, Harry Brau- 
ner, să compună imnuri revoluţionare. 

In 1937 părăseşte țara, înapoindu-se la Paris, un- 
de pictează printre altele : Adrianopole, extracţie 
din măruntaiele halucinantului, și Ultima călăto- 
rie, „peisaj primejdios” care anticipează ravagiile 
unui război devenit atomic. 

In privinţa accidentului care l-a costat un ochi 
şi un an şi jumătate de inactivitate preterăm să 
reproducem descrierea făcută de J. Crespelle în vo- 
lumul-album Monparnasse vivant, apărut în 1962 
în editura Hachette: „In vara anului 1938, la o 
serată ce avea loc într-un atelier de artist, el 
(pictorul suprarealist Oscar Dominguez,. originar 
din insulele Canare — Spania n. n.) se luă la cear- 
tă cu pictorul spaniol Esteban Francts, tot atit de 
beat ca și el, discuţia privind pe „prietena” aces- 
tuia care răspundea la dulcele nume de Remedios, 
Sigur este că, într-un acces de furie ajunsă la 
paroxism, puse mina pe o sticlă şi o aruncă în 
direcţia lui Esteban. Aceasta nu-l atinse şi se sfă- 
rîmă de perete. Ricoșind, o bucată de sticlă a tă- 
iat ca un brici ochiul stîng al lui Victor Brauner, 
care se găsea tocmai acolo. 


Cum nimic nu se petrece la suprarealiști fără 
mister, Brauner se pictase cu zece ani în urmă 
(în realitate numai cu opt — n. n.) cu un ochi 
ieșind din orbită. Nefericitul pictor nu se afla la 
capătul aventurilor sale. Putin după ieşirea din 
spitalul Rothschild cu un ochi de sticlă, se duse 
la piaţă după cumpărături. Abia intrat într-o pră- 
vălie de legume, negustoreasa, înnebunită, se pre- 
cipită spre el cu un brici în mină, zicîndu-i: Ve- 
niți, veniţi repede, soțul men are un atac de a- 
poplexie, tăiați-i urechea ! Şi-i puse briciul în 
mînă. Intre timp, negustorul își dăduse sufletul. 
Inmărmurit de ceea ce se întimplase, Brauner ră- 
mase pironit locului. Iar vecinii, care se adunase- 
ră în prăvălie, îl luau drept asasin. Ca și ochiul 
care fixa pe Cain, ochiul spart al lui Brauner pă- 
rea să urmărească pe Dominguez şi bătrînul „ca 


I. PETROVICI 


îmi amintese de 


L-am văzut prima dată la un festival. 
Nu-mi amintesc unde şi cine îl organizase. 
Maestrul își dădea, cum se zicea atunci, „bi- 
nevoitorul concurs”. Era înaintea celui din- 
tii război mondial, A apărut pe scenă îmbră- 
cat în redingotă neagră, cu guler înalt, cu 
capul ridicat puţin în sus, asemeni desenu- 
lui lui Iser, pe care l-am admirat mai tir- 
ziu în Cincizeci de  tiguri contemporane 
însoţit de succintul portret scris de P. Lo- 
custeanu. Figura lui expresivă, vie amintea 
chipul de efigie al unui proconsul roman 

Cînd a început să spună versurile lui De- 
părăţeanu : 

Locuinţa mea de vară 

E la ţară. 
emoția îmi uscase gura, îl priveam cu ochi 
ficşi, ca pe un om din alte vremi. 

Emoţia a fost mai pregnantă cînd l-am vă- 
zut în Regele Lear, al cărui portret-caricatură 
l-a expus Victor Ion Popa la unul din „Sa- 
Joanele Umoriştilor”, după 1923. De sus, de 
la faimoasa galerie a Teatrului Naţional, dis- 
trus în 1944 de hoardele hitleriste, l-am pri- 
vit pe marele actor, fie că era Ștefan cel 


Juca pe scena teatrului de operetă „Liric”, în 
sala lui Leon Popescu. Era partener al lui 
N. Leonard, G. Timică, Zily Raşianu, Anny 
Aurian, Bicleşanu și alţi actori pe care noi, cei 
tineri, îi sorbeam din ochi, urmărindu-i de cum 
apăreau la lumina rampei. De multe ori, plic- 
tisiți să tot auzim glasul antipatic al vreunui 
profesor înăcrit, mulţi dintre noi dezertam de 
la cursurile de după-amiază şi din banii în- 
cropiți din mesele de prînz, pe  nemincate, 
cumpăram bilete la galerie. După spectacol, 
ieşeam şi aşteptam pe interpreți la „intrarea 
artiștilor”. — „Bravo, Leonard! Bravo, Raşia- 
nu ! Bravo Maximilian !...» Surideau şi ne salu- 
tau cu mina. Maximilian ne privea cu simpatie. 

L-am văzut şi repetind, cu Leonard, pe sce- 
na grădinii Oteteleșanu, chiar pa locul în care 
se află acum Palatul telefoanelor. Se repeta 
fără decor și fără costum. Mi s-a părut foarte 
ciudat cînd s-a oprit din repetiţie şi a cerut 
un pahar de care s-a servit în timpul jocului 
ca să-și compună scena. A sorbit din paharul 
gol cu atita naturaleță, încît am simtit eu în- 
Sumi senzaţia unui om care bea o cupă de şam- 
panie. Stam ascuns după un copac şi nu mă 
mai săturam să admir jocul plin de firesc, con- 
stiinciozitatea profesională a acestui mare ac- 
tor. 

Peste mulți ani. cînd nu mai juca în operetă, 
l-am vizitat acasă. Locuia spre Cotroceni. M-a 
primit cu multă bunăvoință şi mi-a dat sfaturi 


I. BURDUJO= 


„Piesaj citadin“ 


Co MOTIARA 


Mare, fie că apărea sub chipul lui Luca Ar- 
bore sau a altui erou. Era cutremurător. Gla- 
sul, privirile te pătrundeau : atitudinile, miş- 
cările, gestul larg, expresia feţei se tixau 
parcă adinc pe retină și în suflet, 

Pe stradă, cînd treceam pe lingă dinsul, 
îl salutam şi-mi răspundea, ca de altfel tu- 
turor, cu multă amabilitate. 

Inainte de a se stinge din viaţă, pe vre- 
mea cînd conduceam un teatru de amatori 
la Braşov, l-am întîlnit pe maestrul Nottara 
în cafeneaua Coroana. 

Era slăbit şi mai scund de statură de cum 
îl ştiam altădată. 

M-am dus la dinsul şi l-am salutat. Mi-a 
întins mîna. Simplu, i-am sărutat-o. Mi-a suris 
plind și m-a așezat lingă el. Dacă m-ar fi 
întrebat de ce, i-aș fi răspuns că m-am gin- 
dit la bunicul meu. 

Dar nu m-a întrebat. Se obişnuise să i se 
sărute mina de pe vremea cind era Ştefan 
cel Mare. 

Mi-a suris și-am început să vorbim des- 
pre... teatru. 


V. MAXIMILIAN 


folositoare în legătură cu un personaj pe care 
aş fi vrut să-l interpreteze dinsul într-o piesă 
la care lucram, — un primar cam punga. Am 
Stat destul de mult la el și nu s-a arătat deloc 
plictisit că-i tur din timp. A 

In perioada celui de-al doilea război mon- 
dial, în anul 1943, cînd au început la teatrul din 
Sărindar (Maria Filotti) repetițiile piesei mele 
„Cîntec de inimă albastră”, Maximilian fusese 
distribuit în rolul Boier Ursache. Pe Spiriduş 
urma să-l interpreteze, în travesti, Maria Tă- 
nase. Fusesem rugat de Victor Ion Popa, regi- 
zorui spectacolului, care era totodată şi direc- 
torul meu, nevoit să lipsească, să fac eu, ca 
autor, prima lectură cu actorii. Eram foarte 
stînjenit, iar Maria Tănase şi-a mărturisit e- 
moţia ce-o stăpinea, aflindu-se ca parteneră 
a unor actori atît de proeminenţi. In lipsa 
regizorului, repetiţia ar fi putut fi amînată. 
Maria Filotti, care interpreta rolul unei peţi- 
toare, s-a uitat la Maximilian. Acesta m-a pri- 
vit cu oarecare înţeles, a privit-o şi pe Maria 
Tănase şi-apoi, cu autoritatea ce i-o da marea 
sa experiență, a spus : „Hai să facem o primă 
lectură şi să me corectăm textele, ca să nu 
pierdem timp”. 

Premiera piesei a avut loc 1a... Bacău, în 
anul 1967. 


Marin lorda 


ÎL 


man” fugea ori de cite ori îşi zărea victima la 
Cupolă sau la Dom. (Catenele celebre din Mont- 
parnasse, frecventate mai ales de artişti și scriitori 
— n. n). A suferit mult de pe urma accidentului, 
A suportat mai muite operaţii, ca să i se scoată 
cioburile. A studiat mai multe cărți, curios să ştie 
dacă au mai fost pictori cu un singur ochi. Con- 
vingîndu-se că au existat destui, s-a apucat din 
nou de lucru”, 


In 1939, pictează Fascinaţie, tentaţia feminină cu 
chip de șarpe şi Spaţiu psihologie, rinjetul hidos 
al lupului simbolizind războiul care-și arăta colții. 
In același an, în „Tendinţele cele mai recente ale 
picturii suprarealiste”, Andrt Breton notează: 
„In această ultimă perioadă, Brauner a dat cite- 
Ya din pinzele sale cele mai inspirate. La el, tre- 
cerea la a patra dimensiune tinde să se efectueze 
nu pe plan fizic, ci pe plan psihic”. Referindu-se 
la raportul dintre starea normală şi starea secun- 
dă, pontitul suprarealismului observă : „Din pune- 
tul în care s-a postat Brauner ca observator ideal 
al acestei întilniri, marele umor şi marele amor 
își trimit cele mai lungi scîntei”. 


In timpul celui de-al doilea război mondial, a- 
flîndu-se în Franţa, se refugiază într-un sat din 
departamentul Hautes-Alpes, în apropiere de gra- 
niţa spaniolă. Pentru a-şi cîştiga existenţa, se face 
cioban. Mulge oile şi îndeplineşte tot ce se cere la 
o stînă. Participă la mișcarea de rezistenţă, ocu- 
pindu-se cu ajutorarea luptătorilor care treceau 
clandestin din Spania în Franţa. Neavînd culori, 
a început să lucreze în ceară. Chiar şi după ter- 
minarea războiului, n-a fost expoziție în care să 
nu prezinte şi lucrări colorate în ceară. 


In 1941, Andre Breton serie un al doilea capitol 
pentru cartea sa „Suprarealismul şi pictura”, apă- 
rută în 1928. In acest capitol, întitulat „Geneză şi 
perspectivă”, el acordă o atenţie deosebită lui 
Victor Brauner,  arătind că forţele imaginaţiei 
„l-au favorizat în suprarealism ca pe nimeni altul”, 
“eroarea pă care o anunță Arthur Rimbaud, 
„războiul actual a întins-o asupra lumii obiective, 
iată pentru ce, subliniază Breton, arta lui Brau- 
mer este aceea care exprimă cel mai intens aceas- 
tă lume în ultima fază”. 

Se întoarce după război la Paris, unde este re- 
cunoscut nu numai ca un reprezentant de frunte 
al suprarealismului, dar şi ca unul dintre pictorii 
cotaţi ai artei noi. In 1945, pictează Leul dublu, 
un Ianus feminin cu o mînă ce iese din craniu 
şi cu o pasăre care pare să fie mai mult speran- 
ță decit instrument de pradă. 

„In faţa picturii actuale a lui Victor Brauner, 
spune Breton în 1946, bucuria mea este deplină”, 
adăugînd că, în ceea ce priveşte reașezarea artei 
franceze pe calea denășirii, „aproape singur Brau- 
mer s-a angajat pînă departe pe acest drum”. 
Reterindu-se la ceara de albine. pe care Brauner 
o foloseşte în pictura sa, Breton apreciază că a- 


ateneu 


ceasta îi conteră „puterea de a alunga, făcînd a- 
pel la toate forțele din sine, toate forţele lui se 
(on), din ce în ce mai ostile fiecăruia dintre noi”. 

În 1947, pictează Casa bintuită de statii, remarca- 
bilă compoziţie, în care halatele albe ale perso- 
nalului sanitar contrastează iluzoriu cu negrul ma- 
siv al interiorului acestel clădiri cu firmă fără e- 
chivoe. In 1953 expune la Paris (galeriile Cahiers 
d'art și Jolas) şi la New York (Hugo Gallery), îm- 
preună cu pictorii Enrico Donati, Louis Fernan- 
dez şi sculptorii Pericie Fazzini, Polygnotos Vagis, 
In_1954 pictează Om şi pasăre (ceară pe hirtie 
51,5 X 15,5) care s-a vindut la licitaţie în aprilie 
1966 pentru suma de 16.250 fr. 

In același an este selecționat pentru pavilionul 
francez la cea de-a 21-a bienală de artă de la Ve- 
neţia, reprezentind arta fantastică, împreună cu 
Carzon, Coutaud şi Goerg. Din acest moment, lu- 
crările sale încep să aibă cotă pe piața interna- 
țională a picturii. In 1956 pictează In zori (ulei pe 
pînză 116 X 89 cm), care a figurat pină deunăzi în 
colecţia d-nei Amso. La 12 martie 196, moare la 
Paris în virstă de 62 ani. Trei luni mai tirziu, ju- 
riul de selecţionare pentru bienala de artă de la 
Veneţia alege cinci artişti pentru a reprezenta 
Franţa. Printre ei, Victor Brauner. Asttei, în timp 
ce pavilionul României găzduia opera pictorului 
Ion "Țuculescu, o sală din pavilionul Franţei era 
rezervată unui alt pictor român : Vietor Brauner. 
In același an a fost organizată o expoziţie la Ge- 
neva, unde picturile sale s-au vindut la prețuri 
variind între 25.000—50.000 franci elveţieni. 


Revista pariziană Connaissance des arts (ianuarie 
1967,) sub titlul sugestiv „Cursurile vînzărilor — 
supralicitație pentru  suprarealişti”, relatează : 
„Brauner și Matta aparţin celei de-a doua genera- 
ţii a suprarealismului. Operele lor se vind între 
15.000—25.000 franci”. Şi precizează : „Lucrările în 
ceară ale lui Brauner sînt totdeauna foarte căuta- 
te din cauza efectului lor onctuos”. Aceeaşi re- 
vistă, în numărul pe martie 1967, remarcă în colec- 
ţia d-nei Anari, găzduită într-o moară abando- 
mată, pictura lui Victor Brauner Portret de fată. 
In fine, tot în luna martie 1967, s-a deschis la ga- 
leriile Jolas expoziţia de crochiuri, proiecte şi 
schiţe, care, au constituit carnetele intime ale lui 
Victor Brauner, „adevărate documente de atelier”, 
cum scrie Pierre Schneider în revista Express. 

După cîte se poate vedea și din aceste sumare 
date, Victor Brauner este, la un an de la moartea 
sa, un nume în plină afirmare. El este nu numai 
una din figurile reprezentative ale suprareali: 
mului, nu numai un realizator de seamă al artei 
fantastice, ci, pe deasupra școlilor şi curentelor, 
este considerat ca unul din marii pictori contem- 
porani. 


Paul Teodorescu 


carnet de cinefil 


azi a uedem 
Şi unu e... 


Peniţa se împiedică în ţărină şi peste pagina de 
hirtie trece umbra unei aripi negre: stranie a- 
ceastă ultimă lună cind, unul după altul, la mari 
distanța geogratice, cădeau răpuşi de moarte re- 
prezentanţi străluciți ai diferitelor generaţii ale 
filmului! Spencer Tracy, şi regizorul G. W. 
Pabst, Claud Rains și Francoise Dorleac. Imbel- 
şugată recoltă pentru Ingerul morţii ! Dincolo de 
paneziricul ce palpită cu emoție în virful pe- 
niţei, carnetul de cinefil se întoarce la pagina în- 
semnată de numele lor pentru că e un prilej de 
meditații cu un caracter mai general. 


Unii dintre dispăruţii acestei ultime luni sînt 
întipţi în conştiinţa noastră prin prezenţe repeta- 
te: pentru a pomeni numai de Tracy cel albit, 
uitîndu-l voluntar pe cel tînăr, îl vom avea me- 
reu în memorie înfruntindu-se cu marea şi cu 
prejudecățile, cu muntele și cu crimele împotr 
va umanității (am numit respectiv filmele „, 
trinul și marea”, „Procesul maimuţelor”, „Mun- 
tele” şi „Procesul de la Niirenberg”), iar Claud 
Rains — acest actor al inteligenței și al ironiei 
subtile pe care împrejurările nu ni l-au mai o- 
ferit în ultimele sale creaţii — se va confunda 
mereu în mintea noastră cu identitățile sale de 
pe peliculă, Cezarul shaw-ian din „Cezar și Cleo- 
patra” unde o avea parteneră pe  Claudete Col- 
bert și comandantul francez al „Casablancăi” 
unde numele său apărea pe generic alături de 
cele ale lui Ingrid Bergman, Humphrey Bogart, 
Szike Szakal, Conrad Veidt, Mischa Auer ca 0 
semnătură pe o adeziune nu numai sentimentală 
cu „lupta din umbră” ce se desfăşura atunci pe 
bătrinul continent maculat de fascişti.  Altora 
dintre aceşti dispăruţi, și ne gindim în speţă la 
Franşoise Dorleac, le-a fost suficientă o peliculă 
pentru a intra în arhiva de amintiri a spectat 
rului român : dacă filmogratia completă a suri 
lui Catherine Deneuve numără și filme grave, 
mare, ca „Cul de sac” al lui Roman Polanski 
„Domnişoarele din Rochefort” al lui Demy, noi o 
cunoaștem direct numai din gluma  savuroasă 
care a fost „Omul din Rio”, unde dincolo de far- 
mec, de vivacitate, de umor, demonstra o ma- 
turitate a mijloacelor profesionale actoricești (vă 
amintiți secvențele în care acţiona sub imperiul 
hipnozei ? !) care explică de ce nu ajunsese încă 
un „monstru sacru”. Se pare că şi Jeane Moreau 
și-ar fi dorit întii o îndelungată perioadă de lua- 
re în stăpinire a profesiunii pentru ca apoi să 
cucerească definitiv ecranul. Poate peste un an 
sau doi ar fi devenit la fel de binecotată ca 
Moreau sau Bardot, dar. 

Pabst a intrat în istoria cinematografiei pe 
ușa principală : filmul său de debut, capodope- 
ră, „Strada fără bucurie” lansa o tinără anoni- 
mă, o oarecare suedeză pe nume Greta Garbo, 
Apoi, în colaborare cu un tinăr dramaturg fost 
medicinist, transpunea cinematografie. însolita „O- 
peră de trei parale” a acestuia. De fapt, Pabst 
şi-a supravieţuit valorii artistice, dar acest lu- 
cru în cazul filmului nu are aceeași valoare ca 
în cazul teatrului, artă vecină și izvor al cine- 
matografiei, artă de care a ajuns să se deose- 
bească atit de esenţial şi din motive pe care 
ni le-a relevat, cu nuanţe tragice, luna pe care 
Ingerul morţii a notat-o cu îmbelşugată recoltă. 

V-aţi gîndit vreodată de ce s-a născut cine- 
matograful? Ce necesitate strict psihologică a 
impulsionat minţile fizicienilor să iscodească po- 
sibilităţile conservării vieţii reale, a imaginii în 
mişcare ? Ca şi în momentul inventării coloanei 
sonore a filmului, orice preocupare estetică era 
inexistentă. Omul simțea imperios nevoia să lup- 
te impotriva morţii. Cel puțin pe calea evitării 
uitării, dacă însăși evitarea dispariţiei fizice era 
imposibilă. Mai puţin din necesităţi spectaculare, 
filmul — ca tehnică — s-a ivit din necesitatea 
strictă a conservării vieţii şi acest lucru, pe plan 
artistic, a rodit consecinţe incomensurabile. E un 
truism că marele artist își supravieţuieşte, dar 
asta numai în cazul cînd foloseşte ca material o 
materie cit de cît fermă, cuvintul, sunetul, piatra 
sau culoarea. Artistul care-și face propriul corp 
material de lucru se autocomandă la dispariţia 
perei şi artei o dată nu numai cu sfirșitul vieţi 
ba chiar cu sfirșitul activităţii creatoare. Filmul, 
decis să „totografieze” teatrul a exclus lipsa de 
posteritate şi, odată cu acest eveniment, I-a şi ne- 
gat din punctul de vedere al unei estetici ce se 
năştea în chip automat. Aducîndu-l: pe spectator 
în cea mai directă intimitate a actorului *), l-a 
obligat pe acesta să-și revizuiască arsenalul în 
primul rind nemaifiind nevoie să depășească 
distanța care-l desparte de public în orice sală de 
teatru, respectiv prin anularea rampei. Dar a- 
ceasta este o altă problemă. Din punct de vede- 
re psihologic, alte două probleme au revoluţionat 
arta filmului : posibilitatea autocontrolului, mai 
mult, posibilitatea actorului de a deveni propriul 
său spectator şi răspunderea pe care o incumbă 
posteritatea. Oricine vrea să-şi lase amintirea, dar 
aceasta trebuie să dea o imagine ideală a sa. Şi 


Victor Brauner — Desen (peniță) 1925 


în pagina 6 — Victor Brauner în 1935 
(fotografie inedită) 


iată-ne ajunși de unde am plecat, ba poate puţin 
mai departe: din punct de vedere estetic, nu 
sint afectat nici de moartea lui Tracy, nici de 
cea a lui Rains, nici cea a lui Dorleac, cu atit mai 
puţin de cea a lui Pabst. Aci compasiunea pen- 
tru omul din ei nu are ce căuta. Ca persoane 
mi-au fost complet necunoscuţi şi indiferenți. Nu 
sutăr_din pricina cotidienei morţi naturale inter- 
venită la toate orele şi pe toate meridianele. Iar 
esteticeşte, moartea lor nu există: şi azi şi pes- 
te 20 de ani voi avea posibilitatea să consum, să 
judec, să mă emoţionez de arta oricăruia dintre 
ei, cum de altfel înregistrez cu tresărirea ineren- 
tă moartea regizorului german tocmai în virtutea 
unei creaţii datînd de mai bine de trei decenii. 
Singura probă pe care trebuie s-o treacă un film 
şi, implicit un actor de film, indiferent de viaţa 
sau moartea sa fizică, este perenitatea valorii. Şi 
marile acte artistice au avut-o întotdeauna. Vir- 
tualitatea unor alte creaţii actoricești care ar tre- 
bui deplinse pentru că moartea le-a anulat, in- 
tră în domeniul acelei hazardate și sentimentale 
judecăţi pe care, la timpul cuvenit, a combătut-o 
Călinescu şi care încerca să deducă ce ar fi putut 
da Eminescu dacă ar fi trăit 50 sau 60 sau 80 de 
ani. Şi pentru că am pomenit numele Luceatăru- 
lui, să precizăm apelind la poezia lui : situaţia ac- 
torului de film mort este similară celei din „La 
steaua”, cu singurul amendament că acel „azi o 
vedem și nu e” are valoare de permanenţă, 0 rază 
pai iaj aci în luminozitatea ei şi oricind consuma- 

ă. 

Pe de altă parte, acest tur de forță al Ingeru- 
lui morţii a avut darul să ne facă acută şi o altă 
deosebire flagrantă și, poate, nedreaptă între ac- 
torul de film şi cel de teatru, deosebire ce ţine 
de audiența pe care o au unul și celălalt: In do- 
meniul filmului, distanțele şi geografia ca impe- 
diment nu există, Actorul de teatru, cit de mare 
ar fi el, nu izbutește să înfrunte kilometrii și 
chiar în interiorul propriei sale ţări, dincolo de 
orașul în care activează, e cunoscut mai mult din 
auzite. Cu cit distanța de locul său de activitate 
crește, cu atit și audiența sa scade. Pe cînd ac- 
torul de film nu cunoaşte această situaţie, soarta 
sa avind posibilitatea înregistrării unui paradox 
dacă despre Madelein Renaud, această mare doam. 
nă a teatrului francez contemporan a cărei acti- 
vitate cinematografică e cu totul sporadică, din- 
colo de un mediu relativ restrins de specialişti 
la noi în ţară nimeni nu ştie nimic (şi să nu ne 
facem false probleme : nu e în fond nici o tra- 
gedie !), despre Pierre Brice acest actor nu nu- 
mai onorabil, fără nici o strălucire — pe care 
ni l-a făcut familiar interminabila serie după 
Karl May şi „Dac am avut prilejul să citim 
în „Le nouveau Cinemonde” (revistă a cărei ţinu- 
tă nu o discutăm, dar care are cea mai mare au- 
dienţă în masa de spectatori) un material al că- 
rui titlu spune textual : „Pierre Brice, c'est grand 
innconu de cinema tranșais”. Geografia nu are 
ce căuta aici, 


Radu Rupea 


*) Intimitatea aceasta e resimţită acut de specta- 
tor, poate inconștient, şi a contribuit în bună mă- 
sură la crearea mitului vedetei, a pasiunii agre- 
sive pentru un om care de cele mai multe ori 
trăiește la multe mii de kilometri de cei care-l 
iubesc și care, practice vorbind, nu vor avea nici- 
odată să-l întilnească altfel decit ca umbră pe 


Iată noaplea şi, doamne, cum curg 
Usturînd timpul pe racle 

Săgeţile geților, într-un amurg 
Trase spre noi să ne afle. 


Arteziene-s pe boltă, priviţi ! 

Şi-ncoace nici una n-o să ajungă 
Noaptea e noapte și pacea-i prea lungă 
Trăiţi, n-aveţi teamă, trăiţi! 


există o pace 


Există o pace inevitabilă 

La marginea fiecăruia dintre noi 
Există un cer care va cădea (pe ascuns) 
Fără să se mai destrame de ploi. 


Există o pace inevitabilă 

La marginea fiecăruia spre care 
Soarele trebuie să se ascundă 

Şi toate în pacea dintii să coboare. 


lon Ciuchi 
vara 


Pe margini susură murmură, margaretele. 
învăluitor 

în mirosul său eieminat se scutură un tei. 

Iz de piine și dulce căldură trece în vint, 

prin amiaza fierbinte răsună al prigorilor 

cînt. 

Spicele se-nvăluresc în zare moi, ca o 
undă 

macul sălbatic arde ca o gură rotundă, 

și o ciocîrlie, săgetind în-naltul senin, 

se pierde, pe cînd în arin 

din a întunecatei rădăcină, vreme 

se urcă seva în tulpină, cu dulce putere. 


Alex. Vaida 
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cecen 


O insaţiabilitate grea, aproape de „păcat”, tre- 
mură fulgurant în zarea fiecărei povestiri din cu- 
legerea Vară buimacă (E. L., 1967). In cîmpul a- 
cestei proze de o strălucită vitalitate, pasiunea — 
primejdie (duh elementar, orb şi orbitor, apăsare 
a sîngelui) e personajul esenţial. Mocneşte înde- 
lung, apoi se revarsă, incandescentă (,, — N-am fă- 
cut-o atentă nici c-un pai, dar ştiam că are să se 
ducă. Ardea pămîntul sub ea pînă la trei stîn- 
jeni”, p. 10, subl. n.). Adesea, în consecinţă, se 
produc accidente fatale : cei biruiţi sau, poate, nu- 
mai laşi, cum e ratatul actor Alt din „larbă vină- 
tă”, se sinucid. 

Atmosfera generală a cărţii e de mișcare psiho- 
logică haotică. Cu puţine excepţii, personajele) a- 
cestei culegeri de povestiri trec printr-o ciudată 
„buimăceală”; au, aproape fiecare, o „enizmă”, su- 
feră de o nelămurită stare de angoasăy viaţa le 
pare un joe animat de hazard. Doar un drum e 
rectiliniar trasat: cel al bătrinei tragice, cu un 
instinct neîntriînt al pămîntului natal şi al lucru- 
rilor sale, revenită din depărtări, să se implineas- 
că destinul : să moară. („Acasă”) 

Parafrazindu-l pe autor, vom spune că vintul 
pur al poeziei clăteşte, din cînd în cînd, trupul 
încins al întîmplărilor prozei sale. Voluptăţii evi- 
dente de a povesti captivant (remarcată mereu de 
critică) îi urmează elanul colorării atective a fap- 
telor. Există, în Vară buimacă, o poezie a con- 
ținutului, îndeosebi în părțile în care autorul îm- 
pinge naraţiunea în privelişti mitice, descrie ri- 
tualuri folclorice ori imaginează obiceiuri de un 
pitorese expresiv. Autenticitatea lor interesează 
mai puţin, dacă rostul de a contribui la crea- 
rea unei atmosfere specifice e îndeplinit. „At- 
mosfera”' prozelor lui Fănuş Neagu rezultă din- 
tr-un amestece de primitivitate ritualică şi timp 
contemporan. În povestirea ce dă şi titlul cule- 
gerii există, de exemplu, o adevărată reţea de 
excitație bazată pe invocarea unor elemente ma- 
gice. De altfel, din început, şi dialogul porneşte 
într-o notă obscură, magică. Iar în final cre- 
dința bătrinei într-o moarte senină, într-o me- 
tamortoză generoasă e o sublimitate de basm: 
Inainte de a se crăpa de ziuă, eu plec s-adue 
caii griului. Pe sub pogoanele unde tree caii 
grîului spicul se umilă cît coada vulpii. Plec și 
vin cu ei pe sub pămiînt şi ei or să necheze sălbatec. 
Caii griului, George, au trup de griu, picioare de 
griu, cap de grîu. Tu singur O auzi. „Di, 
caii griului” ! o să strig eu, şi o să fiu într-o că- 
ruţă cu roți de floarea soarelui, spiţe de cotolani 
de porumb, coșul — din viță-de-vie împletită, ș 
faraoancele' — patru creste de pepene. Să mă 
aștepți şi o să viu. Tat-tu și mă-ta or să spună că 
am murit, dar numai tu o să ştii unde m-am 
dus” (p. 12). Pregnant lirice sînt şi rememoră- 
rile lui Erimia Roșioru („Acasă”) care retrăind 
emoţiile Crăciunului copilăriei sale, lunecă cu 
închipuirea în peisagii de reverie, în decoruri 
fascinante, Densitatea poetică a volumului Vară 
buimacă e sporită și prin manifestarea unei pu- 
tin obișnuite acuităţi senzoriale (specifice însă 
lui Fănuş Neagu), abandonării sale seducţiei lu- 
crurilor fruste. Dezamăgit de cadrele artificiale 
ale naraţiunilor altor autori, de sărăcia percep- 
Jă compensație în proza 
povestitorului muntean. 
Simţi, citind Vară buimacă, zăpuşeala dinaintea 
ploii,” dogoarea ţernei, fulgerul luminii lunii pe 
întinderile de apă ale deltei, şoapta necunoscută 
a lanurilor îngălbenind noaptea cu galbenul griu- 
lui copt, zgomotul depărtărilor, sunetul înăbuşit 
al stufului, mirosul piinii calde şi al vinului, mi- 
xosul nedefinit al brizei („ceva între esența de 
brad şi mucegai de marmoră”). Farmecul perso- 
mnajelor (în același timp : strălucirea și primejdia 
autorului) stă în fabulosul fondului lor aper- 
ceptiv. Procesele raţionale sînt numai implicite în 
prozele lui Fănuș Neagu, evidentă e apetența sen- 
zorială a personajelor şi voluptatea reamintirii 
unor reprezentări cu efect șocant. A 

Poezia plachetei Vară buimacă rezultă şi din 
emoția cu care autorul acumulează impresiile 
din unele caracterizări exclamative („E o pri- 
măvară nemernică...”), din puterea de iradiaţie 
emoțională a unor fraze ce se ridică — zmee 
nostalgice — deasupra  formulărilor comune: 
„Vint fierbinte clătea gura soarelui la astinţit, 
căseată pe jumătate de zare” ete. 

Nu au fost remarcate, de critică, suticient, ca- 
Jităţile limbii literare a prozelor lui Fănuș Neagu. 
O impresie bună fac freamătul lexical iscat din 
plăcerea aprecierilor inedite a fenomenelor na- 
turii şi a  plasticizării expresive a profilurilor 
umane în care scop cuvîntul potrivit e ales din- 
tre neaoşisme, neologisme, argotisme și suplețea 
construcţiilor sintactice. Autorul e un stilist vir- 
tuoz, cu o limbă cînd dulce cînd rea, de fiecare 
dată însă colorată, chiar pitorescă, îngemănind 
adesea notele de gingășie cu notele violente, 
spuse apăsat, neiertător. 

Povestitorul-poet îmbracă şi „cămaşa vrăjită” 
a pamiletarului: acesta — vînos, suculent, cam 
sălbăticit de abstinenţă. Pictura grotescului este 
executată cu voluptate. Pornirea spre caricaturi- 
zare devine atit de agresivă, citeodată, încît (vezi 
„Zeomotul”, „larbă vinătă”) şi puţina simpatie 
care o nutream faţă de personaje se usucă, 
dispare dureros, Totuşi alunecarea scriitorului 
(roită sau nu) spre un limbaj argotic nu ser- 
veste, după părerea noastră, nici intenţiei sale 
vituperative nici creerii de atmosteră epică 
(me dreptul dumneavoastră să cereţi să fiu pus 
1a regim de ciorbă de știr”, „Oh, sigur, eram 
niahmur şi spuneam tot felul de timpenii” — 
pag. 18; „Se contracta în convulsii aiurite”! — 
pag. 68; „are nişte idei anapoda...” p. 70). La 
ivirea unor asemenea asperități părăsim cursul 


— spectaculoasă. Şi ni se face dor de operele 
paricide ! 

Sint multe pagini excelente și multe frumuseți 
stilistice în Vară buimacă, dar nu toate poves- 
tirile cărţii acesteia pot fi omologate ca reuşite 
sau, mai precis spus, integral reuşite. Eroarea, 
cînd apare, se datoreşte acumulării de elemente 
nesemnificative, voit bizare, nişte „aiureli” („Mi- 
rosea (într-un restaurant — n.n.) a vin, dar şi 
a coamă de leu impuşcat. Tudor nu văzuse ni- 
ciodată un leu împuşcat, dar putea să jure că 
ăsta e mirosul de leu împușcat” — p. 64; „Uite, 
odată am visat ţințari, şi după aia, două zile 
mi-a mirosit a mușiţă” — p. 66; şa). Faptul 
duce la nerespectarea unor proporţii compozi- 
ziționale cit şi la insuficienta relevare a unei 
semnificaţii etico-estetice, 

Fănuș Neagu are, neîndoielnic, mobilitatea şi 
imaginaţia necesare unui nuvelist, însă — deo- 
camdată — reuşitele sale nu stau în acest dome- 
niu, de vină fiind obișnuinţa în direcţia poves- 
tirii cu materie rurală și, probabil, un anumit 
dispreț al său — cum s-a remarcat — faţă de 
„mijloacele intelectuale ale compoziţiei”. „Zgo- 
motul”, „Iarbă vînătă” şi „Doi saci de poştă” 
ambiţionează analiza unei problematici complexe, 
cum ar fi depăşirea de către unele personaj 
(Tudor, Alf, Ezaru) a condiţiei lor morale, anteri- 
oare. Naturi himerice, delirante, bizare, trăiesc, 
fiecare, în cele din urmă, revelaţia nimicniciei, și 
asta îi dărimă ; ei se prăbușese definitiv. Nu 
poate fi vorba de un salt spre o nouă calitate 
umană, ci doar de o ispășire prin sinucidere. 
Autorul are — se pare — fobia oricărui didacti- 
cism şi moralism (obișnuit de altminteri povesti- 
torilor !), crede în elocvența elementului epic şi 
de aceea reduce comentariul. Se precipită, to- 
tuşi, adoptind o modalitate narativă inadecvată 
problematicii alese, care solicita o investigaţie 
psihologică minuțioasă. Faptul se va reflecta şi 
în compoziţia prozelor respective. Numai apa- 
rent „Zgomotul”, „Iarbă vinătă” şi „Doi saci de 
poştă” sînt nişte nuvele; la o cercetare atentă, 
descoperim că ele nu exceptează total de la ca- 
monul clasic al desfășurării povestirii, că urmează 
etapele acesteia şi au structură similară cu toate 
că montajul episoadelor este modern, dinamic, 
iar proporția unor momente ale naraţiunii este 
alta. Moditicările de structură introduse de auto- 
rul Verii buimace corespund unei intenţii expre- 


casă. Erimia evocă ambianța satului, cei doi a- 
mestecind amintirile cu realităţile prezente... Fi- 
nalul este baladesc şi, prin aceasta, simbolic, A- 
propierea de lucrurile sale o reinnoieşte pe bă- 
trînă, citeva clipe devine iarăși energică. Trăin- 
du-și paradoxul, cere nepotului să-i cinte un cîn- 
tec al tinereţelor ei, al locurilor ei. După aceea, 
moare, = 


Prezentînd, în 1965, volumul Monolog, eviden- 
țiam ca fiind merituos faptul că autorul îşi stu- 
diază atent originalitatea, Din perspectiva noii 
plachete, văd că nu e vorba doar de un studiu 
ci de o orientare tenace a inspiraţiei în zone 
experimentale. Varietatea încercărilor de înnoire 
tematică şi stilistică conferă interes poeziei ani- 
matorului cultural bucovinean. Prin tematică 
(dată de istorie, folclor, biografie), Platon Par- 
dău relevă un gust poetic romantic, iar prin 
expresie (deși verslibrist), el manifestă 1en- 
dința spre un echilibru clasic. Adevărata sa 
structură este însă a unui modernist care inter- 
pretează poezia ca pe un „joc” intelectual. Din 
punctul de vedere modernist, poezia trebuie să 
depăşească descrierea şi confesiunea uniform; 
ea trebuie să devină sinteza unei suite de re- 
prezentări diverse organizată în bazal unor 
impulsiuni afective. Scade apreciabil rolul mate- 
riei sensoriale, iar metafora (ajunsă autonomă în 
raport cu realitatea fizică) capătă o semniticaţie 
foarte arbitrară. Poezia, în acest caz, se „face”, 
se „construieşte”, e colaj liric. 

Autorul Vinătorii interzise (E.T, 1967) eviden- 
țiază un ataşament real faţă de tehnicile poetice 
experimentale, și o intuiţie sigură a expresivită- 
ţii lor. Ca atitudine, pendulează între ironie şi 
inocenţă ; ironia o posedă, inocența o inven- 
tează, Artistic, interesează doar naturaleţea ei. 
Atiît ironia cît şi inocența sînt minuite într-o 
atmosferă de gravitate. În afara sugestiilor obţi- 
mute din lectura poeților străini, Platon Pardău 
experimentează gradul de expresivitate al unor 
structuri folclorice, cum ar fi cele ale descînte- 
cului, ale parabolei. În general, compoziţiile poe- 
tului sînt amorie, nu reliefează caracteristicile 
unei singure specii. Cutare poezie asociază ele- 
mentul descriptiv liric, cu elemente de basm şi 
baladă, epice. Cel mai des, folclorică e însăși na- 
tura metatorei. In Fereastra, poem al redesco- 
peririi părţii din viaţă numită copilărie, inter- 


etonica literară 


fănuș neagu 
VARĂ BUIMACĂ 
i platon pardău 
3 VINĂTOARE INTERZISĂ 


de Constantin Călin 


Sioniste. În „Luna, ca o limbă de cîine”, toate 
elementele (par ale unui reportaj senzaţional!) 
converg spre reliefarea „stării de nimicire” de 
care este atins grupul oamenilor în fața abomi- 
nabilei întîmplări a morţii celor două fetiţe. 
„Zgomotul”, „Iarbă vinătă”, „Doi saci de poştă”! 
caută să exprime paradoxul la care poate duce 
neputinţa, frica, laşitatea, Ambiţia analizei psi- 
hologice complexe poate să și cadă cînd urmă- 
veşti asemenea premise. în culegerea „Vară bui- 
macă” insuficient adincită rămîne tocmai teza 
autorului ; aceea că iluzia este cauza tuturor dra- 
melor umane ; oamenii își „vind iluzii” (cum zice 
A1f) unii altora, singuri îşi crează iluzii al că- 
vor suport adesea se  dărim. Drama Doinei 
Goşman („Liuna, ca o limbă de ciine”...) rămîne 
într-adevăr din acest punct de vedere nedemon- 
strată fiindcă ea abia începe; pe de altă parte 
drama lui Alf este grăbită de autor, ca de altfel 
şi cele ale lui Tudor şi Ezaru. 

Admirabilă se relevă a fi în placheta recentă 
a lui Fănuș Neagu povestirea „Acasă”, cîntec 
tragic al inerţiei amintirilor noastre, al lucrurilor 
în care răminem și care de oriunde am fi ne 
cheamă. Reîntors din armată, Erimia Roşioru îşi 
însoţeşte bunica într-un drum spre satul natal, 
Grădiştea, din Bărăgan. Erimia „are cap îru- 
mos, de lup tînăr” iar bătrina e o bolnavă tă- 
cută, ciudată. Din cînă în cînd, lungindu-şi gitul, 
ea face un „ta-ta, ta, tam”, cadență a unui 
„marș al morților” învățată de la nepotul său, 
fost gornist, care povestise acasă cum îl îngropa- 
seră pe_un' general. E o halucinată de obsesia 
morţii. O singură dată, înaintea sfirşitului, vor- 
beşte despre înstrăinare : „Sîntem departe, maică, 
nu poţi să înţelegi, sintem între străini, şi între 
străini nu ești nicăieri”. 

Aparent, naraţiunea pluteşte pe unde de roman- 
ță : femeia şefului de gară deplinge tristeţea în- 


ferența straturilor de impresii şi a_ procedeelor 
este, de la început, observabilă: „O vreme am 
umblat cu o fintină în cap, / cu o cumpănă 
în ochiul drept, / cu o praştie în ochiul stîng, / 
cu pielea gușteriţei / căptușită cu verde. / In- 
torceam fîntina cu gura în jos / și picioarele-mi 
creşteau pină-n pădure, / cumpăna mă umbrea 
povestindu-mi, / piatra pornea spre castel, / paz- 
nicul şchiop se lega de scut, / teasta stelei lăsa 
să se vadă / creier de aur. întorceam fintina şi 
senzațiile curgeau / către muntele Suharului, / 
unde aveam crucea şi balaurul / şi-un drac atfu- 
visit să-mbătrinească / pe o căldare de bani. 
Atunci, / ştimă veche, nimeni nu răspundea: 
Strigai  / fintina, / cumpăna, / piatra, / praștia, 
/_guşteriţa / lucrurile întîmplate / şi închise / îi 
cîrlige de lemn. / ...” Evocarea „lucrurilor întîm- 
plate” e făcută cu obseuritatea necesară sugeră- 
rii depărtării lor în timp și misterului lor. Poe- 
zia se naște dintr-o confluență a amintirilor. De 
altfel nu claritatea rememorărilor interesează, ci 
faptul dacă ele răstring în oglinda lor tulbure 
virtualităţile eului liric și ale eului uman. Amin- 
tirea e Pythia omului modern. Bolboroseala ei 
strecoară-n noi o dulce oboseală. 


Frecvent e în Vinătoare interzisă procedeul ex- 
primării alegorice. O suită de mici parabole din 
ciclul al doilea al plachetei pare să-şi aibă punc- 
tul de plecare în lectura unor pagini din Fizio- 
log sau a unei cunoscute lucrări a preotului — 
academician, Simion Florea Marian. Faţă de fol- 
clor, ori cartea populară, pictura e mai puțin 
memorabilă, iar morala mai voalată. Citeva „a- 
mintiri” dintre cele cu gîze, păsări și animale, 
se rețin. Nu pot să seape atenţiei nici corespon- 
dențele biografice lăsate vederii ici-colo. Dar 
iată una din miniaturile ciclului : „Cu o anumită 
tristețe își poartă / casa alcătuită din nervuri / 
precum un cire unde nimeni / nu cade din cauza 


în lentile își ia / parte din lume, / zburind / de 
pe o palmă pe alta // Este şi acum. Cu spatele 
| întors spre mine şi însemnat / de cele şapte 
pacat sau / necunoscutele șapte virtuţi.” (Bubu- 
xuza), 

O alegorie despre creator, mobilurile şi lumea 
sa este poezia ce dă și titlul plachetei: Viînă. 
toare interzisă, Poetul e factorul intuitiv, mobi- 
lul e cel erotic, universul liricii sale e peisajul 
Țării de Sus, cu „copacii vechi de tisă”: „Pe 
ia unu şi-un minut / tisele trăgeau din plin 2 / 
tu erai, erai viteza / farul eu — şi se-aruncau / 
iepuri albi și plini de scuze / că n-au fost la 
început”, 

Nu-i lipseşte lui Platon Pardău spiritul para- 
doxului şi abilitatea exegetică (v. Ironie). 

Alte poezii înregistrează reculul moral al unor 
întimplări. în Jocul e fixată starea de prudenţă 
şi agresivitate a celui ce se vrea învingător. În 
“Turn atitudinea e mizantropică. Nevoia gestului 
generos e relevată în finalul Motivului III. Me- 
ditația angajează şi idei cu o semnificaţie mai 
largă. In Scafandru, caută „înţelesul scunfundă- 
rii” în necunoscutul din noi, iar în Călătorie 
îndeamnă la cutezanța înţelegerii necunoscutului 
dinafara noastră. 

Poetul e un nesentimental. Pe o temă cum e 
repetabilitatea unor situaţii în viaţă, altcineva 
ar fi improvizat a romanţă, spusă cu gesturi a- 
fectate ; Platon Pardău realizează o parodie dis- 
cretă. Mecanismul caruselului cu triste păpuşi e 
contemplat cu ironie (Calul şi băncile). 

Discreţia poetului e un reflex al nevoii sale de 
echilibru. Specific liricii lui Platon Pardău este 
„zborul planat”, calm, concentrarea asupra obiec- 
tului poetic. Foarte bine interpretează stările 
de liniște: „O cunună de aur verde, fiecare co- 
pac; / păsările trag cu săgețile lor de-a curme- 
zişul verii; / vrei să vorbeşti în şoaptă, / în 
șoaptă, în șoaptă, / suflete al meu, pe marile 
drumuri. / Este liniște şi copaci, suflete al meu, 
| Liniște și bunăcuviință a apelor, suflete, / chiar 
şi explozia depărtată din stinci / e uni zbor pla- 
nat” (Poem). Aceeaşi liniște o respiră şi paste- 
lurile poetului, atent intelectualizate (v. Pădurile). 
Rigorile discreţiei sînt impuse și liricii erotice, 
născută într-un aer diafan şi-ntr-un peisaj de 

i ivernale : „Ce bine / că tu rămii în lu- 
mile de aer, / o creangă răcoroasă de zăpadă, / 
îmi cauţi apele prin gresii, / și mă desparți din 
cînd în cînd de mine”! (Creangă de zăpadă). Este 
surprinzătoare asocierea de sensuri realizată în 
versurile citate mai sus. „Creangă de zăpadă” 
e_o dată „nuiaua de gicit” („îmi cauţi apele 
prin gresii” — sugestie folclorică ), iar, apoi, 
ramura despărțitoare de ape (sugestie biblică)! 
Evident, nuanțele amplifică farmecul versului. DE 
autentică sorginte populară e şi poezia Cintec 
de dragoste, un fel de baladă despre „zburător”. 
Natura a atins maxima vrajă („cireşii duduie 
de primăvară”), dorul fringe liniştile „şi zboară 
cu trup alb / pe deasupra satului”. Intensită- 
ţile pasiunii sînt răvăşitoare : „păru-i creşte în 
jurul lunii / ochii seacă lacurile”. „Pămîntul 
] tot e răscolit / pînă la rărunchi”, Ironia, a- 
proape inobservabilă, dizolvă elanurile: „Şi-ar 
rămiîne-n cer. / Şi-ar săpa-n pămînt / dar cerul, 
/ doldora de zburători, / se dezumflă laj cea mai 
mică / atingere”, 

In latura elegiacă, notabilă îmi pare poezia Nu 
te întoarce, în finalul căreia vibrează referința 
mitologică : „Nu te întoarce, îmi spun muntii, 
să nu rupi, / creanga din vrăjita pădure de 
aur. / Inima ţi-o spală în apele riului Pactolos 
] şi tot ce vei atinge va înfrunzi”. 

Placheta Vinătoare interzisă cuprinde și (a- 
proape) un ciclu de poezii în care Platon Pardău 
cîntă sentimentul continuității de neam. Atitu- 
dinile sînt prea nete ca să nu mai necesite glo- 
sări. Poetul descoperă şi o cămaşă de bronz a 
sufletului, a cărei rezonanță fusese ascunsă per- 
cepţiei noastre. E de remarcat că se meditează 
la „patria interioară”, se meditează cu mai multă 
profunzime decit altădată. Un anume ermetism 
inexpresiv, prezent și în celelalte cicluri ale 
plachetei, reţine o parte din căldura confesiunii. 


desfăsurării narațiunii şi ne gîndim la „existența 
orală” a scriitorului, care e — avem asigurări 


singurării, alături de şoferul care-i duce spre 


curajului : 


|! Mereu mică, are / microscopul ei; 
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Amploarea pe care au luat-o, în ultima vreme, discuţiile despre 
critica literară (culminind cu constătuirea”) organizată la începu- 
tul lunii iulie de conducerea Uniunii Scriitorilor) are semnificaţia 
unui efort colectiv de elucidare a trăsăturilor instrumentului valo- 
rificator. 


Intr-o primă etapă s-au pus chestiuni precumpănitor filozofice, 
teoretice, După cum se știe, clasicii marxism-leninismului nu ne-au 
lăsat o estetică cu E mare. Discuţiile de la noi au scos în eviden- 
ță că pe acest tărim incă nu s-au dobindit succese esenţiale, de vre- 
ie ce o serie de categorii estetice ca metodă de creație, redare, 
oglindire, ba chiar realism și reflectare — la o analiză științifică — 
şi-au dovedit precaritatea. Tot în această perioadă a discuţiilor lite- 
rare, ca o consecință a renunţării la prejudecăţi, s-a iniţiat recon- 
siderarea unor mari personalităţi culturale românești, a operei lor 
estetice, de critică şi istorie literară. 

Intr-o a doua etapă a dezbaterilor, ca urmare a formării unei ve- 
ritabile conştiinţe de sine a criticii literare, a început a se adopta 
'o atitudine de detaşare mai mult sau mai puţin accentuată faţă de 
diferite sisteme de referințe teoretice, de felurite personalităţi și 
curente de idei. Sănătoa: în principiu, atitudinea a evoluat insă 
către un început de frivolă relativizare a criteriilor valorice, iar u- 
meori către spectaculoase inversări interpretative. Așa se face că 
astăzi, obiecțiile care se aduc unor curente sau nume reprezintă 
tocmai contrariul celor formulate cu un an-doi în urmă. De pildă, 
în cutare revistă, cineva reproşează lui Aragon și Eluard nu — 
cum se întimpla pină mai deunăzi — apartenența la suprarealism, 
ci dimpotrivă, desprinderea din acest curent. După ce n-au mai 
scris poezie suprarealistă, pretinde eseistul, cei doi scriitori şi-ar 
fi dovedit mediocritatea ca poeţi (aserţiune din care am putea în- 
țelege fie că unele curente literare au darul miraculos de a spori 
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talentul, fie de a disimula lipsa lui). Intre Gherea și Maiorescu, 
va fi indiscutabil preferat al doilea — nu fără o încercare de mi- 
nimalizare a criticului de la „Contemporanul“ — Maiorescu insuși 
nemaifiind criticat pentru estetism, ci pentru dogmatism. Călines- 
cu, ale cărui principii critice au fost considerate o vreme funda- 
mentale pentru înnoirea climatului literar, este învinuit postum de 
impresionism și relativism ete. Iorga însuşi, abia readus în respec- 
tul contemporaneității, pentru imensa lui contribuţie la formarea 
conștiinței naţionale și intelectuale românești, este caracterizat ca 
„profetul vehement și vindicativ al unei noi confuzii de valori, mai 
primejdioasă pentru dezvoltarea literaturii noastre, decit confu- 
ziile anterioare apariţiei lui Titu Maiorescu, întrucit nu mai repre- 
zenta o reacţie firească în faţa unor împrejurări inevitabile, ci ro- 
dul spectaculos al unei vocaţii şi autorităţi profetice, rău intrebuin- 
țate“ (vezi „Familia“ din iunie 1967). 

Polii între care se pendulează sint, pe de o parte tradiţiile noas- 
tre critico-estetice, destul de eterogene, şi pe de alta străduința de 
a prelua ultimul cuvint al publicisticii străine actuale, de la R. Ga- 
raudy la structuraliști. Totuşi, nu se află nimic neobişnuit în aceste 
oscilaţii, dacă ţinem seama că în mai puţin de zece ani s-a recon- 
stituit un centenar de critică româneas perioadă deopotrivă în 
măsură să explice inconstanţele și să presupună inceputul maturi- 
zării. 

Ar fi în datele momentului să întilnim un climat spiritual, în care 
discuţiile să se desfăşoare cu calm și obiectivitate ştiinţifică, cu 
modestie şi simţ al proporţiilor. Și în ansamblu cam aşa stau lu- 
crurile, ceea ce face cu atit mai evidentă caducitatea unor atitudini 
de narcisism sau erostratism, de afişare zgomotoasă a unor indis- 
poziții umorale, de promovare peremptorie a unor pseudo-proble- 
me care pot amuza pentru moment dar în nici un caz nu contri- 
buie la ridicarea prestigiului criticii (trebuie să observăm și noi cu 


regret că, de obicei asemenea demonstraţii ale forţei temperamen- 
tale vin arareori din partea criticilor specializați și de regulă din 
partea poeţilor sau prozatorilor coboriți în arena polemică pe con- 
siderente personale sau de grup). Aceasta, în timp ce interesul pen- 
tru activitatea literară curentă, care atribuie actului critic şi înda- 
torirea — indispensabilă unei culturi — de indrumare și interpre= 
tare, este taxat cu superioritate drept „critică jurnalistică“, 


Discuţia actuală despre călinescianism nu e lipsită de interes, şi 
în măsura în care atrage atenţia asupra pericolului de a fetișiza 
şi dogmatiza mari moșteniri intelectuale, o astfel de dezbatere nu 
poate fi decit salutată. In realitate însă, demersul ascunde perico- 
lul de a se orienta nu către depășirea unor limite inevitabile din 
vasta operă călinesciană, nu către o sinteză intelectuală bazată pe 
selectarea a ceea ce este valoros în estetica și filozofia tradițională 
și contemporană, ci către revenirea la puncte de vedere din prac- 
tica literară a lui Maiorescu, Dragomirescu sau Lovinescu ; ceea 
ce, oricit ar fi de util intr-un caz sau altul, nu e în nici un caz 
suficient, 


Mi se pare observabil în multe intervenţii difuzate de presa lite- 
rară, faptul că semnatarii nu propun idealuri estetice, ci — în mod 
obsesiv — modalităţi de diterenţiere. Lipsite de temei teoretico- 
filozofic, de cenzul unei normativităţi ideatice, asemenea diferen- 
țieri devin practic infinite, dar neesenţiale, iar dacă vom practica o 
critică cultural-estetică, deci dacă vom afirma o filozofie, atunci 
mult rivnita diferenţiere nu mai păstrează resurse miraculoase, 
dar nici nu mai poate fi înfățișată ca scop în sine, ci se va dovedi, 
cum e și normal, un fenomen derivat. 

Căci există tendința implicită de a socoti că sarcina mișcării lite- 
rare ar ti elaborarea a cit mai multe metodologii critice, şi nu crea- 
rea unei literaturi româneşti de larg prestigiu, la care să contribuie 
— desigur hotăritor — și critica. Toate perioadele de avint literar 
au promovat cu precădere și au lăsat posterităţii una, sau în orice 
caz un număr foarte restrins de direcţii literare fundamentale, a 
căror finalitate a depășit cadrele programelor estetice, contribuind 
la intăptuirea unor ample operaţii de integrare intelectuală. 

In sprijinul unui analitism îngust al structurilor literare se in- 
vocă exemple de critică lingvistică, structurală, sincronică. In rea- 
litate, protagonişti iluștri ai acestor orientări oferă suficiente teme- 
iuri pentru a întrezări la ei o viziune mai largă, extralingvistică, 
De pildă, R. Barthes, în cunoscutele sale „Elements de semiologie“ 
arată că forma este ceea ce poate fi descris exhaustiv simplu și 
cu coerenţă de lingvistică, dar substanța, ca ansamblu "ae aspecte 
lingvistice, nu poate fi explorată fără a recurge la premise extra 
lingvistice (p. 111, II, 1. 3.). În introducerea „Elementelor...“ autorul 
Vorbise (p. 81) de faptul că semiologia este chemată să se absoarbă 
într-o trans-lingvistică, încheindu-și ideea cu observaţia că planul 


ateneu 


geneză 


„Biruiteau gindul“ 
Miron Costin 


Şarpele descolăcit sau vintul 
Leagănă pădurea din adinc. 
Săgetează zguduind pămîntul, 
Călăreț plecat peste oblinc. 


Stelele din neguri ies și tremur' 
De-un seism adinc și subteran, 
Sar bucăţi din îngropate vremuri, 
În explozii sure de vulcan. 


Trec săgeți de foc în noaptea sumbră, 
Visle uriașe de aripi, 

Se destramă umbră după umbră, 
Siinxul piere-n fața lui Oedip. 


Floare de lumină, aurora, 
Crește dintre valuri de bazalt, 
Cele nouă muze joacă hora 
împrejurul gindului înalt. 


drum cu gîndul 


O să plec de-acum numai cu gindul. 
Lăturaș, nu-i mai înham și vintul 
Că-i bătrin și-l las pe cimp să pască. 
Gindul doar nu vrea să-mbătrinească 
Şi-i sirep şi-acum și nărăvaș, 

O ia razna-n lume, dacă-l lași. 

Şi eu încă-i sar în șa tot sprinten, 
Nu-i mai dau cu steaua, însă, pinten, 
Ca pe vremea cînd eram fecior 

Şi zburam la curţile cu dor... 

Dar de-acuma, gindule, mai lin! 
Mai avem de străbătut puţin 

Şi n-aș vrea s-ajungem prea degrabă, 
Că ne-așteaptă cea din urmă treabă, 
Tot la niște curţi, în altă parte. 
Drumu-i lung, dar... parcă nu-i departe. 
De-om ajunge, pintenii tu sparge-mi, 
Că de-acolo nu ne mai întoarcem. 


Stelian Cucu 


VELEA KACSO SALOMIA 


Valorificarea operei lui Pavel Dan se face 
acum prin mijlocirea unei monografii critice, 
de o înaltă ţinută științifică și aleasă expresie 
literară, Concepută ca un studiu al manifes- 
tărilor literare şi artistice din Transilvania 
interbelică, lucrarea situează figura prozatoru- 
lui între reprezentanţii de frunte ai mişcării, 
începută în deceniul al patrulea, cu valoroase 
merite în ceea ce priveşte dezvoltarea estetică 
a nuvelei româneşti; în concepţia lui Pavel 
Dan — o etapă pregătitoare pentru abordarea 
marelui roman, pe care dorea să-l scrie, 

Bibliografia operei lui Pavel Dan este nu- 
meric bogată, în sensul că despre proza lui 
s-a scris mult, în răstimpul celor trei decenii 
de la moarte: studii și articole răzlețe, măr- 
turii şi amintiri, răsfirate prin diverse reviste, 
astăzi de mulţi uitate, dar în afara unor luări 
temeinice de poziţii (lon Chinezu, I. Breazu, 
Oct. Șuluţiu, G. Călinescu, C. Regman) restul 
intervențiilor au avut un caracter comemora- 
tiv și interesează ca atare. Pină la un punct 
chiar și această monografie, rod al unei înde- 
lungate investigaţii prin arhive, presa lite- 
rară a timpului, corespondență și mărturii de 
familie, dobindește semnificaţii comemorative ; 
intenţia autoarei fiind de a atrage atenţia a- 
supra unui scriitor nu îndeajuns de apreciat 
de publicul cititor. Monica Lazăr întreprinde 
deci un gest pios, de cinstire a unui vrednic 
înaintaş și în acest context contribuţia pri- 
mește, între altele, o puternică valoare edu- 
cativă. 

Prima monografie închinată scriitorului Pa- 
el Dan își propune sarcini precis formulate : 
„rectificarea erorilor de interpretare, consoli- 
darea opiniilor judicioase prin noi argumente 
şi aprofundarea analizei, în vederea distinge- 
rii dimensiunilor reale ale portretului lui Pa- 
vel Dan și a așezării lui la locul cuvenit în 
evoluția literaturii noastre” (pag. 22). Reali- 
zarea acestor deziderate începe chiar din pri- 
mul capitol în cadrul căruia autoarea ia în 
considerare destinul operei, tipărirea ei frag- 
mentară în diverse publicaţii din Transilva- 
nia, după ce mai multe reviste, din lipsă de 
interes sau orientare artistică diferită i-au re- 
fuzat scrisul, lungul şir apoi al comentariilor 
critice, precum și traducerea prozei în limbile 
franceză, maghiară și germană. Scriitorul nu 
şi-a putut imprima singur volumul deși l-a 
pregătit atent, pe patul de suferinţă, sarcina 
revenindu-i lui lon Chinezu, unul dintre spri- 


„Pescari 


jinitorii literari ai viitorului prozator. 

Apariţia lui Urcan Bătrinul, în anul 1938, la 
un an după moartea prozatorului, a recoltat 
îndreptăţite elogii, un nou scriitor îşi cerea 
loc de frunte pe harta literaturii noastre. În 
fața acelui masiv volum de nuvele, adver- 
sarii au depus înfrînţi armele, indirect şi-au 
recunoscut lipsa de previziune artistică. Re- 
vista Fundațiilor, cea care i-a refuzat unele 
prime creaţii, s-a văzut nevoită să consem- 
neze, prin condeiul lui M. Sebastian, această 
biruinţă. 

Capitolul următor al monografiei, simbolic 
întitulat Inelul de aur, descrie traiectoria 
vieţii prozatorului, descriindu-i bunicii și ru- 
dele, sărăcia din familie, o copilărie de țară şi 
o şcoală improvizată, care a avut totuși ma- 
rele merit de a-l fi introdus în tainele lectu- 
rii. Elevul silitor ajunge la liceu şi mai tirziu 
la facultate, evidenţiindu-se prin silință la 
învățătură dar și prin aplecare literară. Fil- 
mul vieţii scriitorului este povestit de Mo- 
nica Lazăr pe bază de documente și făcînd 
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despre scriitor 


mereu apel la opera lui, la starea literară a 
Transilvaniei din epocă, Astiel cartea este 
presărată cu o mulţime de informaţii cu pri- 
vire la resurecţia literară şi artistică din pe- 
rioada anilor 1930—1937; scriitori și curente, 
reviste şi ziare (pe vremea aceea se ducea 
lupta ca a doua pagină a ziarelor să fie de- 
dicată manifestărilor literare și artistice), în- 
cercările de înjghebare a asociaţiei scriitori- 
lor din Ardeal, şezători, literare și manifestări 
plastice și teatrale. Lui T. Murășanu i se re- 
dactează o fișă bibliografică, se analizează ac- 
tivitatea tipografiei „Arieşul“ din Turda, loc 
unde s-au imprimat revistele abecedar şi 
Pagini literare, primilor profesori ai unive! 
tăţii clujene de după 1918 li se rețin strădu- 
ințele și eforturile începuturilor, este evocată 
viața de studenţie cu toate avatarurile ei spe- 
cifice, atmosfera de boemă din cadrul cena- 
clului lui Victor Papilian, în ședințele căruia 
citeau M. Beniuc, Ion Vlasiu, Pavel Dan, Olga 
Caba, Grigore Popa, Radu Brateș şi Ion 
Chinezu. Citeva date sînt legate de revista 
Darul vremii din anul 1930, publicaţia clu- 
jeană la care a debutat Pavel Dan cu nuvela 
Ursita (după o nereușită încercare de recen- 
zie). Cronologic este relatată apoi viața de 
profesorat din Blaj, prietenia cu Radu Brateş, 
împrejurările în care a apărut revista Blajul 
şi motivele de repede dispariţie a ei, relaţiile 
prozatorului cu revistele transilvane și mai 
tîrziu cu Gîndirea (Pavel Dan ținea hotărit să 
se facă distincţie între el şi ideologia curentu- 
lui respectiv), teoria „localismului creator“, 
susținută pe atunci de Al. Dima, idee ce nu 
a însemnat „o exaltare a regionalismului ex- 
clusivist, ci un îndemn spre o literatură rea- 
listă, care să valorifice formele locale speci 
fice, în măsura în care conţineau virtuali 
expresive“ (pag. 75) și apoi sfirşitul, datorat 
unei boli nemiloase, survenit în anul 1937. 


Această parte a monografiei este una de 
istorie literară indeosebi, cu referințe și cla- 
sificări în lumina documentelor, pagini redac- 
tale într-un stil sobru, aproape constatativ, o- 
biectiv. Analiza operei se începe tot în ca- 
drul specificului transilvan, creaţia este vă- 
zută din interior şi surprinsă în valorile ei e- 
senţiale. Rapsodia Cimpiei (titlul unui capitol) 
evocă și amintirea poetului someșan Ion Mol- 
doveanu, ale cărui versuri străjuiesc intrarea 
în fondul emoţional, dens și variat, al unei re- 
prezentative opere. Calitatea principală a a- 
cestei monografii este îmbinarea armonioasă a 
principiului cronologic cu secvențele discon- 
tinui al eseului, exactitatea ştiinţifică și origi- 
nalitatea interpretării. Obiectivitatea o face 
pe Monica Lazăr să recunoască numai virtuţi 
modeste recenz r şi notelor singulare des- 
pre folclor ale lui Pavel Dan. 

Pornind de la o observaţie pertinentă a lui 
Eugen Ionescu, autoarea monografiei crede că 
problematica operei lui Pavel Dan conţine 
„implicaţii filosofice“, rezolvate în special în 
planul vieţii sociale și morale. Firește, drumu- 
rile mergeau pe urmele lui Dostoievski dar 
numai pină la un punct, de acolo au lăsat în 
urmă fatalismul disperat îndreptindu-se spre 
alte zone de viaţă. Nuvelele lui Pavel Dan 
deși în esenţă tragice sînt de un viguros opti- 
mism în semnificaţii, lucru observat prea pu- 
țin de către critica literară. Monografia sub- 
liniază încă o calitate a operei lui Pavel Dan, 
o trăsătură mai mult psihologică, și anume 
noțiunea de omenie (în Transilvania înţelesul 
se apropie de bunătatea moldovenească), în 
umbra căreia au crescut personajele schiţe- 
lor și nuvelelor. Ideea revine de mai multe 
ori în cursul analizei operei, tocmai pentru 
a justifica pregnant această constantă. Prin- 
cipiul de interpretare al operei este cel al 
urmăririi genezei interioare a motivelor de 
inspiraţie, cu scopul de a corecta unele erori 
de viziune anterioară. De data aceasta este 
jertfită cronologia apariției schițelor şi nuve- 
lelor dar numai în aparenţă, deoarece proza 
lui Pavel Dan a fost concepută într-un timp 
relativ scurt. Detectarea subiectelor se face 
pe ariile de investigaţie ale prozatorului: me- 
diul rural în primul rind, simpatia faţă de u- 
miliții soartei (aici e o adevărată înriurire 
dostoievskiană), accentuarea demnităţii  țără- 
nești în fața oprimărilor sociale și naţionale 
(lobagii), goana după avuţie a unei familii 
abătută de la mersul normal al existenţei, tra- 
dițiile și obiceiurile de la ţară, îndeosebi de 
la înmormîntare sau alte zile festive. Spre 
sfirșitul monografiei autoarea dedică pagini în- 
semnate studiului limbii operei lui P. Dan, 
reluzind însă o interpretare strict lingvistică, 
propusă de cineva într-un studiu, cu rezultate 
îndoielnice de altfel. Deocamdată metoda cer- 
cetării statistice aplicată la literatură dă re- 
zultate anemice, nesemnificative, ea nu poate 
surprinde prin cifrele ei fiorul artistic şi căl- 
dura emoţională a creaţiei. 

Finalul monografiei este o situare a operei 
lui Pavel Dan în perspectiva literaturii noas- 
tre. Meritul principal este ridicarea acuzei de 
neosemănătorism adusă prozatorului, prin re- 
liefarea calităţii artistice realiste. Pe această 
linie merită reţinute unele constatări cu pri- 
a diferenţele dintre nuvelele lui Victor 
in și Pavel Dan (scriitori ce au publicat 
aproape concomitent) dar vom acorda 
mai puţin credit afirmației după care modelul 
scrierilor ar fi creaţia lui Liviu Rebreanu. 

În Anexe lucrarea tipărește documente 
(procesul verbal de eliminare a scriitorului 
din liceul de la Turda), un certificat de ser- 
viciu, corespondență inedită şi cîteva progra- 
me de şezători literare în orașele din Transil- 
vania. O bibliografie completă și un bogat 
material iconografic, încoronat cu bustul scrii- 
torului executat de Virgil Fulicea, încheie a- 
ceastă primă monografie, închinată unui va- 
loros prozator, la trei decenii de la săvirșirea 
lui din viața păminteană. 


Nae Antonescu 


conţinutului, al semnificației an putea presupune asocierea cerce- 
tărilor care se întreprind actualmente în antropologie, în sociologie, 
în psihanaliză şi stilistică, asupra conceptului de semnificaţie. 
Ideea este reluată la pag. 114, unde, vorbind de „semantizarea u- 
niversală a uzajelor“, el arată cum aceasta „...traduce faptul că nu 
există real decit inteligibil şi trebuie să ducă în cele din urmă la 
confundarea finală a sociologiei şi socio-logicei“ (II. 1.4). In alt 
loc (pag. 127), citindu-l pe Saussure, cu privire la inexistența unei 
separaţii ireductibile intre sineronie şi diacronie (istorie), autorul 
îi amintește opiniile asupra legăturii dintre semn şi valoare, din- 
tre aceasta și semnificaţie. Istoria însăși, de altfel, arată Saussure, 
a descoperit importanţa structurilor sincronice, fapt care o include 
împreună cu economia, etnologia și lingvistica în quadrivium-ul ști- 
ințelor-pilot contemporane (II.5.1.). În încheierea paragrafului, 
autorul spune explicit : „Deosebind clar, cu Saussure, semnificația 
şi valoarea, se vede imediat că dacă reluăm strata lui Hjelmslev 
(substanță și formă), semnificația participă cu substanța conţinu- 
tului și cu valoarea formei...“ (p. 129). 

Referitor la superficialitatea cu care sint preluate pe alocuri une- 
le teze ale ginditorilor contemporani (în speţă fiind vorba tot de 
Roland Barthes) stăruie şi Ileana Mărculescu, într-o foarte perti- 
nentă notă („Lupta de clasă“, nr. 5/1967). Vorbind de faptul că orice 
critică structuralistă operează cu un „inteligibil general“, izvorit 
din intelectul adăugat obiectului — ceea ce antropologizează și isto- 
rizează în ultimă instanţă structurile — şi că intervenţia omului 
presupune o atitudine obiectivă a intelectului față de structură, au- 
toarea observă : „Iată ce nu au înţeles unii comentatori de la noi ai 
lui Barthes, care, vulgarizind tezele sale, au tras concluzia că fie- 
care critic îşi compune și-și înfățișează cititorilor o imagine pro- 
prie, o altă versiune a operei discutater. 


* 


Dacă socotim critica instrument al adevărului — totdeauna concret 
— ea va fi un instrument istorico-social, indiferent că va fi numită 
prin aceasta metacritică sau critică relaţională. Ba mai mult, cred 
că orice critică autentică izbutește nu numai să obiectiveze cele mai 
personale păreri, ci să le și normativizeze — sau în orice caz ar 
trebui — de vreme ce prin însuși actul judecății de valoare pro- 
pune cititorului ca şi creatorului un obiect de interes, sau respinge 
— de asemenea cu presupusul asentiment colectiv — nonvaloarea. 
Fapt este că punind accentul pe procesul de autonomizare a artei 
(şi criticii, în interiorul literaturii), nu putem ignora realitatea — 
consemnată de altfel şi în referirile anterioare la structuralism — şi 
anume : intr-o vreme cind — contaminat de ştiinţă — însuși produ- 
sul artistic cunoaște abstractizarea — participind astfel la procesul 


general de adincire a cunoaşterii — critica nu se poate menţine în- 
tr-un spaţiu al aproximaţiilor, pe motiv că are de operat cu inefa- 
bilul, cu infralogicul, cu produse afective și intuiționale ; căci, in 
definitiv nu numai arta lucrează cu zone obscure, enigmatice, intui- 
tive, ci şi știința (Blaga vorbea de minus-cunoaștere în știință), 
ceea ce nu o împiedică să opereze prin definiție cu exactitatea. Au- 
tomatizarea artelor, individualizarea actului expresiv nu sint, deci, 
fenomene incompatibile cu sporirea exactității judecăților prin co- 
roborarea criticii cu alte domenii ale gindirii. 

Intr-o perioadă de febrile căutări, cind la noi critica nu și-a de- 
finit încă un profil, iar personalităţile ei sint din domeniul tradi- 
ţiei, cind estetica însăşi cunoaşte un proces de reevaluare și ela- 
borare, accentuarea excesivă asupra intuiţiei şi gustului particular 
— noţiuni tot atit de imprecise şi ineficiente ştiinţific ca şi cea de 
public sau cititor — înseamnă nu antidogmatism și diferenţiere, ci 
menţinerea criticii şi istoriei literare într-un stadiu incipient, al 
incertitudinilor și relativismului axiologie. Dacă am arunca 0 pri- 
vire fie şi numai asupra evoluției criticii la noi, am observa că s-a 
pornit de la sincretism, de la amalgam cultural, s-a trecut prin 
critica culturală şi normativă, apoi prin cea autonomist-impresio- 
nistă, pentru a-şi contura azi perspectivele unei sinteze estetico- 
intelectuale superioare. 


Călinescu spunea cu 30 de ani în urmă: „Din cauza nepregătirii 
filozofice a criticilor mai noi, se disprețuiește azi tot ce cuprinde 
imagini care ar putea fi convertite în idei“. Şi, în continuare : „Un 
critic fără cultură filozofică, fără Weltanschauung e un orb“. Ne- 
existind o estetică certă, cu eficacitate pentru critica ce se dorește 
estetică în acțiune, putem reţine, totuşi, afirmarea unui corpus de 
idei și norme, în practica noastră critică. Dar cu toate recomandă- 
rile înțelepte, ca cea de mai sus şi în ciuda unor jaloane teoretice 
stabile, se poate observa un fel de neopozitivism critic, identifica- 
bil în procedee ori programe critice care resping de plano sau pe 
ocolite contactul axiologiei cu filozofia, de teama  sociologismului 
vulgar, a eseisticii abstractizante, a eticismului. In asemenea con- 
diţii, dacă remarcă o anume derută, semănind cu simptome de 
criză a crit — tinere, în special — ele se datorese mai ales unui 
refuz de a se angaja într-un fel sau altul faţă de sisteme ideatic 
ţii „criza“ criticii e de fapt o criză a lipsei de concepţii 
Cred că anumite elemente de dificultate principală 
provin, în consecință, din absolutizarea unor adevăruri parţiale, din 
neințelegeri în termeni. 


Iată numai citeva exemple : spunem, de pildă, diferenţiere, dar 
în același timp omitem nevoia programului estetic închegat. Vorbim 
de program estetic unitar, dar nu lămurim cum se va îmbina aceas- 
ta cu dorința de a avea personalităţi cu propria lor autoritate, cu 


propriile lor table de valori. Pledăm pentru direcţii noi în critică, 
însă ne prevalăm tot mai insistent și uneori exclusivist, de anumite 
teze ale cîtorva platforme prestigioase, ca cea neocriticistă, psihana- 
litică, croceană etc. (De unde se vede că ironiile unora, la adresa 
judecăților care folosesc procedeul lui „pe de o parte“ și „pe de 
alta“, sint cam pripite, căci intrebuinţarea abuzivă uneori, a aces- 
tui tip de argumentaţie nu înseamnă invalidarea lui, mai ales dacă 
avem în vedere că stă în firea unui raţionament cit de cit logic, să 
scruteze pe de o parte genul proxim, pe de alta diferența specifică 
a obiectului analizat). 

Alteori, cind dorim fervent o critică cu funcţii social-culturale, 
menită să se aplece atentă asupra noii literaturi în ansamblu, uităm 
că tocmai redescoperisem teoria capodoperei etc. 

Și mai semnificativ pentru ceea ce aş numi o stare de incertitu- 
dine a conştiinţei estetice este faptul că, adesea, se încearcă con- 
topirea unor astfel de elemente eteroclite, obținindu-se nu sinteza, 
ci eclectismul. Adică dorim opinii particularizate, şi în acelaşi timp 
irevocabile, decisive, scontăm individualitatea cu riscurile ei, și tot- 
odată aşteptăm efectul infailibil al unor acte instituţionale. Dar 
obiectivitatea se sprijină temeinic pe confruntarea subiectivităților; 
impresia de subiectivitate devine supărătoare numai cind nu o aso- 
ciem cu posibilitatea unor adevăruri parţiale, cind am dori ca 
obiectiv să fie tot una cu total, scăpind din vedere că totalitatea a- 
parține momentului social-istoric în ansamblu și nu numai unuia 
sau altuia dintre ilustratorii săi. (Eroarea izvorăşte fie din neputinţa 
unei veritabile sinteze intelectuale, fie din confundarea ei cu arbi- 
trarul şi subiectivismul). Încă Maiorescu spunea că prestigiul cri! 
cii nu trebuie să fie dat, în primul rind, de ponderea numelui, ci 
de adevărul judecăților profesate, de idealul artistic afirmat. 

Diversificarea criticii e posibilă pe un tărim teoretic unic, pe te- 
meiul unei sinteze intelectuale lucide, cu condiţia să nu pretindem 
fiecărui critic în parte epuizarea tuturor funcţiilor actului critic, dar 
nici să nu trecem cu vederea unilateralizările, exclusivismul meto- 
dologic. O critică cu orizont estetico-filozofic nu este o critică tota- 
1ă, după cum perspicacitatea analitică, disociativă nu exclude, ci 
presupune cu fermitate, sinteza intelectuală, lărgimea orizontului re- 
flexiv. 


Vlad Sorianu 


*) Articolul se întemeiază, de altfel, pe ideile exprimate în inter- 
venţia autorului, la discutarea expunerii lui Dan Hăulică, în cadrul 
consfătuirii citate. 


elisabeta 


isanos 


vară 


Nicicînd n-am fost de mine-atit de-aproape, 
iar trupul, marmură, îl culc ades 

în iarbă ca într-un văzduh mai des 

și mai tiranic alipit de pleoape. 


Prea-plinul, poate, a bătut azi-noapte, 
al  sevelor înalt îndrăgostite, 

care-au suit cu tot un trup și moarte 
în linişti şi-n surisuri nălucite.., 


În sîn lăsat-au ca-ntr-o cupă-ntoarsă 
un animal marin cu chip de îloare, 
trandațiriu și ud, în urma arsă 

a unui zeu absent, pierdut în zare.. 


Îmi fac din umbră mină furișată 
spre sticla apei din trecuta ploaie, 
spre merele cu jumălăţi de piatră, 
spre raza ce-alingindu-mă, se-ndoaie, 


și îug cintind o primăvară crudă 

cu goale ramuri, cu visare vagă, 
spre un adînc de unde să se-audă 
o mare sumbră, niciodată-ntreagă... 


neliniște 


Tu nu poţi fi asemeni lui Crist, icoane mint 
cînd zugrăvesc alb trup în troița amiezii... 
Şi totuși ca un abur în preajma ta presimt 
dureri ce vegetează în rănile livezii. 


Absenţele durerii cu marginea te-ating 

ca unda unei ape, te arcuiesc senin, 

aș vrea, mușcîindu-ţi gura într-un sărut, 
să-alin 

această pace, malul departe să-l împing... 


Şi ritmurile lumii prin mine să te-ajungă, 
să te rănească numai prin buzele-mi 
dușmane 
iar trandafirii galbeni cu desioieri avane, 
aprinsă mîna mea din aer îi alungă... 


Am auzit cum griul s-a scuturat sub soare 
în faţa unui om care trecea prin lume, 
și l-a ales deodată, pe el din toţi, anume, 
ca rege-al încolţirii imense, viitoare... 


pastel 


O zi de varuri albă, o roză zi de piatră 

au prefăcut castanii într-un miros rotund, 

dar chipul ce așteaptă-n fereastră nu-l 
ascund, 

ci mușcă îmblinzite din timpla-ntunecată. 


Doar zeii arși de soare veniţi din cimp 
sfărimă 
cu glasul lor tăcerea, se strigă ca în luncă, 
zăbranicul din poartă, ei au primit poruncă 
să-l stringă răsucindu-l ca pe un snop în 
mînă. 
Eternă izbucnește atunci lumina beată, 
iar chipul din fereastră zimbește 
împietrind 
cînd lîngă mine timpul răsare scînteind 
ca un tăiș de spadă înaltă și ciudată... 


Şi trec ușor printr-însul spre ssara ca 


nisipul, 

lăsînd un țărm în lucruri mă-ndepărtez 
spunînd : 

spre ziua strinsă-n varuri voi reveni 


oricînd... 
Maree roză, zidul acoperise chipul. 


pa. 
sacrificiu 

Sintem un îel de zei ciudaţi, absenţe triste 

a gleznelor de ape, a coapselor păgine 


ce vin dinspre pădure și-ncearcă a rămine 
dar se opresc alături, în îlori, ca să existe... 


Tristeţi de forma îrunzei se adincesc în noi 
căzînd din crengi deodată ca într-o toamnă 
blindă, 
iar mieii au cicoare în îrunte, și e pindă 
în trunchiurile aspre ca niște fauni goi; 


ne trebuie-o cărare în gol, înspre zăpezi, 
cițiva din zeii îragezi trecînd în miîini 
vom îringe, 
tăișurile zilei vor îi muiate-n sînge 
de pom cărunți de iloare, aleși de prin 
livez 


Un verde cerc de vară măsoară pe pămint, 
zimbind, nelămurite întinderi mari de vis, 
iar îructele căzute din ramuri l-au închis 
cu trupul lor prin straniu, puternic 


legămint, 
Acum țărina mușcă din ginduri ca din 
mere, 
Mai arde oare cerul prin frunza deasă, 
tristă, 


de forma unei inimi de zeu ce nu există 
și pentru care bate un clopot de tăcere? 


O, clopotul acesta, cu limbi de cer 
albastru 
putea să cheme altă poveste, luminoasă, 
adîncurile lumii, văzduhul ce-l apasă, 
și, nevăzut de nimeni, apropiat, un astru. 


Din ciclul „Absența unui zeu“ 


nicolae 


ioana 


întoarcerea 
luptătorului 


De sub munte se va ridica o cetate 

și sub pămint se va rostogoli un izvor 
şi va descăleca în moarte 

ultimul meu luptător. 

O, chipul palid cum îl vor plinge 
tăcerile cailor în apus 

va crește iarbă în suliță și-n singe 

și el va sta întins cu îaţa în sus. 
Ultimul luptător se va preiace în strigoi 
și în poarta cetăţii va bate 

și porţile se vor da înapoi 

și drumul îi va da în celate, 

Vor îmbătrini paznicii și străjile toate 
și lacrima sare și sloi se va îace 

și el va ocoli cetatea mai departe 

cu steaua în înălțime și suiletul în lance, 


Pe vinul scump tocmesc cetăți 
în vadul negru spada-mi scapă 
tulbur cu ochiu-n ape-vieţi 
noaptea tirziu tresar în groapă. 
Îmi dau pămintul de pe faţă 
și ies din groapă alb și tinăr 
încalec calul meu de gheaţă 
și mantii-mi curg dintr-un umăr. 
Ajung cetatea bat în poartă 
dar ornicul din turn străin 

cu ore îmi lovește moartă 
fața îngropală în destin. 


balada de departe 


pentru Virginia 


Vintul se însoțește cu zăpada în cîmp 

și zăpada se însoțește cu pămîntul 

și merg împreună să se îacă viscol, 
lar trece viscolul prin sate și munţi; 
bate la ușa fiecărui copac, 

bate în coaja îiecărei clădiri 

și nu-i deschide nimeni să intre 

cu toate că e un viscol de argint. 
Ea e bolnavă și-mi spune: 

De ce m-am îmbolnăvit! 


„Peisaj“ 


GHEORGHE ILIESCU 


Şi trec prin mine așezări omeneşti 

atitea cîte ochii mei au putut să vadă: 
plante alergind din munte spre șes 

ca niște femei rănite de zăpadă, 

ape înţărcale de îngheţ 

cimpuri pe unde viscolul arde. 

Dar peste tot ce-i omenesc 

apare mama ostenită de vinturi 

mă îndeamnă să dorm, mă leagănă 

și în viriul picioarelor pleacă 
și nici n-o atinge zăpada înalt. 


Dar nu trece mult și iarăși începe 

și eu iarăși vreau să înceapă, 

viscolul acesta din mine. 

Ochii ei au cearcăne grele, 

afară a căzut prea multă zăpadă 

şi eu plec pe sub cerul cu stele. 

Trenul cu depărtare m-acoperă. 

Ea a rămas acasă 

dar după boală tot mai ameţește, 

dar are lumini în singe și n-o să moară. 
De aici îi scriu o ilustrată 

și febra ei pe mina mea trece, 

Arborii mai întreabă și de mine citeodată 
afară nu e ger e soare 

și soarele zăpada viscolește.., 


Aşezat pe un colţ de masă, cu picioarele spriji- 
nite de un scaun pitic, croitorul cosea un palton 
mare şi greu. Lingă croitor un ucenic desfăcea o 
naină data la întors şi scotea aţele din ea. 

Dânel intinse croitorului urecniie, Sanaa puse ie- 
purele pe masă şi întrebă: 

— Vreţi să ne coaseţi nişte urechi la iepurele 
meu ? 

— Coasem ! Coasem ! răspunse croitorul, înveselit 
deodată. Aşa comandă, mai rar! fie şi-n timp de 
pace, dar mi-te in vreme de razboi. Şi-s om batrin, 
am Văzut multe, Haide, sus, calfă mică, Hai, băieţaş, 
hai croitoraş, dă-i zor. 

Ucenicul aduse din casă o cutie cu aţe şi o perniță 
cu ace. Sanda şi Dănel au ales acul cel mai lung 
și aţa cea mai groasă. 

Cu s-au uitat copiii la mîinile croitorului care meş- 
tereau niște buzunare la palton, ucenicul a şi cusut 
urechile, dar le-a cusut lipite de obraz, 

— Ai schimonosit iepurele ! strigă el la croitor. 

Sanda plingea. Era un plins molcom, care nu se 
auzea. Danei se incruntă. I era nesuferit plinsul 
ei fără glas. 

— Pentru un iepure ca ăsta... cu tăriţe în burtă... 
spuse ucenicul, posac. Și trinti la pămint iepurele. 
Wlinsul o ineca pe Sanda şi fiindcă nuj putea vorbi, 
acea semne tot mai neastimpărate cu miinile. Ni- 
meni nu-i venea în ajutor. Se aplecă şi ridică sin- 
gură iepurele, 

— Piinge ca acasă, motturoasa ! — o muştrului Dă- 
nel. 

— Frate care nu ţine cu mine! — gemu Sanda. 
— Ba țiu... Dă-i alt iepure, croitoraşule, 

— lepure să te faci! răcni croitorul. 

— Da, mă tac! răspunse ucenicul și ieși. 

Sanda' făcu ochii mari. Hohoti într-un plins zgo- 
motos. 

— Se tace iepure. Mă duc să-i spun să nu se facă, 
Nu mai vreau iepure... Croitoraşule ! 

Dănel era neturburat. 

— Stai aici, Nu se tace iepure. Mă duc să văd unde 
s-a dus, 

— Se face şi Dănel iepure! — strigă Sanda; şi se 
ruga de croitor; Nu-l lăsa să plece, nu-l lăsa, 

Croitorul o indemna : 

— Du-te şi tu după ei. 

— Eu stau să pazesc iepurele ăsta, de muşama... 
încurcă ea un răspuns şi de ciudă) câ nu indrăznea 
să iasă, smulse urechile iepurelui ei strigind cit o 
ţinea gura: — Nu mai vreau iepure! Nu mai vreau 
iepure ! 

— Spui minciuni — strigă 1a ea croitorul. Adevărat 
că ești mofturoasă, cum ţi-a spus trăţiorul. Uite-l 
că s-a întors; și nu s-a făcut iepure, 

— Vine iepurele ! se auzi glasul lui Dănel. — Vine 
eroitoraşul. 

— Nu! Nu... Sanda îşi acoperi faţa cu miinile, 
de teamă să nu vadă cum croitorașul s-a făcut ie- 
pure. 

Ucenicul intră cu un iepure alb de Angora în bra- 
ţe şi veni de-a dreptul la Sanda. 

— Un iepure viu, întreg. Uite ce urechi are! (Tră- 
gea de ele). Urechi care nu se rup. 

Sanda pipăi urechile mătăsoase ale iepurelui. Il 
repezi pe ucenic: — Ai crezut că mă sperii dacă 
spui că te faci iepure ? 

— Iepure de casă, de la crescătorie. E al tău, Sanda, 
— Il vreau numai pe al meu. 


— a-l, proasto — o îndemnă Dănel, 
— Ajunge ! vorbi meşterul. Croitoraşule, ia acul cel 
mai mie şi firul cel mai subţire, de mătase — şi 


coase urechile la iepure. Pune două petece mici, să 
acoperi găurile. Pune-le pe dinăuntru, să nu se cu- 
noască, Așa, bine. Şi acum ţine-ţi iepurele tău fă- 
los, care ţi-a fost retuzat. 

— Il vreau eu! se rugă Dănel și ucenicul i-l dărui 
bucuros, 

— Ba-l vreau tot eu și pe ăsta — se auzi glasul plin 
de arţaz al Sandei. Să-l am şi pe el. 

Drept răspuns Dănel zbură pe uşă afară cu iepu- 
rele cel viu în braţe. Sanda apucă iepurele ei de un 
picior și fugi după Dănel, care o aştepta în stradă. 

In fiecare zi Dănel şi Sanda spălau iepurii. In fie- 
care zi le dădeau de mincare. Al lui Dănel şi-o lua 
uneori și singur din resturile de la bucătărie. Al San- 
dei nu se atingea de nimic, Dacă Sanda avea vreo 
supărare, îl trintea la pămînt. Dacă avea o bucu- 
rie, îl stringea la piept. Iepurele n-avea nimic de 
zis. Dacă erau în grădină, venea și Dănel după ei, 
cu iepurele lui şi cu praştia. Dănel aşeza iepurele 
de Angora pe bancă, dar pină să-l ia la ochi şi să 
ţintească, iepurele era departe. 

— Lasă-mă să trag cu praştia într-al tău. Al meu 
e viu și o să-l doară. Iţi dau voie să te joci cu el. 

— Nu trebuie să-mi dai tu voie. Vine singur. Sare 
luţului. Cocea un gind în mintea ei. Incă de la croi- 


mereu la mine, vrea să ne jucăm ; dar vezi că eu 
nu vreau. Mă joc numai cind am chef, cu iepurele 
meu care ascultă de mine. 


Sanda îi vedea pe Dănel şi iepurele lui de An- 
gora fugărindu-se prin curte și prin grădină, din 
ocol copacilor și zbenguindu-se ca doi ștreneari. I se 
cam ura cu iepurele ei de muşama lucie. 11 lovea 
cu palma, îl izbea cu capul de bancă şi-l punea la 
colţ. 

Intr-una din, zile s-au dus la frizer, Sanda luă cu 
ea iepurele. Al lui Dănel veni singur. Frizerul avea 
un scaun cu cap de căluț, anume făcut pentru copii. 
1 tunse întii pe Dănel, care sta cu iepurele lui în 
braţe. 

"Al9sa tundem şi iepurele — spuse frizerul. Are 
lina destul de mare. I-o tundem şi creşte alta. 

— Intii pe mine — ceru Sanda. 

— Nu-i supărare, spuse frizerul. Lina-i bună pen- 
tru o căciuliță și o hăinuţă chiar pentru matale, 
fetişcano. Sintem în august, Vine toamna. După toam- 
nă vine iarna. Iarna-i frig. Lina de Angora dă căl- 
dură. i 

— Mie nu-mi trebuie căldură de la iepurele lui Dă- 
nel — spuse Sanda şi strinse în brate iepurele ei rece. 
O treceau fiori. „Lina să fie pentru mine, dar, iepu- 
rele să nu fie ai lui Dănel. Altfel nu vreau” 
scrişni ea și se aşeză pe scaun, sus la grumazul că- 


tor trebuia să plece cu amindoi iepurii. Dănel s-o a- 
jute numai la cărat. Aşa va fi. 

— Dănel, ţine-mi iepurele, 

— AL tău, se mușariă ? MI-I dai ? se miră el. Atunci 

- i eu pe al meu. 

MI de A E De ei tau. Nu-mi trebuie. Am călu- 
ţul. N-am ce să fac cu iepurele tău. 

Iepurele de Angora cotrobăia prin smocurile de 
păr de pe podea. Dânel apucă de cap iepurele de 
muşama, SA 

— Ies în stradă şi trag cu praştia în el. 

— Să nu tragi — îl rugă Sanda. Am să te las, dar 
nu acum... Mai stai, să mă mai gindesc. 

— La căciuliţă şi la hăinuţă să te gindeşti? Dacă 
mă laşi să trag cu praştia în iepurele tău, îţi dau 
căciulița şi hăinuța. 

— Am treabă, trebuie să mă tund — spuse Sanda. 
Dă să ţiu eu praştia. 

Dănel nu lășă praştia din mină. 

— Al să rămil fără căciuliţă și fără hăinuţă, aşa mi 
se_ pare. 

îplizerul intră cu foarfeca în părul Sandei. Iepu- 
rele de Angora nu voia să mai iasă din frizerie. Se 
tăvălea în culcuşul de păr. Dănel aruncă praştia pe 
un dulăpior pe care Sanda îl vedea prin oglindă şi 
ieși cu iepurele de mușama. Avea în buzunar ple- 
tricele. 11 puse la zid şi-l bombardă crunt, din faţă 
şi din părți. După Sanda, frizerul porni tunsoarea 
jepurelui de Angora, chiar în braţele ei. Sanda își 
adincea mîinile cu multă plăcere în lina iepurelui. 
In clipa cînd intră Dănel, ea îl repezi: 

— Unde umbli ? Trebuie să-ți țiu eu iepurele ? 

Se ridică şi îl trecu lui Dănel. Cu iepurele de mu- 

ma într-o mină, își disprețuia cealaltă mînă, goală, 
ÎŞI zise” că va trebui cu Orice chip să albă și celălalt 
iepure. Acum nu era de ales, ci de cules, 

Vremea se primenea. Întomna. 

„S-apropie ziua cînd Dănel se va putea lăuda că 
mi-a dăruit căciulița şi hăinuţa”, gindea Sanda. Ie- 
purele lui o să mai facă altă lină. Am s-o vreau și 
pe, aceea. 

Într-o seară, după ce Sanda cu Dănel, întrecindu-se 
în atenţii, care mai de care, îl îmbăiaseră, iepurele 
de Angora, prinţ, se zbengula voios ca nimeni altul. 
Sărea de pe sofa pe scaun şi de pe scaun pe masă. 
De acolo sări apoi pe fereastra deschisă, Şi de pe 
fereastră — țişti ! — drept în arțarul cu ramuri care 
intrau în casă. Din arțar iepurele își făcu vint în- 


Ce aveţi cu fratele meu?... Ți-am spus doar, croi- 
toraşule, că nu-i bun croitorul tău. N-are nici ma- 
gazie cu şobolani. N-are și n-are. La voi nimic nu 
se poate. Asta nu, asta nu, nici asta, nici asta... 
soiul așteaptă să se potolească și-i vorbi miîn- 
gîietor : 

— Nu mai ești fetiţă de doi ani. Mă miră să te văd 
așa copilăroasă, 

Sanda tăcea şi el credea că s-a potolit. Il fulgeră 
cu privirea. 

— Copilăroasă, da! 

Apucă o pereche de foafeci mari de pe masă şi în- 
cepu a ciopirţi iepurele ei de mușama. Făcea bucăţi 
din el, bucăţi mici. Curgea rumegușul din toate păr- 
țile. Sanda tăia și se uita în ochii croitorului, 

— Ce ai făcut? ! Ucenicul era palid. 

— Ce am vrut! și împăcată ridică de jos cele două 
urechi. 

—, Nici un croitor din lume nu mai poate acum 
să-ţi coasă iepurele — vorbi iar ucenicul. 

— Știu eu că nu mai poate. Numai eu pot. (Arată 
urechile). Uite iepurele. Amîndouă urechile. 

— Și ai să fii mulţumită cu ele? 

Sanda tăcea. Strinse urechile în pumn. leşi fără 
glas, trăgind încet ușa după dinsa. Auzind uşa, croi- 
torul și croitorașul se uitară unul la altul. 

Au rămas amîndoi plouaţi. 

Ucenicul se tînguia : 

— Nu m-am priceput s-o ajut pe fetiţă. Și cît s-a 
rugat de mine ! 

Croitorul făcu un gest de neputinţă cu braţele şi 
apoi ridică din umeri. — S-a rugat ?,.. Roage-se ! Şi-a 
sfîrtecat iepurele. Ştie ce vrea ?... Hai să-i dăm zor. 

Ucenicul făcu minuni de croitorie în ziua aceea. 
Sta şi se uimea croitorul de lucrul care ieşea din 
mîinile lui. Ucenicul însă era trist. 

„„„Amiaza zilei cotropită de neguri. Sanda gonea 
spre casă cu pumnii strinși. Ce face (acum) Dănel? 
—_o cutremura întrebarea asta, 

Dănel întocmise într-un şopron un culcuş-ascun- 
zătoare pentru Angora lui şi acum o aştepta în stra- 
dă pe Sanda, despre care spunea că e rea fiindcă 
vrea să ducă iepurele lui la croitor şi fiindcă nu i-l 
dă pe al ei să-l prăştie. 

Sa Ralu venind în fugă spre dinsul şi zgîindu-se 
a el. 

— Nu te uita... Vacă! Scoate iepurele. Muşamaua. 

Sanda desfăcu pumnul şi-i arătă urechile. Numai 
atît? (A fost o luptă), 


marcel marcian 


inceput 
de 


poveste 


dărăt şi sări peste pragul ferestrei, pe sofa, la iepu- 
rele nemișcat al Sandei. Il luă în bot; îl înşfăcă bine 
şi cînd începu să curgă tăriţa din el, Sanda înţelese 
că iepurele ei avea o gaură mare în pintece. 


— L-a învins! proclamă Dănel, dar pe nedrept, 
Nu-mi pare bine. Du-te cu el la croitor. 

— Du-te tu, cu al tău, 

— Al meu merge la frizer. 

— Se duce el şi la croitor, n-ai grijă. 

Mult îi era drag acum croitorul. Se intăţișă, cu pă- 
gubosul. 

— Coase-mi iepurele. Şi-l aduc şi pe cel de An- 
gora, să-l coşi şi pe el. 

Meşterul se supără : 

— ȚI-l cos pe ăsta numai de mila lui. Așa fată 
năzuroasă, zău dacă am mai văzut! 

Sanda roși de plăcere. 

Intorcindu-se acasă, îl găsi pe Dănel aşezat pe co- 
vor, cu iepurele de Angora tolănit la picioarele lui ca 
un motan. „lepurele stă neştiutor, nu face nimic, 
şi-n vremea asta lîna lui creşte'!. — Spune, — se 
răsti la fratele ei, — cine vrei să fie pedepsit? 
Tu sau Angora asta ? şi atinse cu iepurele ei cusut 
iepurele cel viu. 

— Pedepseşte căciulița şi hăinuţa. = 

— Rizi, dar iepurele tău merge la croitor. 

— Să meargă — se învoi Dănel. Il apără croitora- 
ul. /Dis-de-dimineaţă, după ce-l hrăni bine, Sanda 
jăsă acasă iepurele de Angora, închipuindu-şi că Dă- 
nel stă la pindă, ca unul care ştie că ea vrea să-l 
ducă la croitorie. Dănel însă dormea dus. Sanda ple- 
că numai cu iepurele ei. Cum îl văzu pe croitoraş, 
îl întrebă : : 

— Ce se poate face cu un iepure de Angora la croi- 
torie? Am spus că duc iepurele lui Dănel la croi- 
torie şi vreau să fie așa cum am spus eu. 

Ucenicul nu se gîndi mult. Lui gîndurile îi flutu- 
rau, el nu le cocea, 


— Dacă e un croitor care are șobolani în magazie, 
se poate face ceva. Pui iepurele în magazie şi alun- 
să șobolani. Tocmai de aceea îţi spun. II ducem 
ja croitorul de pe a treia stradă, la care am lucrat 
eu înainte vreme, Dar n-ai iepurele, 

— II fae prieten cu iepurele ăstălalt de muşama 
Şi după mai multe zile uită de Dănel. E al meu. 

— Uită? se miră ucenicul. Nu cred să uite. Şi 
chiar dacă uită... e tot al lui Dănel. Doar i l-am 
dat eu, fiindcă tu nu l-ai vrut. Pot să-l rog să ţi-l 
dea ; dar nu ştiu dacă o să vrea, 

Nu vreau să-l rogi. Era al tău. 

Dar i l-am dat chiar eu. Odată dat... 

Şi nu mai e nimic de făcut? 

Nimic. Numai dacă vrea Dănel. 

Să vrea el? ...Dar cine e Dănel? 

Dar tu eine ești?! 

Sora lui — izbucni ea în plins zgomotos. 

„Că mare nătărău sînt! Ucenicul se bătu cu 
palma peste gură; Linișteşte-te, Sando. Mă duc să-ţi 
aduc alt iepure. Iţi aduc doi, dacă vrei. 

— Nu! Nu. Acuma nu, Întfi să nu-l mai aibă Dă- 
nel pe al lui. Am spus că n-o să-l mai aibă. Așa să 
fie ! Au dat la făcut căciulița și hăinuța și o să spună 
Dănel că din lîna lui sînt făcute, 

— Uite ce — îi spuse atunci ucenicul. Eu nu mai 
am atita pricepere. Hai să-l întrebăm pe meşter, 
că tot avem să începem lucrul şi trebuie să intru 
în atelier. a 

Meşterul întîi nici nu voi să audă, dar se lăsă în- 
duplecat şi începu s-o judece pe fetiţă. 

— De ce n-ai încercat să-i dai ceva în schimb lui 
Dănel pentru lină şi chiar pentru iepure ? 

— Nu-i dau nimie. Totul e al meu. Aşa am spus! 

— Ia-i fi spus tu ce ai spus... înăspri vorba croi- 
torul. ii una? Atunci e prea tirziu. Dacă nu s-ar 
fi dat la făcut căciulița și hăinuţa şi dacă nu le-ai 
fi vrut, era uşor: omorai iepurele și ardeai lina 
din. săculeţ şi nu mai aveai nici o bătaie de cap. 
Așa... dacă lîna iepurelui s-a dus mai departe... (făcu 
viclean cu ochiul) doar să-l omori pe fratele tău, 
pe Dănel... altfel nu mai e chip... păcatele mele. Cum 
ai să-ţi omori fratele? Datoricine ar fi!... E căpia- 
lă ! Si-apoi, chiar de morți ducem lipsă acum!... 

— "Minciună ! Minciună ! Minciună ! răcni Sanda. 


| 1 PISA EI! 


 — Pentru praştia mea. Te-ai luptat pentru urechi! 


O duse de-a dreptul la culcuşul Angorei lui. Şi se 
dete cu totul bucuriei. „Sanda ţine cu mine. Eu nici 
n-am ştiut”. 

Angora sărea ca o potaie de la Sanda la Dănel şi 
de la Dănel la Sanda. 

„Tot va trebui să-i iau Angora, n-am ce-i face. Tre- 
buie s-o duc la șobolanii croitorului de pe a treia 
stradă”. 

Iși frîngea mîinile — fugi, — în casă. 

__La masă Dănel o văzu pe soralui cu urechile strinse 
în pumn. După felul cum sta şi mînca, ai fi zis că 
Sanda_are numai o mină. Lui Dănel îi venea să 
ridă. Scoase praștia din buzunar, o arătă pumnului 
strîns şi repede o puse la loc. Atit de repede, atit 
de hazos o arătase pumnului (nu Sandei) încît San- 
da surise şi ea. 

Praştia a şuguit cu urechile. 

Veni după-amiaza. 

In leagănul adinc al iepurelui de muşama patul 
era nedesfăcut. Dănel intră tocmai în clipa cînd 
Sanda întindea plapuma de atlaz pe așternutul ne- 
ted. O văzu îndoind-o apoi pînă la trei sferturi, 
După aceste pregătiri Sanda culcă cele două urechi 
pe perna goală. Nu-i venea uşor. 'Trebuia ca ure- 
chile să stea şi pe pernă şi pe cearceaf, iar plapuma 
să nu le acopere pină peste cap; așa cum se doar- 
me. Dănel, îndărătul Sandei, care absorbită cu totul 
de pregătiri nici nu-l auzise intrînd, privea peste 
umărul ei. Astea-s urechile : sînt iepure. O văzu pe 
Sanda cuprinzindu-le într-o îmbrăţişare largă, cu 
braţele de departe, arcuite, cu mare luare-aminte 
față de urechi şi față de plapumă, ca nu cumva să le 
clintească. Urechile erau mai cu totul acoperite. Li se 
vedeau numai vîrfurile. O mișcare nelalocul ei le-ar 
fi dezvelit sau dimpotrivă le-ar fi cufundat în ne- 
Văzutul care înăbușe (sub plapumă). Dănel sisii 
apăsat, ca să dea de ştire că e şi el acolo. 

Sandei parcă i-a sărit inima din loc. 

— Mă urmărești. Vrei urechile. 

„—,„Nu le vreau, zău că nu ! îsi deșertă el întreaga-i 
simţire ca pe o balercă plină. Sanda se încredea 
numai în buzunarul umflat al pantalonilor lui scurți 
susținuți de pachestile crucişe, în care i se ghicea, 
ghemuită praştia, Dănel o trase afară. 

— i-o predau. 

Ea nu ştia ce să facă cu praştia. O strecură sub 
marginea plapumei. Dănel era bucuros de cinstire. 

— Am crezut că| ai s-o arunci sub pat. 

„Si tot trebuie să-i iau Angora. s-o duc ia sobolanii 
croitorului””, își încredință ea gîndul îndată ce Dă- 
mel ieşi în virful picioarelor. Urechile dorm... dar 
lîna s-a dus. 

In vremea asta hărțuită, ucenicul croitoraş venea 
spre casa lui Dănel şi a Sandei, ducind cu el un ie- 
pure cenuşiu de Șinşila. Sanda nu dormea, dar ţinea 
ochii închiși, să vadă înăuntru. Culce-se şi Dănel, 
ea iese tiptil, o înhaţă pe Angora... Cînd. pleacă, ia 
şi praștia cu dînsa. Dacă-l prăştia pe croitor azi di- 
mineaţă ? 

Ochii închişi se îmbie la somn ca și un călător 
care pășind, se îmbie la drum. Doarme Sanda şi în 
somn îl apără pe Dânel. Croitorul vrea să-l prindă 
în crăcana unor foarfeci cît ușa... Nu! 

Dănel e acum foarte ocupat. Cum să doarmă? Are 
atita treabă ! A luat din şopron lădița-culcuş a An- 
gorei lui și o aduce în odaia Sandei, lîngă patul cu 
urechile stinghere. Numai fără zgomot! Pe uşa des- 
chisă a intrat, venind singură după culcuş, Angora. 
S-a trintit în aşternutul din lădiță, cu labele în sus. 

Dănel scoate praștia de sub plapumă şi iese cu ea 
neauzit. 

Improşcă aerul cu praştia goală. 

Dar el mai are de lucru pe ziua de azi. Intră în 
şopron, scotoceşte, răscoleşte şi se întoarce cu două 
tinichele strimbe. Va trebui să le atîrne, cu sfori, de 
un braţ al arțarului. 

— Măi Dănel, ce faci acolo cu tinichelele? 

—, iepure cenușiu ! Iţi dau să ţii praștia. Dă-mi-l 
puţin pe ăsta... 

— Şinşila îi spune. Unde-i Angora ? 

— E la Sanda. I-am dus-o chiar eu. 

— Eşti sigur? I-ai dat-o tu, fiindcă ai vrut tu? 

— Angora e a noastră. Sanda nici nu ştie. Ea doar- 


me, Dorm şi urechile, 

Croitoraşul oftează. 

— Dar Sanda? „..Eşti sigur că doarme? Am cre- 
zut că o doare şi plinge. 

— Dă-i iepurele ăsta, să nu mai plingă. Dă-i-l pe 
Şinşilă. 

— Chiar pentru asta am venit. Mi-e teamă să nu 
rămin iar de rușine. Dacă nu-l vrea ? 1... Să vie să i-l 
dau chiar ei. 

— Nu-ţi fie teamă, Curaj, croitoraşule. Văd că Şin- 
şilă are pielicică bună. Ne place, îl vrem. Șinşilă ră- 
mine la noi să se joace cu Angora. Tu poţi veni ori- 
cînd, eşti prietenul nostru şi niciodată nu ne supă- 
răm pe tine, Să trăieşti. Mă duc s-o trezesc pe Sanda. 

Sanda nu mai dormea. Sanda plingea. Era tot plin- 
sul ei fără glas, dar cu lacrimi grele, fierbinţi, Vre- 
muri cumplite. Acuş-acuș. “Trebuie s-o ia pe An- 
gora și s-o ducă de acasă. Şi cine să-l apere pe Dă- 
nel ? 'Tot ea? Croitorul e de vină. Cum să se dea ea 
jos! din pat? O să fie rău de Dănel. 

Iși înăbuși plinsul în pernă. I se păru că au ţiuit 
urechile iepurelui de muşama ; și țiuiau chiar ure- 
chile ei. 

Cind deodată aude un hirșciit sub pat, Umblă cine- 
va la ghetuţele ei? Hei! 

Se aplecă și dă cu ochii de Angora, 

Repede sări pe podea. Şi-ndată văzu şi culcuşul. 
Angora o privea de sub pat, cu ochii ei trandafirii, 
Era frumoasă. Ii sări în poală. Uşa se deschise şi in- 
tră Dănel în virful picioarelor. Sanda voi să se le- 
pede de Angora. 

— N-o arunca... mă supăr! o rugă el şi atunci ea 
înţelese totul. 

— Tu ai adus-o! 

— Da, cu lădiţa, 

— Ai scăpat 1... exclamă ea. Apoi, veselă, uşurată : 
Și eu am scăpat. Dar de ce umbli în virful picioare- 
lor ? De ce vorbeşti în şoaptă ? 

— Ca să nu se trezească ele ... urechile. văa 
că n-ai mișcat plapuma. Sint acoperite... cum trebuie. 
(Voia să spună : pină la git). 

— ȘI ce? „.Ele-s nişte urechi. 

— Aşa? (Dânel ride de un gind). Am crezut că 
dorm. Poeşe că dorm. Lasă-le. 

— Lasă-le, spuse şi Sanda şi mingiie lina Angorei. 

— Repede, Sanda... Phii... era să uit. A venii 
croitorașul cu un iepure cenușiu. Te aşteaptă. E pen- 
îmu tine iepurele, Să-l vrei! Fug, să nu plece. 

— IL vreau! Sigur că-l vreau! Să-l aducă, Să ţi-l 
lase. a-l ! îi strigă Sanda. 

— Vrea să vii să ţi-l dea — strigă de afară Dănel. 

— Viu să mi-l dea — îi întoarce şi Sanda, tot în 
strigăt. Croitorașul a auzit, 

Nici nu s-a apropiat bine Dănel și pe lîngă picioa- 
re i-a trecut — săgeată — Angora, ajungind înaintea 
lui la Şinşila. Croitorașul slobozi iepurele din braţe. 

— Ura! — strigă Dănel. 

Cei doi iepuri făceau! nebunii în grădină şi pe a- 
tară, pe sub ferestra casei. 
îte rochii îşi pune sora mea?” se întreba Dă- 
nel văzind nerăbdarea croitoraşului. — Sando ! Sando ! 

In loe de un iepure acum se zbenguie doi iepuri. 
Căciuliţa şi hăinuţa sînt în lucru. Lina, pe Angora, 
creşte, creşte. Are şi celălalt iepure lină? Ba bine 
că nu! (Aruncă o privire pe fereastra deschisă). Că- 
ciulița şi hăinuța cenușii! vede Sanda. Atunci ia ce 
să se mai grăbească ? Răspunsul ei butneşte greu şi 
rece ca un pietroi : 

— Am treabă ! 

Sta pe marginea patului şi-şi pieptăna părul în 
obraz. 

Croltorașul adăsta. Umbla cu ochii după  Şinşila, 
care alerga neobosit, 

— IL vrei? se interesă temător Dănel. 

EI făcu semn din cap că da. Crezu că Dănel s-a 
dus să i-l aducă; dar Dănel intrase în casă. 

Foarte curind croitoraşul văzu o fetiţă cu părul în 
ochi (ferindu-și-l,) aplecată la fereastri 

— Croitoraşule, ai spus că ne dai iepurele numai 
dacă viu eu... să mă vezi? 

EI se apropie de fereastră, dar tace. 

— Ai spus? 

— Nu! 

— Nu ? Sar la tine pe fereastră şi te bat! se apro- 
pie Dănel. Eu nu sînt mincinos, 

— Acuma te duci acasă?! Îl apucă Sanda pe croi- 
toraș. Mai mult îl îndeamnă decit îl întreabă. El 
tace. Ridică ochii la dinsa. Ea-i vine în ajutor. 

— Du-te ! Nu-ţi fie frică da Dănel. 

Croitoraşul se uită la ea cu ciudă mare. Slabă, cu 
părul în ochi. O miţă. Asta-i fetița? Nu mai viu 
niciodată. 

— Sinteţi doi nepricopsiţi — îi pune la respect pe 
amindoi. Eu dacă vreau vă iau iepurii, dar nu vreau, 
Anume vi-i las, de pomană. 

— Ta-ţi iepurii! îl tulgeră Sanda cu privirea şi 


sare la fel de pe pragul înalt al ferestrei. A căzut, o 
doare. dar tace, ascunde. Croitorașul a dispărut. Cu 
iepurii ? se desmeticese cei doi copii. Nu ! — se bucu- 
ră Dănel. Iepurii se zbenguie în grădină. 

— Nu, nu! Nu mai vreau! răcnește fetiţa. Dacă 
erau ai mei, să fie, Să nu spună croitoraşul : Eu ţi-am 
dat. N-are voie. Lui cine i-a dat iepurii? Şi acela 
care i-a dat, de la cine i-a luat? Şi acela — de la 
cine ? Şi cine — de la cine?... Să nu-i dea. Să am. 
Să nu-mi dea. 

— Tura-vura... Mai bine piaptănă-te. 

Ei nu-i mai arde de pieptănat. 

— Mă doare unde şed. 

— Şi-i curge sînge din nas. 

Sanda plinge şi de ciudă scoate scrișnete. 

— Strînge și tu pumnii, așa, ca mine. Du-mă la u- 
rechile mele. Dănel o ajută să se ridice. Iepurii se 
zbenguie, le dau tircoale. Ea știe numai de urechi. 

Da-n chiar seara asta vine cusătoarea cu hăinuța 
și căciulița. Dănel, cînd le vede, albe, — o zăpadă! 
ia căciulița şi o pune pe cap, o îndesă bine. Sanda 
i-o smulge cu furie. 

—_E pentru capul meu, nu-i pentru al tău. 

Stă cu ea într-o mînă, cu urechile în cealaltă şi 
cum vrea să arunce şi căciulița şi urechile, apucă 


şi hăinuța — „ca s-o arunc şi pe ea” şi o ţine cu 
coatele strînse la piept. 
(1951) 


Publicăm în această ru- 
brică pe ciţiva dintre tine- 
rii poeţi care au debutat în 
coloanele revistei noastre. 


ion lazu 
o ceață... 
Zi şi noapte carnea mea fierbinte 
şi-ntețește ceața — o aureolă 


care să mă facă mai vizibil. 
Totdeauna o ceaţă subțire 
secretăm împrejur 

ca o carne de îruct, nevăzută; 
un simbure sînt prin urmare. 
Totdeauna un îel de tămiie 
mă-niășoară ca pe un căţui 
și cineva siințeşte cu mine 
sub naosul cerului — 
pină-ajungem mai gă altar 
unde ceața aburește zidul 

şi se iace tulbure final. 


marina dimitrescu 
carusel 


Ardeam să mi se răsfringă-n priviri 
spiridușii. 

Poate de-aceea m-am mulțumit 

să pipăi alingerile și să le-adulmec. 
Apoi am îugit 

cu-această bogăţie în brațe 

spre colina cu brazi. 

Netezindu-mi genunchii, m-am așezat 
la rădăcina celui înalt. 

Ca-ntr-un ritual, 

cu ochii închiși am așteptat, 

Şi-au venit sticleţii și frunzele 
jucîndu-se de-a v-aţi ascunselea 

și pe clape de cremene 

cîntul piriului 

și norii, spre tine 

să mine călușeii scrisorii. 


„Bărci pe lacul Bicaz” 


PETRE PETRESCU 


eugen uricaru 
mînăstire 


Sus în gura cerului 

plinge maica domnului 

maică, maică de ce plingi, 
degetele miinii stingi 

se preling alb peste lume 
degete de var și spume 
degete de mină dreaptă 
inima în mine cată 

Gleznele subţiri de om 

s-au desprins din trunchi de pom 
iața albă și cu cearcăn 
dintr-o coajă de mesteacăn 
mijlocul cuprins de dor 
gură spartă de ulcior 

Maică sus într-o icoană 
smulsă-n chip de pe vreo Ană 
inima n-o căuta 

dincolo de palma ta, 


iulia secureanu 


patrie 


Patrie, dragostea mea, 
Lumii întregi miîndră stea, 
Șesuri aprinse ca macii, 
Dealuri cu stele pe-araci, 
Lanuri cu îreamăt de apă, 
Munţi ce din aur s-adapă, 
Şi începute orașe 

Încă nescrise-n răvașe. 
Patrie, ruptă din soare, 
Ard pe comoara străbunilor, 
Mindră-s ca boarea alunilor. 
Cintecu-l vărs peste țară 
Ploaie bogată de vară, 
Riuri de-argint îmi imbie 
Struna cu glasuri de griie. 


constantin namora 
țării mele 


Sint trup din trupul tău puternic, oţelit 
Și ca și tine-mi zbor ginduri-Icari din pisc 
La îel strălucitor din soare nou mă isc 
Și mă retorn în tine tipar de monolit, 


Vulturi de bronz duc cer senin în plisc, 
De-ţi place puritatea îngheț în stalactit 
lar cînd va îi solia s-o port spre infinit 
Vei îi tu discobolul, eu, ne-ntrecutul disc. 


Te-ai înălțat cît cerul, la stele i-ai ajuns, 
Bărboșii tăi Brâncuși cu îruntea l-a 


străpuns 
Dezvăluind tăria și-a minţii lor măsură, 


Eu am să-ţi îiu olarul ce-n lutul dac, 
subțire 
Voi îmblinzi ulcioare vibrind de nemurire 
Cintindu-ţi împlinirea în ampl; 
arhitectură. 


nicolae boghian 
arde mereu 


Arde mereu o lumină 
Pe chipul acestui pămînt, 
Chiar și sub umbra subțire a sudorii 
Preiăcută dimineața în rouă. 
O, miraculoasă dogoare 
Prin care veșnic 
Toată sămînța noastră răsare! 
Noi, gemeni sintem întru toate... 
Mereu între noi există 
Apropiere și depărtare, 
Ca legaţi prin netăinuire 
Şi aprigă jertiire de sine 
Cînd viaţa îi cere tot împreună. 
Curat e însemnul 
Vieţuirii unul în altul 
Iar noi, gemeni sîntem 
întru toate, 
Cum fiorul pămîntului sacru 
Prin naștere adînc ne străbate. 


ovidiu hotinceanu 
sat 


De-abia în nori ne vom zări și nici 
Acolo cu adevărat nu vom rămine 
Albul lor palid se va destrăma 
Trupul călătorindu-ni-l prin lume. 


In iarbă nici atit. Căci ce e iarba 

Prin noi ieșind, prin suflet și prin buze 
Decit o apă verde, pinditoare 
Asediindu-ne cetatea Sarmizegetusei 


Şi unde-atunci ? In care mal, în care 
Legănare simplă la un semn 

Al celui mai îrumos aer de munte 
Cind îl departe și-l apropie un lemn? 


Şi ochiul păsărilor prea puţin străluce 
Prinzind în el braţul și pletele 

Unui bărbat ce taie-n lung pădurea 
Pină devin femei aproape, fetele 

Așa că piatra, apa nesăbuite sint 

Şi nu le este dat să poată suieri 
Plecarea noastră într-un timp albastru 
Din care doar nepot mai poţi veni 
Şi cine-atunci ? Haina-ţi rămine mare 
Pentru cei care-o poartă-n urma ta 
Şi steaua-ți cade drept într-o îîntină 
Şi bea un sat întreg din ea. 


În casa străbună bărbaţii cei noi 
Vin sub lumină și stau cite-o noapte, 
Văpaia lor gravă se-apleacă-napoi 
Şi-n zorii albaștri ei merg mai departe. 


Dar pînă să plece se așează ilăminzi 

La masa de cetini și-n vechea mîncare 
întorc o poiană cu linguri de lemn 
Scăldind cinci luceferi în vinul cel tare, 


Pun scaune-n jurul mesei rotunde 
Şi-n capul ei vine baltagul străbun, 
Opincile alături și guba pe munte 
Jar caii sub linte nechează-n cătun, 


Apoi urmez eu care pun mămăliga 
Cu vechea slănină afumată 
Şi așa cel mai aprig ospăț reincepe 
Sub paltinii nopţii deodată, 


Frumoși ne-nălțăm și tropotul crește 
În lung și în lat prin străbuni 

Şi-ncet ne-adunăm în cîmpiile noastre 
Şi creștem în muntele acestui vin bun. 


CRC XR [11] 


MIHAIL 
KOGAL- 
NICE ANU 


istoric 
literar 


In conturarea personalităţii lui M. Kogălniceanu 
concurează nu numai activitatea politică, cultu- 
rală şi beletristică, ci şi cea de ordin istoric lite- 
rar. Ienorată nejustificat, ei îi revine totuşi meritul 
de a fi tras primele jaloane ale acestei științe 
la noi şi de a fi prezentat întiia oară o ima- 
gine aproximativă a literaturii noastre de la ori- 
gini şi pînă în primele decenii ale secolului al 
XIX-lea. Faptul e cu atit mai meritoriu, cu cit 
autorul a publicat „Romănische oder Walachische 
Sprache und Literatur” la o virstă cînd alți tineri 
abia se iniţiază în problemele fenomenului literar 
şi într-o perioadă cînd nu existau studii de spe- 
cialitate pe contribuţia cărora să se sprijine la 
elaborarea lucrării. În plus, informarea la zi a- 
supra apariţiilor literare şi a existenței manuscri- 
selor istorice și folclorice întimpina dificultăţi din 
lipsa mijloacelor de difuzare, cit şi a barierelor 
politice care divizau românii în fracțiuni terito- 
riale inoportune. 

Cu toate aceste deficienţe ale epocii, M. Kogăl- 
miceanu vădeşte o bună cunoaștere a patrimoniu- 
Jui nostru literar, datorită avidităţii continue de 
informare ce i-a caracterizat întreaga existenţă. 
Atit corespondența din tinerețe, cit şi cea de mai 
tîrziu stau mărturie în privința aceasta, 

Posedind date multiple în legătură cu manifes- 
tările literare de pînă la el, dificultatea ce-o sur- 
pasează cu ocazia utilizării lor, este cea a siste- 
matizării materialului. Neavind' modele interne de 
urmat şi intenţionind să prezinte străinătăţii fe- 
nomenul literar românesc în ansamblul lui, Ko- 
gălniceanu nu-l separă de problemele limbii, ale 
ortografiei și alfabetului, ci, conformindu-se unui 
didacticism inerent unor” asemenea împrejurări, le 
dă prioritate acestora, ca apoi, stabilindu-le ca- 
racteristicile, să se preocupe de esenţa subiectu- 
lui. Consideraţiile ce le face pe marginea compar- 
timentelor lingvistice abordate, deşi sînt în parte 
discutabile, familiarizează cu aria Variată a preo- 
cupărilor acestui tinăr pornit să atragă atenția 
Occidentului asupra noastră. 

Parcurgind istoria literaturii de la izvoarele ei 
slavo-române și pînă la realitatea imediată, M. Ko- 
gălniceanu nu trece în revistă numai lucrările ar- 
tistice ale epocii lui, ci include în componenţa e- 
voluţiei literare traducerile operelor de largă cir- 
culație, calendarele care au adus partea lor de 
contribuție la promovarea literaturii timpului, 
precum și manualele școlare, care, prin însuşi 
cuprinsul lor, sînt un mijloc de colportare li- 
terară. 

încorporarea acestor forme adjuvante nu-i arbi- 
trară, ci este firească, pentru că în condiţiile 
începutului secolului al XIX-lea, creaţia artistică 
încă nu se detașase de celelalte atribute ale cul- 
turii. Pentru considerentele simbiozei lor, nici îs- 
toriile literare de mai tirziu nu neglijează activi- 
tatea didactică a reprezentanţilor Școlii ardelene 
sau cea culturală ce premerge epoca romantis- 
mului. 

Conştient de sincretismul elementelor de cultu- 
ră şi de posibilităţile limitate ale epocii lui, 
M. Kogălniceanu nu urmează linia separatismului 
specific vechii literaturi cronicărești, ci tratează 
evoluția fenomenului literar de pe poziţia unităţii 
românilor, În felul acesta se înscrie printre con- 
tinuatorii Școlii ardelene, depăşindu-i prin aceea 
că nu face în cadrul lucrării istoria literară a 
fiecărui principat în parte, ci realizează o prezen- 
tare sincronică a faptelor literare. „Romănische 
oder Walachische Sprache und Literatur” pre- 
merge asttel principiile enunțate de „Dacia lite- 
rară”, militind de pe acum pentru ideea unirii 
culturale a românilor. 

Soluţia compoziţională pe care M. Kogălniceanu 
o adoptă faţă de materialul adunat diteră de cea 
a istoricilor noştri literari de mai tirziu. Dacă 
aceştia urmează metoda cronologică, Mihail Ko- 
gălniceanu îmbină cronologia cu evoluţia speciilor 
literare. Viziunea panoramică ce-o realizează în 
felul acesta apare mai amplă, mai bogată, diver- 
sificarea contribuind la o intuire mai profundă a 
manifestărilor artistice. Desigur acestea nu se pro- 
filează pe fundalul condiţiilor economice și social- 
istorice, pentru că interpretarea sociologică este 
apanajul vremurilor ulterioare. Ele își afirmă 
doar prezența, demonstrind posibilităţile spirituale 
ale românilor desfășurate în împrejurări, multă 
vreme, nefavorabile, Insoţindu-le de date suficient 
de bogate pentru pionieratul disciplinei, „Romă- 
mische oder Walachische Sprache und Literatur” 
reţine limita la care se putea ajunge în 1837 la 
cunoaşterea profilului literaturii, în cadrul căreia 
evidenţiază cu pregnanţă figurile lui D. Cantemir, 
G. Asachi, I. E. Rădulescu și ale altora. Dacă acti- 
vitatea lor își păstrează valoarea şi ast cea a 
lui A. Hrisoverghi, așezat pe același palier al im- 
portanţei ca şi scriitorii amintiţi, e trecută de 
mult la subsolul literaturii, pentru că optica pre- 
zentului nu-i întotdeauna chezașa unei aprecieri ju- 

cioase. 


Ceea ce trebuie observat la M. Kogălniceanu este 
spiritul unei adinci intuiţii asupra procesului de 
formare şi a ramiticaţiilor literaturii. Aşa se ex- 
plică locul prim pe care îl oferă creaţiilor artistice 
populare, considerindu-le „simburele poeziei noas- 
tre naţionale”. Ca istorie manifestă preferinţă mai 
mult pentru baladele eroice, cum sint „Moartea lui 
Hangherliu, domnul Munteniei”, „Cucerirea cetă- 
ţii Hotinului”, „Moartea lui Ghica, domnul Mol- 
dovei” şi mai puţin pentru bogăţia liricii anoni- 
me. Inclinaţia o menține și în cuprinsul literaturii 
populare scrise, unde, din multitudinea de titluri 


în circulaţie pe atunci, citează numai „Istoria lui 
Alexandru cel Mare” şi „Istoria frumosului Arghir 
şi a frumoasei Elena”. Ultima e menționată pen- 
îru că personajele au caracter simbolic, înfăţişind 
„alegoria cuceririi Daciei de Traian”. 

Divizarea literaturii culte în veche! şi modernă, 
M. Kogălniceanu n-o face distinct. Ea reiese însă 
din compartimentările pe care le operează în cu- 
prinsul manifestărilor literare. Răminind la faza 
ei istorico-religioasă, urmăreşte tipăriturile din 
Principate, începind cu cele ale diaconului Coresi, 
pentru a trece apoi la epoca lui Matei Basarab 
şi Vasile Lupu. De vreme ce atunci au loc pri- 
mele. imprimări de pravile, insistența asupra lor 
iluminează o altă latură spirituală a aceluia care 
va îmbrățişa mai tirziu profesiunea de avocat. 
Aceeaşi stăruință o practică şi la partea istorică, 
Enumerind cronicarii Moldovei, nu inventariază 
activitatea lui Ion Neculce și nici a cronicarilor 
munteni, pentru că aceştia nu pătrunseseră încă în 
sfera cunoștințelor lui. 

Mai bine documentat apare în schimb asupra Șco- 
lii ardelene, căreia îi enunță o parte din princi- 
piile lingvistice. Raliindu-se ideii lui P. Maior re- 
feritoare la ortografie, semnalează cu satisfacţie 
similitudinea dintre limba română și cea italiană şi 
pledează pentru introducerea alfabetului latin. 

Pentru că la apariția lucrării „Româănische oder 
Walachische Sprache und Literatur” nu se putea 
vorbi de un sector al prozei artistice, iar drama- 
turgia abia trăia bucuria primelor începuturi, 
M. Kogălniceanu se ocupă mai mult de latura ver- 
sificată a literaturii contemporane lui. Reprezen- 
tată prin C. Stamate, Al. Beldiman, Iancu Văcă- 
xescu, G. Asachi, I. E. Rădulescu şi A. Hrisoverghi, 
ea continuă tradiţia inaugurată de cronicarii şi mi- 
tropoliții secolului al XVII-lea, din șirul cărora nu 
este citat decit Dosoftei. Lista poeţilor nu-i com- 
pletă. Caracterul ei selectiv se datorește finalității 
propagandistice a lucrării. Cum M. Kogălniceanu 
nu a avut intenția unei tratări exhaustive, ci a 
încercat doar o prezentare suceintă a celor mai 
reliefate epoci și a celor mai valoroși scriitori, s-a 
fixat desigur numai asupra a ceea ce-a considerat 
că merită atenţie. Procedeul e valabil și azi. TI 
utilizează atit Gerhard Steiner în al său „Lexicon 
der Weltliteratur”, Leipzig, 1965, cît şi Raymond 
Queneau în cele trei volume de „Histoire de litte- 
ratures”, Librairie Gallimard, 1956. Partea ce re- 
vine istoriei literaturii române în aceste lucrări, 
mu depășește extinderea paginilor semnate de 
M. Kogălniceanu. Cam aceeași situaţie se reedi- 
tează și în „La letteratura romena” a lui R. Lo- 
vera din 1908, în care consistenţa volumului 0 con- 
feră nu atit parcurgerea faptelor istorico-literare, 
cît „scurta crestomaţie română” introdusă la sfirșit. 

Ca şi în lucrările citate, M. Kogălniceanu insis- 
tă mai puțin asupra datelor biografice şi mai 
mult asupra consideraţiilor critice. Chiar dacă u- 
nele din ele nu rezistă timpului, ca în cazul celor 
referitoare la A. Hrisoverghi, interesul lor nu scade. 
Regretabil e însă laconismul unora care nu per- 
mite precizarea scriitorului în faţa tuturor pro- 
blemelor ridicate. 


Dacă în „Rominische oder Walachische Sprache 
und Literatur”, aprecierile critice sînt mai mult 
în stare embrionară, dezvoltarea lor are loc atît 
în coloanele „Alăutei româneşti”, pe care o con- 
duce după reintoarcerea în patrie, cît şi în cele 
ale „Daciei literare”. Articolele publicate aici con- 
țin principiile directoare ale generaţiei de la 1840, 
scotind în relief necesitatea tendenţionismului în 
artă într-o epocă în care aceasta putea servi din 
plin înaltelor interese ale poporului. 

Sintetizarea principiilor critice enunțate dispersat 
şi aplicarea lor practică, M. Kogălniceanu o reali- 
zează cu ocazia prefeţei ce-o scrie la volumul de 
„Poezii” al lui A. Hrisoverghi. Discutind opera li- 
rică a acestui „tînăr adjutant al domnului”, care 
a „compus una din odele cele mai frumoase din 
cite sînt în literatura română”, „Odă la ruinele 
Cetăţii Neamţului”, autorul o interpretează în lu- 
mina dependenței fenomenului literar de factorii 
istorico-sociali și culturali ai timpului. Prefaţa a- 
duce un plus de date istorico-literare, lăsînd să se 
observe distanța la care se situează semnatarul ei 
la un interval de numai 6 ani de la apariţia primei 
sale lucrări de asemenea profil. E discutată în cu- 
prinsul ei atît poezia Văcăreştilor, a lui V. Cîrlova, 
cit și cea a lui Gr. Alexandrescu, deși prefața tre- 
buia să se limiteze numai la disecarea produselor 
literare ale ini A. Hrisoverghi. 

Preocuparea pentru istoria literaturii, M. Kogăl- 
niceanu si-o concretizează și în articolul „Jurnalis- 
mul românesc în 1855”, în care preia subiectul inau- 
gurat în „Românische oder Walachische Sprache 
und Literatur”, amplificindu-l. Dacă în 187 se 
plingea că „literatura periodică este foarte neî 
semnată, deoarece nu apar decit patru reviste”, în 
1855 are satisfacția să constate că aceasta s-a mul- 
tiplicat și că joacă un rol important în difuzarea 
culturii și ideilor progresiste. Relevă în special 
meritul deosebit ce l-a avut la pregătirea revoluției 
de la 1848, cînd si-au dat contribuţia cele mai lu- 
minoase capete și cele mai înflăcărate inimi ale 
generaţiei timpului. 


Articolul lui M. Kogălniceanu nu conţine o sim- 
plă enumerare a periodicelor, ci o caracterizare 
generală a publicisticii noastre de atunci. Criticînd 
atitudinea ambiguă sau subordonată a unora dintre 
publicaţii, autorul le cere să se pună în slujba 
adevărului și a imperativelor naționale și sociale 
şi să urmeze astfel exemplul literaturii. 


Traian Cantemir 
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In domeniul pedagogiei A. D. Xenopol s-a ocu- 
pat de istoricul învăţămintului românesc, de po- 
litica școlară la noi, a exprimat idei interesante 
referitoare la procesul de învățămînt şi s-a ridi- 
cat spre probleme de teorie pedagogică. 

Ancorată în realităţile învăţămintului epocii, le 
care el făcea frecvente referiri şi reprezentind, 
în mare măsură, o generalizare a experienţei lui 
didactice, teoria are un caracter concret empiric. 
Cu toate acestea, în linii mari, se încadrează în 
caracteristicile generâle ale pedagogiei clasice din- 
tre anii 1850—1900:). Prezentindu-se ca o teorie a 
educaţiei sub formă de norme directoare pentru 
activitatea profesorului, la fel ca şi pedagogia cla- 
sică, teoria pedagogică a lui A. D. Xenopol are 
un obiect cu o sferă restrinsă, în cuprinsul căreia 
sînt cercetate numai problemele educaţiei în 
şcoală ; el nu abordează problema educaţiei co- 
pilului” în afară de şcoală, sau problema profe- 
sorului. Apoi ideile lui pedagogice se centrează, 
în mod similar cu preocupările pedagogiei clasice, 
în jurul a trei probleme : a) educaţia și scopul ei, 
b) formele de educaţie și c) tehnica educaţiei:). 

Dacă studiind capitolul componentelor educaţiei, 
reprezentanţii pedagogiei clasice deosebeau trei 
forme de educaţiei), A. D. Xenopol situîndu-se 
pe o poziţie înaintată şi demonstrind interdepen- 
denţa care există între viaţa spirituală şi viaţa 
fizică a omului, prevede mai multe forme de edu- 
caţie : intelectuală, estetică, morală şi educaţia 
fizicăi). In aceeaşi perioadă G. G. Antonescu con- 
sidera că problema educaţiei fizice este de resor- 
tul medicinei sau igienei.) 

In sfirșit, ridieînd problema modificărilor pe care 
trebuia să le sufere „principiile generale ale pe- 
dagogiei”', în funcţie de sfera în care ele urmea- 
ză să fie aplicate, în raport cu sexul, rasa, sau 
poporul, individualitatea copilului, profesiunea 
pentru care urmează să fie pregătit, autoritatea 
care îl educă (şcoala, familia), Xenopol depăşeşte 
problematica epocii, deoarece aceste teme vor fi a- 
bordate abia în lucrările de pedagogie dintre anii 
1919—1930 +). 


Avînd ca punct de plecare criteriul relaţiilor o- 
mului cu natura, „fie ele practice”, „fie teore- 
tice”, Xenopol distingea un triplu scop al educa- 
ției : a) dominarea asupra naturii prin cunoaște- 
rea legilor ei: b) înțelegerea lumii şi ca o culme 
spre care trebuie să țintească educaţia ; c) trezi- 
rea dorințelor (la copil) de a realiza idealul justi- 
ţiei sociale, adică „aceea a împărțirii bucuriilor 
contorm cu principiul dreptului între oameni pe 
care ne-o dă tocmai stăpînirea atit practică cît şi 
teoretică asupra naturii”. 


Exprimînd scopurile educaţiei — fără s-o facă 
expres — Xenopol dezvăluie strînsa legătură care 
există între idealul educativ și cerințele economi- 
co-sociale şi politice ale unei epoci. Scopurile e- 
ducației propuse de Xenopol reflectă idealurile so- 
cietăţii purghezo-capitaliste de la sfirşitul secolu- 
lui al XIX-lea. Primele două scopuri urmăreau să 
formeze un om care să cunoască şi să domine na- 
tura, aservind-o intereselor sale constructive, al 
treilea scop exprimă — sub influenţa filozofiei ilu- 
ministe — idealul formării individualităţii morale, 
specifice a epocii”). Abordind în continuare pro- 
blema factorilor dezvoltării copilului : educaţia, 
ereditatea şi mediul, Xenopol se situează pe o po- 
ziţie contradictorie, oscilind între optimismul şi 
pesimismul pedagogic. 


Insuşindu-și teza lui 'Th. Ribot — după care e- 
ducaţiei îi revine rol important numai în dezvol- 
tarea „caracterelor indiferente ; acele nici cu de- 
săvirşire bune, nici cu desăvirşire rele”, Xenopol 
se situează în continuare pe o poziție net pesimistă 
—  amintindu-ne teoria „criminalității înnăscute” 
a criminologului şi  sihiatrului italian  Cezare 
Lombrozo — observînd că alături de aceste „ca- 
ractere indiferente”... „care din fericire sint imen- 
sa majoritate”, există excepţii „naturale nemuta- 

... „în care sufletul e înzestrat numai cu pre- 
dispoziţii la rău (criminalii înnăscuţi) asupra că- 
rora acțiunea educativă este aproape nulă”. 

A. D. Xenopol stabilește formele (componentele) 
educaţiei deductive, plecînd de la concepția idea- 
Mstă a dualității psihofizice, concepţie obişnuită 
în cultura epocii. Spiritului, la rîndul lui, îi atri- 
buie două feluri de activităţi, în strînsă indepen- 
denţă, „ambele determinindu-se şi influențindu-se 
mutual” : una de natură fizică sau fiziologică, ca- 
re întreţine viaţa în corp şi alta de natură inte- 
lectuală. „floarea existenţei”, mintea. De aici con- 
chide drept componente ale educaţiei: educaţia 
fizică — care cercetează activitatea fiziologică a 
spiritului și educaţia intelectuală — care studiază 
funcţiile lui intelectuale. Dar acestea sînt inegale 
— în concepţia lui A. D. Xenopol — atit sub ra- 
portul conținutului cît şi al importanței ; educaţia 
intelectuală se situează. din ambele puncte de ve- 
dere, pe primul loc. El observă în continuare că 
educaţia intelectuală trebuie privită din următoa- 
rele puncte de vedere: „acel al formării, produ- 
cerii şi închegării noţiunilor”, al „aplicării a- 
cestora spre producerea unei vieţi emoţionată de 
frumos” și al „îndreptării lor spre fapte bune” *). 
Apoi, cu toate că evidenția strinsa legătura din- 
tre educația fizică și educaţia intelectuală, deoa- 
rece considera că „ambele urmăresc unul şi ace- 
laşi obiectiv : a dirigui, a întări și îndrepta acti- 
vitatea sufletească”, Xenopol o subordona sub as- 
pectul importanţei. pe prima celei de a doua, men- 
ționind că educația fizică reprezintă „doar un 
mijloc de a pregăti și a face cu putință educația 
ințelectuală”,.. „scopul de pe urmă al educației 
fiind dezvoltarea părţii intelectuale a puterilor su- 
fieteşti”. 

Problema tehnicii educaţiei, Xenopol o tratează 
în linii generale în mod similar cu reprezentanţii 
pedagogiei clasice, restringîndu-i sfera la prezen- 
tarea principiilor fundamentale, după care trebuie 
să se destăşoare educaţia intelectuală. Este de re- 
marcat contribuţia originală a lui Xenopol în a- 
ceastă problemă. Dacă principiile intuiţiei şi al 
participării active şi conștiente a elevilor în pro- 
cesul de învăţămînt au fost proclamate ca cerin- 
ţe de bază ale unui învățămînt raţional, începînd 
de la 1. A. Komenski și pînă în epoca sa, nici 
un curs de pedagogie nu tratează despre princi- 
piul „cultivării facultăţilor vorbirii”, recomandat 
insistent de Xenopol. El a fundamentat, din punct 
de vedere teoretic, principiile învăţămîntului in- 
tuitiv şi „dezvoltării proprii”, pe filozofia natu- 
valistă “a lui Bacon de Verulam. La baza lor el 
situează „principiul contormităţii cu natura”, In 


predarea cunoștințelor, arăta Xenopol, este nece- 
sar să se respecte „calea urmată de natură în e- 
ducarea omului... căci omul a învăţat ceea ce ştie 
pe calea întipăririi venite din lumea din afară”, 
observînd că: „Aceeaşi cale va trebui s-o apuce 
şi o metodă raţională de învăţămînt”. Criticină 
teoria „ideilor înnăscute” şi observind că „ideile 
nu există în stare latentă în minte, din care stare 
ele să fie trezite prin învățătură... ci cunoştinţele 
sînt procurate din lumea reală”, Xenopol conchi- 
dea în mod just: „Invăţămintului trebuie să i se: 
dea o formă realistă, adică să fie bazat pe no- 
țiuni reale şi să nu introducă în mintea copiilor 
cuvinte noi fără a li se arăta figurile naturale ce 
ele însemnează”*). 

Xenopol atribuie principiului învățămîntului in- 
tuitiv o dublă valoare : o valoare materială, prin 
faptul că favorizează înțelegerea şi deci fixarea te- 
meinică a cunoștințelor, și o valoare formativă, 
deoarece trezește curiozitatea copiilor, gustul pen- 
tru învăţătură, prin faptul că „fenomenele naturii 
fiind rezultatele unor cauze ascunse”, trezesc în 
mintea copiilor „dorinţa de a le pătrunde în firea 
lor intimă”). Dar nu, este suficient, observa în 
continuare Xenopol, să se facă învăţămînt întui- 
tiv... „Totdeauna trebuie căutat a lega învăţătura 
nouă, încă necunoscută tinerilor inteligenţi, de 
nişte cunoștințe pe care le posedă”. 

In felul acesta, Xenopol stabilea primul corolar 
al intuiției, calea de la cunoscut spre necunoscut. 
Dar, în predarea cunoştinţelor nu este suficient 
să se respecte calea de la cunoscut spre necunos- 
cut, ci mai trebuie să se plece „de la ce este 
simplu la mai complicat”, al doilea corolar al in- 
tuiţiei. 

Plecînd de la același principiu, al „conformită- 
ţii cu natura”, Xenopol fundamentează al doilea 
principiu general al pedagogiei, principiul „dez- 
voltării cugetării proprii”. El trage concluzia — 
„mintea (copilului n. a.) trebuie deprinsă cu lu- 
rare proprie... nu trebuie să i se aducă toate gin- 
dirile de-a gata, ci trebuie condusă asa ca să le 
găsească pe cît se poate chiar singură” 1). 

In fundamentarea teoretică a principiului „culti- 
vării facultății vorbirii”, Xenopol pleacă de la o 
observaţie pe cît de interesantă, pe atit de înte- 
meiată : „limba și scrierea — arăta el — joacă în 
viața omenească un rol însemnat. Ea este mai cu 
seamă partea caracteristică a ființei omeneşti şi a 
nu i se da îngrijirea cuvenită, înseamnă a nu ne 
interesa tocmai de elementul său cel mai de căne- 
tenie”. Pentru aceste considerente, conchidea Xe- 
mopol, a treia cerință în procesul de educaţie este 
„de a învăța copii... arta de a rosti în chip 
potrivit cugetările lor! 

Dar, A. D. Xenopol nu se mulţumeşte numai să 
tormuleze cele trei principii fundamentale ale e- 
aucaţiei intelectuale — ci dă indicaţii asupra mo- 
dului cum ele trebuie aplicate în predarea limbi- 
lor (clasice, moderne si limba română), științelor 
(matematica. fizica, chimia, geografia, geologia) şi 
istoriei abordînd în felul acesta şi unele probleme 
de metodică. 

Dacă prezintă unele scăderi — explicabile pentru 
vremea în care s-au manifestat : concepția idealis- 
tă a dualității psihofizice, oscilarea între pesimis- 
mul si optimismul pedagogic în solutionarea ra- 
portului dintre factorii dezvoltării copilului — ca- 
racteristica gîndirii pedagogice a lui A. D. Xenopol 
o constituie clarviziunea și originalitatea. A. D-. 
Xenonol nu numai că demonstrează o bună orien- 
tare în problemele de pedagogie, dar. spirit lucid, 
el întrevede direcțiile de dezvoltare ale acestei dis- 
cipline pe care o considera una dintre materiile 
„„..din cele mai interesante pentru soiritul omenese 
îndeobste şi pentru pătura cultă din poporul nos- 
tru” 5. 


Stela lancu 


A. D. Xenopol a fost profesor de istorie la In- 
stitutul Academie (1871—1893) si profesor universi- 
tar la catedra de Istoria Românilor a Universităţii 
din Iași (1883—1915). 


2) „“Tehnica educaţiei” în concepția lui Xenopol — 
1a "fel ca şi în cea a reprezentanților pedagogie? 
clasice — are o steră restrinsă, cuprinzind numai 
principiile fundamentale care trebuie să călăuzeas- 
că desfășurarea procesului înstructiv-educativ, 

3) H. Spencer, educaţia intelectuală, fizică mora- 
14; P. Barth, educaţia voinţei, sentimentului, spi- 
ritului ; G. G. Antonescu: educaţia intelectuală, 
morală, estetică ete. Ana Conta Kerenbach : edu- 
cația fizică, intelectuală și morală. 

4) A. D. Xenopol, „Chestiuni pedagogice”, cap. I» 
Pedagogia, Arhive 189%, an. VI, nr. 1 şi 2, p. 1-8. 
5) G. G. Antonescu, Pedagogia generală, 1929. 
6) Vezi St. Birsănescu, „Unitatea pedagogiei con- 
temporane' ca ştiinţă”, Bucureşti, 1936. 

7) Ideal caracteristice pentru lucrările de pedagogie 
dintre anii 1830—1900 (vezi St. Birsănescu — „Uni- 
tatea pedagogiei contemporane ca ştiinţă”, Bucu- 
rești, 1936). : 
8) A. D. Xenopol, „Chestiuni pedagogice”, Cap. III, 
Educaţia intelectuală, Arhive, an. VI, 1896, nr. 1 şă 
2, p. 18. 

9) A. D. Xenopol, „Chestiuni pedagogice”. Cap. IV, 
Metoda, Arhive, an 1895, nr. 3 şi 4, p. 168. 

10) Ibidem, p. 169, 

11) Ibidem, pag. 171. 

12 AD IL PaEoj"1: curs de pedagogie”, de L. Gă- 
vănescui, prof. la Universitatea din Iași, Bucureşti, 
1899, 1, vol. în 80, ed. I, și 382 pagini p. 611. 
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A. D. 


E rîndul ofensivei pentru oxigen 


Stau de vorbă cu un veteran al educaţiei 
fizice : profesorul CONSTANTIN NEMȚEANU, 
care a condus prima sa oră de curs la 1 sep- 
tembrie 1927. 

— O întrebare, tovarăşe profesor: sînteţi 
de părere că sportul ţine pasul vremii noastre? 

— Dacă ar fi să judec după nerăbdarea cu 
care e așteptat Mazzolla sau Pircălab la tele- 
vizor, atunci, fără îndoială, da. Dar asta nu 
e totul, 

— Drumul de la spectator... la... actor, e, 
într-adevăr, lung. 

— Aşa e. Desigur că se fac eforturi remar- 
cabile pentru practicarea sportului. Şi totuși, 
mulți părinți continuă să privească educaţia 
fizică ca pe o dexteritate, Adică exact cum 
era calificată în cancelaria profesorilor acum 
30 de ani. Pe de altă parte, creșterea spec- 
taculoasă a sportului de performanţă delimi- 
tează o altă arie a culturii fizice de masă: cea 
în care evoluează viitorii performeri. Şi ast- 
fel, educaţia fizică, sportul, ca igienă curentă 
și indispensabilă a organismului tînăr trec pe 
un plan secundar. 

— În ciuda utilității evidente... 

— Utilitate evidentă doar pentru unii. Să-ţi 
dau un exemplu. Acum doi ani, cînd funcţio- 
nam ca profesor de cultură fizică medicală 
la Olăneşti, văd intrind pe ușa cabinetului 
un bărbat înalt, foarte bine făcut. Flutura în 
mină o hirtie: 

— Tovarăşe profesor, m-a trimis doctorul 
la „Cefeme“ (cultură fizică medicală — n.n.), 
dar eu nu cred în jucăria asta. 

L-am privit lung... 

— Şi de ce, mă rog? 

ăi, tata a trăit 90 de ani și n-a făcut 
niciodată sport. Bunicul a murit la 93 şi habar 
n-a avut ce-i aia. 

— Vă felicit, sinteţi o familie de longevivi. 
Îmi pare bine, şi vă urez cifre și mai mari, 
Aș vrea însă să vă întreb dacă bunicul a lu- 
crat la coasă. 

— Bineînţeles. 

— Şi tot bineînţeles a înotat în girlă. 

— Girla era la doi pași de casă. 

— Şi a și călărit, barem pînă la fîntînă, la 
adăpat. 

— N-avea cui da caii. 

— Bunicul, deci, făcea sport fără să știe. 
Dumneata, în schimb, ai renunţat la sport cv 
bună știință. De aici şi pînă la înmuierea pre- 
sei abdominale n-a mai fost decit un pas. Plus 
toate tulburările care te-au adus la Olăneşti, 
în cabinetul cefeme, 

„„Din ziua aceea, masivul meu pacient a 
fost cel mai silitor dintre elevi. 

— Pentru că veni vorba de elevi, ce-aţi pu- 
tea să ne spuneţi despre profesorii de educaţie 
fizică ? 

— Cei mai mulţi dintre cei tineri sînt prea 
agitaţi. Vor cit mai repede. Vor şi jumătăţi 
de norme. Aleargă de la o sală la alta. De la 
un teren la altul. Dar profesiunea noastră e 
un fel de apostolat. Trebuie să convingi. Tre- 
buie să învingi comodităţi. Trebuie să suge- 
rezi că atit motorul uman cit și cel industrial 
nu pot trăi fără oxigen, oricît de albastră ar 
fi benzina. Oxigen! Cit mai mult oxigen!! 
Pentru truditul nostru miocard. Pentru întreg 
organismul nostru... Dar pentru asta trebuie 
mereu muncă de convingere. lar profesorii de 
educaţie fizică trebuie să fie în prima linie. 

Am aplaudat din tot sufletul campania îm- 
potriva fumatului. Nicotina a suferit o primă 
înfrîngere, Acum e rîndul ofensivei totale pen- 
tru oxigen. Prin mișcare. Altfel victoria e in- 
completă. 

— Unii invocă lipsa terenurilor de sport. 

— E o realitate. Dar multe resurse sînt ne- 
valorificate. Copiii trebuie stimulaţi. Cointere- 
saţi. Cuceriţi. Acum 30 de ani, în urma unor 
lucrări edilitare, mi-a fost dărimată sala de 
sport. Aveam la dispoziţie, în spatele liceu- 
lui, doar o bucată de teren în pantă. Ce era 
de făcut? Am adunat copiii. Le-am spus că 
fără teren de sport sint șomer. Am spus-o cu 
seriozitate. Copiii au protestat din priviri. Ah, 
acest formidabil elan al copiilor! Rezultatul ? 
în două luni de zile, copiii mei au excavat 
:5000 de metri cubi de pămînt. Am ajuns să 
avem, astfel, trei terenuri în terase. Volei, 
baschet, fotbal. Am amenajat și bănci. Am 
început să lucrăm. După un timp am propus 
profesorilor de istorie și geografie să ţină 
citeva ore în aer liber, pe terasă. Au accep- 
tat. Şi au avut revelații. „Omul în trening“ 
mai făcuse doi prozeliți. Cu profesorul de 
greacă a trebuit să lupt încă doi ani. Tocmai 
cu el, „peripateticul“. 


Automobilul viitorului: bicicleta! 


Reiau discuţia, peste citeva zile, cu docto- 
rul în științe pedagogice NICU ALEXE de 
la Consiliul știinţifico-metodic al  U.C.FS. 
Ascult și notez ; 


„Da. Mincăm mai mult. Stăm mai mult, 
Lupta împotriva colesterolului e, firește, din 
ce în, ce mai grea. Pentru că norma de miș- 
care nu creşte în aceeași proporţie. Cercetă- 
rile sociologice recente arată că în viaţa copii- 
lor din mediul urban au intervenit aspecte 
noi, care prelungesc poziţiile statice. Cele 2—3 
ore acordate micului ecran, mărirea timpului 
afectat pregătirii temelor pentru acasă — con- 
secință a exigenței sporite — toate acestea 
sînt realităţi recunoscute, În unele ţări s-a 
mers pînă la comprimarea pregătirii lecţiilor 
chiar în cadrul orelor de curs. Mi se pare o 
exagerare în dauna temeiniciei studiului. 
Cred, însă, că o descongestionare în a doua 
parte a săptămînii ar trebui studiată, 

Copilul are, efectiv, prea puţin timp pentru 
mișcare, pentru joacă, pentru sport. Mai a- 
daug că fiecare părinte vede — neapărat — 
în copilul său un viitor expert în 5—6 limbi 
(ceea ce, desigur, nu e rău) și un... Valentin 
Gheorghiu (ceea ce, de asemenea, nu e rău), 
dar satisfacerea tuturor acestor veleităţi ex- 
clusiv pe seama eliminării timpului afectat 
mișcării duce la o oboseală precoce, cu „a- 
coperirea“ de rigoare a părinţilor: „Nu știu 
cui o fi semănind copilul ăsta!“ Desigur că 
rolul mișcării, al sportului, al gimnasticii în 
societatea contemporană este foarte mare. Nu 
întimplător în S.U.A. și în alte țări reapar 
tot mai mult bicicletele. E o reacţie firească 
a organismului, care şi-a reperat, în sfirșit, 


— Nu pot trece peste unele voci care vor- 
besc despre anumite influențe negative ale 
eforturilor maxime. Sînt convins, însă, că ele 
apar ori de cite ori se înfrîng principiile 
fundamentale. Pe de altă parte, sportul de 
performanţă ne furnizează mai mult decît 
campioni și recorduri. De la Hippocrat în- 
coace vorbim doar despre omul bolnav. Prin 
sportul de performanță ne-am aplecat asupra 
organismului sănătos, încercînd să-i descope- 
rim potenţialul real. Și iată că, deși de peste 
30 de ani se fixează cu regularitate limite, 
ele cad mereu, descoperind noi posibilităţi 
Cosmonauţii sint, fără excepţie, sportivi, unii 
dintre ei de talie mondială. Şi, cine ştie... În 
fața tempoului extraordinar al ştiinţei nu poţi 
prevedea viitoarele misiuni ale omului. 


Deltoidul sculptat al colegului 


Într-un moment de relaxare, la Brașov. Re- 
întilnire cu prof. VIRGIL LUDU, fost campion 
și recordman național de atletism, fost direc- 
tor de școală, astăzi cercetător în domeniul 
culturii fizice și ziarist. A scris recent o „carte 
a munţilor“, 

— M-am stabilit la Brașov numai pentru 
că în zilele cînd ninge pot cobori cu schiurile 
din virful Postăvarului pină în fața casei, 
Și stau lîngă „Cerbul carpatin“. Îmi scot 
schiurile chiar pe treptele casei în care lo- 
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Sportul... Cultura fizic; 


Două noţiuni pentru care orice ple- 


doarie pare ceva de prisos. Acum 3000 de ani Ulysse a aruncat dis- 
cul la curtea regelui Alcinou. Thales din Milet, marele „ghicitor“ al 
eclipsei, alerga la Olimpiadă... Apoi a venit declinul. Au venit cir- 
curile. Gladiatorii. Şi ideea născută sub soarele Olimpiadei a început 
să se scurgă din rănile gladiatorului rănit... Şi a venit noaptea îeu- 
dală... Şi au rămas din idee doar lucirile scuturilor angajate în tur- 


niruri, la lumina torțelor. 


Și totuși, omul a simţit din nou nevoia oţelirii trupului și su- 
îletului său, ca în vechile gimnazii. Jean Jaques Rousseau, cel mai 
generos dintre părinţi, l-a învăţat să inoate pe micul său Emile, 
Mult mai tirziu, un pastor englez, Arnold, cerind parcă iertare oame- 
nilor, a recompus noțiunea modernă a sportului, angajind energiile 


pe pistă și pe gazon. 


Astăzi sportul pare că a pătruns pretutindeni, Mulţi vorbesc chiar 
despre o hipertrofie, Cronicarii televiziunii sînt geloși pe orele acor- 
date sportului. Companiile aeriene îşi dublează liniile pentru a face 
față pelerinajelor olimpice și, în general, marelui „du-te-vino“ al oa- 
menilor în trening. În Franţa, într-o clasă de fete, 40 de eleve din 45, 
solicitate să dea un nume de personalitate cu inițiala A, răspund fără 


ezitare : „Anquetil“. 


Să fie oare toate acestea victorii reale ale sportului ? 


inamicul: viața sedentară. E, dacă vrei, și o 
reacție de apărare împotriva proiectatelor 
străzi rulante, menite să imobilizeze, defini- 
tiv, și așa puţin mobilul corp omenesc. 

Perioada facultativă a culturii fizice se va 
încheia curînd, Sub imperiul necesităţilor. Noi 
trebuie să grăbim această trecere. Din păcate 
nu se prea simte efervescenţa așteptată. E- 
dilil înalță uriașe cvartale ue locuinţe şi nu 
uită, bineînţeles, cinematograful, În schimb, 
uită terenul de sport. Discriminarea e, într. w 
devăr, ciudată, și ține de candoarea pacient - 
lui descris de profesorul Nemteanu. Dacă p.i- 
vești noul complex universitar Grozăveşti, te 
uimeşte linia sa, confortul ultramodern. Dar, 
adevăratul prilej de stupefacţie e absența com- 
plexului sportiv. Și nu cred că mai există ci- 
neva care să minimalizeze influenţa sportu- 
lui asupra sferei intelectuale“. 

— Ce părere aveţi despre sportul de per- 
formanţă ? 


cuiesc. Voi, bucureştenii, nu prea puteți în- 
țelege farmecul extraordinar al acestei cobo- 
riri, Vă place asfaltul. Vă plac zecile de mii 
de ţevi de eșapament. Altfel, aţi veni pe Pos- 
tăvar sau oriunde, măcar o dată pe lună. 


Îi promit, ca întotdeauna. Apoi, îi cer să 
continue pe tema primilor doi interlocutori. 


„Ar fi foarte multe de spus. Nu avem încă 
o tradiţie sportivă care să se impună. E ade- 
vărat că aici, la Brașov, campionii de schi pun 
schiurile în picioarele copiilor lor încă de la 
4—5 ani, dar faptul că pentru mulţi treaba 
asta e o bizarerie spune mult. Marele efort 
în direcţia aceasta revine școlii. Copiii apar- 
țin şcolii timp de 16 ani. lată de ce trebuie 
convinși în primul rînd directorii. Mai e oare 
nevoie să le dau ca exemplu cazul directoru- 
lui de şcoală de corecție din „Singurătatea 
alergătorului de cursă lungă“? Să-i amintesc 


profesorului de geografie că Nansen a fost 
campion de patinaj? Sau celui de literatură 
— că Albert Camus a apărat cu talent și pa- 
siune poarta echipei sale? Sau celui de isto- 
rie — să zicem — că Urho Kekkonen a fost 
campion al Finlandei la săritura în înălţime ? 
Sau că l-am văzut pe academicianul Iorgu 
Iordan patinind acum ciţiva ani? O dată „stil- 
pii școlii“ ciștigaţi, părinţii vor fi mai ușor 
de cucerit. Va fi cu avizul directorului. 

Știu. Ai să-mi aminteşti de bazele sportive. 
Desigur că John sau llse Konrads au deve- 
nit „fenomene ale nataţiei“ — în ciuda polio- 
mielitei lui John — și pentru că bazinul era 
la doi paşi de școală. Dar lipsa de terenuri 
se poate întilni oriunde. Anul trecut am fost 
în Anglia. E adevărat că la marginea Londrei 
găseşti o sută de terenuri de fotbal „unul lingă 
altul“; dar școlile nu sînt în aceeași situaţie. 
Lipsa terenurilor de sport e deseori acută. O- 
rașul crește. Spațiile libere se micșorează. 
Şi totuşi, trebuie făcut ceva. Trebuie găsită 
o soluţie. Englezii au „pardosit“ cu bitum 
toate curţile şcolilor, Pentru sport. E un mijloc 
simplu și eficace, Încercăm să facem și noi 
asta la Brașov. Aș vrea să cred că vor fi su- 
prapopulate“. 

— Cum apreciaţi propaganda pentru sport ? 

— Insuficientă. Mijloacele „clasice“ trebuie 
să primească sprijinul televiziunii. Pentru că 
televiziunea din lumea întreagă datorează 
mult sportului. Prin Pele și prin Pircălab mi- 
cul ecran a pătruns pînă și în casele detrac- 
torilor săi. Dar Pele pe ecran nu înseamnă 
sport. Televiziunea are, în sfirșit, prilejul de 
a compensa doza de imobilitate pe care o a- 
duce, fatalmente, în fiecare casă. Am văzut 
în Polonia un concurs de selecţie la care s-au 
prezentat aproape 500 de fete: aruncătoare de 
greutate. Întregul concurs a fost televizat. 
Mijloacele televiziunii sint imense. În bătălia 
pentru statornicirea unei tradiţii sportive, a- 
ceastă transmisie e mai eficace, cred, decit o 
kinogramă cu Randy Mattson. Pentru că în- 
deamnă imediat. Pentru că oferă măsura ac- 
cesibilului. Pentru că deltoidul sculptat al co- 
legului poate stirni invidia perfect pozitivă a 
tatălui sau a mamei, 


Ruleta recomandă şi ea o generaţie 


Din nou acasă. O revăd pe IOLANDA BA- 
. Lucrează pe stadionul Tineretului. Exer- 
Nenumărate exerciţii. Îi arăt 

Jolandei însemnările mele. Zimbeşte : 

„În privința asta eu nu prea sint un parte- 
ner de... culoare. Pentru că am o idee fixă: 
Atletismul înainte de toate! Parafrazind un 
vechi proverb, aș spune: „Spune-mi ciîţi atleți 
ai ca să-ţi spun ce reprezinţi în sport“. Atle- 
tismul e fundamentul. Toate celelalte etaje, 
adică toate celelalte ramuri de sport, vin a- 
poi. Unul după altul. Ca să n-ai surpriza 
unei mansarde suspendate. 

Bineînţeles că atletismul e, în primul rind, 
un atribut al școlii. Din păcate, însă, școala 
renunță cu o nemaipomenită ușurință la a- 
cest mijloc de luptă pentru randament fizic și 
intelectual. lar principalii risipitori sînt unii 
dintre profesorii de educaţie fizică. E desigur 
mult mai uşor să arunci o minge în curte, în 
mijlocul copiilor, decît să corectezi pașii de 
elan ai fiecăruia în parte. Cine-i de vină a- 
tunci că o studentă din Timișoara obține un 
record personal de 1,80 m la... lungime? Iată 
o mostră de rigiditate cum rar s-ar putea 
vedea. Doctorul roman Halen ar fi avut o 
singură medicaţie: munca grea la cîmp, Așa 
cum 0 recomanda patricienilor obezi. 

încă o dată, atletism înainte de toate! Ru- 
leta şi cronometrul recomandă cel mai bine 
o întreagă generaţie, Sau, măcar, ar trebui să 
o facă“. 


Sportul — regenerator moral 


Un ultim popas. La artistul emerit NICOLAE 
SECĂREANU. L-am mai vizitat, mai de mult. 
Venisem atunci pentru 10 minute, pentru ca, 
în cele din urmă, să privesc ore în șir fo- 
tografii cu echipament sportiv 1920, fanioane 
îngălbenite de vreme, faze pitoreşti din fotba- 
lul de altă dată. Pentru că, am uitat să vă 
spun, maestrul Secăreanu a fost fotbalist in- 
ternaţional. 


„Şi, îmi aduc aminte, l-am avut ca adver- 
sar direct pe Karel Capek însuși. Juca extrem 
stinga. La Slavia. Eu eram fundaș dreapta, 
la Colțea. Repet asta pentru cei care pero- 
rează superior: „Îmi place sportul, dar nu-i 
agreez pe sportivi“. 

Prietenii mei cei mai fideli astăzi sînt cei 
cu care alergam — e tare mult de atunci! —pe 
locul circului vechi, la Ion Vidu, 

Sportul! Oh, dacă n-ar fi decit faptul că te 
învaţă să pierzi cu demnitate 1...“ 


loan Chirilă 


cărți cărţi 


dumitru m. ion 
IEASD SEAS 


Un poet care debutează la 15 ani şi-şi publică 
primul volum la 19, poate fi întîmpinat deopotrivă 
cu entuziasm și scepticism. Din fericire, prileju- 
rile de optimism precumpănesc clar, în cartea de 
debut a talentatului Dumitru M. Ion. 

Intuiţiile de mare acuitate imagistică surprind 
prin inedit şi precizie plastică. Iată unele exemple 
„Pe ostrov timpul nostru, vara, / E închis în pă: 
sări care clocesc” („Timpul nostru, vara”); în „Mit 
părintese”, găsim cel puţim o strofă de excepţie: 
„A deschis un ochi, celălalt îl doare de rouă... / 
Soarele după ce a căzut s-a ridicat din pămînt, / 
S-a făcut pasăre și a început să plouă / Din pene 
țipătul căldurii, sfînt”, Alteori ciobanul : „Bea um- 
bra copacilor / Trăgînd-o în piept prin fluier”, 
iar „Ploile au venit dintr-o dată / Ca o călătorie 
neterminată” etc. 

Tropii irump cu prospeţime şi lipsa discursivită- 
ţii, expresivitatea, concizia, verbului dau la iveală 
un meșteșug masiv deşi nu omogen. 

Poate că, uneori, înrudirea cu poezia de factura 
celeia cultivată de Ion Alexandru e jenanţă, deşi 
masivitatea, tragismul şi ecourile expresioniste ale 


ateneu 


cărţi cărţi 


acestuia lipsesc; poate că pe alocuri unele difi- 
cultăți de comunicare puteau fi evitate printr-o 
decantare ideatică mai insistentă. Dar substanţa li- 
rică este mereu sensibilă, iar reflexivitatea sub- 
țilă, învigorată de cultul pentru mitologie, pentru 
basm şi tradiţie naţională îl recomandă ca pe o 
conştiinţă larg receptivă, deschisă contactului cu 
tematica majoră a poeziei. 

Ciclurile cele mai consistente mi se par „Riul 
plins” şi „Sonete'. Citez în incheiere dintr-o poe- 
zie antologică, „Geneza”, citeva versuri care par 
a dezvălui o generoasă artă poetică: „Slobod pe 
chipul tău, leagăn / Pe sînul tău, graiul meu — / 
Eu sînt mirele — părinte al sufletului / Pe care-l 
păstrez / In sînge ca pe-o sămință / De rod şi de 
cules”. 


dumitru ţepeneag 
E XSEIRIG luȚel 


Fără a fi o apariţie pregnant singularizată, de- 
butul editorial al tînărului prozator Dumitru Ţe- 
peneag a fost întimpinat în general cu solicitu- 
dine. Faptul s-a dovedit mai mult decit com- 
plezent, el atestă capacitatea scriitorului de a 


cărți 


cărţi 


propune dacă nu încă o personalitate certă sau 
o formulă inedită, cel puţin strădania unei con- 
ştiinţe către autenticitate. Condiţia prozei scurte 
cultivată în „Exerciţii! este lirică atît prin at- 
mosfera de tensionată confesiune, cit şi prin sim- 
plitatea mijloacelor epice; lipsa compoziţiei şi 
a anecdoticii este suplinită de valorificarea unor 
procedee stilistice, capabile de concentrată su- 
gestie, cum ar fi parabola, simbolul, metafora; 
se circumscrie asfel un micro-univers unde oni- 
ricul, absurdul, sau poezia discretă a realului se 
împletesc în efortul de exteriorizare a unei vi- 
ziuni despre viaţă, 

Dramatismul celor mai bune dintre piese este 

i de ceva, al decepţiei pricinuită de 
rea implacabilă cu accidentalul, al în- 
străinării. 

Primele trei povestiri („„Amintire”, „Balaurul”, 
„Sărbătoare”), consacrate reîntoarcerii în lumea 
feerică a copilăriei, sînt mai puţin consistente, 
ostentaţia sau naivitatea unor simboluri. punîn- 
du-le sub semnul improvizaţiei. Schița „La foto- 
grat”, în care doi tineri insurăţei, plecaţi să-şi 
facă tradiționalele poze de familie, își iau zborul 
din mijlocul însoțitorilor stupefiaţi — păcătuieşte 
încă prin aceeași ostentaţie a simbolului  (în- 
vecinat cu poanta), deşi candoarea micului poves- 
titor al acestei întimplări este cuceritoare. „Po- 
rumbela” inițiază o serie de povestiri izbutite, 
în care mărturiile copilăriei devin grave pînă 
la anxietate. Atmosfera halucinantă reproduce o 
lume la confluenţa basmului și realităţii, simbo- 


cărţi cărți 


Jul fiind al despărțirii dureroase şi confuze de 
miturile copilăriei. Emoţionantă e şi „La vizita 
medicală”, în care simbolul mi se pare de o sua- 
vitate convingătoare : deșteptarea sentimentului 
de pudoare, apariția conştiinţei sexualităţii nu au 
nimic echivoc, ci beneficiază de tonuri discrete, 
„Aripi şi roți” se menţine în aceeaşi atmosferă 
de puritate afectivă, problematica e însă mai pro: 
tundă, cu implicaţii etice. „Turnul cu păsâ 
un fel de cantilenă melancolică, se menţine în 
conul de lumină al copilăriei, dar împletită cu 
prezentul adolescenţei. Deși autorul se vrea anco- 
rat încă în lumea amintirilor dintr-o copilărie 
mai mult sau mai puţin original evocată, una din 
cele mai izbutite piese, „Arie pentru trompetă”, 
dovedește disponibilităţi şi pentru alte etape ale 
vieţii ; ca de altfel și „Confidenţe”, „Inalt şi 
distins”, „Echilibristică”. 

Un volum promiţător, necesitînd încă eforturi 
pentru eliberarea de anume influenţe, destul de 
lesne de recunoscut, şi nu totdeauna profitabil 
acceptate ; îmbucurător e faptul că prozatorui se 
află într-un proces de neliniștită prefacere inte- 
rioară, bogat în resurse artistice, dar deocam.- 
dată însoţit şi de inegalităţi, 


V. Sporici 


Excelsior 


„Tribuna” din 13 iulie a. c. publică poezia lui 
Giieorghe Chivu, intitulată „Nimtă şi faun”. Con- 
cepută dintr-un amestec subtil de parnasian (fau- 
mul și nimfa, deşi emană frenezie erotică, par statui 
poleite de lună într-un pare aristocratic de la sfir- 
șitul secolului trecut) și simbolism, poezia invocă 
fără ostentaţie — deși cu o pregnanță neașteptată 
— mitologicul devenit pretext al tensionării unei 
atmostere de ritual păgin. Eliberată de convenţio- 
nal — și în aceeaşi măsură încărcindu-se de poe- 
zie — dragostea se reintoarce la imaginea cuplului 
arhetipic al faunului şi nimtei. Faunul devine sim- 
bol al masculinităţii deslănţuite, dar senzualismul 
său frust își păstrează pudoarea umanizantă : „As- 
cuns de după dor să nu se vadă / Decit ce-i om — 
cu pieptul plin de iarbă, / Carnale pofte tupilind în 
barbă / Adulmeca zvicnirea ei de iadă /.../ Ca cer- 
bii — împădurit, / Cu șnepi în frunte / Și piriolit 
de propria-i vilvoare, / Inainta cu pieptul în mi- 
reazmă, / Să şi-o strivească sub iconostas”. 

Nimfă trăiește un amestec de spaimă şi voluptate 
a întâlnirii virginale cu euforia simţurilor : „Privea 
la adăpost hipnotizată /...] Şi-o frică o-ncolțea pînă 
la țipăt / i-o fericire mare o cuprindea”. Ultimele 
două strofe, în aceeași euritmie, parcă barbiană, 
şi cu ecouri superior minulesciene — ne readuc 
într-un prezent care adinceşte perspectiva pînă la 
dimensiunile eternității. Dragostea îşi dezvăluie ast- 
fel chipul cuceritor prin nealterată prospeţime, 
optica asupra ei fiind deopotrivă clasică şi renas- 
centistă : „Creşteai cu coatura răzvrătită / Aşa cum 
creşte izma-n tainic loc, / Gindeai cu trupul tot — 
și fericită | Şi tu şi lumea-n jurul tău luase foc. 
Î/ Fiorul tău îl tremurau copacii / Şi ape desple- 
tite — dalb frunzar, / Și-ţi legănau în dulci nar- 
coze macii / Complice luna-n ultim, stins pătrar”. 


(V. SPORICI). 


„Secolul 20“ 


în ultimii ani structuralismul s-a impus și la 
noi ca metodă de analiză stilistică, iar unii încearcă 
să-l folosească şi în critica literară. Cum problema 
este controversată, cum există atit apărători ai fo- 
losirii exclusive a structuralismului ca metodă de 
analiză a operei, cit și critici care neagă orice 
contribuție pe care ar aduce-o metoda structura- 
listă la aprofundarea investigaţiei critice, prezen- 
tarea unor aspecte ale structuralismului european 
în nr. 5 al revistei „Secolul 20” este binevenită. 
Fără să opteze pentru un punct de vedere sau 
altul, redacţia a selectat articole, studii și interviuri 
aparținînd atit unor apărători ai structuralismului, 
cit și unor adversari 

Polemica de mare răsunet dintre structuraliştii 
Michel Foucault, Claude Levi-Strauss, Jacques La- 
can şi Jean Paul-Sartre, partizan al istorismului, 
al „paxis-ului” este comentată inteligent de Ber- 
nard Pingaud, care conchide : „„...dacă concepem 
dialectica ca pe o teorie generală a contradicţiilor 
dintre structuri, dacă, prin urmare, deplasăm ac- 
centul de la subiect (de la conştiinţă) spre siste- 
mul în care el este prins şi care îl constituie tot 
atit cit şi el constituie acest sistem, fără îndoială 
va fi uşor să menţinem în acelaşi timp ambele 
imagini, și să elaborăm o teorie a istoriei în care 
structură şi praxis să nu mai fie contradictorii, ci 
complimentare”. Deosebit de interesant este arti- 
colul „Structuralismul și dialectica”, în care Gri- 
gore C. Moisil, pe un ton polemic spiritual demons- 
trează necesitatea interpretării matematice în orice 
ştiinţă, căci: „Am fost întrebat odată: nu este 
principiul identităţii contrar dialecticii ? Era să-i 
răspund : este, pentru cel ce n-a înţeles nici dia- 
lectica, nici principiul identităţii”. 

Mai remarcăm articolele semnate de I. Lotman, 
Mihai Pop, Solomon Marcus, Sorin Alexandrescu şi 
Mihai Nasta, în care se pledează pentru folosirea 
metodei structuraliste, în analiza literară. 
„Virtuţile, dar și limitele metodei structuraliste 
sînt vizibile în analiza sonetului „Pisicile”, de 


Ch. Baudelaire efectuată de R. Jakobson și Claude 
Levi-Strauss, 


Contribuţia revistei „Secolul 20 la informarea 
cititorilor de limbă română în legătură cu unele 
probleme ale structuralismului european e nota- 
bilă, ea contribuie, așa cum se vede şi din nu- 
mărul în discuţie, la stimularea cercetărilor strue- 
turaliste la noi. (1. CEAUȘAN) 


Din nou despre critică 


Revista „Lupta de clasă” a acordat în ultimul 
timp un interes deosebit problemelor criticii lite- 
rare, publicind studii care au contribuit substanțial 


la discuţiile din presa de specialitate cu privire la 
rolul şi modalităţile criticii. 

în nr. 7 al revistei, Ion Pascadi semnează arti- 
colul „Cîteva probleme de teorie a criticii”, articol 
în care pledează pentru complexitatea criticii li- 
terare, pe linia pe care s-au dus şi discuţiile în 
recenta plenară a Comitetului Uniunii Seriitorilor. 
Analizînd raporturile dintre optica sociologică şi 
cea estetică în discutarea fenomenului literar, în- 
tre abstract şi concret în abordarea problemelor 
specifice fiecărei arte, între criteriile formale şi 
cele de conţinut în determinarea valorii operei, 
Ion Pascadi demonstrează necesitatea combaterii 
poziţiilor exclusiviste. „O manifestare a subiecti- 
vismului în critică — susține autorul — este a- 
ceea a exaltării unei metodologii și a unor moda- 
lităţi unice în cercetarea fenomenului artistic, ceea 
ce duce uneori la căutarea unilaterală de pre- 
cursori, la fetișizarea unor procedee şi direcţii de 
investigaţie,  neglijindu-se necesitatea abordării 
complexe a fenomenului artistic. Din fericire, în 
practica istoriografiei şi criticii, aceste unilatera- 
lizări sînt mai puţin frecvente decit în discuţii. 
Multe lucrări au obținut rezultate tocmai în mă- 
sura în care nu au pornit de la scheme unice, ci 
s-au adecvat obiectului lor (s. n.), conturind astfel 
un peisaj policrom în istoria și critica de artă”. 

Pledînd pentru rolul activ al criticii, Ion Pascadi 
sugerează și o extindere a preocupărilor acesteia : 


breviar'crilic | breviar 


„Reacţia publicului, dincolo de marea varietate a 
preferințelor, gusturilor, idealurilor, poate fi sur- 
prinsă în tendințele și direcţiile ei generale, iar 
studierea acestora — din păcate încă neglijată la 
noi — ar fi extrem de necesară”. (O anchetă în 
această direcţie a publicat anul trecut C. Potîngă, 
în „Ateneu”, consacrată receptării muzicii, dar. 
autorul acorda o atenţie specială problemelor de 
sociologia timpului liber, implicate de receptarea 
artei. Studii, însă, care să analizeze reacţia publi- 
cului la fenomenul artistic sint necesare pentru 
toate artele şi subseriem în acest sens dezideratu- 
lui formulat de Ion Pascadi). (1. NEACȘU) 


Poezie serială 


In „Luceatărul'” din 22 iulie a apărut o frumoasă 
poezie a Florenței Albu, intitulată „Intoarcere”, 
din care cităm : „Mai sună marea-n pietrele roş- 
cate, / în ierbile sălbăticite de maree, / nisipuri 
răscolite mută țărmul...” 


în „Contemporanul” din 28 iulie a apărut o 
frumoasă poezie a Florenței Albu, intitulată „Ma- 
rină tirzie”, din care cităm : „Mai sună marea-n 
pietrele roşcate / în ierbile sălbăticite de maree, 
Î nisipuri răscolite mută ţărmul”. 

Pentru revistele în care această poezie urmează 
să apară de acum încolo, recomandăm următoa- 
rele titluri: „Cîntee în amurg”, „Septembrie”, 
„Mai sună marea..., „Univers marin”! etc. 


„Arta plastică“ 


Apărută în condiţii grafice excelente, revista 
„Arta plastică” oteră, cu fiecare număr, o privire 
de ansamblu asupra dezvoltării fenomenului plas- 
tie românesc, atit prin ţinuta elevată a comenta- 
riului cît și prin calitatea deosebită a reproduce- 
rilor. Numărul 4 al revistei publică un valoros ar- 
ticol al lui Ion Paseadi intitulat „Naţional şi uni- 
versal în artă”, care-şi propune să discute noi pro- 
bleme ale cunoscutului raport naţional-universal. 
Articolul pledează pentru descoperirea specificului 
naţional dincolo de reproducerea întimplătoare a 
datelor foleloristice, în intimitatea fenomenului 
„chiar dacă motivele exterioare vor lipsi sau sursa 
de inspiraţie va fi greu de descifrat”. O intere- 
santă anchetă realizată de Adrian Petringenaru pe 
tema deosebit de actuală a relaţiei dintre artist şi 
public, un eseu despre Picasso, semnat de acad. 
G. Oprescu și o însemnare a lui Camilian Deme- 
trescu care surprinde elementele comune ale mari- 
lor creatori români, începind de la meşterii ano- 
nimi și terminînd cu "Țuculescu, întregesc profilul 
teoretic al revistei. 


FANSOMAS 


pierre souvestre, marcel allain 


1 


geniul crimei 


— Ce spuneţi ? 
Fantoma; 
Adică ? 

— Nimic... şi totul! 

— Totuşi... cine-i Fantomas ? 

— Nimeni... și totodată cineva ! 

— In sfirşit... dar ce face acest cineva? 

— Frică!!! 

Masa de seară se terminase. Se trecu în salon. 
De multă vreme, în timpul lungii vacanțe pe care 
o petrecea în fiecare an la castelul său din Beau- 
lieu, la nord de departamentul Lot, la marginea 
Corrizei, în această pitorească regiune de la ţăr- 
mul Dordognei, marchiza de Langrune, pentru 
a-şi îndulei singurătatea şi a-şi menţine priet 
niile, primea cu regularitate la cină, în fiecare 
de miercuri, cîţiva din prietenii de prin impre- 
jurimi 

Preşedintele Bonnet, vechi magistrat, retras 
lîngă Brive, într-o mică proprietate situată la 
marginea tirguşorului Saint-Jaury ; preotul co- 
munei, Sicot, nelipsit de la castel. De 
asemenea, baroana de Vibray, văduvă tinără, in- 
dependentă și bogată, care altfel îşi petrecea cea 
mai mare parte a timpului în automobil, stră- 
bătind marile şosele. 

în sfîrşit, tinerețea era reprezentată prin: ti- 
nărul Charles Rambert, sosit la castel de 48 ore, 
băiat drăguţ, cam în jur de 18 ani care se purta 
foarte amabil cu marchiza, şi prin Thirtse Au- 
vernois, nepoata doamnei de Langrune; de la 
moartea părinţilor ei o considera pe marchiză o 
a doua mamă. 

Cuvintele ciudate și misterioase spuse de preșe- 
dintele Bonnet la stirşitul cinei şi personalitatea 
acestui „Fantomas”, nu prea lămurită de magis- 
trat, nelinişteau pe cei din jur şi în timp ce 
micuța 'Thârtse Auvernois servea cafeaua, între- 
bările reveniră mult mai stăruitoare, 


FANTOMAS 


Menţionăm, de asemenea, rubrica „Ateliere” care 
în acest rumăr prezintă reproduceri din creaţia 
lui George Apostu, Nicolae Apostol și Georgeta 
Năpăuş-Grigorescu. Mai amintim articolul lui 
Al, Bălintescu despre sculptorul Gh. D. Anghel ca 
şi excelentele reproduceri din creația lui Dumitru 
Ghiaţă, însoţite cu lirism discret de prezentarea 
lui Henri Catargiu. Revista mai publică știri din fi- 
Dale și de la muzele de artă din ţară ca și intfor- 
cae privind circulaţia artei românești peste 

otare, 

Salutăm şi de astădată eforturile încununate de 
succes ale redacției care ne prezintă lunar o revistă 
scbră şi de elevată ținută estetică, spre satisfacția 
iubitorilor artei plastice din țara noastră. 


„Suceava“ 


Numărul din iulie al publicaţiei culturale din Bu- 
covina se impune prin varietate tematică şi gri 

pentru acoperirea celor mai reprezentative aspecte 
ale vieţii cultural-artistice din regiunea Suceava. 
Menţionăm emoţionanta evocare a lui Geo Bogza 


„Astalt”, masa rotundă pe problemele arhitecturii, 
realizată cu specialişti din regiune, grupajul de 
reportaje „Senzaţionalul cotidian” care surprinde 
mutaţiile din conștiința oamenilor, exprimate în 
fapte ale zilelor noastre, articolele de istorie, me- 
dicină, istorie literară şi artistică. „Suceava” se 
ocupă în cronici şi însemnări de fenomenul teatral 
şi plastic din regiune ca și de viaţa de cenaclu. 
O rubrică cu un titlu inspirat, „Dumbrava minu- 
nată”, reuneşte debuturile unor prozatori — elevi. 
Remarcăm, de asemenea, articolul de opinie „Sen- 
timentul datoriei”, semnat de asistentul universitar 
Leonard Gavriliu. 

Beletristica, bogat reprezentată, prezintă un mare 
număr de poeți ca Dragoș Vicol, Iulian Vesper, 
Traian Chelariu, Cătălin Ciolea, Florin Bratu, unele 
dintre aceste nume fiind mai puţin cunoscute iubi- 
torilor de poezie. Am reproşa colegilor noștri suce- 
veni o anumită uniformizare tematică a liricii pu- 
blicate, ceea ce după părerea noastră nu exprimă 
îndeajuns posibilităţile tinerilor poeţi din regiunea 
Suceava . 

Delicate, traducerile Liei Dorneanu din lirica 
poetei germane Nelly Sachs. Prezentarea acestei 

ii prilejuiește traducătoare citeva rînduri de 
sensibilitate și receptivitate. 

Virtuţile acestei publicaţii reprezintă o bună carte 
de vizită pentru climatul literar şi artistic care a- 
nimă viaţa Sucevei de astăzi. (M. 8.) 


„Revista arhivelor“ 


Numărul 1/1967 al „Revistei Arhivelor” pune la 
dispoziția cititorului noi date privind legislaţia ar- 
hivistică contemporană, utilitatea şi necesitatea 
păstrării materialului documentar în scopuri ştiin- 
ţifice și practice, precum şi un bogat material de 
istorie inedit. 

Un studiu original, îndrumător îndeosebi pentru 
tinerii cercetători, intitulat „Metoda alcătuirii unui 
studiu de istorie” semnează A. Sacerdoţeanu. Si- 
gismund Jako pătrunde cu bune rezultate în bi- 
blioteca lui 'Timotei Cipariu, făcînd o analiză ştiin- 
ţitică asupra „codicilor latine medievale”, păstrate 
în biblioteca cunoscutului cărturar român. Deosebit 
de importante sînt documentele inedite descope- 
rite în arhiva Vaticanului (referitoare la domnia 
lui Mihai Viteazul), cele de la Paris şi Bruxelles 
privind răscoala țăranilor din 1907. Prezentarea lor 
este făcută de către Aurel Decei și Gh, Ungureanu 
(laşi). Dintre prezentările de fonduri și colecţii 
arhivistice prezintă interes cele semnate de M. Re- 
gleanu — „Consiliul de stat” (fond creat în activi- 
tatea acestei instituţii înființată încă din timpul 
domniei lui Alexandru Ioan Cuza), Stan Gligor — 
„Inspectoratul muncii” Galaţi, Gh. Balica — „Pri- 
măria Municipiului Iaşi” (1832-1949) ș. a. Ultimele 
pagini ale revistei prezintă : „Scrisori din timpul 
războiului pentru independenţă” aparţinind scrii- 
torului și foleloristului Artur Gorovei, o reușită 
cronică  arhivistică contemporană, recenzii, note, 
prezentări etc. 


Concentrind în cele peste 300 de pagini studii şi 
comunicări asupra istoriei românilor în diferite pe- 
vioade de timp, „Revista Arhivelor” își păstrează 
totuși tematica arhivistică, în totalitatea ei. Este 
printre puţinele reviste din ţară cu larg circuit 
internaţional care prezintă număr de număr docu- 
mente inedite. (M. RACHIER!!) 


Preşedintele Bonnet începu : 

— Dacă vom cerceta, doamnelor, statistica, ea 
ne va arăta că printre numărul de morţi care 
se înregistrează zilnic, cel puţin o treime sa da- 
torează crimelor. 

ca şi mine, că poliţia descoperă aproape 

te din crimele care se infăptuiese dar că 
aceeași justiţie, cu greu poate pedepsi această 
jumătate... 

Unde vrei să ajungi? întrebă curioasă mar- 

a de Langrune. 

Iată, răspunse magistratul, continuînd, Dacă 
atit de multe crime rămin nedescoperite, nu e 
mai puţin evident faptul că ele au fost totuşi 
comise ; ori, dacă unele au ca autori criminali 
de rind, altele sînt datorate unor ființe enigma- 
tice dificil de descoperit, foarte abile sau foarte 
inteligente pentru a se lăsa prinse. Povestirile 
istorice sint pline de întîmplări datorate perso- 
najelor misterioase : Masca de Fier, Cagliostro. 
Ori, credeţi că în epoca noastră n-ar fi cine 
să-i întreacă pe acești puternici răufăcători ? 

Preotul Sicot interveni cu voce calmă : 

— Poliţia din zilele noastre este mult mai puter- 
nică ca altădată. 

— Fără îndoială, recunoseu preşedintele, dar şi 
rolul ei e mai greu ca niciodată! Marii bandiți 
au la îndemină pentru loviturile lor mult mai 
multe mijloace ; știința, atit de favorabilă pro- 
greselor moderne, poate, vai! deveni un adevă- 
rat colaborator al' criminalilor ! în concluzie, şan- 
sele sînt egale şi de o parte şi de alta! 

Tinărul Charles Rambert, care ascultase cu a- 
tenţie cele expuse de preşedinte, interveni uşor 
emoţionat : 

— ȘI iată, domnule, că aţi ajuns să ne vorbiţi 
de Fantomas ! 

— Am ajuns într-adevăr, căci sper că m-aţi în- 
țeies, nu-i așa doamnelor? Deci, trebuia ca e- 
poca noastră să înregistreze la activul ei existenta 
unei ființe misterioase și de temut, căreia auto- 
ritățile, la ananghie, şi opinia publică i-au dat 
numele de Fantomas ! 

Fantomas ! este imposibil de a spune precis, de 
a ști cu precizie cine este... Fantomas ! 

EI se întruchipează cînd în personalitatea unui 
individ determinat, cunoscut chiar ; cînd ia for- 
ma a două ființe omeneşti, deodată ! 

Fantomas ! Nu-i nicăieri şi totuşi, peste tot! 
Umbra sa planează deasupra misterelor celor: mai 
stranii, urma sa se găsește în jurul unor crime 
inexplicabile, si în acelaşi timp... 

— Copiii mei, spuse baroana de Vibray, cred 
că vă plictisiţi în mijlocul oamenilor mari, re- 
luaţi-vă libertatea. 

Therise, continuă ea surizind nepoatei sale care 


G EN 


MERIDIANE 
CULTURALE 


La Muzeul central Lenin 
din Moscova s-a deschis 
expoziţia „Lenin, întemeie- 
torul şi conducătorul sta- 
tului socialist sovietic”. 
Sînt înfățișate publicului 
copii fotografice ale ma- 
nuseriselor lui Lenin, do- 
cumente pe care le-a sem- 
nat şi fotografii. 


EI 


Li 
Deşi s-au scurs citeva |] 
luni de la data închiderii 
expoziţiei de carte româ- Li 
nească din Frankfurt am 
Main, ecourile suecesului L] 
pe care l-a avut în rîn- P] 
durile publicului vizitator 
se perpetuează în timp. | 
Sosindu-ne unul din ulti- 
mele buletine de presă | 
vest-germană („Ost-West- 
Echo”), am putut urmări [| 
cu vie satisfacţie răsune- 
tul pe care expoziţia noas- E 
tră l-a înregistrat tocmai 
la Frankfurt, celebra ca- [] 
pitală a tîrgurilor interna- 
ţionale de carte. Buletinul [| 
publică în primele sale pa- 
gini numeroase extrase din IL] 
ziarele Handelsblatt (Diis- 
seldort), Abendzeitung i 
(Miinchen), General Anzei- 
ger (Wuppertal), Neue E 
Ruhr Zeitung (Essen) și 
Frankfurter Allgemeine, I] 
care s-au ocupat pe larg de 
expoziţie, vorbind eu admi- [] 
raţie despre tematica va- 
riată a cărţilor prezentate, B 
despre  tirajele ridicate, 
fără a uita să sublinieze Lj 
prețul scăzut cu care se | 
vind la noi produsele edi- 
toriale. Dintre colecţiile în- 7 
tățişate publicului vest- 
german, „Biblioteca pen- 7] 
tru toţi” a cucerit cele 
mai multei sufragii — ceea [] 
ce nu ne miră ! 4 
L] 
L] 
= 


Binecunoscuta revistă vi- 
eneză „Forum” publică în- 
tr-unul din ultimele sale 
numere bucata de proză 
Aureola neagră („Die 
schwarze _ Aureole”) “din 
volumul Echinoxul nebu- 
nilor de A. E. Baconsky. 
Traducerea, deosebit de iz 
butită, este însoţită de o 
prezentare a cărţii din 
care a fost extrasă schiţa. 


E 


A apărut recent revista 
anuală din Viena „Proto- 
kole 67” (editată de criti- 
cul de artă Dr. Otto Brei- 
cha şi de poetul, prozato- 
rul şi eseistul Gerhart 
Fritsch) — una dintre cele 
mai frumoase şi serioase 
publicaţii beletristice care 
apar în limba germană. 
Din punct de vedere gratie 
sintem tentaţi s-o asemuim 
cu Secolul 20; dar atit, în- 
trucit ea îşi dedică atenţia 
literaturii și artei. austrie- 
ce, şi în special celei expe- 
rimentale. In general, 
„Protokole” stă mai mult 
ia dispoziţia condeielor ti- 
nere consacrate — cum ne 
și dovedește acest ultim 
număr, în care întilnim 
semnăturile unor  repre- 
zentanţi de seamă ai gene- 
raţiei  seriitoriceşti din 
Austria postbelică. 


* 


Prestigiosul premiu scan- 
dinav „Lunning” în anul 
acesta a fost decernat scri- 
itorilor Gunnar Cyren (din 
Suedia) şi Yrji Kukkapuro 
(din Finlanda). 


foarte ascultătoare se și ridicase, în bibliotecă e 
un joc de cuburi; du-te şi te distrează cu prie- 
tenul tău Charle: 

Baroana de Vibray reluă conversaţia despre 
Fantomas : 

— De fapt, dragul meu preşedinte, întrebă ea, 
de ce vorbeşti de această sinistră întruchipare 
cînd te referi la dispariția Lordului Beltham ? 

La dracul! Noi femeile „cunoaştem bărbaţii şi-i 
știm capabili de toate nebuniile ! Poate nu-i vorba 
de cît de o fugă banală? 

— Mă scuzi, baroană! Dacă dispariţia Lordului 
Beltham n-ar fi fost înconjurată de nici o îm- 
prejurare misterioasă, sigur că eram de acord cu 
felul dumneavoastră de a vedea lucrurile, dar 
există un fapt care trebuie să ne reţie atenţia: 
ziarul „Capitala”, din care vă voi citi imediat 
un extras, îl semnalează : 

„Se spune că Lady Beltham, cînd a sesizat lipsa 
soțului ei, deci a doua zi dimineaţă, şi-a amin- 
tit că văzuse pe Lordul Beltham citind, înainte de 
a pleca, o oarecare scrisoare al cărei format neo- 
bişnuit, pătrat, o mirase pe Lady Beltham. 

Lady” Beltham observase, între altele, că seri- 
soarea era scrisă cu cerneală neagră, în rînduri 
groase. Ori, ea a regăsit pe biroul soțului serisoa- 
rea în chestiune, dar textul scris dispăruse! La: 
un examen amănunţit s-a putut descoperi că î 
tr-adevăr aceea era scrisoarea care fusese în mii- 
nile soțului său ! 

Lady Beltham n-ar fi dat atenţie acestui fapt: 
dacă ziarul „Capitala” n-ar fi avut ideea să ia 
un interviu lui Juve, faimosul inspector al Sigu- 
ranței, de nenumărate ori remarcat în arestarea 
unor criminali notorii. 

Domnul Juve s-a arătat foarte neliniștit de felul 
și de descoperirea acestui document. Nu a ascuns 
reporterului că el crede că se găseşte în pre- 
zenţa unei manifestări a lui Fantomas, avind în 
vedere caracterul straniu al ciudatei scrisori”. 

Preşedintele Bonnet își convinsese auditoriul £ 
ultimele sale cuvinte înmărmuriră asistenţa. 

Marchiza de Langrune crezu că-i bine să facă 
o digresiune întrebind : 

— Bine, dar cine sînt aceşti Lord şi Lady 
Beltham ? 

Fu rîndul baroanei de Vibray să răspundă : 

— Vai, draga mea, se vede bine că ecourile 
mondene pariziene nu-ţi parvin decît foarte rar. 

Lordul şi Lady Beltham sînt foarte cunoscuţi. 

Lordul Beltham a fost cindva ataşat la amba- 
basada Angliei ; el a părăsit Parisul pentru a 
merge să se bată în Transvaal, şi soția sa, care 
l-a însoţit, a dat dovadă, în cursul războiului, de 
curaj şi afecţiune conducînd ambulanţele şi ser- 
viciul răniților. Lordul şi Lady Beltham au re- 


ME 


Trăim în pintecul orb al unei 'rlministraţii. O administraţie e o 
mașină. Cu cit e mai perfecționată o administraţie, cu atît mai mult 
elimină arbitrariul uman. Intr-o administraţie perfectă, în care omul 
Joacă un rol de angrenaj, necinstea, lenea, nedreptatea, nu mai au 
cum face rău. 

Dar, după cum maşina este construită ca să administreze un șir 
de mişcări prevăzute o dată pentru totdeauna, tot așa nici adminis- 
traţia nu mai creează nimic nou. Ea administrează. Aplică cutare 
sancţiune pentru cutare greşeală ori cutare soluţie, cutărei proble- 
me. O administraţie nu e concepută ca să rezolve probleme noi. Dacă 
într-o maşină de presat se introduc bucăţi de lemn, nu vor ieși 
mobile. Ar trebui, pentru ca să se adapteze mașina, să aibă un om 
dreptui de a o scutura. Dar într-o administraţie concepută ca să facă 
faţă inconvenientelor arbitrariului uman, angrenajele refuză inter- 
“venţia omului. Ele îl refuză pe Ceasornicar. 

Fac parte din Escadrila 233 încă din noiembrie. Colegii m-au 
prevenit de cum am picat între ei: 

— Ai să te plimbi prin Germania fără mitraliere şi fără comenzi. 

Apoi, ca să mă consoleze: 

— Liniştește-te, nu pierzi nimic cu asta. Vinătoarea te doboară 
întotdeauna înainte de a-ți fi zărit tu urmăritorii. 

In mai, șase luni mai tirziu, mitralierele și comenzile tot mai 
îngheaţă. 

Mă gindesc la o vorbă tot aşa de veche ca și țara mea: „În 
Franţa, cînd totul pare pierdut, o minune salvează Franţa”. Am în- 
țeles de ce. S-a intimplat citeodată, fiindcă un dezastru stricase 
frumoasa mașină administrativă, așa încit ea să nu mai poată fi re- 
parată, ca mașina să fie înlocuită, în lipsă de ceva mai bun, cu oa- 
meni de rînd. Și oamenii au salvat totul. 

Cînd o torpilă va fi pretăcut Ministerul Aerului în praf și pulbere, 
atunci o să fie chemat de urgenţă orice caporal şi i se va spune: 

— Sinteţi însărcinat să dezgheţaţi comenzile. Aveţi toate drep- 
turile, Descurcaţi-vă. Dar dacă peste cincisprezece zile tot mai în- 
gheaţă, veţi întunda ocna. 

Poate că atunci comenzile se vor dezgheţa. 


ANTOINE DE SAINT-EXUPERY 


i dece 


fragmente 


Cunosc o sută de exemplificări ale racilei acesteia. Comisiile de 
rechiziţioneri dintr-un district din nord, bunăoară, au rechiziţionat 
vaci gonite, cu pui în burtă, prefăcind astfel abatoarele în cimitire 
de vitei încă nofătaţi. Nici o rotiţă a maşinii, nici un colonel din 
serviciul de rechiziţii nu era îndreptăţit ca să se poarte altcum decit 
ca o rotiţă. Ascultau toți de o altă rotiță, ca într-un ceasornic. 
Orice revoltă cra zadarnică. Iată de ce mașina aceasta, o dată ce a 
început să se strice, nu a mai făcut altceva decit să taie vaci cu 
viței în burtă. Poate era, din două rele, răul cel mai mic. Ar fi 
putut, stricîndu-se şi mai tare, să înceapă să taie colonei. 

Mă simt; descurajat pînă-n măduva oaselor de această universală 
destrămare. Dar, deoarece mi se pare inutil să fac să sară, în cu- 
rînd, unul dintre motoare, mai apăs o dată pe maneta din stinga. 
Dezgustat cum sînt, exagerez etortul. Apoi mă los păgubaș. Străda- 
mia asta m-a costat un nou iunghi în inimă. Hotărit lucru, omul 
nu e construit spre a face cultură fizică la zece mii de metri înălţi- 
me. Junghiul acesta este o durere în surdină, un soi de conştiinţă 
Vocală, ciudat trezită în bezna organelor. 

Motoarele, dacă vor, nu au decit să sară în aer. Mie puţin îmi 


pasă. Mă căznesc să respir. Mi se pare că n-aş mai respira, dacă aş 
înceta să fiu atent. Imi amintesc de foalele de odinioară, cu ajutorul 
cărora se aţița focul! Imi aţiţ focul. Aş vrea să-l fac S-0 „por- 
jească”. 

Ce ireparabilă stricăciune am săvirșit? La zece mii de metri, un 
etort fizic niţel mai greu poate duce la o rupere a mușchilor inimii. 
O inimă e ceva foarte gingaş. Ea trebuie să ţină mult, E absurd s-o 
foloseşti la munci atit de grosolane. E ca și cum ai arde diamante, 
ca să coci un măr, 

E ca și cum s-ar da foc tuturor satelor de la miază-noapte, fără 
ca — prin distrugerea lor — să ţii în loc, măcar o jumătate de zi, 
înaintarea germană. Și totuşi, această provizie de sate, aceste biserici 
vechi, aceste case bătrine şi toată zestrea lor de amintiri, şi duşu- 
melele lor frumoase din lemn de nuc lustruit, şi minunatele lor 
albituri de prin dulapuri, și dantelele lor de la ferestre — care au 
fost folosite pină azi fără să se strice — iată, din Dunkerque pină în 
Alsacia, că le văd arzind. 

A arde este o vorbă mare, cind stai să observi de la înălțimea a 
zece mii de metri, căci — deasupra satelor ca și a pădurilor — nu 
se vede nimic altceva decit un fum nemișcat, un fel de peltea albu- 
rie. Focul nu mai e decit o digestie secretă. La scara de zece mii 
de metri, timpul e ca încetinit, de vreme ce nu mai există mișcare. 
Nu mai există flăcări care să troznească, birne care să pleznească, 
Yirtejuri de fum negru. Nu mai există decit laptele acesta cenușiu, 
împietrit în chihlimbar. 

Va fi vindecată pădurea aceasta ? Va fi tămăduit acest sat? Vă- 
zut de aici de unde mă aflu, focul roade cu încetineala unei boli. 

Şi în privinţa asta mai sint multe de spus. „Nu vom face econo. 
mie de sate». Am auzit rostindu-se vorba aceasta. Și vorba era 
trebuitoare. Un sat, în cursul unui război, nu e un mănunchi de 
tradiţii. In milinile dușmanului, el nu-i decît un cuib de șoareci. Toate 
îşi schimbă înţelesul. Astfel, anumiţi arbori, în vîrstă de trei sute 
de ani, adăposteau vechea casă a familiei tale. Dar încurcau cimpul 
de tragere al unui locotenent de douăzeci şi doi de ani. Şi el tri- 


(continuare în pagina 20) 


($) OskAR PASTIOR 


o imagine panoramică 
a poeziei germane moderne 


Fără îndoială, antologia cu atita gust şi spirit de „iradiaţie. europeană”. Din noianul de docu- 
Sale ctiși Stoceita de Petre Stoica, Poezia ger- mente și referiri, nu ușor de străbătut, prefaţa- 
mană modernă, de la Ştefan George la Enzens- torul a ales acele elemente care 
Oskar Pastior s-a născut în 1927 la Sibiu și a zare, de spiritualizare și interiorizare atinge, deo- berger, reprezintă pentru cultura noastră, des_ peremptorie, în înțelegerea tenomenăltii cu unită 


absolvit Facultatea de Filologie din Bucureşti în 
1960. De atunci, activează ca ziarist, reporter la 
radio, colaborator la mai multe ziare şi reviste. 

Publică întiia oară în 1957 în ziarul „Neuer Weg”, 
In 1966 primește premiul pentru poezie al Uniunii 
Scriitorilor din România pentru ultimul său vo- 
lum „Gedichte” (Poezii), apărut anul trecut la 
Editura Tineretului. Pastior a tradus în limba 
germană proză și poezie din literatura noastră şi 
în prezent lucrează la o selecţie din lirica lui 
Blaga. 

In primul său volum de poezii „Offne Worte” 
(Cuvinte deschise), tipărit în 1964, străbate o 
plasticitate aproape zgrunțuroasă și o transpune 
în inefabil și aerian. Acest proces de generali- 


* 
* Lă 


Despre urcioarele de lut umblă legenda 
că ar îi vlăstarele unor arbori, 
unor arbori străvechi, care azi, de mult 
sînt 
ogoare, ori îinlini, ori sate, 
În vremea aceea, urcioarele creșteau încă 
asemenea dovlecilor atirnind din îrunziș, 
puţin mai aproape de ploaie, un pas mai 
departe de greul pămîntului, 
la fel cu norii, mai statornice totuși. 
Pe iundul lor o răcoare stăruia 
care nu se usca ; stelar 
le era polenul și la sorocul împlinirii 
rodului 
se umpleau cu zumzet de miere. 
Iarna, după ce frunzarele-și luau zborul, 
urcioarele mai ardeau încă aidoma sorilor. 
Cei care le culegeau erau păstori și pescari 
și ţărani. 
Le-au dăruit nume, precum Dor sau Patrie 
sau Frumuseţe sau Viaţă sau Moarte, 
le-au rostuit locul în casă 
și le-au socotit necontenit 
copiii lor, 


* * 


Fintinile sînt urechea pămîntului. 

Ele aud direcţia nocturnelor zboruri 

puţin mai grabnic decit auzul nostru, 
simt izbitura copitei de la mari depărtări, 
freamătul zorilor 

înainte de cîntatul cocoșului. 

Chiar susurul neauzit al timpului 


camdată, punctul cel mai înalt în al doilea vo- 
um „Gedichte”. Dacă în prima sa culegere, „im- 
ponderabilul” îi focaliza încă interesul, în ultimul 
său volum metatorele predilecte ce-i vehiculează 
nostalgia după dematerializare, sînt „duioşia” şi 
„bufniţele». Caracteristic pentru creaţia actuală 
a lui Pastior nu mai este periplul stelar, ci pă- 
trunderea în tărîmul împlinirii şi al experienţei 
lăuntrice, care se revoltă împotriva oricărei or- 
dini prestabilite și se făureşte în vastitatea unei 
gindiri şi a unei vieţi autentice. 


Dieter Schlesak 


îl duc, nerăbdătoare, mai departe spre 
inima pămîntului 


ca să îngheţe mai încet. 

Auziţi voi șoapta mea, noapte de noapte, 
şoapla mea, 

șoapta mea însetată 

în scoica voastră ? 


Sfială 


Fetele de la Căpilna, 

fetele cîntind az' seară 

din Căpilna către moară 

pe drumeagul plopilor, 

către moară, din Căpilna 
lin se leagănă ca plopii, 
trece-o boare din Căpilna 
prin copile către moară 
prin cei plopi ce astă-seară 
lin se leagănă-n răstimpuri 
nemișcat cînd raza lunii 
dinspre moară spre Căpilna 
bate. Și copilele 

împung, iată, mai sfios 

acul prin albastre pinze 

că cei plopi de pe drumeagul 
din Căpilna către moară 
lin se leagăn'. 


In româneşte de DAN CONSTANTINESCU 


chisă marilor valori literare și artistice din toate 
epocile și de pe toate meridianele, o lucrare de 
mult așteptată şi, mai ales, extrem de valoroasă. 
Luind în mină cele două volume ale Bibliotecii 
pentru toţi, cititorul român dobindeşte o cuprin- 
zătoare imagine panoramică a ceea ce este poe- 
zia autentică într-o literatură care nu se poate 
plinge de lipsa culmilor, a tradiţiilor umaniste, 
a continuității unei sensibilităţi elevate şi, cu 
deosebire, a sentimentului că exprimă cu fide- 
litate etosul din sînul căreia s-a născut, Nu tre- 
buie să uităm (de alttel prefața şi prezentările, 
substanţiale, întocmite de Petre Stoica ne ţin 
mereu trează atenţia) că în complexul poeziei 
germane s-au născut curente novatoare al căror 
mesaj nu a rămas limitat între truntariile naţio- 
nale şi că pretutindeni, unde au fost organic asi- 
milate, aceste curente au fost sinonime cu o în- 
tuzie de vitalitate în trupul poeziei. Este cazul 
expresionismului, un mod tipic german de trăire 
poetică, încărcat de valenţe şi putere de sugestie, 


rar întilnite altundeva și ale cărui varii aspecte 
nu au rămas străine marilor poeţi contemporani. 
Ecourile pot fi precis detectate şi la noi, înce- 
pînd cu Petică şi Bacovia. Se ştie de altfel că 
ultima „concluzie” a expresionismului a fost poe- 
zia suprarealistă, care, dincolo de exagerările-i 
inerente, a vehiculat idei şi sentimente cu o 
foarte precisă direcţie socială, Fără cunoaşterea 
la sursă a expresionismului, „curent literar de 
iradiație europeană”, cum foarte sugestiv îl ca- 
racterizează prefațatorul antologiei, nu am putea 
înțelege nici literatura anticontormistă a faimo- 
sului „Grup 47” vest-german, dar nici „lirica 
noului “umanism” protesată cu generoasă  dă- 
rvire de poeţii est-germani şi, în genere, ne-ar 
rămîne necunoscute elementele care formează o 
parte din osatura poeziei veacului nostru. Înar- 
mat cu solide cunoștințe, avind drept reazim o 
bogată bibliografie și stăpinind un entuziast dar 
şi lucid condei critic, lui Petre Stoica îi revine 
în întregime meritul de a fi trasat jaloane foarte 
precise şi sugestive în explicarea acestui fenomen 


încrengături, adiacențe şi implicaţii, care poartă 
numele de expresionism. 

Au fost selectate din opera â 83 de poeţi un 
număr de aproape 400 de poezii care, încredin- 
țate spre tălmăeire unor condeie versate, for- 
mează substanța unei antologii unice în felul ei, 
în viața noastră editorială, prin seriozitatea în- 
treprinderii și valoarea traducerilor. Am putea 
spune că, exceptînd preferințele unor poeţi din 
trecut pentru anumiţi lirici germani (Philippide 
pentru Rilke, Pillat pentru ciţiva expresioniști, 
Ștefan Baciu pentru 'Trakl) pe care i-au tradus! 
totul din aceste două volume ale Bibliotecii pen- 
tru toți prezintă farmecul noului, Cititorul des- 
coperă latura — aproape uitată — a lui Nietzsche 
poetul, în excepționala tălmăcire a lui Dan Con- 
Stantinescu, combativitatea lui Werfel  (uineori 
însă prea locvace, cum remarca și Musil), sub- 
stanța densă a unui Gottiried Benn sau  Yvan 
Goll. prezenţi prin ceea ce conturează esenţa vi- 
ziunii lor şi pentru a cărei transpunere s-au stră- 
duit cu rezultate din cele mai neaşteptate Nina 
Cassian, Petre Stoica și Dan Constantinescu ; iro- 
nia și sarcasmul unul Christian Morgenstern, 
Frank Wedekind, Ringelnatz sau 'Tucholsky că- 
rora condeiul regretatului Marcel Breslaşui le-a 
găsit splendide corespondențe românești, Poetele 
de adincă sensibilitate și cu îndelungat stat de 
serviciu în ale traducerii, Maria Banuş, Veroni- 
ca Porumbacu și Nina Cassian aduc mărturia u- 
nor largi posibilităţi de mişcare pe registre vas- 
te, de la Datlev von Liliencron (uneori vetust cu 
tonalitatea-i de romanţă) şi pînă la Else Lasker- 
Schiiler. Nelly Sachs, Paul Celan. In sensul e- 
xactităţii transpoziţiei, cele peste 30 de poezii 
traduse de Ştefan Augustin Doinaș constituie ală- 
turi de meșteşugitele realizări ale lui N. Argin_ 
tescu-Amza, mostre de inspiraţie în curajul atit 
de dificil al netrădării originalului. O menţiune 
deosebit de elogioasă pentru întregul grupaj Ril- 
ke se cuvine lui Dan Constantinescu, poetul cu 
cea mai autentică chemare pentru transpunerea 
în româneşte a autorului „Elegiilor duineze”, 
Dacă în trecut Al. Philippide ne încîntase cu 
tălmăcirile sale din Rilke, Dan Constantinescu a 
demonstrat că, întoemai ca în arta dirijorală, pot 
fi scoase la iveală sensuri noi, profunde din! pie- 
se ca Orfeu, Euridice, Hermes, Zi de toamnă, In- 
ginare de somn, Sonctele către Orfeu, care stă- 
rpie prelung în inima cititorului, datorită ine- 
Palabilei arte, deţinută de Dan Constantinescu, 
de a reda armonia interioară a versului, a inefa- 
bilului rilkean. 

„Urmînd o constantă, susținută şi justificată pa- 
siune pentru destinul și opera lui 'Trakl, Petre 
Stoica. în florilegiul de tălmăciri din creația au- 
torului lui Grodek, și-a adjudecat incontestabil 
titlul de încercat re-ereator al universului tra- 
klian. 

Antologia poeziei germane moderne se înscrie 
astfel pe orbita unei deosebit de prețioase şi — 
de ce n-am repeta-o? — singulare realizări ; a- 
colada _gratitudinii cititorilor îi cuprinde deopo- 
trivă pe întoemitor şi editor. 


L. Voita 


yenit la Londra, apoi s-au stabilit din nou la 
Paris. Ei locuiau şi mai locuiese încă pe bule- 
“vardul Inkerman la Neuilly — pe Sena. De mai 
multe ori am fost musatira Lady-ei Beltham; e 
o femeie strălucitoare, distinsă, voinică, blondă, 
su acel farmec specific femeilor din nord... 

Erau orele zece. 

— Therise, strigă doamna de Langrune, (trebu- 
zile de stăpină a casei nu o făceau să-și uite ro- 
lul de bunică) Thirtse, copilul meu, e timpul să 
te duci la culcare... S-a făcut tirziu, mica mea... 

Ascultătoare, copila părăsi jocul, spunînd bună 
seara baroanei de. Vibray, preşedintelui Bonnet, 
pe urmă bătrinului preot, care o întrebă: 

— Ne vom vedea, Thiresa, la slujba de la ora 
șapte ? 

Fetiţa se intoarse spre marchi 

— Bunico, spuse ea, aș vrea să-mi dai voie să-l 
însoțesc pe Charles la gară, miine dimineată ; voi 
merge la biserică la orele opt, cînd mă înto: 

Marchiza de Langrune se adresă lui Cha 
“Rambert 

— Aşadar, tatăl t 
mul de șase şi cinci 

— Da, doamnă... 

Doamna de Langrune avu o clipă de ezitare, 
apoi _adresindu-se 'Therisei 

— Mi se pare, draga mea, că amicul tău vrea 
1 lăsăm singur să-şi întimpine tatăl? 

Charles Rambert protestă însă 

— Vai, doamnă, sînt sigur că tata ar fi foarte 
bucuros! s-o găsească pe Thârese alături de mine, 
la coborirea din tren. 

— în acest caz, copiii mei, încheie buna doamnă 
Langrune, aranjaţi voi cum credeţi că e mai 


les 


+ soşeşte la Verritres cu tre- 


eci şi cinei ? 


i e, continuă ea, înainte de a merge la 
“culcare, anunţă-l pe bravul nostru intendent Dol- 
“on să dea ordinele necesare pentru a-ţi pregăti 
“trăsura, miine dimineaţă, la orele gara e 
destul de departe... 

— Bine, bunicuţ 

iCei doi tineri părăsiră salonul. 

— Cine e acest tînăr Charles Rambert ? întrebă 
preotul, I-am întîlnit alaltăieri cu bătrinul in- 
“tendent Dollon, şi vă jur că a trebuit să-mi fră- 
-mînt creierii ca să-l recunosc... 

— Nu mă miră de loc, răspunse marchiza rizînd, 
n-ai reușit pentru că nici nu-l cunoşti. 

Poate m-ai auzit uneori pronunțind numele 
unui oarecare Ettienne Rambert, un vechi prieten. 

Nu mai știam nimic de el, cînd l-am întilnit 
acum doi ani la Paris, la o serbare di tacere ; 
bietul om a avut o viaţă frămintată, s-a căsă- 
tovit. acum douăzeci de ani. cu o femeie foarte 
plăcută, dar care-i foarte bolnavă, groaznice de 


bolnavă. Nu ştiu precis dacă nu-i chiar nebună. 
Ettienne Rambert a trebuit de curînd s-o inter- 
neze într-o casă de sănătate... 

— Acest lucru nu ne explică însă cum fiul său 
a devenit oasnetele dumneavoastră, spuse preşe- 
dintele Bonnet, 

— Ei bine, închipuiţi-vă că de puţină vreme 
tînărul Charles Rambert a părăsit pensiunea fami- 
liară în care se găsea, la Hamburg, pentru a-și 
perfecționa germana ; ştiam din scrisorile tatălui 
său că doamna Rambert trebuia să fie internată. 
FEttienne Rambert. pe de altă parte, era nevoit să 
plece pentru un timp ; m-am oferit deci să-l pri- 
mesc pe Charles, aici la Beaulieu, pînă ce taică- 
său se va reintoarce la Paris ; şi iată-l pe Charles 
aici de alaltăieri... asta-i totul. 

— Domnul Ettienne Rambert vine miine să-l 
reîntilnească ? întrebă preotul. 

— Cu siguranţă, căci... 

Marchiza de Langrune vru să dea şi alte amă- 
munte asupra tinărului ei protejat, cînd acesta își 
făcu reapariţia în salon. 

Invitaţii tăcură, în timp ce Charles Rarfbert 
apropie de grupul lor cu o tinerească stingăcie. 
Din instinct, tinărul merse lingă preşedintele 
Fonnet, devenind deodată îndrăzneţ : 

— Deci, domnule ? întrebă el cu jumătate de 
vece. 

— Deci, tinere prieten ? spuse magistratul... 

— Oh !, făcu Charles Rambert, nu vorbeaţi în 
continuare de Fantomas ? E atît de amuzant !... 

resedintele interveni, oarecum sec : 

— Vorbind drept, nu găsesc că aceste aventuri 
ale criminalilor sînt atît de „amuzante” cum le 
spui. 

Tînărul, fără a sesiza nuanța reproşului, con- 
tinuă : 

— E totuși foarte curios, extraordinar chiar, că 
există în epoca noastră ființe atît de misterioase 
cu Fantomas ; e oare posibil ca un singur om să 
comită atitea nelegiuiri, ca o ființă omenească să 
fie capabilă, aşa cum se pretinda a fi Fantomas, 
să scape tuturor cercetărilor, să fie capabilă să 
descopere fără încetare şiretlicurile subtile ale 
poliţiei ? Găsesc că acest lucru e... pe 

Din ce în ce mai calm, preşedintele îl între- 
rupse : 

— "Tinere, nu-ţi înţeleg atitudinea !, pari captat, 
electrizat ! ! 

Și întorcîndu-se spre preotul Sicot, preşedintele 
Bonnet adăugă : 

— Vezi bine, părinte, rezultatul educaţiei moder- 
ne. starea de spirit creată de presă! 

Dar Charles Rambert continuă : 

— Domnule președinte, aceasta-i viața, aceasta-i 
istoria, e realitatea ! 


Chiar şi indulgenta marchiză de Langrune în- 
cetă să mai zimbească. Charles Rambert înţelese 
că mersese prea departe şi se opri brusc: 

— Vă cer iertare, spuse el, am vorbit fără să 
mă. gindese... i 

Charles Rambert avea o față atit de necăjită în- 
cît magistratul încercă să-l liniștească : 

— Ai prea multă imaginație, tinere, mult prea 
multă... dar va trece... Eşti încă la virsta cind 
vorbeşti fără să știi prea multe... 3 

Seara se prelungise pînă tirziu și după citeva 
momente de la acest incident, musafirii marchi- 
zei de Langrune se retraseră, 


de 
Langrune pînă la ușa apartamentelor sale, urîndu-i 
noapte bună. Marchiza îl reținu : 

— Vino Chari iei cartea pe care ţi-am pro- 
mis-o, trebuie să fie pe măsuța mea de scris 

Intrînd în cameră, marchiza de Langrune, a- 
runcă o privire spre măsuţă și spuse din nou: 

— „sau mai degrabă în sertar, cred că am în- 
chis-o cu cheia. Tinărul se scuză : 

— Nu vreau să vă deraniez, doamnă... : 
Hai... hai... insistă marchiza. De altfel tin 


Charles Rambert o conduse pe marchi: 


ei acum citeva săptămîni. 
Ce spui, Charles, continuă doamna de Lan- 
grune. ar fi un noroc ca mica mea 'Thirise să 
cîştige marele loz! 

— Într-adevăr, doamnă, zîmbi Charles Rambert. 

Marchiza găsi cartea. 

Cu o mînă i-o dădu tiînărului în timp ce, cu 
cealaltă, desfăşura cîteva hirtii colorate. 

— Iată biletele, strigă ea. 

Şi întrerupindu-se 

Dumnezeule ! Cît sînt de distrată ! N-am reţinut 
numărul biletului ciştigător publicat în „Ca- 
pitala”... 

Charles Rambert se oferi pe dată: 

— Vreţi, doamnă, să mă duc să aduc ziarul? 

Marchiza dădu negativ din cap: 

— E inutil, dragul meu copil, nu mai e acolo; 
preotul, în fiecare miercuri seara, ia cu el co- 
lectia săptămînii... 

În camera sa, cu lumina stinsă și perdelele 
trase, Charles Rambert, ciudat de agitat, nu dor- 
mea deloc. Tînărul se frăminta în pat, nervos. 

Chiar dacă aţipea pentru o clipă, imaginea lui 
Fantomas îi revenea în minte, fără încetare, în 
diferite chipuri ; ba îl vedea ca un colos cu fața 
bestială şi umeri puternici; ba o ființă palidă, 
slabă. cu ochii stranii și strălucitori ; ori sub o 
formă imprecisă, o fantomă... Fantomas! 


(va urma) 


În acest număr vignete de 


versiunea românească: florin gheuca — FANTOMAS—G ENI 
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actualitatea 


ocrotirii 


naturii 


Procesul de  împuţinare numerică a di- 
verselor specii și de alterare a peisajului na- 
tural sub influența activităţii umane, a ajuns 
în timpurile moderne la o asemenea intensi- 
tate, încît a început să constituie un motiv 
de îngrijorare pentru naturaliștii din întreaga 
lume, Astfel a încolţit în mintea iubitorilor 
naturii ideea ocrotirii acesteia, adică a men- 
ținerii ei, cel puţin pe anumite suprafeţe res- 
triînse, în forma iniţială, nealterată de om; de 
asemenea, de a păzi de la pieire diversele 
specii de animale sau plante, îndeosebi cele 
periclitate de om. Glasurilor izolate ale unor 
entuziaşti li s-au alăturat treptat noi adepţi, 
doleanțele lor au căpătat caracter de lege, 
iar mişcarea pentru ocrotirea naturii a deve- 
nit o problemă de stat şi totodată subiect de 
colaborare internaţională. Astăzi există o 
Uniune internațională pentru conservarea na- 
turii și a resurselor ei, cu sediul la Morges 
(Elveţia) și în mai toate ţările activează dife- 
rite organisme oficiale dedicate acestei largi 
acţiuni. 

Formele concrete de ocrotire a naturii sînt 
variate, depinzind în primul rind de speci- 
ficul subiectelor ce urmează a fi protejate, 
Forma cea mai eficace şi de cea mai mare 
amploare o constituie parcurile naționale. A- 
cestea sînt mari întinderi de teren, în care 
întreaga natură este protejată şi menţinută în 
forma sa primară, admiţindu-se local cel mult 
executarea unor amenajări turistice, Rezer- 
vaţiile naturale se deosebesc de parcurile na- 
ionale atit prin suprafaţa lor mai redusă, cit 
și prin faptul că aw ca scop o protecţie mai 
restrinsă, de exemplu doar a unei formaţiuni 
geologice (rezervaţii geologice), a unor păsări 
(rezervaţii ornitologice), a unei păduri (rezer- 


vaţie forestieră) etc. Pe de altă parte, se ur- 
mărește ocrotirea unor specii rare sau pe cale 
de dispariție chiar și în afara perimetrului te- 
renurilor protejate, de exemplu pe întreaga 
suprafaţă a uneia sau unor țări. Luindu-se în 
consideraţie situaţia locală, aceeași specie 
poate fi ocrotită într-o anumită ţară, dar ne- 
ocrotită în altele, unde numărul relativ mare 
al exemplarelor existente este, cel puţin mo- 
mentan, o garanție a perpetuării ei normale; 
mai mult, o asemenea situaţie poate exista 
chiar și în interiorul aceleiaşi ţări, dintre 
cele cu o suprafață mare (U.RS.S., S.U.A.). În 
fine, protecţia poate fi limitată chiar şi numai 
la un singur exemplar dintr-o specie oare- 
care, de exemplu, la un anumit arbore se- 
cular, 


Acestor obiective de bază ale mișcării pen- 
tru ocrotirea naturii — așadar terenuri, spe- 
cii şi exemplare protejate — li se adaugă, mai 
ales în timpul din urmă, şi altele. Se luptă, 
astfel, pentru limitarea populării apelor cu di- 
feritele reziduuri deversate de fabrici, din 
cauza cărora viața a dispărut aproape complet 
din riurile ce curg prin regiunile puternic in- 
dustrializate. Constatindu-se efectul nociv, de- 
loc selectiv, al unor categorii de insecticide, 
se militează pentru înlăturarea acestora din 
practica agricolă sau silvicolă, și totodată pen- 
tru o mai largă punere în valoare a luptei 
biologice contra dăunătorilor. Se întreprind 
acţiuni de repopulare a diferite regiuni cu 
specii care odinioară au trăit aici, dar care 
apoi au dispărut etc, 

Dar a ocroti natura nu înseamnă a ocroti 
numai ceea ce este periclitat, ci și a o proteja 
în întreg ansamblul ei, ținind bineînţeles sea- 
ma de imperativele de ordin economic, Con- 
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cret, aceasta înseamnă a avea grijă chiar şi 
de acele păduri care peste un număr de ani 
știm că vor fi tăiate, de a proteja numeroasele 
și utilele păsărele insectivore, de a nu omori 
șopirlele sau liliecii, de a împăduri terenurile 
supuse eroziunii, de a cruța formațiunile cars- 
tice ale peșterilor, de a asigura vinatului li- 
niște în perioada reproducerii și hrană supli- 
mentară în timpul iernii etc. 


x 


În ţara noastră, mișcarea pentru ocrotirea 
naturii își are începuturile în secolul trecut, 
dar prima lege datează din anul 1930, cînd, 
în urma discuţiilor care au avut loc în ca- 
drul primului congres al naturaliștilor din Ro- 
mânia (Cluj, 1928), ia ființă Comisiunea mo- 
numentelor naturii. Deși a avut de luptat cu 
greutăţi foarte mari, pe care numai tenacita- 
tea şi pasiunea unor oameni de știință ca 
Alex. Borza, Emil Racoviţă, A. Popovici-Biz- 
noșanu le-au putut înfringe, Comisiunea a 
reuşit totuși să obțină rezultate pozitive în 
domeniul ocrotirii naturii. 

În ultimele decenii protecţia naturii a intrat 
la noi într-o etapă, superioară, trecînd direct 
sub egida Academiei şi beneficiind de sub- 
stanţialul sprijin material al statului. Comisia 
pentru ocrotirea monumentelor naturii, cu se- 
diul în Capitală, și-a format o întreagă rețea 
de colaboratori, de ea depinzînd cele trei sub- 
comisii de la Cluj, laşi și Timişoara, comite- 
tele regionale pentru protecţia naturii, (cu se- 
diul în oraşele reședințe de regiuni), cele 
raionale, precum și numeroșii custozi. Comi- 
sia este cea care, fireşte, administrează şi 
asigură paza diferitelor rezervaţii de pe cu- 
prinsul ţării. 

România, deși nu are o suprafaţă prea mare, 
posedă, datorită reliefului ei variat și a pozi- 
ției sala geografice, o floră şi o faună foarte 
bogate. Într-adevăr, în afara speciilor central- 
europene mai numeroase, în țara noastră tră- 
iesc şi specii siberiene, central-asiatice, me- 
diteraniene, ba chiar și relicve glaciare, vieţui- 
toare care în vremuri îndepărtate au înaintat 
spre miază-zi odată cu ghețurile nordului. 


Din perioade şi mai vechi au rămas în 
prolunzimea, ori la suprafaţa scoarţei terestre 
numeroase fosile, sau au creat interesante for- 
mațiuni geologice. Existența acestei multiple 
varietăţi de plante, de animale şi de feno- 
mene geologice ar fi desigur periclitată de 
om, dacă nu s-ar lua măsuri de protecţie, da- 
torită cărora să poată fi transmise posteri- 
tății, 
În regiunea noastră există două rezervaţii 
ambele în zona montană, și anume Cheile Bi- 
cazului și Ceahlăul, deosebit de interesante 
prin trăsăturile lor de ordin geologic și floris- 
tic, Spre exemplu, singur masivul Ceahlău a- 
dăpostește un sfert din totalul plantelor cu 
flori din țara noastră, fiind un adevărat Eldo- 
rado pentru botanişti. Din celelalte regiuni 
ale Moldovei amintim codrul secular Slătioara. 
Pietrele Doamnei (ambele în Rarău), turbăriile 
de la Poiana Stampei și de la Lucina, fineţele 
de la Bosanci (Suceava) şi Valea lui David 
(laşi), punctul fosilifer de pe Dealul Repedea 
(lași), dunele de la Hanul Conachi (Galaţi). 

Dobrogea adăpostește întinse rezervaţii or- 
nitologice (în Delta Dunării) și interesanta ve- 
getaţie a pădurii Letea (de asemenea în Deltă), 
dar tot pe cuprinsul ei se găsesc şi alte re- 
zervaţii, mai mici, fie fosilifere (Cernavodă, 
Seimenii Mari), fie botanice (Agigea, Fînti- 
nița-Murfatiar etc.). 

În Muntenia sînt protejate citeva puncte 
fosilifere (Albești, Suslănești-Muscel), munţii 
Bucegi, vulcanii noroioși de la nord de Buzău, 
pădurile Snagov și Comana, muntele de sare 
de la Slănic-Prahova etc, 

Unele dintre peșterile din nordul Olteniei 
sînt de asemenea ocrotite (Topolnița, Peştera 
Muierii, Cloşani etc.) şi tot din această re- 
giune a ţării se bucură de protecţia legii şi 
punctul fosilifer de la Bahna-Virciorova. 

Mult mai multe obiective sînt ocrotite în 
Transilvania. Pe primul loc ca importanță stă 
Parcul Naţional Retezat, care pe suprafața 
sa de 10.000 ha adăpostește numeroase specii 
caracteristice zonei montane și alpine, inclu- 
siv o serie de plante endemice. Și parcul den- 
drologic de la Simeria este pus sub scutul le- 
gii, la fel ca finațele de la Suar, Zaul de 
Cimpie şi Cluj sau flora montană de la Scă- 
rişoara-Belioara. Unele formațiuni carstice şi 
peşteri din Munţii Apuseni, ca Cetățile Pono- 
rului, Valea Galbeni, peştera Scărişoara cu 
ghețarul ei celebru, peștera Vintului, defileul 
Crișului Repede, Cheile Turzii (unde se gă- 
sesc rarisime specii de plante şi de fluturi) 
etc., sînt și ele ocrotite, în aceeaşi situaţie 
fiind Ripa Roșie (Sebeș-Alba), punctul fosi- 
lifer Dealul, cu Melci (valea Arieșului), Lacul 
fără fund de la Ocna Sibiului, turbăriile de 
la Sincrăieni, Mohoş, Luci (din depresiunea 
Ciucului) sau Hărman (Brașov), lacul Peţea 
(Oradea) cu admirabilii săi nuferi termofili, 
peştera Izvorul Tăușoarelor și virful Pietrosul 
Mare (ambele din munţii Rodnei) etc. 

În Banat este ocrotită vegetaţia, cu nume- 
roase elemente mediteraniene, a muntelui Do- 
mogled (Băile Herculane), punctul fosilifer de 
la Soceni (Reşiţa), Cazanele Dunării, peştera 
de la Comarnic, coloniile de păsări acvatice 
din bălțile de la Satchinel etc, 

Unele specii de plante și animale sînt pro- 
tejate pe întreg cuprinsul țării. Dintre plante 
amintim floarea de colț sau albumeala, tisa, 
laleaua pestriță, ghimpele, papucul doamnei, 
sîngele voinicului, bujorul românesc, tulichina, 
laurul, smirdarul, ghințurea galbenă, mestea- 
cănul pitic, strugurii ursului etc., iar dintre 
animale capra neagră, vulturii, acvila de 
munte, corbul, stircii albi, lopătarul, pelicanii, 
călifarii, broasca țestoasă de uscat ș.a. 


Exemplele prezentate, care nu au putut să 
epuizeze lungul şir al tuturor monumentelor 


naturale din țară, rele 


faptul că legea pro- 


tejează numeroase teritorii sau specii; prac- 


tica demonstreaz însă că mai importantă este 
conștiința oamenilor. 


Dan Munteanu 


Îi 


In prima jumătate a secolului nostru și în perioada dintre cele 
două războaie în special, pe linia unor vechi realizări ţinind seama 
de vestitele parcuri și grădini feudale din Transilvania, Moldova și 
Țara Românească, arhitectura peisajelor prinde teren și la noi 
Legea din 1939 preconiza planuri regionale de sistematizare a terito- 
viilor mai multor comune și a parcurilor, diferitelor spaţii libere, 
rezerve păduroase etc. în condiţiile dezvoltării impetuoase a orașe. 
lor, avind ca obiectiv organizarea spațiului natural și artificial de 
Ja cele mai mici suprafeţe plantate pină la spaţii vaste exterioare, 
care necesită folosirea sau modificarea unor situri (părţi ale terito- 
ziului constituind o entitate geografică, biologică și umană) naturale 
foarte extinse din cadrul sistematizărilor teritoriale (vezi „Scînteia” 
21 noiembrie 1966, p. 3) urmărind înglobarea naturii în ansambluri 
estetice prin intervenția omului, arhitectura peisajelor devine o parte 
întegrantă a construirii socialismului. Proiecte de sistematizare a 
staţiunilor climaterice şi de odihnă, ca şi a marilor centre urbani 
tice (cuprinzind zone verzi, promenade, pieţe, grădini botanice, parcuri 
etc.) elaborate în mod științific pe baza analizei elementelor micro- 
climatice sau peisajiste, ca factor de tratament și odihnă şi totodată 
ca factori de importanță estetică, indicaţi în crearea unei noi am- 
bianţe a vieţii umane, dau arhitecturii peisajelor un nou conţinut, 


Pe linia acestui curent naţional, care antrenează arhitecţi, bota- 
mişti, silvicultori și mediei, îi revine prof. V. Carmazin-Cotovschi 
meritul unui protagonist . 

Concepţia sa, expusă în „Arhitectura peisajelor, principiile compo- 
ziţiei estetico-sanitare a zonelor verzi” (Brașov, 1957, 588 pagini) evo- 
Jmează în direcţia utilizării factorilor de natură — în peisajistica v 
talizantă — pentru a crea omului o nouă ambianţă, Dacă în cursul 
din 1957 se formulau principiile proiectă sistemelor de peisaje 
compuse din parcuri şi păduri — parcuri mari, pornind de la ideea 
că în afara peisajelor pur estetice, o serie întreagă de peisaje tre- 
buie să fie utilizate în direcţia valorificării creatoare a arhitecturii 
peisajelor (ca de exemplu, diferitele părţi ale orașului, comuna a- 
gricolă, cîmpul agricol, perdelele silvice de protecţie, pădurea și alte 
categorii mixte de peisaje), în noile sale lucrări, prof. V. Carmazin 
lărgește mult sfera arhitecturii peisajelor prin arboretele vitalizante, 
elaborind concepția structural-peisajistă a parcurilor de spital şi de 
sanatorii, studiind factorii psiho-terapeutici în staţiunile  balneo-cli- 
materice, legind deci această ramură a artei de problemele curorto- 
Iogiei, fizioterapiei şi a culturii fizice medicale, Criteriile valorifică- 
vii estetice a naturii și aplicabilitatea lor în arhitectura peisajelor 
se extind, așadar, prin noi forme ce asigură utilizarea factorilor de 
peisaj şi în genere a factorilor silvo-terapeutici din natură, în ca- 
drul unor complexe terapeutice, implicind nu numai crearea pei- 
sajului unui parc sanatorial, ci și ideea trecerii la utilizarea activă 
a forţelor curative ale arborilor şi arbuștilor. 

Punînd deci problema estetizării peisajelor cultivate şi utilizarea 
formelor care corespund conţinutului zonelor verzi, problema armo- 
nizării dintre noul conţinut și amploarea sau bogăţia formelor naţio- 
nale originale în compoziţia peisajelor zonelor Verzi, prof. V. Car- 
mazin preconizează studierea atit a științelor naturii, cît şi a disci- 
plinelor artei, respectarea strinsei corelaţii dintre natură şi artă în 
procesul proiectării peisajelor. 

E vorba, deci, de un domeniu în care artă și natură converg. 
îşi identifică ţelurile. Acest principiu de căpetenie al arhitecturii 
peisajelor defineşte profilul şi funcţia ei esenţială, oferă cheia pro- 
biemei estetizării peisajelor cultivate și explică, în același timp, im- 
portanța acestei discipline, aflată la intersecţia dintre artă și viaţă... 

Observind că, în genere, compoziția peisajelor în ţările avansate 
se concepe astăzi nu ca grădini și parcuri izolate, ci ca mari com- 
plexe de zone verzi, ceea ce constituie caracteristica actuală a arhi- 
tecturii peisajelor, prof. Carmazin constată că: „abia acum, la ju- 
mătatea secolului al XX-lea, în condiţiile construirii socialismului, a 
apărut posibilitatea de a se crea peisaje măreţe, care pot forma 
adevărate complexe”; aceasta duce la modificarea peisajelor unor 


țări întregi, ale regiunilor, ale raioanelor şi ale tuturor centrelor 
populate, Din perspectiva acestor condiţii de evoluţie, arhitectura 
peisajelor are „o sarcină nouă și importantă : aceea de a se situa pe 
punctul unui avînt nemaiîntiinit în istoria culturii umane, cind 
imense regiuni geografice sint transformate după un plan științific, 
fapt care reprezintă prilejul transformării lor într-o compoziţie artis- 
tică, planificată unitar”. Pădurile spaţiilor vaste exterioare vor trece 
treptat în păduri-parcuri extravilane, suburbane, iar mai departe în 
parcuri-păduri, adică parcuri forestiere și în parcuri intravilane. Per- 
delele forestiere vor traversa cimpuri agricole, centre industriale, 
oraşe și sate, Asitel, deosebirea dintre oraș şi sat, dintre industrie 
și agricultură, va dispare treptat nu numai în privinţa conţinutului 
ci şi a formei. 

Plecînd de la convingerea că socialismul oferă largi posibilități 
artei compoziţiei zonelor Verzi, că în epoca noastră se definitivează 
rolul ei social, căpătind o înaltă evaluare obştească, prof. Carmazin 
și elevii săi îşi desfăşoară activitatea în căutarea mijloacelor de uti- 
lizare completă a potențialului arhitecturii peisajelor. Ei preconi- 
zează valorificarea, în medicina profilactică și terapeutică, a dendro- 
peisajelor din zonele verzi, proiectate după metoda încadrării însuși- 


arta 
şi 
natură 


rilor estetico-sanitare ale naturii în cadrul unor peisaje arhitecturale 
complexe, organizate ca factori de influență asupra psihicului și prin 
aceasta asupra întregului organism. Peisajele astfel cultivate trebuie 
să se schimbe în așa fel încit să satisfacă nu numai cerinţele eco- 
nomice, ci să favorizeze în același timp echilibrul dintre organismul 
omenesc și peisaj, atit de necesar sănătății şi longevității. 

Diapazonul creator al acestei arte fiind foarte vast, a dat posibi- 
litatea generalizării unei întinse experienţe, pe baza căreia prof. 
V. Carmazin și elevii săi elaborează principiile utilizării raţionale a 
potenţialului vitalizant al peisajelor plantate. Aceste principii sint 
următoarele : 1) Afirmarea unei idei în compoziţiile peisajelor create, 
prin îmbinarea artei cu natura, după metoda contrastului sau după 
metoda asemănării ;2) subordonarea volumelor şi spaţiilor în compo- 
ziţia peisajelor, unei concepţii sociale ; 3) raționalitatea corelaţiilor 
dintre motivele” sobre sau severe și pitoreşti ; 4) căutarea echilibrului, 
justificat într-un anume scop, între „regularismul” unor linii și for- 
me geometrice și „neregularismul” unor linii și forme liber trasate, 
în compoziţiile peisajelor plantate. 

Acestor patru principii fundamentale li se adaugă principiile pri- 


vind întărirea expresivităţii compoziţiei peisajelor din punct de ve- 
dere estetic, după cum urmează : 1) un deplin acord al efectelor de 
lumină și umbră cu conţinutul peisajelor concepute; 2) combinările 
coloristice în compoziţia peisajelor. în acord cu funcţia lor în viaţa 
umană ; 3) utilizarea ritmului plastic și a melodicului plastic pentru 
evidenţierea ideei artistice în compoziţia peisajelor ; 4) crearea unor 
sinteze. artistice în compozițiile peisajelor, în vederea intensificării 
expre: i 

Aceste principii deschid perspectiva unor analogii creatoare prin 
colaborarea dintre arhitecții peisajiști și alți artiști (îndeosebi artiştii 
plastici), apelind în acelaşi timp la concursul ştiinţelor naturii și me- 
dicinei. 

Armonizarea naturii cu arta duce, așadar, la apariţia unor com- 
plexe care reflectă şi — în același timp, prin aspectele lor exte- 
rioare — organizează viaţa. Alături de peisaje care exprimă un anu- 
me conţinut de viaţă prin însăși destinația Jor (expresiile plastico- 
coloristice vesele, în poieni pentru jocuri populare etc) se 
peisaje care, în mod activ, diriiează acțiunile disciplinate ale 
sau peisaje care transmit o îndrumare generală a activi 
grupuri umane. în funcţie de predominarea nuantei vi 
profilul fiecăruia se pot face distincţii între peisajele 
silvo-generative, silvo-terapeutice și silvo-geriatrice, prin volumele 
arboretelor și spaţiilor deschise dintre ele, sub formă de poieni si 
coridoare care oteră privelişti. prin însăşi compoziţia lor și sorti- 
mentele selecţionate sub aspectul siluietei, coloritului. al alternantei 
de lumină şi umbră, înfluențind în mod variat asupra noastră. De 
aci interesul actual pentru boschetele sanatoriale, care prezintă 
loane şi rezerve plantate pentru tratamentul în aer liber al diferi. 
telor boli: nervo-somatice, neuroperiferice, cardiovasculare, bron- 
hopulmonare, stări de anemie ete. Stăpinirea si dozarea rin stu- 
diul diferitelor forțe din peisaiele vitalizante — scoase în evidență 
şi organizate în compoziția artistică de către arhitecţii zonelor verzi 
în colaborare cu medicii — poate duce, în condiţiile exploatării ra- 
ţionale a peisajelor vitalizante prin sinteza naturii cu arta, la utiliza- 
rea activă a potenţialului acestei arte pentru lonsevitatea umană. 


AI. Husar 


Ivo-igienice, 


*) Născut în 16 septembrie 1898 în satul Cristești, raionul Iași, 
prof. Carmazin dezvoltă de aproape două decenii o activitate stărui- 
toare în sectorul constructiei peisaiiste. D-sa a activat ca arhitect 
pentru spaţii verzi pe litoralul Mării Negre, iar după 23 August 194£ 
a elaborat o serie de proiecte de grădini publice și bulevarde plan- 
tate în Banat (la Ciacova și la Jimbolia) ca şi o serie de proiecte de 
peisaje plantate ale centrelor turistice din regiunea Cazanelor în 
valea Dunării : peisaje plantate urbano-suburbane pentru oraşele 
Caransebeş. Orsova. Lugoi. Turnu-Severin, Reşiţa, Hunedoara ; pentru 
statiunile balneo-climaterice 'Teius-Caransebeș şi Poiana Mărului, 
pădurea-pare a muzeului istoric Doftana și peisaie plantate în an- 
samblul litoralului Mării Negre de la Mamaia pînă la Mangalia (pro- 
iect distina cu Premiul de Stat). în 1952—1953 a elaborat un proiect 
al peisajelor plantate în ansamblu pentru stațiunea balneară Buziaș : 
a colaborat, de asemenea, la modificarea proiectului grădinii bota- 
nice din Craiova. la elaborarea proiectului parcului de cultură şi 
odihnă „Griviţa Roșie” din Bucureşti. între 1952-1958 îl întilnim ca 
profesor la catedra Parcuri şi zone verzi a Institutului politehnic 
Braşov (Facultatea de silvicultură), unde a dat prima promotie de 
specialişti în parcuri si zone verzi din tară; Între anii 1958-1959, lu- 
crînd în cadrul Sfatului popular orăşenesc Iași, a elaborat proiectul 
zonelor verzi, ale oraşului Iași (de asemenea premiat), inclusiv pro-- 
iectele de reorganizare a barcurilor Universității. a grădinii Casei 
universitarilor, a Grădinii botanice a orașului Iași, dezvoltind para- 
lel — prin studii apărute în diverse publicatii din fară şi străinătate — 
o concepţie proprie asupra arhitecturii peisajiste. 
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socialiste 
colo munca e dură și organizată ca în oricare ma- 
re fabrică, încărcată de probleme aparent insolu- 


_D. ocurile vestite, ain ținutul Neamţului şint ocro- 
tite de păduri, şi la fel drumurile vechi bătute: 
de atîţia voievozi și cărturari luminaţi care-au trecut 
în istoria neamului. Foşnetul şi măreţia codrilor 
le-au dat seninătate și veșnicie. Pe cei slabi i-a 
ascuns pînă s-au întărit, pe cei puternici i-a sI0bo- 
zit în pieptul nă: torilor. Deui i, la Mănăstirea 
Secu, stareţul Gherontie îmi vorbea despre ființa 
neamului, despre continuitatea pădurilor a ghindă 
din ghindă — şi că cei ce lucrează la păduri nu îm- 
bătrinesc, bat căile lungi și cu greu se despart de 
Dinsa, spunea așa ca și cum ar fi numit o sfintă. 

Întreaga strategie a domnitorilor moldoveni s-a 
bazat pe acest aliat loial în zilele de cumpănă ale 
ţării. Dintre exemplele mari, îl aleg pe cel din co- 
drii Cosminului, din 26 octombrie 1497, în care feu- 
dalii poloni au suferit una dintre cele mai mari 
înfrîngeri în fața lui Ştefan. Iată ce spune Gri- 
gore Ureche : „oboritu copacii cei întinaţi asupra 
lor, multă oaste leșească au pieritu, unii de oș- 
teni, alții de țărani, că le coprinsese ca cu o mrea- 
Jă calea, alţii de copacii cei înţinaţi”. 

Din vremuri imemoriale pădurile au dat omului 
casă şi acoperiş, masă, pat, bucate dintre cele mai 
rivnite. Ele s-au regenerat singure cu o forță care 
este numai a naturii, au crescut pe cele mai aride 
ştinei, au smuls hrană din imposibil, fiind în ace- 
lași timp pentru țăran un simbol al perenităţii și 
senerozităţii pămintului. Cine intră în pădure cu 
mina goală iese cu ea plină, spune o vorbă. 

Dar pădurile întunecoase sint locul de obirșie al 
multor povești. Strimbă-Lemne se face frate cu 
Voinicul. Pădurea n-are nici început nici sfirșit. 
Alte apariţii Sfarmă-Piatră, Bate-munţi-n-capete, 
Setilă,  Flămînzilă, Ochilă, fugilă, Novac, Muma 
pădurii, Vijbaba, pot fi (vezi G. Călinescu — 
Estetica basmului) „simbolizări ale forțelor şi a- 
nomaliilor naturii, păduri cu copaci crispaţi, ero- 
ziunea stincilor, tulburare de origină calcaroasă 4 
apei, ger, seisme, dar totdeodată reprezintă puteri 
deficiente omului, care ar dori să poată smulge pă- 
durea, pisa piatta, reteza munţii, modifica. tem 
peratura”, Aşadar, codrul există înlăuntrul și în a- 
fara noastră, de unde şi aparența irealităţii lui tul_ 
Durătoare. Ce sint mănăstirile ivite pe aceste 
Tocuri, Agapia și Văratecul, Neamţului, Secu, schi- 
turile! Sihla și Sihăstria, decit pete de liniște Și 
moarte, locuri de reculegere în faţa marelui templu 
al neantului, pagini ale unui trecut pe care-l pur- 
tăm în singe. Pe-aici, călătorul poate întreba pe 
oricine despre orice. La Secu s-a săvirşit cârtu- 
zarul Varlaam, la piriul Sabasei s-a odihnit ctito. 
rul Sadoveanu. La Cetatea Neamţului două virturi 
de neam şi-au pus pecete de plumb pentru tot- 
deauna. Un arbore cu barbă care a fost Hogaș a 
făcut focuri pe ploaie ce ard şi-acum. EI S-a în- 
fruptat din privelişti cu o forță rabelaisiană, lacom 
și tunător, blind, înțelept Și hitru. Pădurile au 
rămas deschise, oricine poate intra. Şi nu poţi 
vorbi despre lucrurile prezente fără a nu păstra 
un moment de reculegere pentru atitea mari nume 
şi fapte care au fost și rămin momente de răs- 
cruce ale existenţei tale imemoriale. Ca ins ești ca- 
pătul unui șir de strămoși și martorii lor Sînt câr_ 
ţile şi pădurile vii. In rest în ținutul Neamţului, 
stejarii şi molizii, arinii, seamănă cu fraţii lor dir 
toţi Carpaţii, sînt în întrijirea omului, mor Și re- 
nase din propria lor săminţă ori din puiet Sădit ŞI 
urmează drumul lemnului. 


e Alexandru Pricope îl întilnese intimplător. 
Ne retragem într-o chilie a Săcului în faţa 
unei tămiioase din '62 și vorbim încotro ne 

duce vorba. El e pădurar vechi şi mă bucur că 

aflu lucruri cu care a doua zi dimineaţă voi face 
față bună la 1. F, Tirgu Neamţ. Abia acolo îmi voi 
da seama că știința mea despre arbori e minimă și 

că numai cu poezia, buștenii rămin în pădure, A- 
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bile, sînt telefoane, ingineri, calcule, plan, munci- 
tori” cu înaltă calificare, utilaje, în sfîrşit tot ce 
face profilul unei întreprinderi de proporţii. Dar 
astăzi e altă zi, stăm la o vorbă între ziduri pa- 
triarhale, se înserează, rindunelele au cuib sub fe- 
stra noastră. Nu vorbim de exploatarea lemnu- 
ădurarii se ocupă cu ocrotirea lui și a vina 
tului. Imi spune că pădurea e mai frumoasă în iu- 
nie, iulie, august şi că fiecare lună are fructele și 
bunătăţile ei ; în iunie sînt cireşe, fragi, afine, în 
iulie zmeură, coacăze, în august mure, rişcovi, găl- 
piori, bureţi care nu sînt răi la mîncat (sic !). Dar 
bureţi mai sînt și primăvara şi toamna. Imi numeş- 
te locuri pe care le umblă mereu și știe sigur că 
sul îi face bine la cei 59 de ani ai lui. Pentru 
andru Pricope sădirea puietului are ceva săr- 
bătoresc. Cam la 100 de ani cînd se taie pădurea 
ea „se vaită, ar fi ceva, chiar este ceva, ceva du- 
ios. Nu e rău cum spune pădurarul şi nu întim- 
plător dintre arbori îi place molidul fiindcă e 
„înalt şi lat în spate. are corpul drept”. Despre 
frasin spune că e „fățos”, şi-mi arată tăblia pa- 
tului. Și mai spune posesiv : pcucii noştri, anima- 
lee noastre. pădurile mele”. 

Fără să-l întreb, aflu că multe s-au schimbat în 
viața oamenilor care lucrează la păduri. EI are 
o altă muncă dar vede bine că și cîştigul a cres- 
cut şi că au intrat mașinile adînc în munte ceea 
ce înseamnă că asprimea binecunoscută a lucrului 
s-a cam lăsat în trecut, 


xecem cu gazul peste apa Ozanei ; pe laturile 

drumului păpuşi de fin prătuit și apoi, ca 

pretutindeni pe-aici, la capătul văzului, pă- 
durile. E dimineață. Pe şoseaua Tg. Neamţ—Largu, 
în răstimpuri foarte mici, camioanele transportă 
bustenii Ifului. Este un drum lung care ajunge 
pînă la Borca, drum străvechi ce străbate cele mai 
pitoreşti locuri ale Neamţului, vechi drum voievo- 
dal spre Dorna şi Suceava. 


Pretutindeni păduri, păduri. Şoterul tace, așteap- 
tă să vorbesc cel dintii, sint străin şi trebuie să 
pun întrebări. Dar eu am mai fost pe aici şi-mi 
place să tac. Apoi brusc, nu-mi mai aduc aminte 
cum, ne-am pomenit într-o discuţie despre casa 
pe care şi-o face el şi pentru care a strîns mulți 
bani. Cind ajungem la Vinători, izbucnește din nou 
şi-mi spune unde stă cutare şi cutare, doctorul, 
învățătorul, dar că cele mai frumoase case le au 
unii țărani, că înainte ei au fost mari meşteri la 
opinci pe care le vindeau în toată țara şi că și mai 
înainte, demult demult, ei erau paznici Ja Cetatea 
Neamţului. Imi dau seama că trăind în aceste 
Jocuri el e mai mindru ca alţii. II cheamă Nem- 
țişor Iftimie, e şofer de 3 ani la 1. F., şi crede că 
mu va mai pleca. Apoi îmi spune de Țuţuieni, o 
grupare de ardeleni venită aici tot demult, oame- 
mii știau meșteșugul oilor. Pentru el, demult e 
istoria locului. Dar drumul fiind scurt ajungem la 
Tg. Neamţ și ne despărțim cu regret. 


i se pare că Intreprinderea forestieră din Tg. 
Neamţ are în exploatare păduri cu cea mai 
fabuloasă memorie din cîte am văzut pînă 

acum, îmi spune directorul Ion Dumitru. 96.000 de 

hectare de istorie. Nu e rău spus. Acum 20 de ani 
buiera tot la păduri, în Bucovina, în alte raiuri. De 

10 ani ește aici, cunoaşte trecutul lor și ştiu bine, 

chiar viitorul, dar nu după mersul stelelor, după 

vreun” horoscop, ci după zodia lucidă a acestui 
timp. Vechii proprietari. Coroana, Sturza, statul 
burghez, au lăsat paragini şi spaţii goale, locuri 


ateneu 


întundate pe hartă. Doar mănăstirile, ca lăcașuri 
păstrătoare de avuţii spirituale, au Thgrijit pădu- 
rile cu o mînă mai prietenească, cărturarii cu sim- 
ţul istoriei, și al dragostei de pămint strămoșesc. 
Astăzi pădurile au o zodie bună, o exploatare ra- 
ţională, științifică. Sarcinile trasate de partid sint 
îndeplinite ritmic ; 1. F. Tirgu Neamţ a fost evi- 
denţiat pe ramură în anul 1966, iar în anul în curs 
se munceşte bine. 


ntr-un birou, cu Victor Diaconu, inginer 
SY, principal la serviciul producţie, la 0 discuţie 
de cu totul altă natură decit cea de la Secu 
amintită la-nceput, aflu date vitale despre această 
întreprindere. Dar în chiar lumea cifrelor, dincolo 
de ele ori ca la îngeri, pluteşte o aură, o mireas- 
mă, lirica morţii arborilor, drumul leninului spre 
civilizaţie, spre bunurile traiului nostru, sădirea 
puilor de pădure, ocrotirea lor, rolul de' doică al 
unor oameni cu palme puternice. Există un echi- 
libru între ce se smulge munţilor şi ce se seamă_ 
nă, între firea muncitorilor forestieri şi numele u_ 
nor locuri. Iată cum se numesc citeva parchete 
din cele 37 existente la jumătatea anului : Nilu, 
Afiniș, Icoana, Boura, Huma, Cărbuna, Chiriacu! 
Agapia. 3 îngiheri și 1690 de muncitori împărțiți în 
33 brigăzi cu acord global se ocupă de continuita- 
tea pădurilor, de trimiterea bogățiilor spre indus. 
trii. Şi deși pădurile par a îi o masă eterogenă, 
înformă, iar munca la-ndemina stihiilor, cifrele 
arată ca niște contoare precise disciplina și sigu- 
ranţa exploatării ; productivitatea se poate măsura, 
creşterea ei a fost de 1—9 la sută. Totul decurge 
normal, riguros. Tată un exemplu de sortare şi va- 
lorificare raţională a lemnului în ordinea” des_ 
crescîndă a valorii lui : a) bușteni pentru industria_ 
lizare (furnituri, cherestea, derulaj), b) lemn pen- 
tru celuloză, c) lobde industriale, a) lemn de” foc 
pentru export, e) lemn pentru mangalizare, t) lemn 
de toc. Subliniem calitatea mangalului care ia ca- 
lea exportului. Ce este nou în exploatarea păduri. 
lor ? Toate eforturile sînt îndreptate spre ridicarea 
gradului de mecanizare. Sint utilizate tot mai mult 
funicularele, instalaţiile uşoare, încărcătoarele, 
La 1. F. Tirgu Neamţ proiectele vor contribui la 
ușurarea muncii, la ridicarea nivelului de trai al 
lucrătorilor. Subliniem în primul rind construirea 
grupurilor sociale moderne (cărămidă, baie, can- 
tină, electrificare, biblioteci) în apropierea parche- 
telor şi construcția unui depozit centralizat la Pia 
tra Neamţ. Dar sîntem atit de obișnuiți cu noul, 
încît prezenţa lui face parte din viaţa: noastră zil: 
nică. Tot de această întreprindere aparțin și fabri- 
cile Vinători, Mănăstirea Neamţului, Tg. Neamţ... 
Numiri laconice, parcă sărace în semniticaţii îi 
prima vedere dar nu voi mai da decit o singură 
cifră care reprezintă producţia totală a 1. F.-ului : 
518.000 m e lemne/an. Poate ar trebui să vorbesc și 
despre protecţia animalelor și arborilor tineri, des- 
pre cei 200 km de drum forestier pe care inginerul 
Diaconu îi totalizează din fragmente. scurte şti- 
ind cu o precizie uluitoare aproape o sută de nu 
me ; despre Poliţa cu crini de la Ceahlău Și cele 
citeva exemplare de Tisă existente aici (cel de Ia 


prietenii mei 
sînt pretutindeni 


Prietenii mei sint pretutindeni ca apele şi 


ca vintul. 
ŞI nu mai pot lumina să le-o măsor c-un 
ceas ! 
l-ating în vasul de lut ce-l ascunde 
pămintul, 
l-aud în atitea glasuri ce încă în mine-au 
rămas. 
Ai îmbătrinit de mult, necunoscutule 
cioplitor, 


Anii tăi s-au sfişiat unul cite unul între 
dălți și metal, 
Rivneai o răsărire de timp, un chip de dor, 
În carnea trecătoare, o piele de cristal. 
Al îmbătrinit de mult, necunoscutele 
cioplitor, 
În platră vulturii și-au retezat un zbor 
ŞI zborul acesta din piatră mă cheamă. 
Mă cheamă nouă meșteri mari și cu 
Manole zece, 
Mă cheamă din străzi și în ei mă închid. 
Eu cred în legenda cu aripi ce trece 
Din oameni și lut în lumină și zid. 
O, truditori în piatră și meșteri anonimi, 
Azi suiletul meu cearcă pe toți să vă 
încapă, 
Să vă adune lacomi de zorii uzi şi plini 
Și larg să vă resiire în oameni ca-ntr-o 
apă. 
Un om plin de praf în pervazuri va bate, 
Cărări îl scot din umbră, pămintul doar 
îl ştie; 
E poate-un braț imens ce la-nceput 
S-a-niipt în foc şi-a smuls din el făclie. 
Lăsaţi dar ferestrele în noapte deschise, 


Groparii să se-ntoarcă în morţi sfințind 
pămintul, 


Un om plin de prai în pervazuri va bate. 
Prietenii mei sint pretutindeni ca apele 
şi ca vintul. 


Adrian Munţiu 
Ce cana Satan ae sol 


Mănăstirea Neamţului are peste 300 de ani !) şi mai 
cu seamă ar fi nimerit să amintesc pe Platon Gh. 
Gheorghe, Grămadă Iacob Iacob, Teşcu 1. Dinu, Li- 
pan Gheorghe (oare din neamul Vitoriei Lipan ?), 
Bărbuleţ Constantin, Andrei C, Andrei, Tărăboanţă 
Gheorghe şi toţi ceilalți oameni ce muncesc și vie- 
țuiesc în pădurile Neamţului. Observaţi cum se re- 
petă la unii prenumele tatălui spre a se păstra în 
timp, asemenea cu obiceiurile şi datinile imemo- 
riale ale satului de munte. Pe-aici, puternic e mai 
marele familiei, a-i moșteni prenumele înseamnă a 
avea puterile și virtuțile lui de gospodar. Natura 
merge spre viitor laolaltă cu oamenii, iar rădăci- 
nile ei sint înfipte într-un trecut care e pragul ca- 
sei şi mireasma odăilor, apa fîntinilor, rădăcinile 
din care izvorăşte codrul, inima ghindei şi a noas- 
tră. Poate nici o altă substanță nu e impregnată 
cu atita timp viu ca lemnul şi acest lucru mă face 
să-i invidiez pe cei ce lucrează cu el, îl ating cu 
degetele, cu obrazul, cu unealta. Pădurea trăiește, 
se îmboinăveşte ca orice ființă. Acţiunea de tăiere 
a anumitor arbori greşiţi, se numeşte operațiune 
culturală. Parcă s-ar referi la oameni. Și fiți fără 
grijă, anual 1. F.-ul, plantează 4.500.000 de pui. EL 
veghează la continuitatea pădurilor. 


Ovidiu Genaru 


„John Lennon este intelectualul beatles-ilor, 
iar beatles-ii (patru la un loc) sînt cetățeni ai 
Imperiului Britanic, improvizatori de cîntece, 
de veselii violente, de extravaganțe vestimen- 
tare și — pe scurt — de ostentaţie. Bateţi-vă 
joc de voi, de noi, de tot, în afară de bani — 
iată sloganul grupului. Lansaţi prin discuri 
şi cinematogratie, umblind netunși, tinerii mi- 
lionari ai cîntecului stirnesc delirul unei lumi 
în disperată căutare de senzaţii, de uitări (la 
japonezi actorilor li se zice paharnici ai uită- 
rii), de frenezie, de abolire a (citeodată te și 
întrebi la ce o fi bună...) lucidităţii. Ei agită o 
lume în căutare de înec al raţiunii, de ne- 
conștiință sau — la urma urmelor — de viaţă. 
Căci viaţa este de toate și nu se poale trăi 
în contumacie. Beatles-ii furnizează vacarm, 
turtesc orizonturi, desiiințează perspective. Sau 
cel puţin cred c-o fac. Mai mult asta. Ei și-au 
cucerit în ultimii cîțiva ani faimă, bunăstare 
și o preţuire răsplătită chiar de regina Angliei, 
care le-a înminat la Bukingham Palace floarea 
de crin cu rubine gri și roz: floarea nobleţii. 
Ceea ce de la regina vremii lui, Shakespeare 
n-a avut. Lucru sigur însă că recompensă nu 
pe degeaba acordată nu pe degeaba primită, 
ce-și are explicaţia în veniturile aduse de ple- 
toșii Angliei cu negoțul de discuri. Numai în 
1964 Marele Regat cîştiga cu ele (și cu ei, na- 
tural !) aproape 60 de milioane de dolari. Afa- 
cere care concurează oficiile de turism. 

Intelectualul grupului, Lennon, a scos și o 
carte, In stil propriu, auto-ilustrată și ajunsă 
la un moment dat, cu cîtva timp în urmă, în 
S.U.A., la a șaptea ediţie. Iată un eșantion din 
această „operă“ de tiraj: 


LA DENTIST 


D-na; Am un dinte furios, care mă suferă 
greu. 


In 1903, un mare gazetar american, multimilio- 
nar, orb, donează suma de 2 milioane de dolari 
Comitetului lui „Columbia University”, în vede- 
rea creării unei „School ot Jurnalism” (Școală de 
nd în acelaşi timp ca din ve- 
ației să se instituie un num de cinci 
ribuite anual, pentru lucrări de bele- 
fie, istorie, reportaj și opere „non 
on”, în care se includ şi cele muzicale. 

Astfel a luat naştere cel mai mare premiu lite- 
rar american, cunoscut sub numele de „Premiul 
Pulitzer”, echivalent, ca prestigiu, cu „Premiul No- 
bel”, decernat de Academia din Stockholm, chiar 
dacă valoric este cu mult mai redus decît premiul 
testat de inventatorul dinamitei. 

Cine a fost creatorul acestui premiu şi care i-a 
fost traiectoria vieţii ? Despre tinereţea și anii pe- 
trecuţi pină la apariţia în viața publică america- 
mă se ştiu puţine, mai ales în Europa, fiindcă în 
Statele Unite personalitatea lui Joseph Pulitzer a 
constituit subiectul a numeroase biografii, dintre 
care cele mai cunoscute sint ale lui A. Ireland, 
Seitz și E. H. Ford în colaborare cu Emery. 

Joseph Pulitzer s-a născut la Mak6, în Ungaria, 
la 10 aprilie 1847. A urmat o vreme cursuri parti- 
culare la Budapesta, dar exact cînd împlinea vir- 
sta de 17 ani, dincolo de Ocean se producea un e- 
veniment hotăritor nu numai pentru destinul Sta- 
telor Unite, ci şi pentru necunoscutul Joseph Pu- 
litzer din Budapesta : războiul dintre statele nor- 
dice şi cele sudice, cunoscut sub numele de „răz- 
boiul de secesiune”. Fire de aventurier, tînărul 
Pulitzer intuieşte perspectivele, se îmbarcă de în- 
dată pe un vapor şi ia drumul noului continent, 
unde debarcă fără un ban, fără să cunoască lim- 
ba dominantă a ţării, ci doar maghiara şi germana. 
Se înrolează în armata „nordiștilor” şi la termi- 
narea războiului obţine cetăţenia americană, func- 
ţia de reporter al ziarului de limbă germană 
„Westliche Post” din Saint Louis (statul Missouri) 
și calitatea de membru al Camerei legislative a 
statului. Nu trecuseră nici cinci ani de la data de 
cînd debarease în Lumea nouă. In acest răstimp 
însă, Pulitzer învățase limba engleză, așa încit, 
cînd ziarul, „New York Sun” caută un corespon- 
dent pentru Europa, tînărul Joseph este preferat, 
ca unul care venea de acolo. Nu rămîne însă prea 
mult, ci se întoarce la Saint Louis unde cu suma 
de 20.000 de dolari cumpără două ziare falimenta- 
re „Globe” şi „St. Louis Staatszeitung”, din conto- 
pirca cărora se naște „Post-Dispateh” care, în afa- 
ră de o imensă avere acumulată în decurs de pa- 
tru ani, îi aduce lui Pulitzer mai întii calitatea de 
membru al Convenţiei constituţionale a statului 
Missouri (1874), iar ulterior pe aceea de membru al 
Congresului, din partea oraşului New York, în 1877, 
funcţie din care se retrage curind. 

Punctul culminant în activitatea ziaristică îl a- 
tinge Pulitzer în 1883, cînd devine proprietarul lui 
„New York World”, cel mai citit ziar din Statele 
Unite, ale cărui coloane adăposteau vehemente 
campanii împotriva partidului democrat — căde- 


niturile doi 
premii, dis 


D-l: Așezaţi-vă aici, doamna mea, și răscră- 
cărați-vă gura. Așa. Interiorul dv. e a- 
proape pe de-a-ntregul dezgolit, 

D-na: Vau! N-am decit opt dinţi rămași, 

D-l: Atunci înseamnă c-aţi pierdut optzeci și 

trei. 

D-na: Incredul! 

D-l: Fiecare știe că sînt 4 decisivi, 2 felini 

și 10 molieri, ceea ce fac 32 la umbră. 


D-l: Era negru tot și inconsolabil, iar cei- 
lalţi sînt la fel, 

D-na: Nenorocire ! In curind nu voi mai a- 
vea pentru mîncat. 

D-1: O proteză la Ochiul Obscurităţii Socia- 
le e bună și veţi părea cu 30 de ani 
mai devreme. 

D-na: (aparte) 30 de ani mai devreme?! 
(tare) Tomnule, nu sînt catolică, smul- 


cl cu po sa CUIREI Se șlaesee 


D-na: Dar am făcut totul ca să-mi salvez 
dintele, 


D-l: Se pute, dar fără beneficiu, 


D-na: Ah! De ce nu v-am insultat mai de- 
vreme ? 


D-l: E prea tirziu acum sau la Marienbad. 
D-na: Atunci mi-l veţi smulge ? 
D-1: Nu, doamna mea, vi-l voi dezgropa. 
D-na: Dar asta va suferi mult. 


D-l: Arată-mi- Crac Tatăuite-l, doamna 
mea... 

D-na: Dar, tomnule, eu doream să conserv 
(de conservat era îngrijorată) dintele 
acesta. 


spionajul 


în lupta pentru acapararea pieţelor de desfacere, 
în lupta concurenței acerbe dintre trusturile în 
dustriale, o nouă „instituție” își găseşte din ce în 
ce mai mult un roi primordial pe scară mondială : 
instituţia furturilor de creer, a informaţiei clan- 
destine, a spionajului industrial. 

Anual sînt cheltuite sume considerabile, „infor- 
marea clandestină” ocupînd un loc prim în bu- 
getul corporațiilor industriale. i 

Prea multe deosebiri între spionajul propriu-zis 
și spionajul industrial nu sînt. Atît doar că spiona- 
jul industrial nu operează întotdeauna pentru o 
putere străină. Activitatea sa şi profitul pe care-l 
trag acei ce-l plătese se situează adeseori în inte- 
riorul frontierei țării în care lucrează. In joc e 
întotdeauna secretul de fabricație, planul unui pro- 
gram de cercetări. Cimpul de bătaie nu este decit 
cel al concurenţei comerciale. 

In martie trecut, congresul industriașilor reunit 
la Manhattan a recunoscut oficial că de cîţiva ani 
spionajul industrial a crescut substanţial. In Ame- 
rica, '25.000 de produse noi sînt introduse anual pe 
piață. Lansarea lor pe piață depășește suma de 30 
miliarde dolari. Iată deci un bun termen de lucru 
pentru spioni, exemple ale îndrăznelii lor nelipsind 
niciodată. 

Iaboratoarele Abbotii din Chicago, păzite cu 
strășnicie, nu au putut totuşi opri doi dintre sa- 
lariaţii săi de a-şi însuși, printr-o memorie ului- 
toare, formula unui nou zahăr artificial Sucaryl, 
formulă dezvăluită unei firme concurente. 


ge-mă la toate rădăcinile. 

D-: OK. 

In ceea ce privește autorul, să-i îngăduim 
a se situa singur în... istoria literaturii: 
Toată lumea mi-a spus de atitea ori — 
își aduce John Lennon aminte — că-l imit pe 
Joyce, încît m-am hotărit în sfirșit să-l citesc 
și eu. A fost fantastic, de necrezut. Am pier- 
dut 1/2 de zi ca să descifrez 1/2 de capitol. 
Dar după asta, am avut impresia că mi-am 
regăsit tatăl. 


De un total irespect (a învăţat din experien- 
ţa altora ?), însă de o proiundă stare de iden- 
titate cu sineși (și iată cele două sincerităţi ale 


scurt metraj mondial 


industrial 


Acum trei ani, pe aeroportul internaţional Ken- 
neây din New York, se destăşura o afacere oa- 
recum stranie. In toaletele aeroportului doi oameni 
făceau un schimb de pantaloni. In buzunarele u- 
nuia erau 20 mii de dolari, în buzunarele celuilalt, 
toate planurile de lansare a unui nou produs den- 
titifrie numit Crest. Agenţii F.B.I.ului au putut 
descoperi cum prin intermediul unui funcţionar 
erau vindute firmei Colgate secretele noului pro- 
dus Crest. 


Panoplia indiscreţilor 


O importantă conferință, foarte secretă, a avut 
loc la Los Angeles, Dar chiar în aceeași zi unul 
din concurenți ştia totul. Deşi sala de conferinţe 
fusese controlată de o echipă de specialişti anti- 
spionaj ! 

Emiţătorul era în, 


ventilator, ale cărui bobinaje 


ţineau loc de circuit, tranzistoarele căpătaseră as- 
pectul unor butoane izolante, în timp ce microto- 
nul era chiar unul din șuruburile cu care era fixat 
ventilatorul de grindă. Era vorba, desigur, de o 
veritabilă muncă de artist care costase multe zile 
de lucru. Descoperirea era aproape imposibilă, dat 
fiindcă ventilatorul emitea el însuși o seamă de 


ceas cu... antenă 


lui, cind de obicei ajunge numai una !), „scri- 
itorul“ John Lennon a răspuns la un interviu 
în care îusese întrebat poate și despre... ce 
este realitatea : 

„— Realitatea ? Iat-o: noi vrem mai întii 
bani şi pe urmă... 

„Şi pe urmă ? 

— „iar bani. In ochii celor mai multor oa- 
meni, trecem drept revoluționari. După mine, 
sîntem mai mult niște bufoni. Da, sintem bu- 
îoni la curtea lumii întregi”, 

Adevărul poate izvori uneori chiar și de pe 
buzele beatles-ilor ? Se par Ziarele scriau 
mai deunăzi că la Pecs, în Ungaria, o găină 
s-ar fi prefăcut în cocoș, după ce 11 ani își 
văzuse iemeiește de ouăle ei. Acum își vede 
de pinteni. Parcă aud versurile lui Aragon : 
La douăzeci de ani, pentru mine, marea scoială 
Nu era să-nvăţ, ci de-a nu îi învăţat. 

Mi se părea că redeschid porţile infernului 
Prin simpla-mpotrivire a inimii și-a minţii 
Proaspeţi Don Quijoţi ce-și îndreptau minia 
Contra zeilor de ghips și-a umbrei statuilor, 
Furăm noi unii cei pentru care zilele 
Se-nmănunchiau să bălăcărească o virtute 
ciudată. 

La scadenţele coniruntării valorilor, ceea ce 
n-a fost decit gălăgie se resemnsează, 

Cel mult pitorească, soluţia genului de autor- 
lic practicat de John Lennon e îmbrățișată fără 
umor și cu inocentă neștiinţă, la noi în... litera- 
tură, de buze și gesturi care nu știu să se ia 
în glumă. De buze și gesturi. 


: lon Caraion 


frecvenţe, care se puteau confunda cu cele ale e- 
miţătorului propriu-zis. 

Serviciile speciale care se ocupă de acest spionaj 
industrial şi care se bucură de mijloace financiare 
enorme, posedă, bineînţeles, aparate din ce în ce 
mai spectaculoase. De la un emiţător complet sub 
forma unui nasture de palton, pînă la un mag-— 
netofonj — ceas brățară, capabil de a înregistra o 
oră de conversaţie. Această miniaturizare a siste- 
melor de spionaj a mers în pas cu ultimele des- 
coperiri minielectronice. Se fac azi microfoane de 
mărimea unui bold ! Singura problemă care se mai 
pune este problema legării microfonului de emi 
tor, deoarece firele extrem de fine se pot rupe 
uşor... Un microfon în formă de buton de manşe-— 
tă poate fi legat la un magnetoton de buzunar. Un: 
stilou microfon, imposibil de a fi descoperit, semă- 
nînd întrutotul cu un stilou normal, scriind no! 
mal. O versiune mult mai perfectă : stiloul em 
țător a cărui agățătoare nu-i altceva dec! 
tena. Această bucată de carton care spinzură 
care nu pare decit o ruptură de ambalaj oarecare 
nu-i altceva decit un emiţător extra-plat. Un bor- 
can cu măsline ! Fiecare măslină e de fapt un mi- 
crofon cu amplificator de emisie complet ! Aceste 
nituri cromate cu care se fixează etajerele în 
baie : emițătoare ! Acest aparat care se aseamănă 
cu o tobă de eșapament de motocicletă : microfon 
direcţional. Vrei să captezi o anumită voce prinsă 
din vacarmul străzii ? Indrepţi acest microfon în 
acea direcţie, microfonul direcțional captind doar 
zgomotele care sint în direcția axei sale. Un e- 
miţător de formatul unui timbru. Un alt emițător 
japonez de mărimea unei bucăţi de zahăr, fără fir, 
care se poate uşor strecura într-un buzunar, în- 
tr-un sertar. Cu el se poate asculta la o distanță 
de 300 metri, conversaţia fiind captată la un radio 
oarecare... Plasat sub biroul unui preşedinte de 
societate, concurenţii vor cunoaşte deciziile luate 
de direcţia întreprinderii, concurența va cunoaşte 
discuţiile din sînul consiliului de administraţie... 


Contraspionajul 


Un lueru e clar: contraspionajul e mult mai 
costisitor decit spionajul industrial propriu-zis 
Specialiştii au deschis diferite agenţii de contra: 
spionaj, Astfel, numai firma „Norman Jaspan” are 
un personal de peste 500 de persoane care lucrează 
pentru acest contraspionaj industrial. Zeci de a- 
parate detectoare completează panoplia furturilor 
de creer... 

Un receptor e capabil să rep „apoi să loca- 
lizeze, orice emiţător ascuns într-un imobil... 

Un alt abarat <nacializat e capabil să detecteze 
şi să blocheze orice microfon sau emiţător ascuns 
intr-un punct oarecare al camerei. 


rea multor candidaturi la postul de preşedinte al 
S.U.A. se datorește acestui ziar — fulminante arti- 
cole de critică socială cu nuanţă laburistă, repor- 
taje din lumea slums-ului american, a dezrmoşteni- 
ților soartei, dar și articole de scandal şi bineîn- 
țeles și de șantaj. 

Anul 1996 este anul de apogeu suprem al ziaris- 
tului Pulitzer, In ciuda faptului că fusese lovit cu 
patru ani înainte de cecitate totală, nu renunţă o 
clipă la meseria care-l ridicase şi duce o furibun- 
dă campanie în favoarea etalonului aur, ceea ce, 
bineînţeles, îi aduce și venituri excepționale. 
29 octombrie 1911, cind moare, la Charleston, 
Pulitzer figurează printre magnații presei america: 
ne. dar nu mai ajunge să afle numele primilor 


din istoria unor premii literare 


premiul 


PULITZER 


laureați ai premiului instituit de el, deoarece, e- 
fectiv, administraţia lui „Columbia University” 
a început să distribuie premiul abia în 1917, în 
prima zi de luni a lunii mai, tradiţie care de a- 
tunei se respectă cu sfințenie. Sumele oferite sint 
mici (500 respectiv 1000 de dolari), dar a fi „Pu- 
litzer Price winning” (cîştigător al premiului” Pu- 
litzer) înseamnă o incontestabilă asigurare a cele- 
brităţii, care aduce după sine, de cele mai multe 
ori, şi onoruri remuneratorii. Astfel se explică şi 
marele număr de lucrări (300—400) care aspiră a- 
nual la acest premiu. 

Lucrările prezentate sint mai întîi triate de un 
juriu, apoi cele socotite merituoase sînt prezentate 
unui Comitet consultativ compus din 14 persoane, 
care la rîndul lor fac propuneri administraţiei u- 
niversităţii. 'Tradiţia cere ca deciziile Comitetului 


să fie votate de Administraţie aproape „ex aequo”, 
așa încit şedinţa pentru decernarea premiilor nu 
ţine mai mult de 30 de minute — timp necesar 
pentru a redacta deci - după care se publică 
lista laureaţilor. Intrucit însă preşedintele Univer- 
sităţii are dreptul de veto, au fost cazuri cînd u- 
nele lucrări de faimă mondială nu au obținut to- 
tuși premiul. Așa s-a întîmplat cu romanul lui 
Hemingway Cui îi bate ceasul care în 1941 a că- 
zut datorită faptului că „opera nu tratează un su- 
biect din viaţa americană” (condiția statutar 
Alteori, ca în cazul biogratiei lui W. A. Swinbu 
Citizen” Hearst, premiul nu a fost decernat moti- 

se că eroul b fiei, William Randolph 
st (întemeietorul concernului de presă cu ace- 
laşi nume, mort în 1953) a pus bazele „unei prese 
lipsite de scrupul”, iar Pulitzer ceruse ca „ucr 
rile de biografie să se inspire din exemple emi- 
nente, demne de a fi urmate”. 

In stirşit există și cazuri cînd unele premii nu 
sînt decernate din pricina calităţii slabe a lucră- 
rilor pri ntate. Astfel, premiul pentru beletristi- 
că nu a fost acordat în anii 1920, 1941, 1946, 1954, 
1 


Dintre cei 45 de laureați pînă azi cu premiul 
„Pulitzer”, 13 sînt femei : prima e Edith Wharton 
care a fost laureată în 1921, iar a 13-a în 1961, Har- 
per Lee pentru romanul To kill a Mockinbird. 
Printre alte nume mai cunoscute în Europa, figu- 
rează Edna Ferber şi Margaret Mitchell care a ob- 
ținut premiul în 1937, cu faimosul roman Gone 
with the wind. 

Spre deosebire de premiul Nobel, premiul Pu- 
litzer poate fi acordat de mai multe ori aceleiaşi 
persoane, ca în cazurile lui Robert Frost (de cinci 
ori), O'Neil (de patru ori). Robert Sherwood, Cari 
Sandburg, Robert Penn Warren, ba uneori şi cu 
țitiu postum. ca în 1958, cînd autorul lui Death 
în the familiy. James Agee, decedase înainte de 
data distribuirii premiului, De asemenea, faptul că 
acelaşi autor a primit premiul Nobel, sau oricare 
altul, nu prezintă un impediment pentru a-l primi 
şi pe cel american. Astfel, șase laureați americani 
ai premiului Nobel: O'Neil, Sinclair Lewis, Pearl 
Buck, Steinbeck, Hemingway și Faulkner sint şi 
„Pulitzer Price winning”. Dintre personalităţile din 
atara vieţii literare care au obținut acest presti- 
gios premiu vom cita doar trei, foarte cunoscute: 
generalul Pershing, în 1932, pentru, o lucrare asu- 
pra contribuţiei americane la primul război mon- 
dial ; aviatorul Lindberg, în 1934, pentru volumul 
autobiografic, şi John Fitzgerald Kennedy, în 1957, 
pentru volumul Profils in courage, o serie de por- 
trete de oameni de stat americani, 


L. Voita 


Jaroslav Poo 


Domnul Renaud Dolfi, fabricant de lichioruri a 
avut într-o bună zi o idee năstrușnică! A luat 
o cantitate enormă de legume fierte şi le-a a- 
mestecat cu carne de cal. Le-a pus în cutii de 
metal şi cu ajutorul reclamei din presă și a ati- 
elor a anunțat noile produse „Canigou” și 
„Ronron” — conserve speciale pentru ciini şi 
ia A Aşa s-a născut una din cele mai prospere 
afaceri. 


* 


Societatea „Chappi” posedă la Hamburg o uzină 
specială pentru fabricarea acestor conserve. Pro- 
ducţia : un milion și jumătate cutii pe zi! Mm 
cae Rr ua orez, carne de cal, pește, carne de 
balenă, 


* 


In Anglia conservele pentru ciini sînt pe spe- 
cialităţi. Conserve din carne obişnuită pentru ciini 
normali, din carne specială pentru cîini de rasă. 
Există, de asemenea, conserve fără carne pentru 
zilele de vineri ale ciinilor... catolicilor. 


* 


Un nou produs francez revoluționează actual- 
mente piața alimentară canină : oase speciale pe 
bază de... chewing-gum. Pentru ciinii plietisiţi ! 


* 3 Pana t AEI 


=: - e re 

Niel pisteile nu au fost uitate. Zilnic se cumpără 
peste cinci mii de şoareci tabricaţi din molton 
îmbibat cu mentă. Pentru pisicile care au. 
complexe ! 


ETER 
După cum relatează săptăminalul „Le Nouvel 
Observateur”, zeci de bătrîni săraci cumpără a- 
desea pentru masa de prînz conservele rezervate 
ctinilor și pisicilor. 


ECOURI 


Vugen Jonestu 


Librăria pariziană „Galerie la Pochade” a con- 
sacrat de curind o expoziţie dedicată dramatur- 
gului francez de origină română Eugen Ionescu, 
Printre documentele expuse, în afara unor oma- 
uli semnate Queneau, Fâlicien Marceau, Abel 
Gance, Marcel Ayme, Rent Clair, se află și urmă- 
toxul text confesiune, semnat de autor: „Sint 
născut la 13 noiembrie. Aceasta face să nu mai 
fiu atit de tînăr. La şcoală am învăţat să citesc, 
să socotesc. Restul l-am învăţat in marea carte a 
vieţii. In viaţă am avut întotdeauna un ideal. Lu- 
crul acesta mi-a purtat noroc. Sint un scriitor 
profesionist. Sint căsătorit, sînt tată. In 1967, încă 
mai trăiesc 1...” 


Brichetă enmiţătcare. Conversaţia poate fi transmisă 
la 100 de metri. 


„În lipsa 
specialiştie 
lor trebuie, 

totuşi, 
să te 
descurci 


Firma General Motors a cumpărat într-o zi o 
modestă fermă în statul Michigan, fermă care era 
prea aproape de pistele de încercare ale automo- 
bilelor şi care devenise din această cauză un ob- 
servator al ochilor indisereţi. Ferma a tost distru- 
să, iar pista înconjurată de un zid și o perdea na- 
turală de pini. 


De altfel, noile modele de automobile sint în fie- 
case an O pradă pentru spionajul industrial. For- 
ma lor, culoarea, numărul locurilor, dezvăluite u- 
nei firme concurente pot să-i permită acestei tir- 
me să-și moditice la timp propriile sale modele. 


firma Mercedes a putut pătimi din cauza lipsei 
ai sanie a contraspionajului industrial, Un ziar 
german a publicat o fotografie, luată cu  tele- 
obiectivul, a noului model 250", model ce trebuia 
să rămînă secret pînă la salonul oficial din Frank- 
furt. Marea germană a înregistrat imediat o scă- 
dere substanţială a comenzilor vechilor modele, 
pierzind astlel zeci de milioane. 


Spionajul industrial poate să ia forme diferite, 
ata fina tot felul de activităţi. Pagubele cauzate 
întreprinderilor prin divulgarea secretelor de fa- 
brieaţie, prin divulgarea programelor de lansare 
a diteritelor produse, se cifrează la enorma cifră 
de 2 miliarde dolari. De asemenea, nu e surprin- 
zător faptul că la San Francisco activează o școa- 
Jă pentru formarea şi perfecționarea spionajului 
industrial, oxigen indispensabil junglei afacerilor 
capitaliste. 


Gh. Florin 


EPIGRAMA ÎN ACTUALITATE 


La începerea 
campionatului 


Din cauza jocurilor slabe, numărul spec- 
tatorilor s-a micşorat. 


Jucînd mereu fără antren 
Spectatorii nu se-adună; 
Nu sînt goluri pe teren 
Sint în schimb multe-n tribună ! 


ll 


UMOR 
STRĂIN 


la munte 
şi la 


mare 


neu 


Unui jucător chelliu 
Cind spre poartă mingea zboară 
Pentru toţi faza e clară... 
Din păcate pentru el 
Nu e clară, ... — i tulburel! 


Unui jucător care preferă plimbă: 
rile în locul antrenamentelor, 
Ca să vezi soartă ghiduşă: 
La meci se plimbă pe tușă — 
Asta se explică pentru 
Că în rest se plimbă-n... centru”. 


Radu Mircea Răţescu 
Florin Gheuca 


“rama tutgia 


absurdului 


Samuel Beckett şi-a prezentat la televiziune ul- 
tima sa plesă „He Joe”. Critica se întreabă pină 
unde va ajunge Beckelt cu permanenta părăsire 
a personajelor sale. In piesa „Aşteptindu-l pe Go- 
dot” avea cinei personaje. In „Comedie” doar 
tel. In „Ce zile frumoase”, Winnie dialoghează 
cu ea însăși, jar în „He Joe” (două personaje) a- 
pare doar un bărbat căruia nu 1 se aude vocea. 
In locul 'ui vorbeşte o femele... Din culise ! 


(/amei Bond... 


demascat 


O maşină curioasă. Aparține guvernului brita- 
nic. 1 se prezintă o carte, Mașina hotărăște dacă 
a fost sau nu scrisă de autorul a cărui nume fi 
Burează pe copertă. Această maşină electronică 
își bazează analiza pe studiul cuvintelor care re- 
vin mereu, inconştient, în scrisul tuturor autori- 
lor. Astfel „mașina electronică” a descoperit că 
ultimele două aventuri ale lui James Bond „In 
serviciul secret al majestăţii sale” și „Nu se tră- 
ieşte decit de două ori” nu sînt opera lui Ian 
Fleming. (Aceste cărţi au apărut după moartea 
autorului). Deci iată-l pe agentul „007 demascat. 
De altfel aparatul a mai descoperit că dintre cele 
patrusprezece epistole ale stintului Paul, doar 
cinei sint scrise de mîna lui, 


(ln poet... 


cutias | 


Albert de Salvo, din Boston, a recunoscut că a 
Sugrumat nu mai puţin de treisprezece femei din 
statul Massachusetts, și că a atacat mai multe mii 
atit în Europa cit și în Statele Unite. Totuşi Al- 
bert de Salvo e un suflet sensibil. Scrie... poeme. 
Cinci dintre ele au fost înregistrate de Casa de 
diseuri Astor. Unul din poeme e intitulat, nu-i de 
mirare, chiar : „Sugrumător în noapte”. Iată un 
tragmen' Sint un bărbat care are nevoie de o 
femeie pe care s-o stringă în braţe. Nu cunose 
femeia, de aceea îmi dorese una cu toată pasiu- 
nea”... A fost închis într-un ospiciu. Deci nu va 
fi judecat pentru crimele sale. Psihiatrii l-au de- 
Clarat numai . nebun! Ii citiseră poemele. 


BRIGITTE BARDOT 


cuvinte încrucişate 


SPORTUL ÎN LITERATURA 


OKIZONTAL : 1) Celebru prozator american, care 
a dedica pagini memorabile luptelor cu taurii şi 
esoilor corridei, din vasta sa operă amintinu cu u- 
cest prilej „Moartea după-amiază”, care  wece 
dept un tratat de tauromunie, in care amănuntele 
tehnice se imbină cu ascuţită analiză psinologica 
proprie autorului — Scriitor sovietic, coautor ui 
schiţei satirice „Amatorii de totbal”; 2) Scriitor 
american care a descris ca nimeni altul uestâşura- 
rea meciurilor de box, în cunoscutele suie cărţi 
„Ultimul meci” şi „Mexicanu! — A trăi; 3) Cu- 
noscuL scriitor 


roman în care lonel 'teo- 
doreanu a dedicat un capitol întreg jocului de te- 
nis — Boxerul din povestirea „Pentru un siert de 
nilion"” de Hemingway, un invingator ui piupriei 
sole condiţii umane, fiindcă la Sfirşitul carierei 
sele ştie că-şi va pierde titlul dar continuă să se 
antreneze asiduu, rezistind pe ring pentru a nu fi 
descalificat; 6) A ocoli — Rugbi ...la început! 
In cel care a trecut venerabilul scriitor rani 
Vranşois Mauriac a numit secolul XX „acest st 
niu secol al sportului”, pentru a constata şi con: 
sacra o realitate pregnantă a epocii noastre, ară- 
tind că 400 de milioane de oameni au urmărit pe 
ecrane drama lui Pele la Campionatul mondial de 
totbal, noul Waterloo francez și victoria ecmpel en- 
sleze pe Wembley; 7) Pumnal malaiez — Bare me- 
valice; 8) Loc pentru practicarea unor sporturi pe 
timp de iarnă — Jargon (înv.) — Stropitoare ce- 
rească ; 9) Se potriveşte la orice melodie — Serveş- 
te la bătaia mingii de către jucătorii de oină ; 10) 
Vulcan în Italia — După scriitorul englez Aldous 
Huxley „este singurul păcat nou, păcatul secolu- 
lui XX” dar ea „procură singura plăcere auten- 
tie modernă”; 11) Scriitor român, pasionat croni- 
car. sportiv, care a condus şi scris în întregime 
revista săptăminală „Foot-ball” (1937), aceasta pur- 
tind ampreta personalităţii sale dinamice (Camilar) 
— Oraş reprezentat în prima categorie de fotbal 
a țării prin U.T.A. 


VERTICAL : Atlet român, de mai multe ori cam- 
pion și recordman al ţării (1941-1948) la 400 m şi 400 m 
garduri, autorul studiului „Sportul în literatura ro- 
mână” — Se bate cu picioarele; 2) „Sportul la...”, 
lucrare în care Ştefan Bezdechi a strins la un loc 
pasaje pitorești şi semnificative despre lumea pa- 
lestrei, gimn: lor şi a efebilor, de la Homer, Eu- 
ripide şi Ariost la Lucian, Pausanias şi Philostra- 
tos — In cea a „nunţii” George Călinescu a repro- 
dus pasaje întregi din cronica unui meci de box 
pe care l-a scris, printre altele, în „Adevărul lite- 
rar și artistic”, sub pseudonimul Sportiv; 3) Seri- 
itor francez, un apologet al eticii sportive, aşa cum. 
apare și în „Olimpicii” săi; 4) Localitate în Colum- 


bia — Preşedintele Asociaţiei scriitorilor sportivi 
din Franţa, autorul a nenumărate articole şi schi- 
ţe pe teme sportive; 5) La capătul rindului! — 
Intr-un asemenea zbor a pierit, fără a fi regăsit, 
Antoine de Saint-Exuptry, autorul multor cărţi cu 
subiect aviatie; 6) Titlul uneia din poeziile cu su- 
biect sportiv de Umberto Saba, tradusă în rom. 
neşte — Curte! — voce; 7) Wanda Nicolau — 
Bomboană sub formă de bastonaș, care se suge; 
8) Riu în Congo — Repere! — Cinci, plus unul! 
9) Literată franceză (n. 1874) — Sport în care, 
după Jean Giraudoux, printre cei 15 jucători o 
chipă trebuie să aibă „opt jucători puternici şi a 
tivi; doi uşori şi vicleni; patru solizi şi rapizi; şi 
unul la urmă, model de nepăsare şi sînge rece"; 
10) Sint (pop) — Trag vitele de el — Se mai în- 
curcă uneoi 11) Stațiune balneo-climaterică din 
sudul Crimeii, pe litoralul Mării Negre — Căpita- 
nul echipei a treia de fotbal a unui mare club 
parizian, personaj central din „Cei unsprezece în 
faţa porţii de aur” de Henry de  Montherlant 
(neart.); 12 Uite! — Loc cu apă şi cu vegetaţie 
bogată, în mijlocul unui pustiu nisipos; 13) Scri- 
itor american, autorul celebrei povestiri „Un pe- 
țit”, în care albul David participă, alături de in- 
dianul Ikkemotubbe, la o cursă de alergare pe o 
distanţă de o sută treizeci de mile, măsurindu-şi 
astfel amîndoi forțele pentru a intra în grațiile 
et te pline de viaţă, dar nehotărită — In 
coai 

Cuvinte rare: DIH, CRID, GERG, INZA, DUA, 
YVE: 


i Adam Stoica 


EPICR4MA ÎN ANTOLOGIE 


Al. Hrisoverghy (1840) 
"Toţi îţi par că-s nătărăi 
Dar nu-i lucru de mirare 
Căci galbene-i par toate 
Celui ce-are gălbenare. 


A. Donici (1860) 
Sub piatra asta zace un doctor învăţat ; 


Cu moartea lui de moarte pe mulţi 
el a scăpat. 


Cincinat Pavelescu 


Fiindcă tăceam, deşi cu rost 
EI mă crezuse că sînt prost. 
Tot astfel eu l-am socotit 


Dar numai după ce-a vorbit. 


SERIE [19] 
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daciia 


şi de logodne sub umbrarele parcului. 

Tu îi spui: 

— Copacii mei! 

EI nu te aude. Face război. Are dreptate. 

Dar iată că se ard satele pentru jocul de-a războiul, așa cum 
se tale parcurile și se sacrifică priveliștile, așa cum se trimite in- 
tanteria impotriva tancurilor. Şi domneşte o neliniște inexprimabilă. 
Căci nimic nu e de folos la nimic. 


„ Vrăimașul şi-a dat seama de o evidenţă şi o exploatează. Oame- 


nii ocupă puţin loc pe nemărginirea pămintului. Ca să se înalțe un 
zid vid neîntrerupt, ar trebui o sută de milioane de soldaţi. între 
trupe există, prin urmare, spărturi. Spărturile acestea sint anulate, 
în principiu, prin mobilitatea trupelor, dar — din punct de vedere 
al mașinii blindate — o armată inamică puţin motorizată e ca şi 
imobilă. Spărturile constituie deci adevărate deschizături. De unde 
şi această regulă simplă a folosirii tacticii: „Divizia blindată tre- 
buie să se miște ca apa. Trebuie să se așeze uşor pe pereţii adver- 
sarului și să înainteze doar acolo unde nu întimpină rezistenţă”. 
“Tancurile apasă astfel asupra pereţilor. Există întotdeauna goluri. 
Și tancurile trec întotdeauna. 

Dar raidurile acestea de tancuri care circulă cu ușurință din 
lipsă de care de luptă ce li s-ar putea împotrivi, duc la consecințe 
ireparabile, deși nu provoacă decit distrugeri aparent superficiale, 
ca de pildă capturări de state majore locale, ruperi de linii teleto- 
nice, incendieri de sate. Au jucat rolul agenţilor chimici care ar dis- 
truge nu organismul, ci nervii și ganglionii. Pe teritoriul pe care 
l-au măturat ca fulgerul, orice armată, chiar dacă pare aproape in- 
tactă, şi-a pierdut caracterul de armată. S-a prefăcut în chiaguri 
independente. Acolo unde exista un organism, nu mai există decit o 
grămadă de organe ale căror legături între ele s-au rupt. între chia- 
guri — oricît de combativi ar fi oamenii — inamicul înaintează apoi 
aşa cum are el chef. O armată încetează să mai fie eficace, cind ea 
nu mai e decit o simplă însumare de soldaţi. 

Nu se fabrică un material în cincisprezece zile. Nici chiar... Cursa 
înarmărilor nu poate fi decit pierdută. Ne găseam patruzeci de mi- 
lioane de agricultori în faţa a patruzeci de milioane de industriaşi. 

Opunem dușmanului un om împotriva a trei. Un avion împotriva 
a zece sau douăzeci și, de la Dunkerque incoace, un tane împotriva 
a o sută. Nu avem răgaz să medităm asupra trecutului. Sintem 
martori ai prezentului, Și prezentul este așa. Nici un sacrificiu, nici- 
odată, nicăieri, nu e în stare să încetinească inaintarea germană. 

De aceea — din creștetul pină la temelia ierarhiei civile şi mi- 
litare, de la instalator la ministru, de la soldat la general — dom- 
mește” un soi de conștiință încărcată care nu ştie, nici nu îndrăz- 
meşte să se formuleze. Sacrificiul îşi pierde orice măreție, dacă nu 
mai e decit o parodie ori o sinucidere, E frumos să te sacrifici: 
ciţiva mor, ca să fie salvaţi ceilalți. Dăruie focului ceea ce-i al lui, 
într-un incendiu. Intr-o cîmpie fără tranșee, te lupţi pină la moarte, 
ca să dai salvatorilor tăi răgazul de a sosi. Da, însă focul, orice 
s-ar face, va cuprinde totul. Da, dar nu există nici o cimpie în care 
să sapi tranșee. Şi nu există nici o speranţă de salvator. Iar celor 
pentru care te lupţi, pentru care pretinzi tu că te lupţi, li se pare 
că pur și simplu le provoci asasinarea, fiindcă avionul — care zăro- 
beşte oraşele din spatele trupelor — a schimbat nhipul războiului. 

Voi auzi străini reproşind mai tirziu Franţei cele cîteva poduri 
care nu vor fi fost aruncate în aer, cele citeva sate care nu vor fi 
ars, şi oamenii care nu vor fi murit. Dar tocmai contrariul, exact 
contrariul este ceea ce mă izbeşte pe mine atit de nemilos. Imensa 
“noastră bunăvoință de a ne astupa ochii şi urechile. Lupta noastră 
disperată împotriva evidenţei. Cu toate că nimic nu poate folosi la 
nimic, aruncâm totuşi podurile în aer, aa... ca să jucăm jocul. Ardem 
sate adevărate, ca să jucăm jocul, Ca să jucăm jocul, mor oamenii 
noştri. 

Y Disigur, multe Imeruri rămin date vitării, Rămin uitate drumuri, 
rămîn uitate sate, sînt lăsați oamenii să trăiască. Dar drama deru- 
tei acesteia e că ea jefuie de orice înţeles faptele, Oricine aruncă 
în aer un pod nu poate să-l arunce în aer decit cu dezgust. Prin 
gestul său, acest soldat nu întirzie înaintarea vrăjmașului: el fa- 
brică doar un pod năruit. 1și strică ţara, ca să obțină o frumoasă 
caricatură de război. 

Pentru ca faptele noastre să aibă fervoare, trebuie să li se releve 
semnificaţia. E frumos să arzi case care îl vor îngropa sub cenușa 
lor pe inamic, Dar inamicului, sprijinit de cele o sută șaizeci de divi- 
zii ale sale, puţin îi pasă de incendiile și de morţii noștri. 

Trebuie ca înţelesul pirjolirii satului să atirne în cumpănă tot 
cît înţelesul satului. Dar rolul satului ars nu mai e altceva decit o 
caricatură de rol. 

Trebuie ca înţelesul morţii să atîrne în cumpănă tot cît moar- 
tea. Că oamenii se bat bine sau rău? Intrebarea însăși nu are rost! 
Se ştie că apărarea teoretică a unei așezări mărunte va ţine trei 
ore. Oamenii au totuşi ordin să se cramponeze de ea. Fără mijloace 
de luptă, solicită ei înşişi dușmanului să distrugă acel sat, ca să 
fie respectate regulile jocului de-a războiul. Ca şi adversarul amabil 
la şah: „Ai uitat să iei pionul ăsta! 


Inamicul va fi, deci, sfidat. 


Antoine de Saint-Exupery 


CEZ 


ţel generale! care-i. de 


arte 
de moarte. Sint pieri pe. Mi Aa nu le e groază de nimic. 


XVI. 


Există o lege fundamentală, nu te schimbi cît ai clipi din învins 
în învingător. Cînd se vorbeşte de o armată care mai întii dă îndărăt, 
apoi rezistă, e doar un fel de a vorbi prescurtat, căci trupele care 
au dat îndărăt şi cele care acum se luptă, nu sînt aceleași. Armata 
care dă înapoi nu mai era o armată, Nu doară că oamenii aceştia 
ar fi nevrednici să învingă, ci pentru că o retragere distruge toate 
legăturile, și materiale şi spirituale, câre unesc oamenii între ei, 
Grămezii de soldaţi, pe care o laşi să se strecoare către spate, îi 
substitui aşadar rezerve noi, care au structura unui organism, Ele 
blochează dușmanul. Cit despre fugari, îi culegi ca să-i replămădeşti 
în chip de armată. Dacă nu-s deloc rezerve de aruncat în foc, pri- 
ma retragere este ireparabilă, 

Doar biruinţa ne leagă. Infringerea nu numai că separă om de om, 
dar îl împarte însuși pe om. Dacă fugarii nu pling Franţa care se 
prăbușește, asta se datorează faptului că sint învinși. Că Franţa e 
înfrintă, nu de ijurimprejurul. lor, ci într-înşii. A plinge Franţa ar 
însemna ca să fii învingător. 

Tuturor celor care incă mai rezistă, ca şi celor care nu mai re- 
zistă, chipul Franţei înfrinte nu li se va arăta dei mai tirziu, 
în ceasurile de tăcere. Azi fiecare se iroseşte protestind împotriva 
unui camion în pană, împotriva unui drum devenit incirculabil, a 
unei manivele care se înțepeneşte, a absurdităţii unei misiuni. Sem- 
nul prăbușirii este că misiunea devine absurdă. Că devine absurd 
însuşi actul care se impotriveşte prăbușirii. Căci totul se revoltă îm- 
potriva sa însuși. Nu plinge dezastrul universal, ci obiectul de care 

i răspunzător, singurul tangibil şi care se strică. Franţa, care se 
prăbușește, nu mai e decit un noian de bucăţi disparate, dintre care 
nu mai are nici una chip: nici misiunea aceasta, nici camionul 
acesta, nici drumul ăsta, nici porcăria asta de manivelă. 

Desigur, o prăbuşire e un spectacol trist. Oamenii josnici se arată 
josniei cu acest prilej. Jetuitorii se dovedesc jefuitori. Instituţiile se 
destramă. Imbuibate de amărăciune și oboseală, trupele se descom- 
pun şi ajung la absurditate. Toate aceste efecte sînt implicate într-o 
înfrîngere, precum ciuma implică bubonul. Dar oare iubitei, dacă o 
striveşte un camion, te apuci să-i critici uriţenia ? 

Intăţișarea de vinovaţi pe care ea o dă victimelor sale, iată ne- 
dreptatea întringerii. Cum de ar putea infringerea înfățișa sacrificiile, 
austerităţile în împlinirea datoriei, asprimile faţă de sine, vigilențele 
de care Dumnezeul care hotăreşte soarta bătăliilor nu a ţinut sea- 
ma ? Cum ar putea ea arăta iubirea ? Infringerea arată şefii fără pu- 
tere, oamenii claie peste grămadă, mulțimile pasive. A existat adesea 
carenţă adevărată, dar ce înseamnă această carenţă ? Era dc ajuns să 
circule zvonul unui reviriment rusesc, ori că au intervenit america- 
nii, pentru ca oamenii să se transfigureze, Pentru ca zvonul să-i lege 
într-o nădejde comună. Un asemenea zvon, de fiecare dată, a purifi- 
cat totul, ca adierea unui vînt marin. Nu trebuie judecată Franța după 
efectele zărobirii. 

Franţa trebuie judecată după consimțămintul ei la sacrificiu. Franţa 
a acceptat războiul împotriva adevărului logicienilor. Ei ziceau : „Sint 
optzeci de milioane de nemți. Nu putem făuri într-un an cele patru- 
zeci de milioane de francezi care ne lipsesc, Nu putem preschimba 
pămintul nostru cu griu în pămînt cu cărbune. Nu putem nădăjdui 
în ajutorul Statelor Unite. De ce nemţii, pretinzind Danzig-ul, ne-ar 
impune datoria nu de a salva Danzig-ul, asta-i cu neputinţă, ci de a 
ne sinucide, ca să evităm rușinea ? Ce ruşine este de a avea un pămint 
care dă mai mult griu decît maşini şi să te descoperi unul contra doi? 
De ce rușinea ar apăsa asupra noastră și nu asupra lumii?” Aveau 
dreptate, Război, pentru noi, însemna dezastru. Dar, ca să evite o 
înfringere, trebuia oare Franţa să refuze războiul? Nu cred. Din 
instinct, Franţa judeca la fel cu mine, de vreme ce tocmai de aceea 
asemenea avertismente nu au înturnat-o de la acest război., La noi, 
Spiritul a fost mai tare decit Inteligența. 

Viaţa, întotdeauna, Sfarmă formulele. Infringerea poate să se do- 
vedească singura cale spre reinviere, în pofida tuturor uriciunilor 
sale. Ştiu, fără îndoială, că pentru a face un arbore, osindim un 
grăunte să putrezească. Primul act de rezistenţă, dacă survine prea 
tîrziu, e întotdeauna săvirşit în pierdere. Dar ci e deșteptarea la 
rezistenţă. Ca dintr-un grăunte, din el poate că va creşte un arbore. 

Franţa și-a jucat rolul. Acesta însemna pentru ca să se ofere 
zdrobirii, de vreme ce lumea arbitra fără să colaboreze și fără să 
lupte, precum și să se vadă pentru o vreme îngropată în tăcere. Cînd 
dai asaltul, există în mod necesar oameni care merg în frunte. Ei 
mor mai totdeauna, dar trebuie — pentru ca să existe asaltul — să 
moară cei din frunte, 

Acesta-i rolul care ne-a revenit, fiinacă am acceptat fără iluzii să 
opunem un soldat în faţa a trei soldaţi şi pe agricultorii noștri, unor 
muncitori. Refuz să fiu judecat după siuţeniile prăbușirii. Oare cel 
care acceptă să se preschimbe în torță în timp ce zboară, fi-va jude- 
cat după umflăturile pricinuite de arsuri ? Şi doar el, nici vorbă, se 
va sluţi. 

Intringere... Victorie... Nu prea știu să mă folosesc de formu- 
lele acestea. Există victorii care exaltă, dar altele care corup. Înfrîn- 


tă R E RR ASE 
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Nu era nimic altceva de întîlnit azi de dimineaţă decit o armată 
în destrămare și o mulţime claie peste grămadă. Dar o mulţime alan- 
dala, dacă există o singură conștiință în jurul căreia să înceapă a 
se înehega temeinic, nu se mai poate vorbi despre un talmeş-balmeş, 
Pietrele de pe şantier nu stau vraişte decit în aparență, dacă totuşi 
există — pierdut undeva pe şantier — un om, fie el şi singur, care 
gindește catedrala. Nu mă neliniștește nămolul împrăștiat în fel și 
chip, dacă nămolul are în el o săminţă. Sămința aceea îl va stră- 
punge ca să zămislească. 

Oricine ajunge la contemplare se preschimbă în sămînţă, Oricine 
descoperă o evidenţă îl trage pe fiecare semen de mînecă să i-o 
arate. Oricine născocește îşi propovăduieşte de îndată născocirea, Nu 
șiu cum s-ar exprima ori cum s-ar purta un Hochede. Dar puţin 
mi pasă. E1 îşi va răspindi liniștita-i credinţă jur împrejur. Întrevăd 
mai bine principiul victoriilor : cine-și asigură o slujbă de simplu 
țircovnie ori de simplă luminăreasă în catedrala odată clădită e 
gata învins. Dar oricine poartă în inimă o catedrală ce trebuie clă- 
dită, e deja un învingător. Biruința e rodul dragostei. Singură dra- 
gostea cunoaşte chipul ce trebuie modelat, Singură dragostea mină 
către el. Inteligența nu are preţ, decit dacă este în slujba dragostei. 

Sculptorul e virtualmente plin de greutatea operei sale, — puţin 
contează dacă nu ştie cum s-o modeleze. Din apăsare în apăsare, din 
greșeală în greşeală, el va înainta fără ocoluri, prin lut, către creația 
lui. Nici inteligența, nici judecata nu sint creatoare. Dacă sculptorul 
nu-i decit știință şi inteligență, miinilor sale le va lipsi geniul. 

Ne-am înşelat prea multă vreme asupra rostului inteligenţei. Am 
neglijat substanţa omului. Am crezut că virtuozitatea sufletelor josnice 
putea contribui la triumtul cauzei nobile, că egoismul îndemînatec 
putea exalta spiritul de sacrificiu, că uscăciunea inimii putea — prin 
învolburări oratorice — să pună temelii dragostei ori fraternității. Am 
neglijat Fiinţa. Sămința de cedru, de voie, de nevoie, o să devină 
cedru. Săminţa de măceș va deveni măceş. Voi refuza de-acum îna- 
inte să judec omul după formulele care-i justifică deciziile, Te înșeli 
prea lesne, luîndu-te după garanţia cuvintelor, ca şi după direcţia ac- 
ţiunilor. Cel ce se duce acasă nu ştiu dacă se duce la ceartă ori la 
dragoste. Mă voi întreba însă : „Ce fel de om este?” Atunci, numai, 
voi ști spre ce trage și încotro merge. Mergi întotdeauna, la urmă 
urmei, încotro tragi. 

__Biîntuit de soare, grăuntele-și găsește totdeauna drumul prin pie- 
trişul de pămînt. Logicianul pur, dacă nici un soare nu-l atrage spre 
sine, se ineacă în hăţișul problemelor. Imi voi aminti de lecţia pe 
care mi-a dat-o însuși potrivnicul meu. Ca să-nconjure spatele îna- 
micului,coloana blindată ce direcţie trebuie să aleagă ? Nu ştie răs- 
punde. Ce trebuie să fie coloana blindată ? Ce trebuie să fie coloana 
blindată ? Trebuie să fie — împotriva digului — greutatea mării. 

Ce trebuie să facem ? Asta. Sau contrariul. Sau altceva. Nu există 
un determinism al viitorului. Ce trebuie să fim? Iată într-adevăr în- 
trebarea esenţială, căci singur spiritul fertilizează inteligența. El o 
fecundează cu opera ce va să vină. Inteligența o va conduce la soroc, 
Ce trebuie să facă omul, ca să creeze prima corabie? Formula e 
mult prea complicată. Arca se va naște, pînă la urmă, dintr-o mie 
de încercări contradictorii. Dar acest om ce trebuie să fie? Aici a- 
puc creaţia de rădăcina ei. EI trebuie să fie negustor sau soldat, 
căci atunci, în chip necesar, din dragoste pentru păminturile îndepăr- 
tate, va scorni tehnicieni, va face rost de muncitori şi-şi va lansa pe 
ape, într-o bună zi, corabia !,.. Ce trebuie să faci, pentru ca o în- 
treagă pădure să zboare ? O ! e prea greu... Ce trebuie să fii? Trebuie 
să fii pirjol ! 

Miine vom intra în noapte. Fie ca ţara mea să mai existe cînd se 
Va întoarce lumina, Ce trebuie să faci, ca să o salvezi? Cum să e- 
nunţi o soluţie simplă? Nevoile sint contradictorii. Important e să 
salvezi moștenirea spirituală, fără de care rasa va fi văduvită de ge- 
niul ei, E important să salvezi rasa, fără de care moştenirea va fi 
pierdută. În lipsa unui limbaj care ar împăca amîndouă salvările, 
logicienii vor fi ispitiţi să jerttească fie sufletul, fie trupul. Dar pu- 
ţin îmi pasă de logicieni. Vreau ca ţara mea să existe — în spiritul 
şi carnea ci — cînd se va face ziuă. Ca să acţionez spre binele ţării 
mele, va trebui să apăs clipă de clipă în această direcţie, cu întreaga 
mea dragoste. Nu există trecere, pe care, dacă stăruie şi stăruie, ma- 
rea să nu o găsească, Nici o îndoială în privinţa scăpării nu-mi este 
cu putință. Inţeleg mai bine imaginea focului meu pentru orb. Dacă 
orbul merge câtre foc, e fiindcă s-a născut în el nevoia de foc. De 
fapt, tocul îl și călăuzește. Dacă orbul caută focul, e că l-a şi găsit. 
La tel şi sculptorul, își stăpinește creaţia sa cînd începe 'să fră- 
minte lutul. Noi, de asemenea, Resimţim căldura legăturilor: iată 
de ce, încă de pe acum, sintem biruitori. 

Comunitatea noastră ne e de pe acum sensibilă. Va trebui, desi- 
gur, s-o exprimăm, ca să adunăm oamenii în jurul el. Acesta & efort 
de conştiinţă şi de limbaj, Dar va trebui, de asemenea, ca să nu 
pierdem nimic din substanţa ei, să răminem surzi la capcanele în- 
tinse de logicile provizorii, de şantaje şi polemici, Trebuie, înainte de 
toate, să nu renegăm nimic din ceea ce sintem. 


PILOT DE RĂZBOI 


— Noi sintem apărătorii acestui sat. Dumneavoastră — cel ce dau 
“asaltul. Daţi-i drumul! 

S-a înţeles. O escadrilă, dintr-o simplă călcătură, terciuie satul. 

— Bine jucat! 

Există fireşte oameni inerţi, dar inerția e o formă rudimentară a 
disperării. Există desigur şi oameni care fug. Maiorul Alias însuși, de 
două sau de trei ori, a ameninţat cu revolverul unele epave jalnice, 
întilnite pe drumuri, și care răspundeau anapoda la întrebările lui, 
Fiecare are atita poltă să-l ţină în mină pe cel ce poartă răspun- 
derea unui dezastru și, suprimîndu-l, să salveze totul! Fugarii sint 
răspunzători de fugă, fiindcă n-ar exista fugă fără fugari. Dacă ţin- 
teşti așadar cu revolverul, totul va fi bine... De fapt, înseamnă să 
îngropi bolnavii ca să suprimi boala, Maiorul Alias, pină la sfirşit, 
își vira din nou revolverul în buzunar, în proprii săi ochi revolve- 
rul acela luînd dintr-o dată o înfățișare prea pompoasă, ca un fel 
de sabie de operă comică. Alias îşi dădea prea bine seama că sol- 
daţii aceia jalnici erau efecte ale dezastrului, iar nu cauze ale lui. 

Ştia prea bine Alias că oamenii aceia sînt la fel, exact la fel ce- 
lor care, aiurea, și azi încă, acceptă să moară. De cincisprezece 
zile încoace o sută cincizeci de mii au acceptat asta. Însă există 
încăpăţinări care pretind să li se furnizeze un bun pretext. 

E greu să-l formulezi. Alergătorul va alerga în cea mai de se; 
mă cursă din viaţa lui impotriva unor alergători de categoria s: 
Dar, de la plecare, îşi dă seama că trage de picior o shiulea de 
ocnaş. Colegii concurenţi sint uşori ca fulgul. Bătălia nu mai în- 
seamnă nimic, Omul abandonează. 

— Nu contează... 

— Ba da! Ba da! 

Ce să născoceșii, ca să determini un om să se dăruie totuşi, în 
întregime, într-o alergare care nu mai este o alergare? 

Ştie prea bine Alias ce gindesc soldaţii. Şi ei gindesc aşa: 

— Nu contează... 

Alias îşi viră revolverul la loc şi caută 
Nu există decit un singur răspuns satisfăcător. Unul 
pe oricine, să poată găsi altul. 

— Moartea ta nu va schimba ni Intrîngerea e încheiată. Dar 
se cuvine ca o înfringere să se manifeste prin morţi. Ea trebuie să 
fie un doliu. Eşti de serviciu să joci rolul acesta. 

— Bine, domnule maior. 

Alias nu-i disprețuiește pe fugari. Șlic prea bine că răspunsul 
său satisfăcător a fost întotdeauna de ajuns. El însuși acceptă moar- 
tea, A tost de ajuns şi moi acest satisfăcător răspuns, abia 
deghizat : 

— E foarte plicticos... ne-a spus la plecare. Dar ţin la asta cei 
de la Statul Major... Ţin foarte mult,, asta: 

— Bine, domnule malor, , 

Cred pur și simplu că cei care sînt morţi slujesc drept chezășie 
celorlalţi. 


Ca şi Alias cînd își vira revolverul la loc în buzunar, nu-i voi 
judeca pe soldaţii care se lasă păgubași de război. Care e oare adie- 
rea ce i-ar însufleţi? Dincotro vine unda ce ar fi să îi miște? 
Unde-i chipul ce i-ar uni? Nu ştiu altceva despre restul lumii decit 
zvonurile totdeauna năuce care, încolţite la trei—patru kilometri mai 


un răspuns satisfăcător. 
singur, Destid 


pentru 


departe pe drum, sub formă de caraghioase ipoteze, au luat — 
propagindu-se încetinel de-a lungul ăstor trei kilometri de terci — 
un caracter afirmativ : „Statele Unite au intrat în război. Papa s-a 


sinucis ! Avioanele ruseşti au incendiat Berlinul. Armistițiul e sem- 


nat de trei zile. Hitler a debarcat în Anglia”. 

Nu există nici un păstor pentru femei sau pentru copii, dar nici 
pentru bărbaţi nu există. Generalul ajunge pină la ordonanţă. Ministrul 
își ajunge ușierul. Și poate că izbindeşte să-l preschimbe, datorită 
elocvenţei. Alias își ajunge echipajele. Şi-i poate face pe oamenii e- 
chipajelor să-şi dea viaţa. Sergeniul camionului militar ajunge pină 
la cei doisprezece oameni care ţin la el. Dar e cu neputinţă să se 
sudeze de orice altceva. Presupunind că un şef genial, în stare printr-o 
minune de o privire de ansamblu, concepe un plan susceptibil să ne 
salveze, acest șef nu va dispune, ca să se manifeste, decit de un fir 
de sonerie lung de douăzeci de metri. Iar ca masă de manevră, ca 
să învingă, va dispune de uşier, dacă mai vieţuiește cumva un uşier 
la celălalt capăt al firului, 

Cind merg la întîmplare pe drumuri soldaţii ăștia risipiţi care 
fac parte din unităţile dislocate, oamenii ăștia nu mai sint decit 
nişte şomeri ai războiului, nu înfăţişează acea disperare care se spune 
că ar fi specifică învinsului patriot. Ei doresc în chip nedesluşit 
pacea — e adevărat, Dar în ochii lor, pacea nu reprezintă altceva 
decit stirşitul acestei confuziuni fără nume, iar nu întoarcerea la o 
identitate, fie ea chiar dintre cele mai umile. Cutare, fost cismar, vi- 
sează că bătea cuie, Bătind în continuare cuie, el făurea lumea. 

Şi dacă merg drept înaintea lor, este datorită efectului incoeren- 
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ȘI iată pentru ce, în tăcerea nopţii mele din sat, sprijinit de un 
zid, încep — la întoarcerea din misiunea mea la Arras şi luminat 
pare-mi-se de misiunea mea — să-mi impun reguli simple, pe care 
nu le voi trăda niciodată. 

Fiindcă sint de-ai lor, nu-l voi renega niciodată pe ai mei, orice 
ar face. Nu voi predica niciodată împotriva lor, în fața altuia, Dacă 
e cu putință să le iau apărarea, îi voi apăra, Dacă mă acoperă de 
rușine, voi îngropa această rușine în inima mea și am să tac. Orice 
voi gîndi atunci despre ei, nu voi sluji niciodată drept martor al 
acuzării. Un soţ nu se duce din casă în casă ca să dea de ştire el 
însuşi vecinilor săi că nevastă-sa e o dezmățată. Nu-şi va salva astfel 
onoarea. Căci nevasta lui e dintre ai casei lui. Nu se poate înnobila 
în jasiaa ei, Numai o dată întors acasă, el are dreptul să-şi rostească 
minia, 

Nu mă voi  desolidariza, astfel, de o înfrîngere care — adesea — 
mă va umili, Mă trag din Franţa. Franţa a creat un Renoir, un Pascal, 
un Pasteur, un Guillaumet, un Hochede, Ea a făurit și incapabili : po- 
liticieni, trişori. Dar mi se pare prea lesnicios să-ţi recunoşti înrudi- 
rea cu unii și să ţi-o nezgi cu desăvirșire faţă de alţii. 

Intringerea desparte. înfringerea destramă ceea ce era alcătuit. 
Există, într-asta, pericol de moarte ; nu voi contribui la aceste des- 
părţiri, aruncind răspunderea dezastrului asupra acelora dintre al mei 
care gindesc altfel decit mine. Nu-i nimic de cîștigat din acest pro- 
ces fără judecător. Am tost cu toţii învinși. Eu am fost învins. Ho- 
chede a fost învins, Hochede nu aruncă înfringerea asupra altora decit 
a lui însuși: îşi spune: „Eu, Hochedt, eu din Franţa am fost slab. 
Franța lui Hochede a fost slabă. Am fost slab înlăuntrul ei și ea e 
Slabă în mine”. Hochedd ştie bine că, dacă se dă la o parte de lingă 
ai săi, nu se va gloritica decit pe sine, Şi incepind chiar din clipa a- 
ceea el nu va mai fi Hochede cel dintr-o casă, dintr-o familie, dintr-o 
escadrilă, dintr-o patrie, Nu va mai fi decit Hoched6 cel dintr-un 
deşert, 

Dacă primesc să fiu umilit de cei ai casei mele; pot acţiona asu- 
pra casei mele. Ea e din mine cum eu sînt din ea. Dar dacă refuz 
umilința, casa mea o să se destrame cum va voi şi eu o să umblu 
singur, foarte glorios, dar mai fără sens decit un mort, 

Pentru a fi, e — mai întîi — nevoie să-ţi asumi sarcini. Dar acum 
numai citeva ore eram orb. Eram tare amar. Judec însă mai limpede. 
Aşa cum refuz să mă pling de ceilalți francezi, de cînd mă simt eu 
însumi că sint al Franţei ; tot așa nu mai concep ca Franţa să se 
plingă de omenire. Fiecare e răspunzător de toţi. Franţa ar fi putut 
oferi lumii măsura comună care ar fi unit-o. Franţa ar fi putut sluji 
lumii drept cheie de boltă. Dacă Franţa ar fi avut mireasmă de 
Franţa, lumină de Franţa, lumea întreagă s-ar fi făcut rezistentă prin 
intermediul Franţei. Reneg de-acum înainte reproșurile aduse ome- 
nirii. Franța îşi datora ei să-i slujească lumii drept suflet, dacă ome- 
nirii îi lipsea sufletul. 

Franţa ar fi putut să-și adune aliaţi. Escadrila mea 2/33 s-a oferit 
succesiv voluntară pentru războiul din Norvegia, apoi pentru cel din 
Finlanda, Ce reprezentau Norvegia și Finlanda pentru soldaţii şi sub- 
ofiţerii ţării mele ? Mi s-a părut totdeauna că ei acceptau, contuz, să 
moară pentru o anume mireasmă a sărbătorilor de Crăciun. Salvarea 
acelei miresme în lume li se părea că justifică sacrificiul vieţii lor, 
Dacă am fi fost noi Crăciunul omenirii, omenirea s-ar fi salvat 
prin noi. 

Comunitatea spirituală a oamenilor în lume n-a intervenit în fa- 
voarea noastră. Dar întemeind această comunitate a oamenilor din 
Iume, am fi salvat omenirea și pe noi înşine, Nu ne-am îndeplinit 
această sarcină. Fiecare e răspunzător de toţi. Fiecare este el singur 
răspunzător. Fiecare e singur răspunzător de toţi. Inţeleg pentru 
prima oară unul din misterele religiei din care s-a tras civilizaţia ce 
o revendic drept a mea : „Să porți păcatele omului...” ȘI fiecare duce 
toate păcatele tuturor oamenilor. 

E uşor să întemeiezi ordinea unei societăţi pe supunerea fiecărela 
la nişte reguli fixe. E ușor să plămădeşti un om orb, care să îndure 
— fără a cricni — un stăpin ori un Coran, Dar e nespus mal înălţă- 
toare izbinda care consistă — spre a slobozi omul — în a-l face pe 
om să domnească asupra lui însuşi. 
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Va îi pătruns vreodată liniştea în spaimele 
olarului ? Pasta arsă pietrificată nu îngheaţă 
niciodată în iorme definitive. Starea de arhi- 
pelag mobil, o continuă modiiicare, iată ce 
impune privirii noastre alente nemișcarea de 
milenii a Iutului. Înţeleasă din acest punct 
de vedere, ambiguitatea poate îi o cale spre 
ordinea universală. 

Baza îoarte largă a suportului de vas este 
ochiul rotund și nemișcat al apei adinci — 
inceputul, Trunchiul crește neașteptat de zvelt, 
tulpina nobilă a unei plante regale vibrează 
pe retină. Ultima ipostază este a iemeii fără 
braţe, care cu puterea sexului și neasemuita 
lungime a coapselor invocă soarele sau ploaia 
sau cheamă din ceruri blesteme. Un vas ma- 
siv este fără indoială bustul uriașei femei ti- 
mere. care naște copii — mama. Nu stăpinind 
ci integrindu-se vitalităţii ei primitoare, sim- 
bolul puterii masculine, coarnele celui care 
fecundează cuprind pieptul fertil, stranie vi- 
ziune androgină, poate aspirația spre specia 
superioară a olarului care acum e pulbere 
de stele. 

Dincolo de puterea magică pe care acei 
prinți ai olarilor o atribuiau spiralei (putere 
ce astăzi încă o simţim în preajma vaselor ce 
iumegau atunci pe altare) mult mai departe de 
ea, trebuie să înțelegem nu atit groaza de spa- 
ţiile goale — horror vacui (exterioarele, une- 
ori interioarele vaselor sint în intregime de- 
corate) cit căutarea unor repere în haosul 
despre care ei ne trimit primele semne. Şi 
poate în lumea ondulată fără inceput și sfir- 
șit a spiralei, omul îşi va fi descoperit ins- 
linctul de orientare — conștiința efortului 
predestinat și, înfricoșindu-se, aceleași spaţii 
lente, negrăbite ale spiralei i-au fost speranța 
şi prima învăţătură: răbdarea. 

Și cum va Li fost muzica după care femeile ce 
se văd departe în aburul roșcat al lutului 
dansează, pentru cine? Nepreţuit, unic în 
cultura Cucuteni, acest vas-suport s-a numit 
Hora de la Frumușica, după numele așezării 
neolitice unde a îost descoperit. Nu este o 
horă, este dansul în sine, ritmul primordial 
ce însoțește de la origine îiința umană. 

Vasul nu seamănă cu nimic din ce se poate 
vedea in colecţia muzeului arheologic din 
P. Neamţ. Este singur. Precum singur este 
sul devastat de neștiutul incendiu, mărturie 
ă a primejdiei cu care focul amenință 
„omului, rămas întreg pentru a i se ve- 

bine semnele monstruoase dar ne- 
e ale răului. 


George Bălăiţă 
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CTITORII MUȘATINE 


RAR SARI A Dara i 


un nou capitol din 
celebrul roman polițist 


ANDPTIGUN 


FANTOMAS 


cuprinde  cine-informaţii, sport, 
mondo-cane, cuvinte încrucișate 


RETROSPECTIVE 


din corespondența 

lui Jean Bart, G. 

Ibrăileanu și G. To- 

pîrceanu către Oc- 
tay Botez 


'Transcriem mai jos trei scrisori adresate de Jean 
Bart, G. Ibrăileanu, şi G. Topirceanu lui Octav Bo- 
tez. Ele aparţin doamnei Silvia O. Botez, căreia îi 
aducem, pe „această cale, respectuoasele noastre 
mulţumiri. 

Autorul Datoriilor uitate și al romanului Europo- 
lis, de factură unică în literatura română, răspun- 
de fratelui său, pe atunci student al Universităţii 
din Iaşi. 

Scrisoarea conţine unele date care interesează 
istoria lite Amărăciunea provocată de taptui 
că nu are timp liber să lucreze şi pentru dinsul 
este grăitoare. 

Celelalte două scrisori demonstrează eforturile 
tăcute de Ibrăileanu în vederea bunului mers al 


„Vieţii românești”, 
N. Gr. Stețcu 


i 
7 octombrie (1902 Constanţa 
e Dragă Octav 


Am primit cartea poştală a ta. Tocmai acum mă 
găsesc mai puţin ca oricind dispus să scriu o scri- 
soare lungă, caci am atitea pe cap de făcut într-un 
timp foarte scurt — nu ştiu de care să mă apuc 
(hirtia distrusă)... e atic(a) vreme de cînd nu ţi-am 
scris încit îmi e rușine şi,.. hai!,.. m-am hotărit 
să sacritic o seară, Nu trebuie să mă ţii de rău; 
iată să-ți spun cite am; cu ocazia asta afli şi ce 
fac (Şi mai mult ce trebui să fac). 

Acum la 13 mă debarce, mai înainte aveam in- 
specţia şi trebui să pregătesc memorii, lucrări din 
umpul instrucţii acestui an. Mă mut în oraș, fiind 
numit director la Şcoala de Marină. A 

Nu ştiu dacă iţi închipui ce înseamnă asta: a 
sta intr-o casă neincăpătoare cu 400 de băieţi pun- 
paşi pe care trebui să-i disciplinezi, să-i înveţi 
arte și Să-i faci soldaţi, EA i 

Sunt şi profesor de română, geografie și istorie, 
Pentru Geog(rafie) şi Istorie trebuie să fac 
speciale. Aşa că iarna asta s-a dus dracului 
losul statului, nu al meu... şi eu care imi făceam 
iluzii că o să am vreme să lucrez şi pentru mine. 
Acum de alele : ştii că vara asta a fost Vlăhuţă 
pe aici şi a cerut el să mă cunoască, foarte în- 
cintat, ne întilneam mai în fiecare zi, a mincat de 
mai multe ori la vapor şi eu la el. 

Am discutat mule cu el şi m-a rugat şi obligat 
ca să-i seriu la Semănătorul ; i-am promis, aș(a) 
că din cină în (hirtia distrusă)... revista. Acolo 
poate o să public lucrarea pe care o am în minte 
Scrisorile tatei!), 

l-am explicat lui Vlăhuţă subiectul şi e. m-a 
aprobat nd că în adevăr am prins o pată ori- 
ginală. 

Am fost la Bucureşti şi m-am prezentat la fri- 
bunal să scap de amenda care mi-o pusese în con- 
siliu(l) de tamilie Mazarini. Mi-a șiers-o. Acolo 
am fost iar pe la Vlâhuţă cu Iosit şi Dim. Anghel 
nişte tineri foarte talentaţi. 

Aici în Constanţa sunt in prietenia Corpulni Di- 
dactic, 

In general slabi, în carte şi vederi, totuşi sunt 
şi cițiva buni. Sunt foarte bine cu Adam) auto- 
rul romanului Rătăcire ; părerea mea e că acesta 
e un mare talent și, cu toate neajunsurile care 
le are încă, cred că va ajunge odată unul din 
marii noștri prozatori. 

Am cumpăra! şi eu Les Emotions (hirtia distrusă)... 
a sua operele lui (hirtia distrusă)... apar în o nouă 
colecţie a 2 I(ei) 50 b(ani). 

Lucrarea pe, care de mult o începusem, Războiul 
pe Dunăre, nu am nici vreme, nici energie de a 
lucra, e păcat însă a lăsa atita material adunat şi 
jumătate carte, de aceea mi-am luat un camarad 
colaboratori), Fă 

Ascultă Dragă Octav cîteva sfaturi 

Invaţa-te, deprinde-te a lucra şi serie în afară 
de citit pentru ca pe viitor să poţi produce; nu- 
mai aşa te poţi impune și ridica de-asupra nivelu- 
lui comun dăscălesc, 
și hotărăște-te de a tace și dreptul, e foarte uşor, 
şi nu-ți poţi face idee ce folos ai. E o supapă pen- 
tru Viitor. O să te convingi în curind, 

Imi spui de Cuza, în adevăr e un om inteligent, 
fin — un temperament (hirtie distrusă) i 

Roagă-l pe tata să-mi trimită recoman seriso- 
rile, dacă nu toate, citeva de la început comple- 
tate cam în ordinea întimplărilor faptelor cu în- 
ceputul războiului, cu timpul o să-i seriu ce des- 
cripții îmi trebui. 

Tata, mama ce fac? 

Cezar cum merge cu şcoala ? 

Aştept un răspuns lung şi grabnic, Sărutări de 
mină la bătrini, sărută-l pe Cezar (sic) şi eu te 
sărut pe tine, 


Frate-tău Eugen 
u 


Carte poștală cu antet: Redacţia revistei 
„Viaţa Românească”, str. Română 4. 
Agapia 19.. nceputul lui august 1907). 
Stampila poștei: Mănăstirea Neamţului 
jud. Neamţ. 
Amice, 
Trimite cît mai repede vre-o recenzie (măcar) pen- 
tru nr. 8 — pînă în 10 zile maximumi) 
Salve, 
G. Ibrăileanu 
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a a a ee, 


Numărul de faţă este ilustrat cu reproduceri din 
colecţia Muzeului Arheologic din Piatra Neamţ, 
care posedă piese de o excepţională valoare, a- 
testînd existența şi continuitatea vieţii: şi civiliza- 
ţiei, din cele mai vechi” timpuri, pe aceste: me- 
leaguri. Muzeul se bucură de aprecierea unui mare 
număr de specialişti din ţară şi de peste hotare 
ca şi de interesul larg al publicului românesc 
și al turiştilor strâini. 

Amintim cititorilor noștri că în nr. 2 din 1966 
revista noastră a publicat un amplu studiu al 
arheologului Constantin Scorpan, privind impor- 
tanţa cu totul deosebită a acestui muzeu, 


Dsale Dlui Octavian Botez (la D. 'Teohari) 
Tîrgu Neamţ 


Carte poştală cu antet: Redacţia revistei 
„Viața Românească, str. Golia 52./Iaşi... 
191... Stampila poştei: Iaşi? dec, 1912, 
Domnule Botez, 
Vă trimit o carte de „N. Zaharia”, DI. Ibrăileanu:) 
spune ca nu e nevoie numaidecit s-o recenzați, ci 
nuinai dacă găsiţi ceva de spus. Tot aşa şi cu căr- 
ție pe care „eventual” le veţi primi in viitor, de 
sa revistă. 


Al Dy. cu multe salutări 
G. 'Topirceanu 
Herrn Octav Botez (Goethestrasse 12 IV) 
Charloitenburg—Berlin . £) 

1) N-am avut posibilitatea să controiez dacă lu- 
craiea respectivă a apărut in „Semănătorul”, A 
tost publicată în volumul Insesunari și amintiri, 
bucuieșul, 1920, p. 102—186, 
+) lon Adam, scriitor, n. 1875—m.18.V.1911. A fost 
mvaţător, profesor de romană şi drept la liceul 
din Constanţa, numit în septembrie—1901 (vezi 
Aniversarea ă 25 ani a Liceului „Mircea cel Bă- 
win” din Constanţa, anuar pe anul şcolar 1921/22, 
Constanţa), magistrat. N. Iorga publică în „Neamul 
romanesc literar”, nr. z2 mai 19il, artico- 
lul ton Adam, în car prin moartea lui 
„literatura românească pierde una din cele mai 0- 
vginale naturi de artist” 
3) A tost publicată, în 1905, în colaborare cu locot, 
N. Kirițescu. 
4) O, Botez publică în „Viaţa Românească” nr. 8 
(august) 1907, recenzia cărţii lui Antoniad, 
Huziunea realistă ; incercare de critică filosofică, 
București, 1907, 
5) Este vorba despre cartea lui N. Zaharia, Mihail 
Eminescu. Viaţa și opera lui, Bucureşti, 1912, Din 
scrisoare se vede că Topirceanu nu face altceva 
decit să transmită părerea lui Ibrăileanu despre 
opera respectivă, In schimb, în articolul G. Câli- 
neseu : Viaţa lui Eminescu, publicat în „Adevărul 
literar şi artistic”, nr. din 16 octombrie 1992, eri- 
ticul ieşean își'arată entuziasmul provocat de lee- 
tura cărții lui Călinescu, afirmind, printre altele, 
că: „Este, după umila mea părere, monumentul 
cei mai impunător ce s-a ridicat pînă astăzi lui 
Eminescu”. 
5). O Botez era profesor provizoriu de franceză la 
Liceul „Naţional” din Iași, fiind trânsferat acolo, 
de la liceul din Birlad, prin ord. din 25.X1,1909. In 
anul şcolar 1913, i se prelunzeşte concediul de 
studii în străinătate de la 1 septembrie 1912 — pînă 
la 1 septembrie 1913, (vezi Anuarele Liceului „Na- 
Mona” din Iaşi pe anii respectivi). 


un model byronian 
al portretului 


Domniței Ruxandra 


Sint îndeajuns de cunoscute cercetătorilor noş- 
tri lucrările de grafică ale lui Gh. Asachi, prin 
bogatul material aflat la Cabinetele de stampe ale 
marilor biblioteci universitare din ţară şi prin 
numeroasele exemplare cromolitografiate, păstra- 
te în fondurile Academiei Republicii Socialiste 
România, 


Comunicările din ultimele decenii, precum şi 
un amplu studiu, apărut nu de mult, asupra în- 
ceputurilor litografiei în Moldova, au arătat la 
vremea lor înriuririle suferite şi modelele pămîn- 
tene sau străine, romantice sau prer mantice, 
care l-au stimulat pe marele animator, în -crea- 
ţia lui plastică şi literară 1). 

Am vrea să arătăm în cele ce urmează că nu 
numai. prozatorul şi poetul ci şi... desenatorul şi 
graticianul Gh. Asachi, iniţiatorul moldovean al 
litogratiei“'diri ţara noastră, frecventa asiduu o0- 
perele scriitorilor romantici ai apusului, inspirin- 
du-se uneori și din ilustrațiile pe care i le puteau 
oferi tipăriturile timpului. Este un fapt care, pînă 
aci, se bănuia numai, fără să se cunoască anume 
şi Sursele de care se folosise în lucrările lui 

IL vedem pe marele cărturar cetind, traducind 
şi prelucrind în limba ţării, încă din tinereţile 
petrecute la Roma și mai tirziu făcind însemnări 
privitoare la scriitori şi filozofi ca Bacon,  Ale- 
xander Pope, Shakespeare, Thomas Gray etc., 
aşa cum demonstrează pină astăzi caietele per- 
sonale (Ms, 3075 B.A.R.S.R.) şi unele din produc- 
iile proprii (Elegie scrisă în ţintirimul unul sat). 

Să ne oprim pentru a răsfol citeva clipe ediția 
tranceză a operelor poetului englez: Byron, ediţie 
pe care moldoveanul nostru o va fi cunoscut, de- 
sizur ; Oeuvres de Lord Byron vol. 1. traduction 
de A. Amedte Pichot, Paris, 1836, şi vom fi fra- 
paţi- de asemănarea ce există între frumuseţea 
orientală a Zuliekăi, eroina din The Bride of 
Abydos (2ireasa din Abidos), așa cum o înfățișa 
în 1836 gravorul francez  Felicie Fourrier nce 
Honsaldy î), şi romantica reprezentare a Domni- 
ței Ruxandra (Roxandre de Moldavie) a lui A- 
sachi, operă litogratiată şi apărută în Spicuito- 
rul Moldo-român, în 1841 4), 


+  Aceiaşi ochi mari şi mîngiioşi ne privesc din 


ambele cadre, acelaşi fin oval al feţei, aceeaşi ex- 
presie trist visătoare,.. Cosiţele se revarsă, ondu- 
late, pe umerii amindorura, parcă în acelaşi stil, 
Pină și cutele rochiilor, sugrumate în talie de 
cite o scumpă cingătoare, cu şi tără paftale, şi 
chiar decolteul lor generos, sînt identice în cos- 
tumaţia ambelor personaje. 

In sfirşit, aceeași căciuliţă (calpac domnesc cu 
surguciu, la Ruxandra, tichie brodată cu mărgă- 
ritare, la frumoasa răsăriteană) le acoperă cape- 
tele. Numai motivul gherdanului, ori salvei, di. 
feră în cele două gemene versiuni... 

Similitudinea este într-adevăr izbitoare şi nu 
poate fi o simplă coincidenţă. 

Pare indubitabil că lui Gh. Asachi, entuziastul 
om de carte al veacului său, i-a servit ca model 
viziunea aceasta de eroină byroniană. De altfel, 
ilustrațiile care împodobeau pe atunci povestea 
„Miresei din Abidos” işi vor găsi replici româ- 
neşti, mai tirziu şi aiurea, prin condeiul și acul 
altor gravori păminteni. Să întoarcem citeva pa- 
gini numai din Colecţiune de poezii, Faptele e- 
roilor, cu ilustraţii, semnată de Alexandru Peli- 
mon, apărută la Bucureşti în 1857, în Stabilimen- 
tul litografie G. Wanneberg (p. 224-225) şi ne vom 
convinge de acest lucru, întilnind gravura „„Mi- 
xeasa din Abidos””. 

Revenind la lucrările lui G. Asachi trebuie să 
spunem că frumoasa Domniţă Ruxandra (fiica 
lui Vasile Lupu, sortită să devie, fără voia ei, 
mireasa războinicului Timuș) fusese unul din su- 
biectele preferate de cărturarul nostru. Ea apa- 
re în nuvela istorică „Ruxandra Doamna”, sem- 
nată de Asachi, ca eroină a unor întimplări reale, 
cu adevărat romantice, oscilind între şleahticul 
Goribut şi feciorul hatmanului căzăcese. 


Şi gravura c& o reprezintă, de; o ei pome- 
nim alei, nu avea alt scop decit lsă justreze nu- 
vela, în momentul apariţiei ei, în „Spicuitorul 
Moldo-rpmân” din 1841, 

li 


Al. Alexianu 


1. D; Caracostea :uIzvoarele lui Asachi, Bucureşti, 
1928; „Un izvor preromantie al lui Asachi” în 
„Inchinare lui ÎN. lorga” Cluj, 1931: Le pre- 
romantisme deG. Asachi Bucureşti, 1940; Remus 
Niculescu : „GivAsachi și începuturile litogratiei 
în Moldova!” în „Studii şi Cercetări de Biblio- 
grafie”, 1, (1955), p. 67-112: H, Blazian: Gh. 
Asachi, col. „Studii de artă”, E.S.P.L.A. 1965. 

2) G. Oprescu: Pictura românească din sec. al 
XIX-lea, 1937; Grafica românească în sec. al 
XIX-lea, Vol. 1, 194; P. Comarnescu: „Gh. A- 
sachi”, în „Arta plastică” an IV. 1957 Nr. 4. 

3) Oeuvres — vol. citat. p. 237 — publi par Furne 
ă Paris. 


4) Spicuitorul Moldo-român faseicola 4 (1841), 


Episcopul 
cărturar 
Melchisedec 


Ştefănescu 


S-au împlinit 75 de ani de la moartea episcopu- 
lui de Roman, Melchisedec Ștefănescu, cercetă- 
tor neobosit al trecutului nostru naţional, cârtu- 
rar care a înscris pagini de cinste în viaţa cul- 
turală a ţării, patriot înflăcărat de tot ceea ce 
este bun, drept și uman, slujitor vrednie al po- 
porului român, 


Născut la 12 februarie 1823 în satul Gircina de 
lingă Piatra Neamţ, copilul Mihai Ştefănescu a 
primit de la tatăl său „biet preot de ţară”, în 
atmosfera modestă dar curată a căminului părin- 
tesc, cele dintii cunoștințe despre lume şi viaţă. 
Tradițiile şi datinile strămoşeşti, cadrul natural 
carpatin impunător și sugestiv, cum şi bunăcu- 
viința și înțelepciunea semenilor au înriurit copi- 
lăria sa. Şcoala satului, Seminarul Socola şi Aca- 
demia moviliană a Kievului au contribuit, într-o 
mare măsură, în procesul de dezvoltare şi de de- 
finire a tinărului Mihai Ştefănescu. 


La fondul sănătos al moşilor şi strămoşilor 
transmis acestui tînăr, prin mijlocirea căminului 
natal, la cumințenia structurală a omului de la 
munte, sădită în ființa sa de ambianța satului 
în care a văzut lumina zilei, s-a adăugat învăţă- 
wra și spiritul cărturărese dobindite în şcolile 
timpului, 

Cu entuziasm tineresc, Mihai Ștefănescu îşi în- 
cepea activitatea ca învăţător într-uh sat apropiat 
de Piatra Neamţ. Indemnat însă de o „„chemare” 
lăuntrică, el a îmbrăcat haina călugărească luînd 


numele Melchisedec, apoi pînă la sfirşitul vieţii 
a servit instituţia de care s-a legat şi poporul 
în mijlocul cârma a trăit, cu o devoțiune pildui- 
toare. Inspector și director de seminar teviogic, 
locotenent de episcop, episcop al Dunării de Jos, 
episcop al Romanului, deputat in Divanul ad-hoc, 
membru activ in cel mai inalt tor de cultură — 
Academia Română — Melchisedec, călăuzit de 
înalte idei umane, a lucrat cu hărnicie stărui- 
toare pentru semenii săi, pentru îmbogățirea pa- 
trimoniului nostru cultural. 

Fii aleşi ai poporului nostru înflăcăraţi de a- 
dincei Simţăminie paiwnotice, de ideea auturiei îni- 
piinite, ae concepţii umane, au lucrat în secolul 
al XIX-lea pe duterite pianuri pentru înlăturarea 
umilințelor naţionale şi sociale, pentru ridicarea 
ţării noastre la nivelul și demnitatea altor ţări, 
Intre ei, un loc de aleasă cinste îl ocupă şi 
episcopul Melchisedec. 

in viltoarea luptelor pentru Unirea "Țărilor Ro- 
mane, Meicniseaec, impreună cu alţi clerici iu- 
minaţi, s-a alăturat celor care au activat pentru 
unirea celor două ţări surori. Cu toate presiu- 
nile urzite şi dezlănțuite de vrăjmaşii uniri, tie 
din țară sau de peste hotare, cu toate potrivni- 
ciile şi piedicile organizate sistematic de cei care 
nu doreau unirea, el a activat cu toată puterea 
scriind şi rostind întlăcărate cuvintări in spriji- 
nul unirii. Ca deputat în Divanul ad-hoc, ales de 
clerul nuşean, și-a spus cuvintul răspicat pentru 
unire. Indemnat de conştiinţa sa umană şi pa- 
miotică el a sprijinit toate reformele sociale aie 
Domnitorului Cuza. 

Preanecua episcopului Melchisedec pentru siu- 
Giui iSturici Die BEscrătă, Lara iuuilua, WE Su ut 
ML Să uiieieciuăsa Udr Şi ue Curatat ivncaltti- 
AL ŞI UC auiinătivă Cărturireasta di va 4 evu- 
luat el. Un popor iară istorie glOriousa ese ca 
Un pamint Sărăc IN SUDStăuye uusiuve. e acecu, 
MiSiuneă esenţială impusă carturăruior romana Gui 
secoui ai Aia-ieă ut cunuiuue ŞI aunusiera ue 
atunci eră Vaioruiearea parunoniuiui IS0rie pezi- 
iu a data jiupeue cesur ce me cunusiau şi 
desconsiueruu că uveim uni trecut eroic, ui trecu 
bogat i aple de inare uinseinnătăte HuţiOnani. 
|Concepua mimiiazin (isbric care a dominat ui 
secolui i Ala-ieă ttebuie expicată prin ! necesi- 
tatea de a scoate la! iveală aspecte in trecut 
spre a «i cunoscute de toi şi pretutindeni. Ca 
și N. Bălcescu, M. Boganuceanu ş, i, care ău 
jeditav jetopiseje și crom, Său au descoperit şi 
publicat uucumeni, Meleniseaec a adunat şi prt- 
AUCLAL ANSEINnrI fi OU, riidoave şi ucte Vechi 
in legătura cu duerue aspecie din trecutul no: 
Wu uavonal. „An jupit şuuiță, seria el in ws- 
tameniul său, Și pe oanienu devotați ei ŞI am 
Urit iBiuranyă şi pe aparatorii eu”. Cronica Hu- 
ȘMOP_Şa i pIScupiei (io05), Uronica Kominuti Şi 
î EPISCOPIEI (ura), NULE IUR Şe itemturugatie 
(did), Biserică Urodoxi in lupta cu rotesti 
USMUL (4890), PapiSmMui ȘI Starea actuală a Hise- 
Hicit Urivavxe (1546), aeiaţiuni Iorice uespre 'pu- 
rue Womune (ti), Noţiuni relative la istoria 
AMIDĂL romaneșii (400) eu CA Dă HN stiau 
pe cele ună auiportănite Qui uperere sait, iu au 
SCTIS O importantă COurivuție i acțiuucă ue tu 
oaştere a istoriei noasue, 

im operele lui Meicmisedec intilnim viziuni de 
Siniezu generate ae căpavivătta su ue sttapte- 
Vare ȘI UE PătrunuerE 4 eveauneaatenur, utivaaatatal 
OBINĂL ȘI ANtuiții Săratoase au jetta LU Lia 
romană şi cu uneie iuput Gin recul, carătueri- 
Ar ȘI aprecieri usupra vutmenilor ŞI €aiuoriuvr 
sociale, care rețin aenția oricarui cercetavur. 

Cum este și tirese, uneori intiinim la ei pareri 
ŞI 1poteze azvorite din Suuri Ge eniuziusiu, ue u- 
veea unele din soluție și inierpretarue Sa nu 
mai au astăzi Vaiapiităte Ştuțurica, Deşi aoeu- 
menteie siorice aescoperiie dupa ti au iniesnit 
raspunsuri şi rezolvari cure, cu oaie acestea 
opera vastă a carturarului mMelcmiseacc are stii- 
Sul şi forma unui umpresonant erort cârturâresc. 
in multe privințe el se useamană cu un explor: 
tor care deschide calea cercetărilor şi « ro; 
delor bogate. 


Ca un omagiu şi ca un semn de preţuire pentru 
munca şi activitatea sa şuințunică, Melerisece 
a tost ales in ziua de 1v septembrie 18/u membru 
al Societăţii Academice Woimane ain care. a 
datorită unor mouve necunoscute, se retăze, im! 
preună cu V. Alecsandri și “Itu Maiorescu i 
113. La sesiunea din 2 mai 1979 Academia a he 
târit rechemarea membrilor retrași in conside. 
rațiunea că, cniar de vor ui demisionât dar după 
statute și usurile altor societaţi de asemenea ia 
sură nu sint demisionabili”. 

In acest for înalt de cultură, Melchisedec a 
destășurat o activitate remarcabilă. A luat parte 
cu regularitate la sesiunile ştunţitice, a, prezentat 
relerate, a tradus hrisoave, a intocmit” reterate 
pentru premierea unor carți ete. Unele din co- 
municărue alcătuite şi prezentate de el: Adeva. 
ratul portret al lui Șteran cel Mare, Mănastirea 
Putna, Grigorie 'pamblac, Istoricul Hisericii rel 
Ierarhi din Iași, Predicile lui Antim Ivireanul, 
inscripţii de la Mănăstirea Kazboieni ş. a. Sint 
în. ansamblul eforturilor pentru stabilirea adevă! 
rului istorie, adevărate contribuţii, 

Alesul şi vrednicul cărturar s-a legat de Aca- 
demie şi prin biblioteca sa dăruită acestui înalt 
tor cultural. După moartea sa, epitropii testa- 
mentari executind dorința episcopului au trimis 
Academiei 2511 cărţi, 83 manuscrise şi 114 mo- 
nede rămase de la el. „Episcopul Melchisedec, A 
spus B. P. Hasdeu, a fost, fără îndoială, bărbatul 
cel mai cu ştiinţă dintre! prelaţii noştri contem- 
porani şi locul său la Academia Română i se 
cuvenea în toată puterea cuvintului,.. Ca acade- 
mician, el va râmine cu tot dreptul În panteonul 
nostru naţional”, 

Despre viaţa episcopului Melchisedec, despre 
activitatea şi realizările sale, despre munca sa 
tiinţitică perseverentă s-a scris mult, pină acum, 
dar o monografie mai cuprinzătoare este încă 
așteptată. Să nădăjduim că într-o bună zi ea va 


fi întocmită şi publicată, 


Scarlat Porcescu 


RETROSPECTIVE 


ateneu 


„NU PRIN IMITAREA CU ORICE 
PREȚ A CREAȚIILOR POPULARE VOM 
FACE SALTUL DE ATITEA ORI INCER- 
CAT INTR-O CULTURĂ MAJORĂ. A- 
PROPIINDU-NE DE CULTURA POPU- 
LARĂ, TREBUIE SĂ NE INSUFLEȚIM 
MAI MULT DE ELANUL EI STILISTIC 
INTERIOR, VIU ŞI ACTIV, DECIT DE 
INTRUCHIPARI CA ATARE”. 


(LUCIAN BLAGA) 


Conducerea de partid și de stat acordă o nea- 
bătută atenţie celor mai acute probleme ale ar- 
hitecturii noastre contemporane, sarcinilor pri- 
vind varietatea și specificul local al construc- 
ţiilor, economicităţii soluţiilor. Luind- cuvintul 
la Constătuirea consacrată activităţii de proiec- 

ecretarul general 


rale în activitatea proiectanţilor şi constructori- 
lor, subliniind totodată că eficacitatea economică 
a construcţiilor trebuie să fie latura esenţială 
„Vom edi superioritatea socialismului, a 
s ul Nicolae Cea , nu prin pro- 
agerate ale construcțiilor, ci prin pro- 
ducţii de înaltă calitate, la nivel tehnic mondial, 
cu cheltuieli m me, cu beneticii cit mai mari“. 

Practica amplă a muncii de proiectare și con- 
strucţie, volumul mare al activităţii desfăşurate 
în acest domeniu au vădit pe de o parte apari- 
ţia primejdiei unei lunecări în monotonie, pe 
de alta — ca o consecință negativă a ineficien- 
ței economice a unor soluții — realizarea de 
construcţii greoaie și inexpre forme ineste- 
tice şi supraincăreate. Departe de a fi lipsite 
de importanţă din punct de vedere al valenţe- 
lor estetice, criteriile materiale determină o or- 
ganizare funcţională cu efect nemijlocit asupra 
expresivităţii volumelor, asupra folosirii şi trată- 
rii raţionale a spaţiului, formelor şi materiale- 
lor folosite. 

Un aspect deosebit de complex al dezvoltării 
arhitecturii noastre actuale îl constituie cel este- 
tic și cu deosebire al amprentei autohtone. Nu 
poate fi desprinsă creația arhitecturală de ştiinţă 
dar, așa cum au arătat marii arhitecţi ai seco- 
lului, frumosul nu rezultă automat din știință. 
Cu atit mai puţin o atitudine tehnicistă, de pa- 
sivitate în faţa noutăţilor imprumutate, poate 
înlesni diferenţierea și crearea unui specific na- 
ţional, dezvoltarea tradiţiilor. Înviorarea şi mo- 
dernizarea atitudinilor proprii prin valorificarea 
experienţei străine este însoţită, din păcate, şi 
de o tendință inevitabilă spre ceea ce specia- 


personale, ce le nutresc şi incerce să le verific 

— cu mai mult sau mai puţin succes — în 
activitatea mea din ultimul timp. 

— Care sînt pericolele pe care socotiți 

că trebuie să le inlăture arhitectura 


noastră actuala ? 


mul, formalis: 
pompieris area şi dogmatis- 
mul. În creaţia noastră s-a impus cu tot ma 
multă pregnanţ ă s 
act al voinţei 
că ea este in 
imprimă și-i determină in 
tatea. 

— Ideea de bază pe ci 
legul meu şi pe care poţi s-o 
vitatea lui oare — intervine A 
este că arhitectura speci în condiţiile con- 

irii socialismului, trebuie dezvolte un flux 
, capabil să domine în final complexul de 
nevoi funcțiuni și să se materializeze in ca- 
drul mijloacelor concrete. 

Arh. Porumbescu : — Principiul poate fi iden- 
tificat în genere în rhitectului cult, 
care a zidit palate şi or au în a meşterului 
popular ; aceștia pe posibilităţilor au 
ştiut să reverse în zidi preaplinul liric 
care-i însuflețeşte pe ei ca oglindă lirică a in- 
suși poporului. 

Arh. Niculiu : — Referirea dumneavoastră are 
în vedere raportul dintre tradiţie şi inovaţie, a 
cărui înţelegere. esț A în determinarea 
oricărei arhitecturi speci Deşi cunoștințele 
noastre despre arhitectura popular res- 
trinse, iar elementele specifice localităţilor au 
fost arareori valorificate, totuşi mari personali- 
tăţi — un Mincu, un Antonescu, iar mai recent 
la „Casa Scinteii“ — s-au străduit in special 
la București, să integreze în construcţii monu- 
mentale numeroase elemente arhitectonice tra- 
diţionale. Din păcate, acestea erau uneori co- 
piate şi nu interpretate ; pe alocuri elemente 
bizantine coe ă eclectic cu detalii baroce apu- 
sene, iar arcadele brincovenești sint dilatate pen- 
tru programe imense, destrămind cu totul atmos 
fera specifică. La Piatra Neamţ de pildă, para 
lelipipedul cu 5 nivele al P.T.T.R. — de altfel i- 
dentic cu cel de la Eforie — strivește sau, cum 
spunem noi, „ia scara“ micuţei și atit de valoroa- 
sei biserici de alăt Eu mă străduiesc să pre 
lucrez formele naţionale, elementele locale, să 
le stilizez în așa fel încit să se obţină în final 
o atmosferă de forme românești, integrate în- 


„ ceea e 
sintetic cali- 


mod 


ză co- 
i în acti- 


coordonate 
moderne 


în arhitectura & 


naţională 


liştii numesc „depersonalizare universalizantă“. 

Preocupări pentru „regăsirea“ noastră, pentru 
înlăturarea situaţiilor în care tehnologiile se a- 
firmă singure, fără solicitarea unor adaptări la 
cadrul specific, se manifestă în ultima vreme tot 
mai intens în rindul arhitecţilor. Deocamdată 
cele mai reprezentative infăptuiri pe acest tărim 
ţin cu precădere de industria turistică naţională. 
Dar nu pot fi trecute cu vederea principiile lu- 
cide, generalizările și jaloanele clare pe care 
arhitecţii şi le stabilesc — tot mai insistent. 
În unele regiuni de intensă solicitare turistică, 
cu temeinice tradiţii arhitecturale româneşti, cum 
ar fi spre exemplu Suceava sau Bacău, arhi- 
tecţi de talent și elevată condiţie intelectuală 
concep tot mai inspirat edificii cu destinaţie cul- 
tural-artistică, clădiri sau ansambluri civile, de 
agrement etc., în care efortul de integrare într-o 
atmosferă loc: irepetabilă, de asimilare a unor 
sugestii arhitecturale folclorice şi istorice se 
îmbină armonios cu cele mai noi soluţii şi de- 
talii moderne. 

De curind, in peisajul celor două oraşe s-au 
ivit siluetele pline de fantezie şi îndrăzneală 
înnoitoare ale unor noi construcţii în care auto- 
rii lor, arhitecţii NICOLAE PORUMBESCU de 
la D.S.A.P.C. Suceava şi LIVIU NICULIU, de 
la D.S.A.P.C. Bacău, experimentează cu succes 
cele mai noi idei ce frămintă arhitectura noastră 
actuală ; nu este exagerat să spunem că aseme- 
nea realizări sint un fel de piloţi ai căutării spe- 
cificului românesc în arhitectura contemporană. 
În dorinţa de a contribui la un schimb util de 
păreri şi de a face cunoscute unele din succesele 
şi preocupările lor pe acest tărim, ne-ai adre- 
sat celor doi arhitecţi, invitindu-i la o succintă 
discuţie, consacrată unor coordonate ale arhitec- 


turii noastre actuale, 
— 'Tovarâșe arhitect Porumbescu, în 


numărul 2/19%67 al revistei „Arhitectura”, 

aţi publicat — împreună cu arhitectul 

Maria Vaida-Porumbescu — un studiu 

intitulat „Specificul în arhitectură”, Se 

poate considera că reprezintă conclu- 

ziile activităţii dumneavoastră din ulti- 

mii ani, și cu deosebire expresia prin- 

ciplilor care V-au călăuzit în crearea 

Casei de agrement din orașul Suceava ? 

— Studiul reflectă atit incercarea de a sinte- 
tiza idei înnoitoare de bază, care circulă prin- 
tre colegii mei, cit și unele preocupări teoretice 


tr-un specific fără ostentaţii folclorizante, 

Arh. Porumbescu ; — Mi-amintesc în legătură 
cu practicile pe care le respingeţi, de un foarte 
concludent citat din Le Corbusier : „Folclorul, 
spune marele arhitect, este o operă îndepăr- 
tată, care se reinţoarce adesea in secole. Dar 
folclorurile sint uzurpate de către leneși şi ste- 
rili, pentru a umple golul cu ţiriit de greieri, 
care să cînte fals cintecul și poezia altora“. 

— Amint la un moment dat în studiul 
dumneavoastră despre o criză rezultată din de- 
ruta originali în sine, care se manifestă în 
unele orientări ale arhitecturii moderne, 

Arh, Porumbescu : — E vorba despre ambiția 
de a crea mereu cite o arhitectură cu totul nouă, 
tendinţă care porneşte de la o realitate a zilelor 
noastre : dinamismul deconcertant al tuturor fe- 
nomenelor legate de artă şi de progresul tehnico- 
ştiinţific. Or, arhitectura fiind deopotrivă gin- 
dire şi fantezie, tehnică şi artă, nu poate şi ni 
nu vrea să evite confruntarea cu aceste tări- 
muri complementare ale spiritualităţii umane. 
Dar confruntarea înnoitoare e una, pe cind în- 
cercarea unor individualităţi de a zămisli numai 
din minte — asemenea lui Zeus, pe Minerva — 
arhitecturi nemaiintilnite, e o situaţie care nu 
duce decit la criză, 

Şi la noi se simt din plin undele binefăcă- 
toare ale primenirilor, însă de obicei talentele 
sint canalizate nu pe făgașul unei spectaculoase 
originalităţi personale, ci al contribuţiei gene- 
roase la zămislirea arhitecturii “naţionale spe- 
cifice. În grandioasa-i revoluţionare a sculpturii 
moderne, Brâncuși a subliniat încă o dată mile- 
nara forță creatoare a poporului nostru. Exem- 
plul său ne dovedește că pe tărimul artei — 
deci şi în ce are esenţial arhitectura — crizele 
nu pot fi depășite decit prin adincirea legăturilor 
cu propria matcă stilistică. 

Arh. Niculiu : — Mi-aș îngădui să observ că 
în realizarea casei de agrement de pe cheiul 
Bistriţei — acolo unde în curind va sclipi oglinda 
unei înținse baze nautice — am pornit ca și în 
proiectul omonim pe care l-aţi înfăptuit la 
Suceava, de la certitudinile oferite pe de o 
parte de ceea ce numiţi „preaplinul liric al arhi- 
tecturii noastre populare“, și pe de alta de cu- 
ceririle arhitecturii culte. Din încercarea de a 
le sintetiza s-au născut greutăţi, dar şi soluţii 
inedite. M-am orientat spre valorificarea multi- 
plă a unor materiale autohtone tradiţionale, cum 


ar fi lemnul masiv, ceramica specific româ- 
nească, mozaicurile cu desene inspirate din deco- 
rativismul local, marmura cioplită, olanele etc. 
Folosirea lemnului într-o măsură mult mai mare 
ca de obicei, a stejarului natur cu luciu mat, a 
traforurilor și sculpturilor cu motive folclorice 
creează o atmosferă românească. La aceasta am 
adăugat exprimarea sinceră a elementului con- 
structiv, aşa cum se procedează cu grinzile ma- 
sive în construcţiile rurale, obţinind plafoane 
ca „bagdadiile“ din casele țărănești. Am urmărit 
ca fațada să se învioreze prin dispunerea unor 
terase asemenea cerdacurilor, mult stilizate ; a- 
dăugind grinzile în consolă şi elemente verticale 
de lemn, totul îmbinat cu detalii de beton sau 
de marmură cioplită, precum şi cu varietatea 
cromatică, am urmărit obţinerea unei vibrații 
care să armonizeze construcţia cu varietatea 
peisajului natural înconjurător. 

Arh. Porumbescu : — A pune astfel problema 
înseamnă a face un apel substanţial la valori u- 
mane, regionale sau locale, capabile a sugera 
sensul vieţii noastre actuale. Aţi constatat 
poate stărui vreo separație principială între teh- 
nicile obiective şi bucuria de a crea structuri 
urbane, de a redescoperi virtuțile artistice și 
funcţionale ale tradiţiei constructive a poporului. 

Aşa procedează, de pildă, arhitecţii japonezi 
care, grefindu-şi căutările pe o strălucită tradi- 
ţie, înfăţişează contemporaneităţii una din cele 
mai interesante experienţe arhitectonice actuale. 
În ţările apusene, cu o tradiţie mai obosită de 
veacuri, eforturile de înnoire şi redresare se 
călăuzesc pe linia raționalismului și constructi- 
vismului strict, către un lirism care năzuieşte 
la umanizarea arhitecturii. 

Arh. Niculiu : — Am observat şi în Iugoslavia 
realizări notabile în direcţia individualizării lo- 
calităţilor. Datorită descentralizării organizato- 
rice a muncii de proiectare şi construcţie nu se 
mai ridică problemele de la noi, ale uniformi- 
zării aspectului urbanistic. 

Posibilitatea soluționării aceloraşi probleme de 
proiectare în mai multe feluri a fost analizată 
cu profunzime de către tovarășul Nicolae Ceau- 
șescu, în cadrul constătuirii lucrătorilor din 
proiectare. El a semnalat faptul că munca de 
îndrumare prea insistentă răpeşte iniţiativa or- 
ganelor chemate să proiecteze şi să execute lu- 
crările, ceea ce reduce originalitatea construcţii- 
lor, le unitormizează. S-a ajuns la concluzia că 
nu sînt încurajate posibilităţile de exprimare 
creatoare ale proiectanţilor şi constructorilor. 


FIG. 1 — Fațada casei de agrement din Bacău, Se văd grinzile în consolă, 
elementele verticale de lemn, străjuind „cerdacurile”, precum Și dispoziţia evi- 
dentă a elementelor constructive. Aspectul general dantelat imprimă o vibra- 
ție menită a risipi monotonia şi a integra edificiul în peisaj. In prim plan se 
observă un zid care prelungește formele la sol, dind impresia de solidă împlin- 
tare, precum și o sugestie de contrafort nord-moldovenesc — pe lat 
soţit de o boltă ca un portal de mânăstire, Impresia de cărămidă denivelată este 
dată de piesele din marmură cioplită. 


laturi — în- 


FIG. 2 — Sufragerie în stil naţional. Tavanul este alcătuit din grinzi masive 
de stejar, iar peretele din stînga amintește pereţii ţârănești impodobiţi cu șter- 
sare și ceramică. Motivele populare sint reluate în tapiseria scaunelor, Covorul 
este conceput în stilul celor ţesute la mănăstire, 


FIG, 3 — dardinieră de beton între elemente îmbrăcate în ceramică poli- 
cromă, Sint stilizate forme de furci pentru tors, Într-o altă variantă sînt reluate 
la parapetul care străjuiește cheiul Bistriţei. 


gîndire şi îantezie 
inovaţie şi specificitate 


dialog - arhitecţii 


N. Porumbescu şi L. Niculiu 


Faptul se resimte adesea și în munca noastră, 
ceea ce a determinat formularea unor propu- 
neri pentru lărgirea competenţei și răspunderii 
D.S.A.P.C. Uneori intervenţiile pină la detaliu 
nesemnificativ ale C.S.C.A.S, duc la nivelări cu 
efecte dezastruoase pentru originalitatea şi spi- 
mitul inovator al proiectanţilor. În ultima vreme 
unele ameliorări s-au făcut simţite ; citeva rea- 
lizări — cum ar fi piața centrală a oraşului Ba- 
cău, compusă din clădirea Sfatului popular re- 
gional, Casa de cultură şi ansamblul celorlalte 
construcţii — oferă temei pentru a vorbi de o 
anume specificitate urbanistică a Bacăului. Unele 
lărgiri ale competenţei sfaturilor populare re- 
gionale se afirmă pozitiv in efortul de perso- 
nalizare a localităţilor, dar pericolele n-au în- 
tirziat să se arate : inseşi organele de indrumare 
ale sfaturilor populare şi alţi factori locali in- 
tervin uneori neinspirat în munca arhitecţilor şi 
constructorilor, determinind renunţarea la solu- 
ţiile mai îndrăznețe sau modificări inoportune 
ale proiectului. 

Arh. Porumbescu: — Vă înţeleg întrutotul, 
căci în zadar vom dezbate problemele specifi- 
cului în arhitectură, ale diferenţierii compozi- 
ționale, ori ale prelucrării în spirit contempo- 
ran a tradiţiilor şi valorilor specifice trecutului, 
dacă nu vom găsi înţelegere şi stimulare inova- 
toare pe plan local sau la organele centrale 
de resort. În loc de aceasta, sintem întimpinaţi 
uneori cu tendinţe de severă legiferare tehnic- 
obiectivă, concepţia iniţială fiind introdusă ca 
într-un pat al lui Procust, in cadrele unei sim- 
pliste linearităţi tehnice, a practicismului admi- 
nistrativ ; se ignoră astfel adevărul elementar 
că o normă este consfinţirea a ceea ce am făcut 
şi nu ceea ce am vrea să facem, (cum spunea 
profesorul Octav Doicescu la o plenară a Uniu- 
nii arhitecţilor). 

Arh. Niculiu : — Fără îndoială că o oarecare 
personalitate față de practica naţională avem în 
regiunile noastre, dar micile variaţii din con- 
strucţii nu sint pe deplin capabile să destrame 
monotonia. 

Îmi pun cu insistență astfel de probleme, în- 
trucit actualmente lucrez la proiectul unei case 
de odihnă cu 10 nivele la Slănicul Moldovei. 

Problemele pe care le-am amintit în 
această dezbatere nu pot fi rezolvate 
cu ușurință ; la soluționarea lor sint 
direct sau indirect asociaţi toți con- 
structorii din țara noastră. 


(dezbatere consemnată de VASILE SPORICI) 
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Oglinda mea eram şi-un ochi fantastic 
în jos privind mă inventa tăcut, 
iluminat de sete, ars în zale, 

cu sufletul crestat adinc pe scut. 


Enorme vinturi răscoleau sub arbori 
mişcări de oaste, pierdere și rit, 
bronzul din vase-mi prelungea beţia 
pe cîmpul subteran și nestirșit, 


Smulgeam ca dintr-o pace fără capăt 
cupa de-otravă cu buchet amar, 
oglinda mea eram şi-un ochi de vultur 
plingea în brațul meu de tintinar. 


Un drum eram de-o limpede durere 
de la pămint la cer și spre pămînt, 
eram excursia unui singe tinăr 
spre matea sa, netulburat de vint. 


Eram un trup de arșiță şi ceaţă 
şi respiram însemnul de totem 

al gînditorului rămas în piatră 

de inerția căruia mă tem. 


Prins în săceţi, cu fruntea sîngerîndă 
eu deschideam spre ape și spre lut 
oglinda mea și ochiul cel fantastic 
mă traversa într-un amurg tăcut. 


Mihail Sabin 
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Fotografiile : Constantin Bursue 


— catedrala episcopală 


— turnul clopotniță 


„Țarile noastre n-au avut numai un 
trecut de fapte mari Și de fapte bune, 
prin care s-a apărat Viaţa lor şi li s-a 
asigurat rinduiala, ci şi un trecut de 
cărturărie şi de artă. Ar greşi foarte 
mult un străin și ar face un mare păcat 
unul dintre ai noştri, cînd ar socoti că 
la o dată oarecare din veacul al XIX- 
lea — 1821 ori 1848 ori 1866 — am fost 
smulși din barbaria sufletului, din întu- 
necimea minţii. Astăzi ne găsim pe dru- 
mul mare al civilizaţiei europene, unde 
sintem chemaţi a ne arăta destoinicia ; 
altă dată, în scris, ca şi în meșteșugul 
clădirii, al zugrăvelii, al lucrării metale- 
lor scumpe, al cusâturilor de tot felul, 
aveam poteci care nu erau şi ale altora 
şi pe care noi le deschisesem pentru 
folosul nostru”, 


(NICOLAE IORGA) 


Amiază. Soarele învăluie într-o lumină blindă 
turnul catedralei. Dincolo de clădirile scunde, 
cu arhitectură specifică vechilor ctitorii voie: 
vodale sint străzile, larma orașului. Aici, în 
curtea episcopală e linişte, o liniște adincă, 
tulburată arar de zbaterea vintului care umblă 
prin iarbă şi iarba sună stins. În răstimpuri 
egale, prin poarta boltită, săpată ca o oeniță 
în zidul de piatră pătrund vizitatorii. Eivin 
din toate colţurile ţării, bătrini şi tineri, po- 
posesc aici ca într-un templu de veche cul- 
tură și simţire românească, păşesc cu sfială, 
cu grijă să nu clintească tăcerea din veac, pri- 
vesc în jur cu ochii luminaţi de icoana tre- 
cutului, unii simt nevoia lăuntrică să atingă 
vechile ziduri, icoanele, catapeteasma, alţii a- 
prind luminări pentru sufletul morţilor. În 
vale, la poalele colinei, apa Moldovei curge 
nepotolită, prinde timpul din zbor şi îl cerne 
ca o clepsidră prefăcindu-l în zile şi nopţi, în 
ore şi secunde, 


Ei 
Dacă n-ar fi în preajmă silueta zveltă a ca- 
tedralei, iar deasupra amiaza transparentă și 


cerul ca lacrima, totul ar părea o poveste din- 
tre acelea care se spun seara cind adie ste- 
lele şi copiii adorm. 

Aici, unde este astăzi curtea episcopală şi în 
împrejurimile ei, a fost odată o cetate dom- 
nească, zidită de voievodul Moldovei, Roman 
Muşat, fratele drept al lui Petru Voievod şi 
tatăl lui Alexandru cel Bun. Cetatea a fost 
clădită pe o colină înaltă, pentru ca soliile de 
pace şi oștenii din turnul de veghe să dea 
la vreme veste din bucium. Ca la oricare altă 
curte domnească, vor fi fost şi la curtea voie- 
vodului moldovean înfricoșate judecăţi de o- 
sindă și staturi de taină, larmă şi zbucium în 
ceas de primejdie, ori lungi petreceri cu dom- 
niţe frumoase și vinuri aduse din Țara de 
Jos, 

Ca o apă în reflux timpul a şters totul, lă- 
sind în-urmă ţărmul neted, ca şi cum nimeni 
n-ar fi trecut niciodată pe aici. Doar" săpătu- 


"urile arheologice mai scot din cind in cind la 


iveală şanţuri de “apărare, palisade de lemn 
cu pămint, cioburi și rămășițe ale unor vechi 
locuinţe, — dovezi materiale cum. spun isto- 
vicii. — care. atestă existenţa. cetăţii, 

x 


Primul document istorie care vorbeşte despre 
cetatea muşatină de pe malul Moldovei este 
un hrisov domnesc dat de Roman Voievod în 
anul 1392. Hrisovul spune: „Io, marele auto- 
crat, cu mila lui Dumnezeu Domn, 10, Roman 
Voievod, stăpinind Țara Moldovei de la munte 
pină la mare dat-am cu ai mei fii Alexandru 
şi Bogdan, slugei noastre Ionaş Viteazul, pen- 
tru a lui credincioasă slujbă 3 sate pe Siretu, 
lui în mină, cu tot venitul în veci şi copiilor 
lui şi nepoților lui și strănepoţilor lui şi răs- 
trănepoţilor lui cu tot dreptul. 

Iară spre tăria acesteia și spre pomenire po- 
runcit-am a noastră pecete mare a atir- 
nare, ca să fie aceasta nedistrusă în veci 
nicidecum. Scrisu-s-au foaia în anul şase mii 
deplin, 9 sute, luna martie în 30 zile la ce- 
tatea noastră la Roman Voievod“. 

Documentul a fost descoperit de mitropoli- 
tul Dosoftei în minăstirea Probota, locul de 


episcopal 
din 


Roman 


veci al lui Petru 'Rareș, al soţiei sale Elena 
şi al fiului lor Ștefan Rareş. El demonstrează 
fără putinţă de tăgadă existența cetăţii și sta- 


_bileşte în același timp „locul pe care oraşul din 


preaima ei îl ocupa in rindul celorlalte orașe 
moldoveneşti ale vremii. Important este in a- 
cest sens faptul că așezarea este numită cu 


„termenul „oraș“, care se atribuia centrelor cu 


importănţă strategică şi militară, în vreme ce 
pentru acelea cu importanţă numai comercială 
se folosea termenul „tirg“. Citeva decenii mai 


„ tirziu, în documentele elaborate la curtea lui 


Alexandru cel Bun, numele așezării este înso- 
țit frecvent de termenul „tirg“ ceea ce relevă 
o considerabilă diminuare a importanței sale 


- strategico-militare. Cum a fost posibil acest 


lucru într-un timp atit de scurt este greu de 
explicat. 

Cetatea își înălța întăriturile de lemn şi 
pămînt în apropierea confluenței Siretului cu 
apa Moldovei și ţinea, în felul acesta, sub 
observaţie drumurile care urmau cursurile ce- 
lor două riuri. Ea servea exclusiv unor în- 
terese militare şi era înzestrată cu o garni- 
zoană puternică, alcătuită din ostaşi lefegii, 
localnici şi străini. Cei din urmă au adus din 
ținuturile lor de baştină arme și diverse us- 
tensile casnice, în special vase de lut, a căror 
formă și motive ornamentale n-au izbutit să 
se impună populaţiei autohtone. 

Cetatea s-a stins, s-a scurs în pămînt, iar 
pulberea ei au împrăștiat-o vinturile în toate 
cele patru zări. Amintirea ei insă trece printre 


Primul critic al civilizaţiei moderne care exercită o întinsă şi 
adincă influenţă a fost J. J. Rousseau. Pentru seniorul castelului 
d'Ermenonville,- unde Rousseau și-a petrecut ultimii ani de viaţă, 
apărea, desigur, drept paradoxal faptul că momentul culminant al 
influenţei maestrului u adorat coincidea cu dictatura iacobi 
Consacrarea „filozolului naturii“, a scriitorului care dăduse viaţă 
unor simțăminte atit de gingașe şi nepieritoare ca cele din La 
Nouvelle Heloise, putea fi acceptată nu numai de reprezentanţii 
iluminaţi ai nobilimii cărora le aparține şi marchizul conte de 
Girardin, dar chiar şi de cercurile frivole, retrograde ale curţii, 
grupate în jurul camarilei Mariei Antoaneta ; era doar considerat 
o culme a veacului său. Dar cum se putea ca cel mai necruţător 
critic al civilizaţiei, cel mai pasionat propovăduitor al întoarcerii 
la natură, să ajungă, post-mortem, ideologul oficial al unui regim 
politic care înţelegea să introneze în formele (şi cu mijloacele) cele 
mai radicale și revoluţionare, domnia — nu a unor vagi şi indi- 
ferente principii ale naturii, ci a unei civilizaţii bazată pe rațiune 
şi justiţie ? 

Adevărul este că evoluţia sinuoasă a luptelor politice și a prac- 
ticii operează o selecţie și o ierarhizare a valorilor ideologice cu 
mult mai importantă decit au făcut-o în veacul următor nume- 
roase exegeze critice burgheze. Pentru ideea ce ne interesează aici 
e destul să spunem că tocmai perioadele de zguduire socială, de 
criză, ale unor așezări de mult statornicite și de cotitură revolu- 
ţionară spre o nouă societate, coincid cu intensificarea dezbateri- 
lor ideologice asupra unui cerc larg de probleme teoretice — în- 
tre care cele privind cultura şi civilizaţia ocupă un loc dintre cele 
mai importante. Nu e de mirare, aşadar, că această problemă a- 
pare mai mult sau mai puţin clar la mai toţi marii ginditori din 
veacul luminilor, In modul cel mai ascuţit ea este pusă de autorul 
Contractului social. 


Să precizăm însă din capul locului că problema nu apare de la 
început în termenii în care o recunoaştem azi. In scrierile lui 
Rousseau, de pildă, nu aflăm o dezbatere „academică“ asupra con- 
ceptelor cultură-civilizație, ci o tratare istorică, ancorată în con- 
temporaneitate, a raporturilor dintre natură şi cultură. 


In Contractul social, el pleacă de la ideea că ordinea socială (și 
prin urmare civilizația) nu ne vine de la natură ca un drept sa- 
cru, ci este fundată pe convenții, constituie deci o creaţie a omu- 
lui. Deși acesta (omul) s-a născut liber — libertatea fiind o deter- 
minare intrinsecă a naturii sale — el se află pretutindeni în lan- 
uri. Rousseau se ridică impotriva celor ce consideră că puterea 
regilor vine de la Dumnezeu, că guvernanţii ar fi superiori prin 
natura lor poporului, iar pe oameni îi asimilează turmelor de a- 
nimale. La timpul său, Rousseau nu a reușit să descopere cau- 
zele economice ale sclaviei, dar, de pe poziţii democratice, el o 
denunţă ca un fenomen contrar naturii umane. „Din moment ce 
nici un om nu are o autoritate naturală asupra semenului său și 
de vreme ce forța nu dă naştere nici unui drept, rezultă că baza 
oricărei autorităţi legitime printre oameni nu poate fi decit con- 


venţia“?). Aristotel considera efectul — faptul că oamenii au pier- 
dut în sclavie totul, pină şi voinţa de a se elibera — drept cauză. 
„Dacă există deci sclavi din fire, aceasta este pentru că au exis- 
tat mai intii sclavi împotriva fi “3). Inseşi cuvintele selavaj şi 
drept sint contradictorii, excluzindu-se reciproc. 

Teoria contractului social este mai veche — își are originile încă 
în filozofia socială a lui Epicur, dar cel ce i-a dat pentru prima 
dată o amplă, sistematică şi fundamentată expresie literară a fost 
Rousseau. Fără a fi o teorie ştiinţifică, ea cuprinde elemente im- 
portante de cultură laică și democratică ce au jucat un rol pro- 
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gresist și umanist în lupta împotriva concepţiilor retrograde, me- 
dievale asupra omului şi societăţii. Pe noi ne interesează aici nu- 
mai intrucit ne sugerează unele reflecţii cu privire la originea şi 
esenţa civilizației. 

In esenţă, potrivit acestei teorii, societatea a luat naştere nu ca 
urmare a unui proces natural-istoric, așa cum demonstrează şti- 
ința modernă (antropologia, paleontologia, istoria civilizaţiilor, 
psihologia) ci printr-un act conştient, printr-o convenţie a unor 
voințe libere. O explicaţie idealistă dar profundă, şi avind la 


Rousseau o orientare democratică. „A găsi o formă de asociaţie 
care să apere, să protejeze cu toată forța comună persoana și bu- 
nurile fiecărui asociat și în cadrul căreia fiecare dintre ei, unin- 
du-se cu toţii, să nu asculte totuși decit de el însuşi şi să rămină 
tot atit de liber ca și mai înainte. Aceasta este problema funda- 
mentală a cărei soluție este contractul social“). 

Prin unirea persoanelor particulare se formează persoana pu- 
blică, statul, cetatea, primul cadru adecvat al civilizaţiei. Stării na- 
turale ii corespunde libertatea naturală, stării de civilizaţie îi co- 
respunde libertatea civilă. Prin contractul social,deci prin actul 
creator de societate, omul își pierde libertatea naturală în schimbul 
libertăţii civile și a proprietăţi 

Printr-o interpretare simplistă, Rousseau a fost considerat uneori 
ca adversar al stării de civilizaţie, ca promotor al ideii întoarcerii 
la natu! Deşi el nu pune problema în acești termeni, Contrac- 
tul social oferă mărturii neindoielnice că se ridică nu impotriva 
civilizaţiei în general ci a efectelor sale nocive, în condiţiile ine- 
galităţii oamenilor, a proastei guvernări. Pactul social nu trebuie 
să ducă la distrugerea egalităţii sociale ci la transformarea sa în- 
tr-o egalitate morală și legitimă. Rousseau observă însă, intr-o 
notă din Contractul social Sub guvernăminte reale, această ega- 
litate nu e decit aparentă și iluzorie ; ea nu serveşte decit pen- 
tru a-l menţine pe sărac în mizerie şi pe bogat în posesia bunuri- 
lor uzurpate. De fapt, legile sint totdeauna spre folosul celor care 
au şi dăunătoare celor care nu au nimic, de unde decurge că sta- 
rea de societate nu este de folos oamenilor decit în măsura in care 
au toți cite ceva și nimeni nu are nimic de prisos“4). 

Concepţia profesată de Rousseau se caracterizează printr-un 
egalitarism mie-burghez, potrivit căruia nici un cetăţean nu tre- 
buie să fie atit de bogat pentru a-l putea cumpăra pe altul şi 
nimeni nu trebuie să fie atit de sărac incit să fie constrins a se 
vinde. 


Dintre formele de guvernămint pe care le analizează, adeziunea 
sa este hotărit de partea democraţiei, iar criteriul după care se că- 
lăuzeşte în aprecierea unui regim politic este binele cetăţenilor, 
proprietatea membrilor asociaţi ai societăţii. Guvernul cel mai 
bun este acela sub care fără mijloace străine, fără naturalizare, 
fără colonii, cetăţenii se înmulţesc mai mult, iar acela sub care 
un popor descrește și decade este cel mai rău. Ă 

Rousseau critică acele rinduieli ale civilizației moderne in care 
cetăţenii nu-și mai îndeplinesc îndatoririle şi fac, totul cu ajuto- 
rul banilor, în care treburile particulare ale cetăţenilor precumpă- 
nese asupra celor obștești (din clipa cind cineva spune despre tre- 
burile publice — „ce-mi pasă“ ? trebuie să socotim statul ca pier- 
dut), slăbirea dragostei faţă de patrie. Iar valorile sociale funda- 
mentale pentru care militează cel ce se simțea mindru de a se fi 
născut în mijlocul genovezilor republicani erau: libertatea, ega- 
litatea, dragostea de patrie; „Vreau să trăiesc şi să mor liber“, 
spunea el în acel imn de slavă închinat patriei sale („Către Repu- 
klica Geneva“”) unde teza despre Rousseau adversar al civiliza- 
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oameni pururi neobosită, cum neobosită curge 
spre limanul ei apa Moldovei. 
E 


Cele dintii biserici ale românilor de pretu- 
tindeni au fost construite din lemn. În Moldova 
cea mai veche biserică de acest fel a fost 
aceea de la Olovăţ, unde, după cite se pare, 
işi odihneşte somnul cel fără intoarcere Dragoș 
Vo Biserici de zid încep a fi construite la 
noi abia in secolul al XV-lea, ctitorii lor fiind 
de obicei domnitorii. Prima biserică ridicată 
în Roman a fost aceea de la curtea domnească. 
În incinta ei a fost înmormintată doamna 
Anastasia, soţia lui Roman Voievod şi mama 
lui Alexandru cel Bun. Două veacuri mai 
tirziu. Petru Rareş înalță pe temelia ei o bi- 
serică trainică şi armonioasă pe care și 
trecătorii o privesc îndelung, ca ne 
miraţie. 

Construcţia bisericii a durat opt ani (1542— 4 
1550). A început-o aprigul și evlaviosul 
Petru Rareş şi a sfirşit-o fiul său Ilias 
tul, în timpul episcopului Macarie, desp! 
Melchisedec spune că era un cleric cu 
călie“ şi cu inalte priviri biblice“. 
supravegheat îndeaproape . desfăşurari 
rilor de construcție şi tot el a al 
aleasă limbă moldovenească pisania din pri 
vorul bisericii : ..Cu vointa tatălui şi cu con- 
lucrarea fiului şi cu desăvii a Sf. duh în- 
chinătoriul treimei si eu Petru 
Voievod cu mila lui domn Ță 
VWioldovei, cu de Dumnezeu incoronata doamna 
Elena şi cu de Dumnezeu dăruitele lui o0- 
dras Stefan şi Constantin am început a- 
ceas! sfintă biserică pe locul vechii temelii 
în numele prea cuvioasei maicii noastre Para- 
schiva în anul 7050. Dar neajungind pină la 
terminare, adormi în Domnul cu somnul cel 
lung, așteptind învierea de obşte. veşnica lui 
pomenire ! Iară după stirşitul lui. sus pome- 
nitul iubitul lui fiu cu mila lui Dumnezeu 
mind sceptrul şi tronul şi cu iubitoarea di 
Hristos maica sa Elena şi cu prea iubiții fraţii 
săi Ștefan şi Constantin o zidi şi o termină 
în memoria sa și a părinților și fraților 
Tar prin ordinul si încrederea evlavioasei 
cîrmuiri încredinţat înarijirea de executare 
mie smeritului între sfinții eniscopi Macarie 
al păzitului de Dumnezeu acestui... şi acestea 
s-au scris aici. Iară toate acesti au luat s 
sit în anul de la alcătuirea lumii care se va 
dobindi adunind la mia înșeptită și încincite 
şi durata însărcinarei de opt ani, iară de la 
nasterea lui Hristos 1550, luna...“ 

Stilul _biseri este cel moldovenesc, speci- 
fic secolului al XVI-lea (ziduri înalte sus 
nute de contraforturi, firide la abside, două 
rînduri de ocnite sub streasină), iar forma, în 
pofida  adăugirilor și modificărilor survenite 
de-a lungul anilor, a rămas pină astăzi cea 
inițială. O puternică impresie produc asupra 
vizitatorilor — specialişti şi nespecialişti — 
frescele originale descoperite sub un strat de 
tencuială, în pridvor și pronaos, en prilejul 
lucrărilor de restaurare din anul 1927. La ar- 
monia dintre linie şi culoare şi la acuratetea 
execuţiei întregului ansamblu se adaugă aici 
o excelentă îmhinare a stilului moldovenesc 
(ajuns la avozeu), cu cel bizantin. totul dega- 
jind sensibilitate şi simt artistic. Priveşti fres- 
cele acestea şterse pe alocuri de trecerea ani- 
lor. mulţi la număr și fă să vrei îți apleci 
fruntea cu evlavie în fata mesterului anonim, 
care. cu o măiestrie dusă pină la miracol, a 
împodobit peretii biserii lui Petru Rareș cu 
adevărate capodopere ale picturii moldovenești. 
De o valoare mai modestă, dar nu lipsite de 
interes sint picturile de pe catapeteasmă. exe- 
cutate la începutul secolului al XIX-lea de 
Eustatie Altini. un bun pictor al vremii, mort 
de timouriu si uitat apoi pe nedrept. Picturile 
lui sint valoroase și nrin aceea că marchează 
perioada de trecere de la stilul bizantin la 
cel modern. 

în turnul clopotniță de deasupra intră: 
terminat în timpul eniscovului cărturar Mel- 
chisedee — se află biblioteca eniscopiei, care 
prin valoarea ei reprezintă un tezaur al cul- 
turii noastre nationale. Sint depozitate aici si 
păstrate cu sfințenie vechi colecţii de manu- 
scrise româneşti, slavone si grecesti din seco- 
lele al XVI-lea. al XVII-lea si de mai tirziu 
şi cărţi rare. legate în viele si ferecate în 
argint cu o artă greu de egalat. Cercetarea 
atentă a fondului de cărti existent în această 
bibliotecă ar duce fără îndoială la concluzii 
revelatoare. 

De la zidirea bisericii lui Petru Rares a f 
cut un timp egal cu un şir lung de virti 
omeneşti puse cap la cap. În interval! acesta 
imens au răsărit si au apus voievozi. s-au 
schimbat legi si rinduieli. asupra ii Mol- 
dovei s-au abățut războaie pustietoare, dar 
ctitoria musatină a rămas neclinti ca un 
simbol al perenităţii sufletului românesc. 


Sergiu Adam 


Anul turistic, inițiativă de prestigiu a țării noas- 
tre, a devenit 
factori ai cunoașterii, ai schimbului de idei, ai 
acelui superb dialog între popoare care apropie 
ăzi meridianele planetei noastre. 
ad- Turismul reprezintă nu numai un mijloc mo- 
dern de comunicare ci este în primul rind o coor- 
donată etică a lumii secolului XX. 
timente de prietenie şi respect reciproc, înarmin- 
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tăuririi unei lumi mai drepte. 


TURISMUL 


interes profund şi multilateral 


s-a adresat unor personalităţi 


în 1967 unul dintre 


temporană, 


, prilejuind sen- în nwmărul 
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sa satira air 
Al Altă săi tă. 


valoros în viaţa 


si cu tot ce este mai 
du iapa Bâiepi i înţelegerii şi 


altor popoare, servind astfel cauzei 
Ca şi în anii trecuţi, anul acesta zeci de mii de 
turiști din toate continentele lumii și-au petrecut! 
ŞI Vacanța în ţara noastră, admirind peisajele marine 
îi alpine, noua geografie industrială a unei țări 
în “plină” înflorire, minunatele comori ale artei 
folclorului romfinese. Acest pelerinaj pe plaiurile 
însorite ale patriei noastre socialiste, semnifică un 
pentru tot ce în- 
seamnă astăzi România pe arena internațională. 
Turismul este o solie a picii și prieteniei. A- 
ceasta este raţiunea pentru care revista „Ateneu” 
marcante ale tu- 
n rismului international, scriitori, ziarişti, conducă- 
principalii tori de organizaţii turistice, rugîndu-i să-și co- 
munice punctele de vedere în legătură cu 0 pro- 
blemă la ordinea zilei, ale cărei implicaţii vor- 
bese despre dorința de înţelegere și bună con- 
vieţuire. care în zilele noastre animă viața con- 
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In octombrie 1965 domnul Arthur Haulot, Ca- 
misar General pentru turism. primul Preşedinte 
al Uniunii belgiene a scriitorilor și ziariştielor de 
turism — fondată la 28 mai 1951 — el însuşi 
scriitor şi poet de talent, a fost ales preşedinte 
al Organizaţiei internaţionale a orz melor 0- 
ficiale de turism. Această alegere pe 0 perioadă 
de doi ani este considerată ca o urmare logică 
a eforturilor pe care, domnul Arthur Haulot le-a 
depus de mai bine de douăzeci de ani in dome- 
niul turismului internaţional. Această colabo- 
rare a Belgiei, prin intermediul delegatului său 
oficial, cu diversele organisme internaționale de 
turism, a fost desfăşurată pe plan mondial în 
cadrul Uniunii internaţionale a organizaţiilor de 
'Turism (U.I.0.0.T.); una dintre remarcabilele 
sale realizări este ori nizarea, în 1967, a anului 
internaţional al turismului intitulat „turismul, 
pașaport pentru pace“. 004 

Pacea începe acolo unde doi oameni întilnin- 
du-se îsi e, mina prieteneşte. Este vorba deci 
mai puţin de a medita asupra acestui gest: v chi 
de cind lumea. cit de a grăbi oamenii unii către 
alţii, de a-i înscrie în această mare pasiune care 
valorifică într-o nouă civilizaţie timpul liber al 
omului secolului XX: eu am numit turismul 
„invadarea“ pașnică a unei prin tendința 
umului spre arta acelei țări, spre cultura, na- 
tura, frumuseţile sale, devenite patrimoniul tu- 
turor. „2 

Numerosi sînt acei care au misiunea de a co- 
labora, unii pe calea oficiilor şi agențiilor de tu- 
iism, alţii prin magia cuvîntului. Aceasta incepe 
Prin dragostea faţă de tara natală, se schimbă 
în emoție și sfirșeşte pe hirtia tipoara ilor: de 
la tarife și prospecte, trecind prin ghidul de 
voiaj, pînă la poem, torma superioară. ve abilă 
proiecție prin suflet a unei imagine picturi, pe 
veci înscrisă în muzeul tuturor, atit de bine ca- 
lificată de Andr6 Malraux ca inspiraţie. 

Ti e uşor omului generos de a insufla această 
pasiune faţă de natură, patrie si oameni. celor 
care îl înconioară și într-o etapă următoare tu- 
turor celorlalţi. care îl aşteaptă departe. Dacă-i 
adevărat că omul tinde-n poezia sa spre culmile 
frumosului, e şi mai bine cind se intoarce la 
voarele acestuia ; în acest caz, cuvintele folo- 
ii Ş Ş noştri. care cîntă 
bucuria de a trăi, nu vor fi goale de sens. nici 
fără semnificaţie reală şi niciodată nu le vor 
repeta îndestul pentru oameni. Tot aşa, dacă ne 
place să vorbim de peisaje fermecătoare, de 
piraie capricioase. de fermecătoare priveliști. de 
poteci de vrajă. de fluvii romantice, de păduri 
visătoare. de țărmuri inci ntătoare, de locuri 
cîmpenești şi bucolice, de siluietele evului mediu 
împietrite şi bintuite de statii de un cadru să- 
tesc într-un cătun. sculptate în piatră sau ivite 
dir pămint. Ne place, de asemenea. să lăudăm 
odihna, jocurile. bucuria, faptele istorice, me- 
ritele unui bucătar dintr-un han cu servicii de 
neuitat şi al cărui recital gastronomic îl vom 
frecventa încă multă vreme, anumite seri fiind 
numai ale sale. 

Conilul rămîne mult timp surprins si întrizat 
de frazele sigure, foarte închegate din manua- 
lele noastre de geografie, unde vorbim despre 
o ţară neagră, de nesfirșite deșerturi. de luncile 
inundate... Devenit matur. copilul este uimit 
descoperind relatările unui scriitor sau ale u- 
nui poet, care îi relevă că „țara să majoră“ 
este în realitate un ţinut al castelelor și mă- 
năstirilor, o regiune a furnalelor. dar şi a auru- 
lui negru care dă sluiitorilor săi dreptul de a 


a-ti 


admira istoria Europei. strinsă în muzee şi 
biserici. 

Turistul care străbate asemenea orbitoare 
mărturii ale trecutului și prezentului. nu va 


mai gindi la tara sa ca la o răspintie a vicisi- 
tudinilor istoriei. El va găsi pacea în viriul ar- 
porilor. în frumuseţile trecutului. fericirea 
nică fiind condiția sa de turist. Străinul află ai 
aceleasi senzaţii, aceleaşi bucurii și, ca un tu- 
rist consacrat. va numi aceasta sec : „Interesul 
unui “public din ce în ce mai numeros și mai 
diferentiat pentru patrimoniul natural, artistie 
şi istoric“. 

Ce să-şi dorească mai mult scriitorul de tu- 
rism decit să facă să renască, precum jarul de 
zub cenuşă, soarele, căldura, fervoarea norodu- 
lui, viaţa exultind în fiecare ţară, la fiecare 
popor ! 

Scriitorul își îndeamnă astfel cititorul către 
cunoaşterea fiecărui popor ospitalier și harnic, 
mindru de tradiţiile sale seculare. dar inainte 
de toate şi mai ales de minunatul bun omenesc 
care se cheamă Pacea ! 


Racul Ravon 
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ției este de asemenea infirmată. E iază 
lei i Ă ă. El apreciază, e drept, mod i 
i si i e 
pe plutea E aut lor concetăţenilor săi în azi cu cae, 
De A edoniste — plăceri ușoare, mobile, superbe, pom- 
pi lopeci GI or, pile ratinamentele moleșelii și luxului. Dar 
et E ovogei cea mai mare admiraţie este organizarea so- 
atitea deci un element esenţial al civilizaţiei. 
aci e Sutcauurte mai evident decit în alte scrieri ale sale. 
dviizațit i era „ca un critic al civilizaţiei feudale, al acelei 
spa ii, o ocleae „inegal, Eotre 
a, „bu ză l-a prezentat pe Rousseau ca pe 
ale mă pa DAE alai vi ați în general... diatrinele-sele 
riva a : elor oglindesc ceva din spaima meşte- 
șugarilor şi negustorilor burghezi i, ilor lui 
Rouiseat fate a tăi PAPE B iei) dar sensul atacurilor lui 
rimul discurs este, cum se ştie, tocmai răspunsul la chesti 
pusă de Academia din Dijon pentru un concurs: Dacă eee 
Si mister, și artelor a contribuit la coruperea sau înlăturarea mo- 
207 sare E greu de spus dacă premiul a fost acordat scriitorului 
icăr: „ care a obținut o frumoasă realizare a genului retoric, 
un joc paradoxal al spiritului, sau teoriticianului Rousseau Este 
de presupus insă că pledoaria sa a reuşit să convingă mai puţin 
prin. soliditatea argumentelor ştiinţifice decit prin ardoarea şi pa- 
tosul verbului său, exprimind un crez de profundă semnificaţie u- 
manistă : „Cea mai utilă şi cea mai avansată din toate cunoştin- 
SEE nene imi pare a fi aceea despre om“?), 
crima ie sat seama cit de şocantă și contradictorie va apare 
IE e aa 2 a renunțat la convingerea pe care și-o forma- 
Se: CODUL în zu atleti căruia şi pentru care militează este omul unor 
grava iure Dle, modeste, nesupuse acţiunii deformante, corupă- 
joci iaca ii InoLe GEO a gustului decadent. Dar acesta nu este 
Caută piei Ea JOOrMAl Eee rep l ai intali Ari noa cdneie 
a acumulat deja anumite virtuţi şi a învăţat ete acid fani 
cirea pe cultivarea acestora, pie one, certe 


Doctrina revenirii la starea naturală, care i ibuii 
x s „care i se atri cu ati 

uipurință, „este cea mai nedreaptă interpretare a ue eu du 
escoperirile geografice, descrierile de călătorie din acel timp si- 
tuează în centrul atenţiei, in opoziţie cu rafinamentele, e oiaaaui 
şi ipocrizia unei civilizații bolnave, un tip uman idili piei i 
liber de prejudecățile civili aţi 1 Cu buni simţ ȘI echilibru e: 

uncinat între nevoi și posibilități, dar un om care trăi î 
tuşi în societate. „Nostalgia lui Rousseau aspiră pe Amr fst 
es găsindu-se la începuturile ei, niitatea ariiteag ae iale 
rează cu subiectivitatea trezită la viaţă“ 3). ee 
E greu de găsit la partizanii punctului de ves imis 
pra civilizaţiei un elogiu mai Darts — decit geo opaimuleti aa 
Bl oncas et les arts“ — adus acesteia. S-ar putea replica că este dp 
de o exprimare accidentală sau chiar de o ironie. Nu există multe 
ilte pasagii în care disoluția moravurilor și alte vicii ale civiliza- 
ției sint puse pe seama ştiinţelor și artelor ? Mai mult decit atit: 


ele s-au născut chiar pe terenul minat al viciilor, Rousseau citea- 
ză ca precursori ai punctului său de vedere pe Socrate care con- 
sidera ca o dovadă de superioritate a înţelepciunii, conștiința igno- 
ranței noastre, sau pe romanul Caton care se pronunţa împotriva 
artificialităţii „subtile“ a acelora care au pingărit virtutea şi au 
moleșit/ qgtajul cetățenese. 

BEhțru a înțelege în mod corespunzător atitudinea lui Rous- 
Mau față de civilizaţie şi a ne feri de judecăţi unilaterale, trebuie 
bză avem în vedere cara ul profund contradictoriu al civili: 
ției şi progresului în condiţiile existenţei şi al intensificării anta- 
gonismelor de clasă. Rousseau a înregistrat extrem de dureros u- 
nele efecte negative, dezumanizante pentru oamenii muncii, ale 
perpetuării feudalismului ca și ale progresului civilizaţiei moder- 
ne. El a exagerat sciziunea internă a acestei civilizaţii, nu a sesi 
zat virtualităţile sale umane şi valorice ; dar e cert că ceea ce a 
denunţat sint tocmai aspectele degradante, fenomenele de imora- 
litate, de estompare sau anihilare a virtuţilor cetăţeneşti și a celor 
sufleteşti : o educaţie in care tinerii învață de toate dar nu sint 
învăţaţi a deosebi adevărul de eroare şi a-şiînţelege indatoriril 
o politică fundată nu pe morală şi virtute ci pe relaţii bănești şi 
care-i evaluează pe oameni ca pe turmele de vite (după aseme- 
nea politică omul nu valorează mai mult decit consumaţia pe care 
o face) ; anumite deteriorări ale relaţiilor umane cum, ar i 
ceala, rezerva, sau chiar trădarea — ascunse sub voalul perfid al 
politeţii, pe care le-ar implica civilizaţia urbană (el îşi arată ast- 
fel integral disprețul pe care-l avea pentru societatea pariziană a 
„uniformităţii“ înșelătoare, a frivolităţii), sau o artă care, în loe 
să cultive virtutea şi bunel moravuri, să stimuleze gindurile și 
simţirea noastră spre făptuiri concordante cu natura umană. spre 
acțiuni patriotice, expune dimpotrivă, admiraţiei publice „imagini 
ale tuturor rătăcirilor inimii şi ale raţiunii, oferă ochilor modele 
de proaste acţiuni“. 

Există un document literar de mare însemnătate pentru pro- 
blema ce ne interesează. Cu prilejul tipăririi unei mici comedii, 
„Narcise“, Rousseau a scris o prefaţă care nu are nici o legătul 
cu această comedie, dar se leagă intim de Discursul asupra știi 
țelor şi artelor. A fost un pretext pentru ca autorul să rezume di- 
ferite polemici pe care le-a stirnit acest discurs şi să-și precizeze 
mai clar punctul de vedere. Referindu-se la adversarii săi, Rous- 
seau scrie că aceştia combat o fantomă pe care singuri au con- 
struit-o, lăudindu-se apoi că au învins-o. Știința nu este bună la 
nimic și nu face niciodată decit rău căci este rea prin însăși na- 
tura sa. Ea este tot atit de inseparabilă de viciu ca și ignoranța 
de virtute. Toate popoarele cultivate au fost totdeauna corupte. 
'Toate popoarele ignorante au fost virtuoase : într-un cuvint, nu e- 
xistă vicii decit printre savanţi și nu există nici un om virtuos de- 
cît printre cei ce nu știu nimic. Există deci un mijloc pentru noi 
de a redeveni oameni oneşti : acela de a ne grăbi să prost 
ştiinţa şi pe savanţi, de a arde bibliotecile noastre. de a inchide 
academiile noastre, colegiile şi universitățile noastre şi de a ne în- 


toarce la barbaria primelor secole. Astfel rezumă Rousseau .„idei- 
le“ ce i s-au atribuit după apariţia celebrului „Discurs“ și pe 
care el le consideră, pe bună dreptate, o fantomă. Iar reacţia sa 
față de această fantomă este cit se poate de semnificativă pentru 
adevărata sa atitudine față de civilizaţie. ată ceea ce adversarii 
mei au respins cu uşurinţă ; dar niciodată nu am spus şi nu am 
gindit nimic din toate acestea nu se poate imagina nimic mai 
opus sistemului meu decit această absurdă doctrină pe care ei au 
avut bunătatea să mi-o atribuie“ 9). 

Dar, arată marele ginditor francez, problema la care el a în- 
cercat să răspundă a fost aceea a influenţei ştiinţei şi artei asu- 
pra moravurilor şi nu dacă ele sint sau nu folositoare. El se ridică 
împotriva a ceea ce am putea numi 0 ştiinţă şi arte „academice“, 
de cabinet, rupte de acţiune și de indatoririle cetăţeneşti, care 
pervertesc temperamentul oamenilor, le sleieşte vigoarea sufletu- 
lui ; el este deci împotriva unei ştiinţe care nu e făcută pentru 
om, ci împotriva sa, care rătăcește fără incetare, iar atunci cînd 
obţine cite ceva este aproape totdeauna în defavoarea omului. 
Pentru un filozof sau savant din această categorie, familia, patria 
devin „cuvinte goale de sens“ el nu este nici părinte nici cetă- 
țean nici om pentru că disprețuiește oamenii. 


Al. Tănase 


1) Jean Jacques Rousseau, Contractul social, Editura ştiinţifică, 1957, 
p. 85. 

2) Idem p. 87. 

3) Op. cit. p. 99. 4 

4) 1. 3. Rousseau, Discours sur lorigine et les fondements de vinâga- 
lit& parmi les hommes. Paris, 1899. 

5) raem. 

6) Valentin Tipatti, Rousseau, dialectician, în Valori franceze, Editu- 
ra de stat pentru literatură şi artă, București, 1959, p. 137. 

7) „Discours sur les sciences et les arts”, Flammarion p. 74. 

8) Tudor Vianu, Concepţia raţionalistă și istorică a culturii. De la 
Rousseau la Nietzsche” („Arhiva pentru știința şi reforma socială” 
nr. 1-3, 1959, p. 218). 


9) I. J. Rousseau, op. cit. p. 49. Referindu-se, în general la Discursul 
asupra inegalităţi, Rousseau mărturisește în Confessions (partea a 
II-a, Cartea a VIII-a) că aceasta a fost opera în cea mai mare 
măsură pe gustul lui Diderot, iar sfaturile sale i-au fost cele mai 
utile, dar ea nu a găsit în toată Europa decit puţini cititori. care 
să o înţeleagă şi nici unul dintre aceștia care să vrea să vor- 
bească despre ea. 
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Nu um încercat să intreprindem o statistică exactă asupra frec- 
venţei operei enesciene in peisajul artistic contemporan, insă din 
datele ce le deținem printr-o ie de cercetări efectuate in prin- 
cipalele țări europene rezultă, fi echivoc, un adevăr semnitica- 
tiv : numele compozitorului român a dobindit în ultimul deceniu 
un prestigiu unanim recunoscut, iar lucrările sale s-au bucurat 
după 1955 de un număr de execuţii ce depăşesc suma interpretă- 
rilor de-a lungul întregii vieţi a autorului lui Oedip ! Numai pro- 
gramele celui de-al IV-lea Festival muzical internaţional de la 
Bucureşti au cuprins atitea titluri de Enescu cite s-au interpre- 
tat în România de-a lungul unei jumătăţi de veac! 

Enescu a trăit în timpul vieţii bucuria succeselor de interpret, 
dar a fost măcinat de drama interioară a compozitorului ce nu 
şi-a văzut opera pe deplin valorificată şi preţuită. Deși s-a soco- 
tit în primul rind creator, totuşi lumea muzicală i-a refuzat mul- 
tă vreme acest drept considerindu-l înainte de toate un genial in- 
terpret. Poate că la falsitatea imaginii muzicianului nostru a con- 
tribuit însuşi Enescu. De ce oare Liszt, Paganini, Sarasate, Ru- 
binstein, Bartsk, Rachmaninov au putut să-şi impună prin auto- 
programare lucrările în recitalurile şi concertele proprii, ajungind 
să-şi vadă împlinit „visul“ consacrării activităţii componistice iîna- 
inte de moarte, în timp ce Enescu — virtuozul multilateral (vio- 
lonist, dirijor, pianist) — a refuzat să-şi execute creaţia, prefe- 
rînd să închidă ochii fără a şti cum sunau unele compoziţii ? Din 
pricina exageratei sale modestii şi exigenţe, Enescu nu a acceptat 
înregistrările pe discuri, plătind greu tributul în fața posterităţii 
care — treptat, treptat — nu va dispune de suficiente documen- 
te sonore, spre a-i perpetua locul de frunte în galeria marilor 
interpreţi. 

In ciuda acestor implacabile vicisitudini ale trecutului, numele 
lui Enescu și opera sa continuă azi ascensiunea dificilă, dar sigu- 

reprezinte 


ră, în ierarhia artei universale. Enescu a incetat să 


GEORGE 
ENESCU 


doar talentul unui singur popor. El și-a cucerit definitiv dreptul 
la recunoştinţa mondială, opera sa devenind un bun spiritual al 
întregii lumi muzicale. 

Care sint premisele consacrării moştenirii artistice enesciene ? 

O sumară statistică a programelor posturilor de radio şi tele- 
viziune de pe toate meridianele, ne demonstrează că nu există 
continent in care să nu fi răsunat acordurile muzicii sale. Ceea 
ce apare imbucurător nu este atit simpla execuţie sau frecvenţa 
unei anumite lucrări (cum s-a petrecut de pildă, cu Rapsodiile 
române) cit sfera tot ma largă de titluri ce figurează in progra- 
mele posturilor de radio străine. Simtoniile, Suitele pentru or- 
chestră, Sonatele pentru pian și vioară, liedurile — acoperind toa- 
te epocile creatoare — odinioară ignorate și ocolite, se intilnesc 
azi tot mai des în cadrul emisiunilor. 


Dacă răsfoim repertoriul permanent al formațiilor simfonice de 
peste hotare, dacă urmărim afişele recitalurilor şi concertelor 
interpreţilor străini, remarcăm o sensibilă creştere a interesului 
față de opera enesciană. Nu numai simpla prezenţă a titlului con- 
firmă prețuirea compozitorului român, ci mai ales valoarea ar- 
tistică superioară a interpretării afirmă noua atitudine de recu- 
noaștere a lui Enescu. Dispunem acum de zeci de versiuni pres- 
tigioase ale tălmăcirilor Sonatei a III-a pentru pian şi vioară, 
Simtoniei I-a,  Rapsodiilor române, Suitelor pentru pian, 
pieselor instrumentale, legate de nume ilustre ca Ormandy, Sto- 
kowski, Menuhin, Isaac Stern, Szering, Cortot, Rojdestwenski, An- 
tal Dorati, A. Fistoulari, Klemens Kraus, H. Scherchen, J. P. Ram- 
pal etc. 

O veritabilă emulaţie în rindul interpreţilor români a stirnit 
creaţia enesciană în ultimul deceniu. Ar fi suficient să amintim 
că opera Oedip, dispune de trei valoroase versiuni (Constantin 
Silvestri, Mihai Brediceanu, Mircea Popa), că Simtonia de cameră 
și Dixtuorul s-au bucurat de două remarcabile inregistrări (Con- 
stantin Silvestri şi Mircea Cristescu), că Suitele pentru orchestră 
și Rapsodiile române s-au impus pe plan mondial prin interpre- 
tări de mare adincime (George Georgescu, Mircea Basarab, Iosif 
Conta), că liedurile au devenit „clasice“ in repertoriul mondial 
numai datorită cintăreţilor români (Constantin Stroescu, Arta 
Florescu, Dan Iordăchescu). 

Desigur un rol deosebit la creșterea prestigiului artistic în 
viața culturală contemporană l-a adus muzicologia. Trecut multă 
vreme sub tăcere, alteori privit doar sub unghiul îngust al vir- 
tuozului, Enescu figurează azi la loc de frunte în Dicţionarele 
şi Eneciclopediile muzicale străine. In ciuda faptului că multe 
lvcrări de sinteză de peste hotare continuă să-i acorde laturii de 
interpret spaţiul esenţial, totuşi se simte tendința de echilibrare 
prin recunoașterea activităţii lui George Enescu în domeniul com- 
ce deocamdată locul 

ș ce şi desigur că atita 
vreme cit Oedip şi creația de maturitate nu au ajuns să fie pe 
deplin cunoscute nici nu pretindem o situare corespunzătoare. In 
viitorul apropiat, însă, se intrezăreşte de pe acum o nouă optică 
asupra compozitorului Enescu, atitudine capabilă să încline balan- 
ţa către adevăr, spre deplina dreptate a marelui judecător care 
rămine timpul. Fiindcă, fără îndoială, anii ce au urmat morţii lui 
Enescu au schimbat radical atitudinea faţă de muzicianul de ge- 
niu al şcolii muzicale naţionale românești. 


Tot mai mult, numele lui Enescu se identifică cu mișcarea a 
tistică creatoare din patria autorului Rapsodiilor. Greu se poate 
separa personalitatea cuprinzătoare a maestrului de tot ceea ce 
generaţiile următoare au realizat în spiritul artei sale. Enescu 
a devenit în acest deceniu mai mult decit expresia majoră a u- 
nei mișcări muzicale de prestigiu în arta contemporană : și-a cu- 
cerit titlul de şet de şcoală. 

Nu dispunem de spaţiul necesar pentru a demonstra ciţi com- 
pozitori români de azi au îmbrățișat procedeele și mijloacele de 
expresie muzicală ale lui Enescu, dar credem că nimeni nu mai 
pune la îndoială faptul că studierea operei sale a devenit o nece- 
sitate, un izvor de învățăminte, o „cheie“ sigură de pătrundere 
într-un univers bogat. Trăind în veacul marilor și vertiginoaselor 
prefaceri ale limbajului muzical, George Enescu i-a invăţat pe 
toți să fie „moderni“ fără a-şi pierde legătura cu tradiţia. Deşi 
multă vreme o serie de muzicologi români nu au descifrat în eta- 
pa de inceput a lui Enescu rădăcinile puternic ancorate în crea- 
ţia precursorilor din veacul XIX-lea, totuşi Poema română, 
Rapsodiile române,  Octetul,' Suita I-a pentru orchestră, 
primele sonate, au fost expresia directă a unei sinteze artistice 
după o lungă perioadă de incercări și tatonări în arta autohtonă. 
Chiar în momentul de maturizare creatoare (după cel de-al doi- 
lea război mondial) sfaturile bătrinului Eduard Caudella, legătu- 
rile artistice cu Ion Scarlatescu, dar mai ales contactul cu fol- 
clorul şi cintecul bizantin prin intermediul lui D. G. Kiriac, au 
marcat un rol hotăritor în perioada de gestație a celor două ca- 
podopere : Oedip şi Sonata a III-a pentru pian și vioară „în ca- 
racter popular românesc“ (formula aparţine lui 1. Scarlătescu, 
autorul Bagatellei, la care George Enescu a ţinut atit de mult). 

Am insistat asupra acestui aspect (deocamdată puţin studiat) 
tocmai spre a releva esența „tradiţionalismului“ enescian. Meri- 
tul compozitorului însă, constă în caracterul inovator al procede- 
elor sale de limbaj muzical (heterofonie, polifonie, sferturi de ton, 
modalism, „cînt-vorbit“ în recitativul lirico-dramatic, politonalism 
etc.) pornind de la izvoare aparent cunoscute. Și desigur că fol- 
clorul i-a oferit lui George Enescu aluatul de bază al tuturor 
inovaţiilor. 

Intr-adevăr, compozitorul a studiat în profunzime cintecul 
popular românesc de-a lungul întregii sale vieţi. Fie pe calea 


colecţiilor de folclor tipărite de Gh. A. Dinicu. D. G. Kiri 
Constantin Brăiloiu, Bela Bartok, Sabin Deageisa A Pasii 
legeri personale de la diferiți purtători de folclor (nu numai lău- 
tari, așa cum greşit s-a afirmat pină acum!) George Enescu a 
descoperit acele virtuţi latente ale limbajului modern pe care le-a 
introdus în lucrările sale. Preludiu la unison nu este decit ex- 
presia superioară a unei monodii populare, bogăţia ritmică şi po- 
lifonică a întregii sale creaţii nu pot fi explicate decit prin ape- 
lul la aceeaşi sursă de inspiraţie, glissando-urile şi sferturile de 
ton din Oedip şi Sonata a III-a pentru pian şi vioară işi au ori- 
ginea în procedeele interpretului popular. Pină şi coloritul orches- 
tral enescian (de pildă, particularul efect de flaut constituie de 
fapt o expresie vie a fluierului ciobănesc) aruncă o lumină direc- 
tă asupra paletei instrumentale populare româneşti. Prin ine- 
ditul procedeelor artistice George Enescu a rămas un deschiz; 
tor de drumuri nu numai în muzica românească, ci și în creația 
universală (în prezent muzicologii noștri cercetează acest pasio- 
nant moment din istoria muzicii contemporane). Relevarea con- 
tribuţiei enesciene la evoluţia artei universale şi-a găsit o cale 
eficientă prin tradiţionalele festivaluri muzicale internaţionale de 
la București. 


marginalii 


în lumina 
festivalului 


Concursul de interpretare, simpozionul de muzicologie și festiva- 
lul internaţional „George Enescu“, se situează hotărit printre ma- 
nifestările artistice mondiale de real prestigiu. Aproape că nu e- 
xistă țară europeană care să nu organizeze periodic un concurs 
au un festival. Ca participant la festivalurile Hăendel, Telemann, 
Bertck, Martinu, Janacek, Musica ant 


gua Europae orientalis, 
Wiener Festspiel-Woche, Toamna la Varşovia etc, putem afirma 
fără teama de a greşi că amploarea şi nivelul artistic al festiva 
lului George Enescu întrece cu mult menifestările de peste hotare. 

Spre deosebire de alte festivaluri, cel de la București oglindește 
paralel atit opera şi personalitatea lui Enescu, cit, mai ales, ni- 
velul artistic actual al muzicii românești (creaţie, interpretare, in- 
stituţii, formaţii, tipar, disc etc.). Este o imagine de amploare, de 
adincime, de seriozitate, de pasiune, de talent, a unui popor in- 
frăţit parcă cu muzică. A asista timp de aproape trei săptămini 
la cele peste 40 de recitaluri, concerte și spectacole, constituie un 
prilej unic de a cunoaște direct „fenomenul artistic românesc! 
care în ultimul deceniu se situează pe primele locuri în ierarhia 
internaţională. Prezenţa pe afişe a unor ansambluri străine con- 
feră festivalului caracterul de confruntare dintre oaspeţi şi gazde, 
întărind imaginea forțelor muzicale autohtone. 

Echilibrat, atrăgător, divers şi bogat în acelaşi timp, programul 
ultimului festival internaţional de la București a reunit pe po- 
diumul de concert atit generaţia „care vine“ (de mare succes s-au 
bucurat concertele tinerelor talente și ale formațiilor Conservato- 
rului de muzică Ciprian Porumbescu) cit şi cea consacrată (în 
frunte cu decanul de virstă, maestrul Antonin Ciolan). Un sin- 
gur regret... organizatoric : unele concerte meritau să fie mutate 
din sălile clasice în incinta unor clădiri istorice sau monumente 
de artă (de pildă, cit de frumos ar fi sunat pe terasa casei lui 
Enescu din spatele clădirii Uniunii Compozitorilor un concert de 
muzică de cameră românească sau cit de pitoresc ar fi fost con- 
certul corului Madrigal și al orchestrei Camerata in Palatul brân- 
covenesc de la Mogoșoaia !). 

Desigur că nu putem trece peste aportul substanţial al Editurii 
muzicale şi al casei de discuri Electrecord care au reuşit — în 
mai puţin de un deceniu — să ne ofere spre studiu aproape inte- 
gral opera enesciană. Două editări antologice (manuscrisul auto- 
grat al partiturii generale a lui Oedip și inregistrarea pe discuri 
— stereo a întregii tragedii muzicale antice) in condiţii tehnice 
ireproşabile, rivalizează cu cele mai desăvirșite publicaţii contem- 
porane, relevind nivelul superior al tiparului și discului românesc. 

Singura „pată neagră“ a celui de-al IV-lea festival muzical in- 
ternațional George Enescu rămine simpozionul de muzicologie. 
Insuficient de reprezentativ ca personalităţi, titluri şi conţinut al 
comunicărilor, slab popularizate peste hotare, lipsit de ineditul 
materialului documentar (deși acesta constituia un mobil esenţial 
al insăşi raţiunii organizării simpozionului), confruntarea ştiinţitică 
de la Bucureşti a însemnat mai degrabă o experienţă utilă de vi- 
itor decit un succes al muzicologiei românești. 

Dincolo de aceste rezerve, festivalul internaţional de la Bucu- 
reşti din toamna anului 1967 a depășit ediţiile anterioare și a con- 
stituit încă un aport la impunerea lui George Enescu în peisajul 
muzicii universale. Totodată, a prilejuit o etalare de amploare a 
mișcării muzicale românești (creaţie, interpretare, pedagogie mu- 
zicală, talente) în contextul artistic mondial în care arta noastră 
îşi rostește din ce în ce mai convingător mesajul inalt de idei. 


Viorel Cosma 


„„„Povestea mea începe acolo departe în 
cimpia Moldovei și se sfirşeşte aici în inima 
Parisului. Pentru a merge din satul meu natal 
în marea cetate, unde se sfirşește drumul meu, 
am luat o cale plină de praf, străjui 
bori care se duc, se duc spre infinit...“. 

Această mărturisire lapidară a lui Enescu în 
care ne dezvăluie evoluţia destinului său, con- 
ține în realitate dincolo de sensul ei metaforic, 
esenţa etnică a operei lui. După părerea noas- 
tră, această proză : „am luat o cale plină de 
praf, străjuită de arbori care se duc, se duc 
spre infinit...“, conţine mai mult adevăr decit 
o mare parte din studiile muzicologice făcute 
pînă in prezent, bine ancorate în ştiinţă, dar 
din nefericire departe de adevărurile simple şi 
mari ale vieţii, de unde de fapt izvorăşte ade- 
vărata artă. Nu negăm, prin aceasta şi pină la 
un anumit punct, valoarea acestor studii, dar 
considerăm că este necesar pentru a explica 
adevărata esenţă etnică a operei lui, de a porni 
pe alt drum. Poate ar trebui să lăsăm puţin 
la o parte știința cu preocupările ei grave și 
întocmai micuţului Jurjac, să încercăm să por- 
nim şi noi „pe o cale plină de praf, străjuită 
de arbori“, pentru a ne putea apropia de o a- 
devărată semnificaţie. Considerindu-se ca fiind 
directe legăturile muzicii sale cu folclorul nos- 
tru (legături pe care, în fond, Enescu le nega 
atunci cind spunea „folosirea folclorului nu 
realizează autenticitatea caracterului popular“) 
s-a conchis că Enescu este un compozitor in- 
spirat de folclor. 

De fapt, valoarea cu adevărat românească a 
operei lui pornește nemijlocit, poate absurd 
sau de neinţeles penru o anumită logică strin- 
gentă, de la acea „cale plină de praf, i 
tă de arbori“ ; sau de la acel „piriiaş în 
de grădină“ (despre care mai tirziu mărturisea: 
pe acesta îl văd încă !) ; sau de la acel „lăuta 
(despre care spunea atunci cind l-a zugrăvit 
muzical „nu a utilizat nici umbră de aluzie 
folclorică, de abia puţin pitoresc“); sau de la 
„pasărea în colivie și cucul din părete“, de la 
„vintul din horn“, de la „casa veche a copilă- 
riei în asfinţit“, de la „piriu sub lună“ etc. 
Ceea ce trebuie subliniat în aceste titluri, nu 
este valoarea lor de tablou evocat cu mai mult 
sau mai puţin patetism sau interes, nici refe- 
rinţa directă la o anumită impresie din copilă- 
rie, ci faptul că ele reprezintă legătura vie, a: 
dincă, poate mult mai adincă decit brazda plu- 
gului, cu pămintul ţării noastre. Această legă- 
tură Enescu a realizat-o prin trăirea simplă şi 
nemijlocită a copilăriei, prin nenumărate alte 
trăiri directe, prin geniale şi subtile  intuiţii 


Ba 


care apoi s-au sublimat muzical în aceste e- 
sențe cu adevărat românești. Credem, cu adin- 
că convingere, că elementele generatoare, ce- 
lulele vii ale muzicii lui nu le vom găsi în 
cutare sau cutare culegere folclorică (excep- 
tind Rapsodiile şi Poema română), ci mai de- 
grabă pe prispa singuratică a unei case din 


cine știe ce sat uitat, în drumurile p: 
ale satelor, în sunetul cu ecou de stină 
munte al tălăngilor, într-un piriiaş. 

De aceea putem conchide că sensurile aces- 
tor titluri nu converg spre o simplă evocare 
rezumativă (de altfel chiar titlul dat de Enes- 
cu unora dintre ele: „Impresii din copilărie“, 


valoarea 
etnică 
a operei 


ne pare prea modest faţă de adinca semnifica- 
ţie a faptelor cuprinse), ci reprezintă sensuri 
cu valoare de necesitate absolută, din al căror 
ecou prelungit la infinit in adinci și ciudate 
ginduri, s-a format stilul său român: De 
fapt acel „străjuit de arbori, care se duc, se 
duc spre infinit...“ reprezintă tocmai ecoul, 
expansiunea continuă a unor ti i rare, de 
multe ori incepind foarte modest sau aparent 
nesemnificativ, se amplifică treptat, treptat în 
înțelesuri din ce în ce mai bogate, mai pro- 
funde, mai cuprinzătoare. lată de ce simpla 


imagine a unui „piriiaș în fund de grădină“, 
a putut genera o muzică atit de umană şi u: 
niversală, atit de românească in înţelesul ei 
ultim. 

Un argument în plus pentru teza noastră îl 
constituie și evoluţia ciudată a vieţii lui spi- 
rituale, pină la virsta de 7 ani Enescu a trăit 
la ţară, așa cum pitoresc spunea „ca un săl- 
batic“. Este interesant și în acelaşi timp elvc- 
vent, cum într-un timp aşa de scurt (practic 
doar 3—4 ani) şi la o virstă așa de fragedă, au 
putut să se stabilească şi să se definească in 
subconștient marile coordonate ale românismu- 
lui său. Putem spune, fără greş, că fecundarea 
geniului său, fecundarea afinităţilor interioare 
cu determinantele exterioare ale spaţiului, s-au 
înfăptuit atunci. Cit de hotăritoare, cit de de- 
cisivă a fost această perioadă ne-o spune ru 
numai opera sa de mai tirziu, dar şi faptul 
că de la virsta de 7 ani Enescu, cu reveniri 
de scurtă durată în satul său natal, a trăit ex- 
clusiv în mediul urban. 

După aceşti 7 ani, a urmat o perioadă de 
influenţe străine sau autohtone, fie că a fost 
vorba de Viena ca exponent al muzicii germa- 
ne, sau de Paris ca exponent al muzicii fran- 
ceze, sau, pe linia etnică care ne preocupă, de 
utilizare a citatului folcloric, deşi instinctul 
mare românesc care avea să se afirme mai tir- 
ziu, prelucrează în mod cu totul deosebit a- 
ceste citate folclorice. Credem că influenţele ma 
rilor compozitori germani și francezi au fos 
la timpul lor foarte necesare în special pentru 
stabilirea sentimentului adic al formei, sen- 
timent care la mari compozitori reprezintă nu 
un tipar ci o necesitate de exprimare. 

Ultima perioadă începe cu reîntoarcerea la 
datele fundamentale ale copilăriei, Acum însă 
Enescu ne dezvăluie marile şi adincile sale 
trăiri, amplificate, aşa cum am mai spus, la 
sensul valorilor universale, regăsind printr-o 
cufundare continuă în sine esenţa unui româ- 
nism zadarnic căutat direct in folclor. 

Gestul simbolice al străbunilor noștri de a-şi 
pune un pumn de pămint pe piept, atunci cind 
mureau, Enescu l-a infăptuit tot simbolic, dar 
din viaţă. Şapte ani de trăire în țărina româ- 
nească i-au fost suficienţi, pentru a se pătrun- 
de de izul specific al esenței lui, pentru a nu 
se mai despărţi niciodată şi pentru a ne dez- 
vălui în mod încă de neînțeles, prin muzică, 
tainele lui. 


Vlad Plopeanu 


VASILE ACIOBĂNIȚEI 
MERA 


„GEORGE 
ENESCU“ 


L6 | XXX ăi 


ateneu 


Programele pentru stagiunea viitoare 
a teatrelor din regiunea Bacău se a- 
nunţă, cel puţin deocamdată, promi 
toare 'sub toate aspectele. La Bacău, 
regizorul Ion Olteanu va monta la în- 
ceputul stagiunii „Egmont“ de Goethe, 
u tinărul actor Vasile Pupeza în rolul 
titular, Ion Buleandră va semna dire: 
ţia de scenă la piesa lui Dimos Rendi 
„Incendiul“, iar 1. G. Russu la „Piaţa 
ancorelor“ de I. Stock. În program fi- 
gurează, de asemenea, „Femeia indă- 
rătnică“ de Shakespeare (regia: Vlad 
Mugur), „Umbra unui franctiro! de 
Sean O'Casey, o nouă comedie româ- 
nească „Nicnic“ de doi autori debu- 
tanţi, Anca Bursan şi Ştefan Panco și 
„Oameni şi șoareci“ de John Steinbeck. 
La Piatra Neamţ vor vedea luminile 
rampei: o dramatizare după „Baltagul 
de Mihail Sadoveanu daţorată autoru- 
lui local M. Mancaş, „Răzvan și Vi- 
dra“ de B. P. Hasdeu (regia: Gabriel 
Negri) spectacol pregătit încă în s 
giunea 1966-67, „Danşul soldatului Mus- 
grawe“ de John Arden (regia: Cor- 
nel 'Todea), „Opinia publică“ de Aurel 
Baranga, o dramatizare după „Vrăji- 
torul din Oz“ de Ed. Covali şi G. Fin- 
drihan şi un spectacol coupe Alfred de 
Musset. 


Ancheta întreprinsă de revista „Tea- 
trul* privind funcţiile Asociaţiei oa 
menilor de artă din instituţiile tea- 
trale şi muzicale se ocupă prea puţin 
de unul din aspectele deficitare ale 
susnumitei instituţii. E vorba de con- 
tactul cu oamenii de artă din regiuni, 
lipsiţi de orice fel de legături cu Aso- 
ciaţia care prin titulatură pretinde că 
reprezintă pe toţi cei care creează în 
instituţiile teatrale și muzicale. Or, în 
prezent A.T.M.-ul nu are nici o fi- 
lială sau reprezentanţă în orașele ţă- 
rii, membrii săi recrutindu-se numai 
din Capitală. Se pare că la actuala 
extindere a mișcării artistice protesio- 
niste, această situație constituie, de 
multă vreme, un anacronism. 


opinii 


PROIECTUL DE REPERTORIU AL TEATRELOR 
stagiunea 1967-68 


Consiliul teatrelor a pus în circulaţie, în cadrul 
unei ședințe interne (la care n-au fost invitate re- 
vistele de cultură din regiuni, deși rețeaua teatrală 
a țării cunoaşte o largă dezvoltare dincolo de linia 
de centură a Capitalei), proiectul de repertoriu 
al teatrelor, pentru stagiunea ce urmează să se 
deschidă în luna octombrie. 

Avind în vedere etapa, incă, de „proiect” a 
renertoriului ne înzăduim să emitem citeva opinii. 
urmind să ne ocupăm, în continuare, de fenomenul 
teatral, pe coordonatele fireşti de manifestare spec- 
tacologică. 

Din confruntările pe care se cuvine să le faci, 
răsfoind o broșură oficială, se poate trage conclu- 
zia că repertoriul teatrelor din țara noastră — în 
fază de proiect — este variat ca dramaturgie uni- 
versală și autohtonă, bogat în semnificaţii cultu- 
rale dar şi deficitar. după cum vom vedea, din 
multe puncte de vedere. 

Apreciem faptul că printre spectacolele viitoarei 
staziuni figurează „Pacea” și „Faust” (Timişoara), 
„Hamlet” (Teatrele maghiare din Cluj și 'Timi- 
şoara), „Nepotul lui Rameau” (Teatrul de Come- 
die), Egmont” (Bacău), vor vedea lumina ram- 
pei  dramatizări după Creangă („Amintiri rin 
copilărie și alte basme”), Sadoveanu („Baltagul”), 
John Reed („Zece zile care au zguduit lumea”), 
Radu Tudoran (..Toate pinzele sus?) si în perspec- 
tivă George Călinescu („Enigma Otiliei”). 

Teatrul din Botoșani îşi demonstrează, în con- 
tinuare, consecvenţa, montind ultima parte a tri- 
logiei Imi Delavrancea („Luceafărul”), iar în ca- 
darul studioului experimental va prezenta „vechi 
vodeviluri românești” — singurul spectacol de a- 
cest gen (2!) și „Iată femeia pe care o iubesc” 
de Camil Petrescu. 

Mai figurează în ansamblul repertoriului Gogol 
(2 spectacole), Cehov (6 spectacole) și Gorki (5 
spectacole). 


Dar cum se explică următoarea situaţie, pe care 


o relatăm telegrafic, deoarece comentariile sint de 
iar presa de specialitate discută în van 

iva ani si impărtășeste sugestii ample, cu 

privire la diversitatea repertoriului ?! 

— Tragicii greci, lipsesc cu desăvirşire 

— Un singur spectacol Aristofan (Timişoara) 

— 0 seară de teatru medieval... în suspensie (Tg. 
Mureș) 

— Moiitre. nu există. 

— Tragedia clasică : Voltaire, de asemenea 

— Un spectacol Goldoni (Craiova) 

— Un spectacol Beaumarchais (C. 

— Im spectacol Schiller (Birlad), 


„R. Giuleşti) 


Un spectacol Alecsandri (Constanţa) 
Tin spectacol Brecht (Baia Mare) 
Un singur spectacol Pirandello (Teatrul maghiar 


Cluj) — deşi sârbătorim centenarul. 
— Marele Ibsen este în... reluare pe ici”, pe 
„colo, 


— Lucian Blaga se află „în studiu” de ani de zile. 
— Un spectacol Mihail Sebastian (Botoșani) 


— Numai două spectacole coupe cu piese intr-un 
act (Michel de Ghelderode și Paul Everac) 

— Unde sînt: Lucia Demetrius, Davidoglu, Lovi- 
nescu, Mirodan, Mazilu, Sergiu Fărcăşan ? 

— Nouă teatre joacă „Opinia publică” de Aurel 
Baranga( 

— Unde sint G. M. Zamfirescu, V. 1. Popa, Mihail 
Sorbul, Tudor Mușatescu, Ion Sava, Hortensia 
Papadat Bengescu, Zaharia Birsan ? 

— Primii noştri dramaturgi continuă să fie inte- 

sanţi” pentru prelegerile de... istoria teatru- 

De ce nu şi pentru scenă 

sint piesele din dramaturgia ţărilor so- 


lui 
— Unde 
cialiste ? 
— Cum se valorifică teatrul istoric naţional scris 
în perioada interbelică ? 


TE 


Sumarele noastre constatări, desprinse din docu- 
nientul Consiliului teatrelor, ne determină să con 
siderăm că repertoriul nu se alcătuiește dup 
criterii riguros științifice, că nu se organizează 
cuţii prealabile, pe etape, cu factorii de răs- 
pundere, 

Autonomia teatrelor în alcătuirea repertoriilor 
nu exclude obligaţia ca la nivel central să se o0- 
rienteze direcţiile de elaborare a repertoriului pe 
întreaga Suprafaţă a ţării, astfel incit cele 38 de 
instituții dramatice, să răspundă la cerinţele fun- 
damentale ale culturii socialiste, Ș 

Nu este admisibil ca în preajma unui eveniment 
aniversativ ca cel din decembrie anul acesta, t 
trele să nu acorde atenţia cuvenită dramaturgiei 
originale. Maturizarea școlii regizorale românești 
şi a forţelor actoricești, în general, ne determină 
să credem că reluarea pieselor scrise în ultimele 
două decenii pot asigura spectacole de succes. 
Statisticile confirmă adevărul că piesele românești 
se bucură de adeziunea publicului. E și firesc să 
lie așa! 

Ne aflăm într-o etapă de fecunde realizări în 
toate domeniile, dar în acelasi timp întregul feno- 
men social românesc este supus unor ample dezba- 
teri publice. Considerăm că teatrele îşi pot aduce 
o eficientă contribuţie în acest sens; ne gindim 
că multe dintre „anchetele sociale”, care apar 
în presă, pot asigura dramaturgia unor specta- 
cole-dezbatere, polemice, pe problemele esenţiale 
la ordinea zilei; unele pot fi cu aluzii directe la 
realităţile locale 

Sint necesare: iniţiativa, pasiunea, inventivitatea 
artistică și credința fermă că publicul va participa 
în mod deliberat, deoarece problemele acestea 
îl vor interesa, cu certitudine. 

Cele 38 de teatre dramatice din țara noastră tre- 
buie să se afirme ca impunătoare tribune de unde 
să se rostească cu solemnitatea cuvenită, adevă- 
rurile umane ale tragicului Eschil, dar şi un dia- 
log esențial despre „faptul divers” al zilei pe 
care o trăim, în dimensiunile timpului socialist, 


George Genoiu 


PERMANENȚĂ ȘI ACTUALITATE 


teatrul istoric românesc la Bacău și Piatra Neamt 


Rosturile educative și de cunoaştere ale 
teatrului istoric nu pot fi desprinse de temeiu- 
rile lui literare, dramaturgice, de înțelegerea 
prezentului într-o perspectivă care să evite pa- 
seismul și să stimuleze conștiința viitorului cu 
mijloacele artei scenice. Deosebit de eticiente 
se vor dovedi asemenea principii în lumina 
concepției noastre asupra istoriei, a unei viziuni 
capabile nu numai să determine o profundă 
efervescenţă intelectuală, ci şi o substanțială 
înnobilare a expresiei. 

Intr-un valoros studiu publicat anul trecut în 
revista „Teatrul“, (nr. 8, 1966) de Valentin Sil- 
vestru („Trecutul şi prezentul dramei istorice 
românești“), autorul își imagina o reconstituire 
grandioasă a trecutului nostru, cu ajutorul pie- 
sei istorice românești. Am obține asitel, observă 
autorul, „o viziune inchegată, covirşitoare prin 
pregnanță artistică, a momentelor fundamentale 
din zbuciumata şi îndelungata istorie a țării“. 
Nu ne putem închipui, fireşte, că vreun teatru 
ar putea să-și organizeze repertoriul pe aseme- 
nea criterii, şi cu atit mai puţin se cuvine a 
le căuta în activitatea unora ca cele din Bacău 
şi Piatra Neamţ, instituţii supuse unor rigori 
repertoriale complexe, Dar putem observa că 
şi aici a fost cuprinsă în sfera interesului sce- 
nic o vastă arie din istoria Țărilor Româneşti : 
„Vlaicu Vodă“, de Al. Davila s-a continuat cu 
„10, Mircea Voievod“, al lui Dan Tărchilă fie 
şi numai prin faptul că tinărul Mircea din 
prima, devine diplomatul abil și iubitor de țară 
pină la sacrificiul de sine, din cea de a doua. 
„Cetatea Neamţului“, de Vasile Alecsandri şi 
"Apus de soare“, de Delavrancea, legate de ma- 
rele chip al lui Ștefan cel Mare, îşi dilată pre- 
zența simbolică pină la sfirşitul veacului al 
XVI-lea, acolo unde s-au aflat umbrele epigo- 
nice ale lui Răzvan-Vodă, de obirșie modestă, 
dar cu nimic mai prejos de soţii săi cu os dom- 
mesc, Aron Vodă sau Ieremia Movilă. 

Ne oprim atenţia, în aceste citeva rinduri, 
la două piese istorice jucate pe scenele teatre- 
lor din Bacău și Piatra Neamţ: ..lo. Mircea 
Voievod“ la Teatrul de Stat din Bacău și „Răz- 
van şi Vidra“, de B. P. Hasdeu, la Teatrul Ti- 
neretului din Piatra Neamţ. 


+ 
Drama istorică a lui Dan Tărchilă nu-și pro- 
pune o frescă a domniei lui Mircea, lipsindu-i 
de asemenea atributele romantice ale pieselor 
de acest gen din veacul trecut. Autorul a fost 
fascinat de excepționala subtilitate diplomatică 
a domnitorului valah, egalată doar de nețărmu- 
rita sa dragoste pentru glia străbună. Se impune 
deci atenţiei chipul memorabil al unui condu- 
cător de stat mie, însufleţit de principii ca cele 
formulate astiel Cei mulți sint puternici, cei 
puțini trebuie să tie înţelepţi“ ; în aceeași scenă 
de ia Mănăstirea Cozia, domnitorul rostește o 
invocaţie, impresionantă prin sentimentul dra- 
gostei de țară înălțată pină la ritual : „Doamne, 
noi nu putem trăi fără acest pămînt. la-ne lu- 
mina zilei, dacă vrei, dar lasă-ne miinile ca 
să-l putem mingiia în fiecare ceas. la-ne și 
aţa, dacă trebuie s-o dăm, dar lasă-ne cins- 
tea de a-l păstra liber... noi n-avem decit a- 
ceastă bucată de țară in care am îngropat toate 
vremurile noastre în care am îngrămădit toate 
visurile“, 


Dragostea de țară, mindria de a aparține unui 
popor viteaz și harnic, unui pămint vechi şi dă- 


ruit cu  bogăţi îi dau o demnitate princiară 
şi transformă cuvintele sale către Musa Celebi 


în declaraţia politică a reprezentantului unei 
țări cu străveche și glorioasă istorie : „Voi — 
spune domnul către viitorul sultan al turcilor — 
încercați să vă faceți un rost în lume de-acum 
încolo, și asta-i treaba voastră. Noi ne apărăm 
rostul pe care l-au făcut de mult strămoșii 
noştri“. 

Textul lui Dan Tărchilă (autor aflat într-o e- 
tapă de început dramaturgic) a cîştigat prin 
montarea băcăuană un plus de maturitate sce- 
nică și o mai fermă conturare caracterologică. 
Aceasta se datorește deopotrivă unui regizor de 
prestigiul şi talentul lui George Teodorescu, u- 
nei scenograte care a făcut de atitea ori do- 
vada excepționalei sale caliticări, Adriana Leo- 
nescu, unei ilustraţii muzicale (semnată de ing. 
Lucian Yonescu) impresionantă prin plasticitate 
și grandoare, unei distribuții bine gîndite. Ri 


mica jocului cunoaşte un crescendo care culm 


nează în scenele finale, iar sensurile majore ale 
textului — uneori cam retoric puse în replici 
de autor — sînt. pe cit posibil, asimilate unui 
joc plin de dăruire și unei integrări spectacolo- 
gice menită să le însoțească de girul autenii- 
cității. 


* 


Exegeţii piesei „Răzvan şi Vidra“ (de la a 
cărei premieră pe scena  „Naţionalului“ din 
București s-au împlinit anul acesta 100 de ani) 
identifică în atmostera ei un amestec de roman- 
tism pasional şi obiectivitate olimpiană ; Sofocle 
si Shakespeare, depotrivă, i-ar fi furnizat lui 
B. P. Hasdeu elementele programului estetic, 
piesa contopind simplitatea clasică a intrigii cu 
patosul simțămintelor, varietatea caracterologică 
cu contrastul dintre tragic şi comic (vezi în 
„Teatrul“, nr. 5, 1967: „Hasdeu şi drama isto- 
rică“, de YVicu Mindra), Prima dramă istorică 
românească, de evidentă originalitate şi valoare 
literară, întrezărea în destine individuale pers- 
pectiva semnificaţiilor generalizatoare. Deși do- 
minată de umbra titanică a lui Stefan cel Mare, 
epoca în care a trăit Răzvan este, după Hasdeu, 
o perioadă crepusculară, de marasm moral, în 
care egoismul şi laşitatea, lăcomia şi trădarea 
înlocuiese treptat virtuțile unor legendari făuri- 
tori de tradiţie patriotică. In acest climat al 
lipsei de idealuri, ivirea unor eroi singuratici 
care se îndirjesc, asemenea lui Don Quijote, 
împotriva veacului, nu poate căpăta decit sen- 
sul tragie al contruntării individului en un des- 
impersonal. Temeiul ii şi acuitatea p: 
logică asigură piesei o elevată condiţie artistică, 
insuflețind astfel pagina de letopiseţ cu străda- 
nia integrării în atmosfera contemporană auto- 
ului. Pornit ca erou popular al luptei pentru 
dreptate şi omenie, fiul unui țigan și al unei 
moldovence, șerbul eliberat, Răzvan îsi va în- 
crucișa soarta cu cea a Vidrei. descendentă din 
faimosul neam al boierului Moţoc. Conștiinţa 
nepătată a viteazului haiduc şi oștean se va 
curba treptat sub apăsarea ambițiilor oarbe ale 
Vidrei, simbolizind copleşirea marilor și gene- 
roaselor aspirații ale lui Răzvan. de către or- 
goliul aventurist. Condiţia meschină a orinduie- 
lilor este întruchipată și de tipul venal al c: 
mătarului Sbierea ; dar opoziţia caracterologică 
dintre ei, atirmată diametral la inceput, se va 
șterge cu timpul. căci dacă Sbierea iși mani- 
festă egoismul feroce prin lăcomia de bani, 
Răzvan şi-l va hrăni cu setea de putere. Drama 
social-istorică se completează asttel cu datele 
unui proces psihologic individual. în care con- 
HMictul dintre Răzvan și dușmanii libertăţii se 


degradează într-o coliziune a intenţiilor nobile 
cu patima morbidă a ascensiunii sociale. 

Patriotismul dramei lui Hasdeu se împletește 
cu protestul împotriva venalităţii boiereşti, a- 
tribuind adevăr istorie și actualitate unei opere 
de virstă centenară. 

Regia lui Gabriel Negri şi excepționala sceno- 
gratie a Sandei Muşatescu (la care se adaugă 
din nou Lucian Ionescu, cu ilustraţia muzicală) 
au dat spectacolului o ambianţă de nestinienită 
oportunitate, înlesnind simţitor misiunea difici- 
lă a actorilor. 


Interpreţii celor două roluri bărbătești titu- 


lare (Cornel Nicoară în Răzvan și lon Bulean- 
dră în Mircea) au intuit cu aceeași inteligență 
și acuitate profilul intim al unor personaje care, 
trebuind să păstreze culoarea distinctivă a mo- 
mentului concret, se doreau totodată înscrişi 
în timp ca semne ale durabilităţii. 

Caracteristica creaţiei lui Ion Buleandră o dă 
măreţia, dar nu fastuoasă, nu impusă de arti- 
țicii exterioare, ci interiorizată prin trăirea zzu 
duitoare a suterințelor norodului, prin identiti 
carea cu destinele ţării. 

In viziunea lui Cornel Nicoară, Răzvan se 
apropie de  contemporaneitate printr-o anume 
neliniste surdă în fața necesității de a alegr. 
De aceea el nu va li monumental, năvalnic sau 
demonstrativ impetuos, ci mereu cenzurat de 
îndoieli ; de aici discreție, notentare stilizată « 
geslicii, fravare expresivă. dar mereu suprave- 
gheată de sentimentul inefabil al zădărniciei. In 
spectacolul băcăuan cu „lo Mircea Voievod“. 
precum și în cel pietrean cu „Răzvan şi Vidra“ 
interpretarea rolurilor feminine cu  ponde- 
ve deosebită s-a bucurat de nume ca cel al 
Olgăi Bucătaru în Vidra (de evidentă fermi- 
tate  patetică, contopind adesea spectaculos, 
perspicacitatea si orbirea vanitoasă, duioşia și 
asprimea necruțătoare), al lui Kitty Stroiescu în 
Vişa din piesa lui Tărchilă (o imagine caldă şi 
expresivă a dragostei pe care n nutreşte poporul 
pentru Mircea), al lIrenei Flamann și Lori 
Cambos, ambele dind viață cu nuanțare şi a- 
dincime psihologică unor personaje din „lo, 
Mireea...“. 

Au mai dovedit înţelegerea şi sensibilitatea, 
cultura scenică și inteligența, necesare într-un 
spectacol de dramă istorică, actori ca: Radu 
Cornea, Dionisie Vitcu, George Popa-Mijea. Bo- 
pis Petrotf. Ion Fiscuteanu, Sorin Lepa, Florin 
Măcelaru. "Theodor Danetti și alţii (din distri- 
buţia pietreană); sau Florin Dumbravă, Valeriu 
Pascu, Pi Burnea, Liviu Rus, Andrei Ionescu, 
Vasile Pupeza. Mişu Rozeanu, Florin Crăci! 
nescu. Mihai Stoicescu. Nicu Roşioru. Virgiliu 
Florescu, Ion Mihăilescu la teatrul din Bacău. 

In fața celor două colective mai stau multe în- 
datoriri pe linia promovării teatrului istorie ro: 
mânesc, ele au obligaţia să contribuie cu şi mai 
multă consecvență la educația patriotică a publi- 
cului, la creșterea calificării interpreţilor prin 
supunerea la proba de foc a marelui teatru tra- 
ditional românesc ; ceea ce s-a făcut pînă acum 
este o certitudine apreciabilă și tocmai în a- 
semenea direcţii fecunde se află garantia unei 
finalizări de înaltă ţinută civică şi artistică a 
muncii actoricești. 


Vlad Sorianu 


expoziţia 


N.. MILORD 


N. Milord este cel de-al patrulea artist plastie 
pietrean care expune la Galeria de artă a Muzeu- 
lui regional din Bacău. 

Numele său este cunoscut amatorilor de frumos 
atit de la regionalele băcăuane cit,şi interregio- 
nalele ieşene la care a figurat cu lucrări ce rele- 
vau un artist înzestrat, un bun desenator care ni-l 
amintea pe Ștetan Dimitrescu, profesorul său de la 
Academia de arte Frumoase din Iaşi, absolvită 
în 1937, cît și un colorist iscusit care, în pofida 
unor durități ştia să realizeze valori transmisibile, 
privitorului, într-un chip deosebit de spontan. 

Expoziţia deschisă recent se impune atit prin bo- 
gatul registru tematic al pictorului, prin diversi 
tatea genurilor, cit şi prin truda lui pentru echili- 
brarea coloristică, pentru o gamă cromatică ade- 
seori explozivă dar neforţată, pentru densitatea 
pastei. 

Pe de altă parte, nu poate fi trecută cu vederea 
inegalitatea lucrărilor din expoziţie, întrucit ală- 
turi de pinze valoroase ca Flori de toamnă”, 
„Flori de zarzăr”, „Nalbe”, „Conduraşi”, „tarnă”, 
„Case vechi”, „In excursie”, „Sfat după muncă”, 


„Amatorul de albume” și altele, figurează şi lucrări 
ca „Strand”, „Piatra Neamţ”, „i La 
lele”, „Peisaj cu blocuri Piatra Neamţ” etc... în 


care pictorul N. Milorad este pur şi simplu stin- 
gherit de orice aglomerare, pentru redarea căreia 
nu găseşte cele mai potrivite mijloace artistice, 
confuzia de planuri fiind în asemenea cazuri de 
neînlăturat, iar revenirea repetată asupra unor 
mari porțiuni din lucrări răpindu-le tocmai ceea 
ce e mai valoros în ele, prospeţimea şi spontanei- 
tatea care le fereşte de convenţionalism. 

în „Grup de săteni” îmi pare înăbușită indivi- 
dualitatea pictorului prin pastișarea manierei lui 
N. N. Tonitza din „Coadă la piine”, iar în alte 
lucrări se simt influențele unor Șt. Dimitrescu, 
D. Ghiaţă şi Marius Bunescu. 

Muncind şi mai perseverent pentru a deveni cit 
mai mult el însuşi, N. Milord poate să ne ofere 
plăcuta surnriză a regăsirii totale în artă, pe care 
o vom saluta cu bucurie. 


Grigore V. Coban 


expoziţia 
OLIMPIA TEBEICA 
POGORELTZ 


Printre recentele manifestări artistice din regiu- 
nea noastră, se înscrie şi expoziţia de pictură şi 
grafică Olimpia 'Tebeica Pogoreltz caracterizată 
prin sensibilitate şi delicată transfigurare a im- 
presiilor de viaţă. 

Acuarelele şi desenele artistei, alcătuiesc o suită 
unitară de peisaje, naturi statice şi portrete su- 
gestiv inspirate de realităţile pămîntului ro- 
mânese. 

Multe dintre lucrările cuprinse în această expo- 
ziție surprind aspecte decantate plastic din pei- 
sajul regiunii Bacău, Uleiurile „Lacul Bicaz”, 
malul Bistriţei”, „Drumul de la Dărmăneşti”. 
nele, cetăţii Neamţului”, „Cu plutele pe Bistriţa”, 
lucrările de grafică „Piatra Neamţ”, „Toamna 
în parcul Roman”, „Casa din Humulești”, „Terasa 
Cozla” sînt titluri care demonstrează că artista 
este puternic atașată de plaiurile regiunii natale. 
Nădăjduim că acestea vor constitui şi pe mai de- 
parte prilej de meditaţie pentru viitoare expoziţii 
personale sau de grup. 

G. G. 


OLIMPIA TEBEICA POGORELTZ „Peisaj“ 


La Valea Albă — Războieni, din iniţiativa Comi- 
tetului raional pentru cultură şi artă Tg. Neamţ, 
s-a evocat în ambianța unei serbări populare la 
care au participat peste 30.000 ţărani cooperatori, 
figura legendară a voievodului Ştefan cel Mare. 

Evocarea a fost prilejuită de redezvelirea monu- 
mentului comemorativ, obelisc sobru avind în 
virf stema cu capul de bour, la cea de a 491 ani- 
versare a eroicei bătălii pentru apărarea indepen- 
denţei Moldovei. 

4 actori de la Teatrul Tineretului din P. Neamţ, 
împreună cu numeroși amatori din localitate iîm- 
brăcaţi în costume de epocă, au anturat pe voievo- 
dul Ștefan, interpretat de artistul emerit lon Ni- 
culescu Brună, într-un scurt și emoţionant frag- 
ment al piesei lui Barbu Ștefănescu Delavrancea, 
„Apus de soare”. 

Această emoție a înțilnirii cu simbolurile unui 
trecut glorios, a fost întregită şi contemporanei- 
zată de un reușit spectacol de cîntece şi dansuri 
româneşti la care și-au adus contribuţia numeroa- 
se echipe artistice de amatori şi ansamblul folclo- 
ric al regiunii Bacău. 


* 


La propunerea Comitetului regional pentru cul- 
tură şi artă Iași, începînd din acest an va avea 
loc, în pragul toamnei, alternativ în cite o locali- 
tate din regiunile Iași şi Bacău, o interesantă ma- 
nifestare comună cultural-artistică de masă. 

Manifestarea inaugurală a avut locla 10 sept. a.c. 
în pădurea Strunga din statiunea balneo-climate- 
rică cu același nume situată în raionul Paşcani 
regiunea Iași 

Denumită simbolic „Trandafir de la Moldova”, 
întilnirea din acest an a adus pe aceeași scenă un 
ansamblu folciorie ieşean la care şi-au dat contri- 
butia orchestra „Doina Moldovei”. echipa de dan- 
suri din comuna Dumbrăvița, fluieraşii cin comu- 
na Hirtoave. cimpoierii din comuna Perieni, nu- 
merosi solişti vocali și instrumentiști. precum și 
spectacolul de operetă nopulară ..La Hanu Ancu- 
tei” realizat de formaţiile de dansuri populare, 
grupurile vocale, taraful și soliștii Casei de cultu- 
ră a sindicatelor din Bacău. 

Miile de spectatori din cele două regiuni au mai 
putut vizita cu acest nrilei exnozitiile : agricolă, 
de artă populară, de cărţi turistice și ilustrate. 


ateneu 


Pină prin deceniul al patrulea al secolului în 
care trăim, studiile de stilistică, cite se făceau 
la noi, aveau, evident, un coeficient ridicat de 
diletantism. Autorul Artei prozatorilor români 
descindea în stilistică după +popasuri prelun- 
gite în filozofie, estetică, literatură și artă. De 
fapt, el venea aici cu vigoarea fermă a omu- 
lui de știință, cu pregătirea indispensabilă a 
filologului, cu un simţ sigur al specificului va- 
lorilor artistice şi, pe deasupra, cu sensibilita- 
tea poetului. De la început, Tudor Vianu a 
scuturat stilistica de toate manifestările rela- 
tivismului, înzestrind-o cu uneltele ştiinţei. I-a 
asigurat în felul acesta personalitate și demni- 
tate între ştiinţele umaniste. E Ă 

Studiul stilului era, în concepția umanistului, 
unul din mijloacele cele mai fine, mai adinci 
şi mai sigure de cunoaştere a omului. Acesta 
e briul de lumină care înconjoară „opera sti 
tică a lui Tudor Vianu. Actul individual al vor- 
birii şi scrierii dezvăluie filozotului multe din 
tainele persoanei, eventual ale personalităţii 
celui ce vorbeşte ori serie: „Cine vorbeşte 
«comunică» și «se comunică». O face pentru alţii 
şi o face pentru el. În limbaj se eliberează o 
stare sufletească individuală şi se organizează 
un raport social... Se reflectă în el omul care 
îl produce și sint atinşi, prin el, toţi oamenii 
care îl cunosc... Expresiile limbii ne introduc 
în intimitatea unei individualităţi... Stilul este, 
așadar, expresia unei individualităţi“. (Dubla 
intenție a limbajului). Altă dată, Tudor Vianu 
vorbeşte despre „valoarea limbii ca document 
interior“. Descoperim aici reflexe ale celebru- 
lui dicton butfonian „Le style c'est l'homme 
mâme“, Mutind lucrurile la nivelul colectivi- 
tăţii „în manifestările limbii radiază un focar 
interior de viață şi primeşte căldură şi lumină 
o comunitate omenească oarecare“. De aici ca- 
racterul naţional al limbii române și, in gene- 
ral, al tuturor limbilor. a, : 

Prin urmare, stilul unui scriitor merită aten- 

ceva despre artist 
nu este numai o 


mente de cunoaştere a spiritului c 

(„Problemele metatorei...“). Prezentind lucrurile 
astfel, Tudor Vianu introducea orientări noi în 
analiza stilistică. Pentru realizarea scopului, el 
apelează, cu egală competenţă, la serviciile ci 

ticii, istoriei literare şi la cele ale lingvisticii. 
Cum intre aceste discipline care vizau direct 
stilistica se ridicau ziduri de netrecut, Tudor 
Vianu intervine şi aici, introducind, ca tot- 
deauna, ordine, liniște și lumină. În concepţia 
sa, temeinic fundamentată teoretic, nu există o 
stilistică lingvistică și o alta, literară, deosebită 
radical de cea dinti Nu este deci posibil de 
a vorbi despre o stilistică lingvistică şi de una 
nelingvistică. Toate efectele de stil rezultă dintr-o 
anumită întrebuințare a limbii, a lexicu- 
lui în toate varietățile lui semantice, apoi a 
formelor şi construcţiilor ei, incit noțiunea unei 
stilistici nelingvistice este o alăturare de cu- 
vinte tot atit de nejustificată ca, de pildă, 
fier de lemn sau cerc pătrat... Faptele de stil 
sint fapte de limbă, chiar atunci cind ele apar 
într-o operă beletristică și cercetarea acestora 
este o cercetare lingvistică — (Stilistica lite- 
rară şi lingvistică). Stilistica literară apare 
astfel o ramură a stilisticii generale şi a 
lingvisticii“. De aceea, cind fac stilistică „ci 

ticul și istoricul literar trebuie să-şi insuşeas 

disciplina lingvistică și să-i aplice metodeli 

Astăzi iniţiativa studiilor de „stilistică literari 
aparţine lingviștilor și criticilor literari care 
au înţeles importanţa ştiinţei limbii pentru cer- 
cetările lor“ (Stilistica literară și lingvistica). 
În acelaşi timp, trebuie combătută şi interpre- 
tarea pur lingvistică a textului literar. Pentru 
a descoperi valorile expresive ale faptelor de 
limbă, stilistului i se cere sensibilitate. „Fap- 
tele de limbă trebuiesc nu numai înțelese, dar 
şi simţite... Identificabile prin criterii  obiec- 
tive, (ele) trebuiesc trecute prin sensibilitatea 
personală, pentru a le înțelege in semnilicaţia 
lor“. (Cercetarea stilului). Etapa lingvistică, de 
constatare și înregistrare a proceselor stilistice 
trebuie completată obligatoriu cu cea estetică, 
de depistare şi apreciere a zăcămintelor artis- 
tice care se ascund în faptele de limbă. Feno- 
menele lingvistice interesează în măsura în care 
ele sînt fapte de apreciere, constituie valori de 
expresie, adică exprimă „reacţiunile indivi- 
duale, colorate afectiv, ale vorbitorilor sau 
scriitorilor“. Cu această ocazie analiza stilului 
urmărește felul personal în care un scriitor a 
folosit limba comunităţii, sporul de expresivi- 


tate cu care vine el aici. Pentru aceasta, în 
analiza stilului se vor studia faptele de stilis- 
tică fonetică, apoi valorile stilistice legate de 
lexic, morfologie, sintaxa părţilor de vorbire. 
sintaxa frazei şi topică. Se vor avea în vedere 
în același timp, diferitele forme ale compozi- 
ţiei : naraţiunea, anecdota, parabola, descrierea, 
portretul, dialogul, monologul, solilocul, dis- 
cursul, scrisoarea etc, precum și tipurile de 
tropi sau figuri de stil, comparaţia, metafora, 
personificarea, alegoria,  metonimia,  sinecdoca 
etc. 

Cum scriitorul „nu este singurul inventator 
al tuturor mijloacelor lui stilistice“, individua- 
litatea sa stilistică iese în relief numai prin 
judecarea momentului în care s-a desfășurat, 


un filozof al stilului 


TUDOR 
VIANU 


prin comparaţie cu premergătorii şi urmaşii. O 
personalitate stilistică, chiar excepţională, cum 
este, de pildă, cea a lui Eminescu, ne apare 
in adevărata ei valoare prin comparaţie cu poeţii 
ajunşi la notorietate mai inainte, cu Alecsan- 
dri, Bolintineanu, Eliade, apoi cu cei următori: 
Vlahuţă, Coşbuc, Iosit ş. a. Principiul istoric şi 
comparativ aduce, prin urmare, lumini noi în 
cercetarea stilistică. Aceasta cu atit mai mult 
cu cit „dezvoltarea stilistică a literaturii române 
în epoca marilor ei progrese moderne nu 
făcut numai prin contribuţia scriitorilor de pri 
mă mărime, dar şi prin aceea a celor mărunți, 
care uneori au pus noile probleme literare şi 
au pregătit creaţia viitoare“ 

ului“). In dezvoltarea stilistică a unei litera- 
turi se descoperă fapte de repetiţie şi 

de inovaţie. Şi aici Tudor Vianu priveşte în 
adincime. Iată concluzia, turnată aforistic: 
„Noutatea singură nu este un criteriu de apre- 
ciere a progresului literar. Numai noutatea în 
serviciul expresivită! alcătuieşte un criteriu 
capabil să măsoare progresul în literatură“ 
(Ibidem). 


vas din epoca bronzului 
(Costişa) 


Aşadar, in cercetarea ştiinţifică a stilului, cri- 
teriile lingvistic, estetic şi comparativ-istoric se 
sprijină și se completează unul pe celălalt. De 
aceea, cu altă ocazie, Tudor Vianu va arăta 
că „interpretarea literară parcurge deci, etapa 
filologică, istorică şi estetică“ („Filologie şi 
estetică“). 

Cercetarea stilistică nu are a se confunda 
cu una tehnicistă, numai a formei operei li- 
terare, cum s-ar putea, eventual, crede, deoa- 
rece „forma operei literare este insuşi con- 
ținutul ei, sesizat in ceea ce el cuprinde 
mai original“, („Măiestria stilistică“). Scopul 
şi sensul ultim al analizei stilului este, în con- 
cepţia lui Tudor Vianu, fixarea portretului 
moral şi artistic al scriitorului. Fixind stilis- 
ticii un obiect sigur de cercetare, fundamentind 
criteriile și metodele analizei ştiinţifice a sti- 
lului, Tudor Vianu a lăsat, in același timp ca 
moştenire, şi studii stilistice de înaltă ţinută 
intelectuală, în care a aplicat cu consecvență 

incipiile sale teoretice. „Arta prozatorilor ro- 

„Epitetul eminescian“, „Problemele me- 
taforei“, „Simbolul artistic“ etc., etc., rămin 
modele ale genului. Pe deasupra, Tudor Vianu 
a fost el insuşi, în tot ce a scris, un mare 
stilist. Stilul lui Vianu are adunate în el exac- 
titatea, sobrietatea şi demnitatea celui știin- 
țific dar de atitea ori și dezlănţuirile şi splen- 
dorile celui artistic. Aplicind cuceririle stilis- 
ticii la viaţa de toate zilele, Tudor Vianu de- 
pistează, cu ochi de filozof, în reacţiile și com- 
portările oamenilor 0 anumită atitudine, căreia îi 
va spune stilistică“. De aici densul eseu „Atitu- 
dinea stilistică“ (in vol. Jurnal). Atitudinea 
stilistică fiind „acea poziţie spirituală a ascul- 
tătorului sau cititorului, îndreptată asupra tu- 
turor notelor însoţitoare ale oricărei comuni- 
cări orale sau scrise, vizează receptarea unei 
comunicări şi este „aţintită“ asupra tuturor a- 
celor note însoţitoare care îmi spun ceva mai 
mult decit nucleul ei și anume, ce fel de om 
este vorbitorul, în ce situaţie și cu ce intenţie 
îmi transmite comunicarea sa. Pentru a a- 
dopta o atitudine stilistică în conversaţie ni 
se cere o atenție mai mare, experienţa în- 
tinsă a oamenilor și împrejurărilor, cunoștințe 
în multe domenii, o putere sporită a inteli- 
genţei discriminatoare, tot atitea însuşiri care 
se cer nu numai cercetătorului stilistic al li 
teraturii, dar şi specialiştilor în alte domenii, 
ba chiar tuturor acelora care vor să înţeleagă 
în adincime comunicările ce li se adresează. 
Atitudinea stilistică se exercită nu numai faţă 
de faptele literare, dar faţă de orice fapt al 
comunicării, în orice împrejurare a vieţii“. In 
literatură 'ea se referă la darul de a citi p! 
tre rînduri, la capacitatea de a urmări „sub- 
textele“. 


Dumitru Nica 


ți 
ioana diaconescu : furăm trandafiri 


Lipsesc acestui volum de debut, tematic şi for- 
mal, elementele cu care ne-a obișnuit, mai de mult, 
Mrica feminină. Fenomenul, se pare, e general. 
deoarece, ca şi alte colege de generaţie, Ioana 
Diaconescu păstrează foarte puţine dintre 'atribu- 
tele unei feminităţi exemplare. De aceea poate, 
deocamdată, versul ei e lipsit de specificitate, nu 
i.e Poate recunoaşte prea clar un ton” perso- 
nal, 

Că se poate observa frecventarea unor modele 
ilustre sau preluarea unor motive comune poe- 
ziei tinere — Literatură universală, Bour, Destul, 
Ceas, Și..., Scrisori — asta încă nu inseamnă prea 
mult. E un tenomen inerent debutului. Mai grav 
e că poate face „artă poetică” din cultivarea su= 
perficialităţii : „Eu creşteam şi mă răsfăţam de 
sănătate / N-aveam timp de adincimi şi medita- 
ție / Eram puţin tristă şi superficială”. 


Intensitatea trăirii unor senzaţii primare ca şi 
desfășurarea firească a confesiunii lirice, cu vagi 
ecouri din poezia Mariei Banuș sau Anei Blandia- 
na, se rețin în Calc prin jar, Ploaie de grindină, 
imbrâţișaţi-mă, păduri, Muritoare de rind, Miezui 
nopţii. 

Memorabilă e și Aniversare pentru gestul candid 
al „convorbirii” cu păpușile, pretext al regăsirii 
universului pierdut al copilăriei: „Cind toţi ai 
casei pleacă la treburi / Eu închid repede căr- 
ţile / Destac cele două închisori / Şi-n camera mea 
incepe un mare carnaval; / Trag draperiile, fac 
să râsară luna / Şi-abia împlinesc şase ani”, 

Găsim în poezia ce dă şi titlul volumului un mo- 
tiv literar cunoscut: descoperirea propriei indi- 
vidualități e posibilă doar prin durere: „Furăm 
trandafiri cu miinile-o rană / Fără această du- 
rere n-am putea să ne ştim”... 

Furatul trandafirilor înseamnă, în acelaşi timp, 
despărțirea de un anotimp — ai primăverii — şi 
pătrunderea într-o altă virstă, a maturității : „Fie 
să-mi ardă miinile-n rănile / Celor mai adevărate 
dureri / Şi să-mi sărute steaua din cumpăna ceru- 
lui / Umerii care încep să înveţe poveri”. 


G. G. 


aurel deboveanu : miss '65 


Stimez în Aurel Deboveanu pe scriitorul pasio- 

nat de problematica socială actuală, Ideologic, 
prozele sale au oportunitatea dezbaterilor recente 
din presa cotidiană, fără a renunţa totuși la con- 
diţia lor beletristică şi a rămîne în domeniul 
reportajului. Aurel Deboveanu are curajul scru- 
tării unor carențe de ordin moral, relevării unor 
contlicte ocolite prudent altădată. Esenţial, nara- 
iunile din volumul Miss "65 (col. „Liuceafărul”, 
1967) urmăresc să exprime reacţiile civice ale 
autorului și nu preocupări stilistice speciale. Lip- 
sesc cu desăvirşire acele rătăciri caligrafice ce 
constituie deliciul majorității debutanţilor. Efor- 
tul promovării conciziunii este într-atit de evi- 
dent, încit atrage atenţia și asupra lipsei orică- 
rui liant liric în proza lui Aurel Deboveanu, Bă- 
nuiesc că sîntem în fața unui paradox al timidi- 
tăţii, a unei negaţii voluntare a temperamentului 
real, deoarece povestiri izbutite ca (mai ales) 
Iţa, unde-ţi sint aripile? și N-aveţi un bilet în 
plus ? sint axate pe un principiu sentimental. 
Ambele retrospecțiuni au o vibraţie poematică. 
Prima e un elogiu discret al regăsirii elanurilor 
romantic-adolescentine, după o etapă din viaţă 
prozaică, mediocră, Cealaltă e o delicată evocare 
a dragostei pubertale. 
Mediul bine cunoscut de Aurel Deboveanu este, 
deocamdată, cel birocrauc, al aparatului de con- 
ducere și administrativ de pe şantiere ori din 
mari unități industriale. “Tentaţia arivismului pare 
să fie mai puternică aci, fapt care necesită o re- 
plică la fel de intensă din partea elementelor 
oneste. Aurel Deboveanu, are, indubitabil, vocaţia 
dezbaterilor etice. În Iarna și alte anotimpuri — 
detaşabilă, artistic, de rest — obiectul dezbaterii 
îl. constituie tocmai sinceritatea abordării ade- 
vărului, fiindcă există, fără îndoială, un adevăr 
la care raportăm toate reacţiile noastre sociale. 
Din interese subterane sau din comoditate, el, 
adesea, este evitat. Primejdios e ca prejudecata 
să se substituie adevărului. Protestul personaju- 
lui Mircea Daneș avizează asupra faptului că mai 
este posibil ca în cadrul societăţii noastre să 
existe, temporar, oameni neînţeleşi. Ceea ce de- 
clanşează drama lui Mircea Daneș e nerecunoaş- 
terea de către ceilalţi a unui principiu moral: 
respectul realităţii, al adevărului. Personajul, a- 
mintind de unii eroi camilpetrescieni, este inca- 
pan de vreo tranzacţie morală, de echivocuri. 
intr-un context epic amplu, el ar fi devenit me- 
morabil. Faptul mă îndeamnă să cred că în ro- 
man posibilităţile scriitorului Aurel Deboveanu se 
vor ilustra deplin. 


C. Const. 
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eugen jebeleanu 


elegie pentru 
floarea secerată 


Adevărata durere e revelatoare ontologic şi 
poetic. Ea îndeamnă la recercetarea semnitica- 
ţiilor existenței, la un examen acut al conştiinţei. 
Avind orizontul reflecţiei şi înălțimea emoției, 
mărturisită, durerea atinge uneori sublimul poe- 
ziei. Cu două feţe opuse, una fixată înspre tene- 
bre, alta — înspre lumină, masca durerii a înso- 
ţit, de alttel, poezia, de la inceputurile ei. Negre- 
şit, durerea constituie pivotul cărţilor fundamen- 
tale ale lumii, dar, în acelaşi timp, ramurile a- 
cestor capodopere caută frenetic bucuria. Antino- 
mia durere — bucurie determină condiţia unei lu- 
crări autentice de artă. O creaţie univocă e (în 
afara unor foarte rare excepţii) monotonă şi (a- 
desea) riscă platitudinea. Din perspectiva acestei 
constatări, trebuie divulgată eroarea părerilor, 
cîteva destul de recente, după care specitice pre- 
zentului ar trebui să fie stările de spirit integral 
optimiste. Literatura ce s-ar strădui să aplice a- 
semenea teze ar fi din început falsă, neintere- 
santă, asemenea priveliștilor cereşti cu nori. seci, 
fără mană. Totodată, filozofic vorbind, e riscant 
să dai: asigurări că omul contemporan este cu 
mult mai fericit decit semenul său din cutare 
epocă anterioară. A proceda așa, înseamnă să 
crezi că progresele civilizaţiei ameliorează în ab- 
solut toate cazurile traiectoria destinelor umane. 
Realitatea nu confirmă încă, din păcate, o ase- 


menea ipoteză. Urmează — firesc — ca sentimen- 
tul de durere să-și reciștize locul, respectabil, 
în ordinea inspiraţiei artistice, Vorbind despre 
durere, n-ar trebui ascunsă, totuşi — referindu-ne 
la descrierea ei în literatură — primejdia alune- 
cării ei în convenţional sau, poate și mai grav, 
în morbidețe. Oricum, susceptibilitatea cititoru- 
lui, faţă de stările de pseudo-satisfacţie ori de 
pseudo-tristețe, veghează. 


O carte cu multe fraze memorabile despre du- 
rere este Elegie pentru floarea seceară (E. T., 1967), 
operă cu sunet tulburător, distinct prin intensita- 
tea tristeţii exprimate. Confesiune tragică, bocet 
reţinut, cu versuri în care arde deznădejdea şi ver- 
suri reci de lavă stinsă, toate izvorite din pendu- 
larea între viaţă și realitatea morţii, între prezent 
şi trecut, între neputinţă și speranţă, Elegie... este 
Canţonierul îndoliat al poetului Eugen Jebeleanu, 
scris după moartea și întru amintirea femeii — 
iubite, a femeii — soţie. Reflexele biografice ale 
suferinței autorului sînt atît de puternice încît a- 
proape stingheresc aspiraţiile simbolice ale poemu- 
lui, Referirile la întimplarea funestă a morţii Flo- 
ricăi Cordescu (ilustraţia volumului în discuţie e: 
„din ultimul (ei) caiet de schiţe”) par de neevitat 
chiar și în perspectiva unor exegeze tirzii ale 
Elegiei... Nu se poate face abstracţie de faptul că 
rădăcina acestei cărți e fixată într-o stare psiho- 
logică excepțională, accidentală ; explicaţia vine să 
argumenteze părerea după care măsura reală a 
posibilităţilor unui talent în asemenea ocazii se 
exprimă. Dind curs opiniei, deducem că Elegie... 
reprezintă maxima evoluţiei lirice a poetului. Pot 
urma, cel mult, creaţii egale cu aceasta ; însă, în 
cazul unei contraziceri, am fi, desigur, printre pri- 
mii care s-ar bucura. 


Voce patetică, militant al ideii securităţii vieţii 
umane, o conştiinţă, Eugen Jebeleanu se manifes- 
tă îndurerat şi în unele creaţii anterioare, ca în 
poemul Surisul Hiroșimei ori în Cintece împotriva 
morţii. Cintecele... sint scrise ca să poată „apăra 
mai bine această viaţă”, să denunțe „odraslele şi 
slujitorii” morţii, iar Surisul Hiroşimei e, în în- 
țelesul cel mai intim, o „înălțare” a vieţii trecută 
prin moarte. Poemul şi Cintecele... au un orizont 
de generalitate, sint un cimp de manifestare a a- 
legoriilor, evidenţiază o serie de personificări. Ur- 
zeala lor e epopeică; autorul „povestește” şi a- 
ceasta îl obligă să fie într-o anumită măsură, im- 
personal. Suma atrocităților depășește percepția, e 
o abstracțiune ; poetul se revoltă. In Elegie... o 
singură moarte îl dărimă: „Mă simt prefăcut 
în cioburi, într-adevăr”. În poem şi în Ciîntece... 
suferința era o stare poetică, în Elegie... du- 
rerea e o stare psihologică, de aci deosebita 
ei putere emoţională. 


Elegie... e cintarea unei morţi tragice, dictată 
prin zodii funeste, lovitură a unei „arme secre- 
te”. care citeodată „seceră” înainte de vreme, 
vieţi tinere, „flori”, Esenţial, viziunea poetului e 
similară cu cea tradiţională și populară, în care 
discreția se îngemănează cu gingășia. O! revelaţie 
brutală se impune, totuși: tăria este a morţii e- 
tern ireversibilă :' „Omoară-te de două mii de 
ori, / şi tot n-o să ajungi s-o mai învii. / Făclii a- 
prinde, smulge soarele. / Acum, mai tare-i ea de- 
cit oricine”. (Florica). Chiar dacă această consta- 
tare aparent ne dezechilibrează în raporturile noas- 
tre cu universul, nu înseamnă că ea este mai puţin 
adevărată. Realitatea e că suferința ne face mai 


pătrunzători. Cită vreme sintem fericiţi existența 
ne apare armonioasă, nici nu bănuim contrastele 
structurii ei. însă cînd ne atinge nenorocirea, des- 
coperim că deasupra voinţei individuale guvernea- 
ză niște principli, care ne stăpînese ori numai ne 
amenință ; întrezărim genunea dintre fiinţă şi ne- 
ființă, dintre mișcare şi nemișcare. „Gloria” celor 
morți stă în inaccesibilitatea lor, în inaccesibilita- 
tea — pentru noi — a nefiinţei, a nemişcării. De 
aceea în fața poetului care o plinge, „floarea se- 
cerată” e „triumtătoare” : „Nu se mai joacă, nu 
mai vrea / prin mii de ape să călătorească / Nu 
se mai schimbă. E triumfătoare / în nemișcarea-i 
oglindită-n sine” (Ibidem). Prin moarte se distruge 
și iluzia vieților paralele, a contemporaneităţii. 
Prezentul se contruntă cu eternul. Despărțirea 
devine, dintr-odată, istorică: „Nu mai străbaţi 
nici un timp, / nici un an, nu te-apasă, / (...) 
Eşti contemporană cu străvechii parți” (Cintarul). 
Dacă poetul ar urmări doar consolarea, potolirea 
durerii, suferința sa n-ar atinge tragismul, însă 
zbaterea sa urmăreşte revocarea vieţii pierdute : 
„Alută-mă s-o regăsesc. / A plecat nici de două 
luni, / și ea vrea să se înapoieze, / dar trebuie 
să fiu ajutat / / Orice ajutor mi-este bun, / 
îndepărtați o umbră, un nor, / poate să fie as- 
cunsă acolo / împotriva voinţei, căci ea vrea să 
se întoarcă”. (Ajută-mă). Pe cea trecută dincolo 
de durere o recheamă şi lucrurile — exact ca-n 
bocetele țăranilor — lucrurile ce „aşteaptă doar 
un semnal / să plece la dusa stăpină” (Toate lu- 
crurile), o recheamă copilul cu faţa aprinsă de 
febră (Febră), zilele de sărbătoare (Sărbătoare). 
Pe ea, „nimeni, nimic n-o poate uita”. Memoria 
poetului oboseşte în neuitare : grea de trecut, 
copleșită de iluzii. Curind însă, amintirile devin 
„nişte urzeli din fire de vint”, a căror lumină 
„abia se mai ţine” (Am avut). Iluziile cad, 
gheaţă. (Memorie). Irealitatea se substituie real 
tății ; urmează, bineînțeles, interogaţia dacă rea- 
litatea însăși e autentică : „Și viaţa care merge 
înainte / și fără tine, şi fără tine, şi fără tine, / 
triumfătoare viață pe ruine, / / pe oase şi pe pă- 
rul tău de lună, / pe ceea ce a fostșipecenue,/ 
pe ceea ce coboară, pe ce suie, / / pe ceea ce 
nici nu ştim dacă e, / pe ceea ce nici nu ştim 
dacă a fost, / și cu ce rost, și cu ce rost, şi cu 
ce rost”. (Și viaţa). 

In nota sa foarte intimă, Elegie... este un strigăt 
către „lumea de dincolo”, o aventură a recu- 


noașterii chipului trecut în moarte, o pîndă ne- 
întreruptă a succesiunilor acestuia. Inima poe- 
tului pare un Ochilă neliniștit ce răscoleşte înăl- 
țimile eterice şi greul pămîntului spre a regăsi 
femeia sufletului său. Deznădejdea vine din fap- 
tul că „floarea secerată” a rămas o „statornicie 
vie”, prezentă pretutindeni şi nicăieri, duh, „fără 
umbră” : „Eşti în mine ca un filfiit / necontenit 
de aripi /. Nu pleci niciodată, te întregeşti de 
pretutindeni / din ochiul fîntinilor în care ne-am 
oglindit, / dinspre marea pe care o iubeşti, / din 
munţii pe care ţi-am sărutat fruntea rece, / din 
cuvintele înţelese numai de noi, / din unghiurile 
casei unde lumina-și mișcă păianjenii, / din ochii 
crengilor privite ultima oară, / dinspre străzile 
unde-ți aud paşii, / tocurile grăbite să ajungă a- 
casă. / Pe toate drumurile vii. / Pe cele de pă- 
mînt, şi de văzduh, și de apă. / Eşti în mine 
şi-n atară de mine. / / Dar nu poți să deschizi 
ușa”. (Ușa). 


Foarte pregnant e în Elegie... sentimentul sin- 
gurătăţii. Poetul se simte „singur, pustiu”, sufle- 
tul său e o „neagră sahară”, e înspăimintat de a 
nu se preface „in noapte” (Acuma). Salvarea e 
imposibilă : „Moartea m-a lăsat fără cuvint. / 
Ceea ce spun, spun ca muţii / prin semne bănuite 
de vint. / Caii mei au rămas fără capete / 
izvoarele mele fără de rădăcini”.  (Mutilatul). 
Insingurarea poetului e cu atit mai apăsătoare cu 
cit, prin moartea femeii iubite, despărțirea nu e 
numai fizică, ci şi spirituală : „Scriam / îţi ară- 
tam aceşti Viermi muzicali —"/ opera mea: — 
Ei. ce părere ai? Merg? / Răspundeai: — Dacă 
merg ? Sint superbi, grumaji de cai / sălbatici. / / 
Credeai în mine, în mizeria / acestui fel de a ne 
amăgi. / Artă, Sufeream pentru artă, pentru oa- 
meni / ţi-ai dăruit sîngele, şi nu o dată”. (Arma 
secretă). Expresia hiperbolică a tinguirilor soli- 
tarului, acesta blestemat să supraviețuiască unei 
vieţi ruinate, să reziste zădărniciei de a trăi 
(„cîtă rezistenţă a zădărniciei...”', exclamă poe- 
tul, odată) este atinsă într-un psalm de o trumu- 
seţe aproape desăvirșită : „Cel mai nefericit din- 
tre netericiţi / este cel care nu mai are nimic să 
piardă, / cel căruia totul i-a ars / şi care, el sin- 
gur, nu poate să ardă. / / Și, totuși, arde pe din- 
lăuntru / fără să piară / şi flăcările sint nevă- 
zute și veșnice / cu gheare de fiară. / / Ar vrea 
să se stingă şi nu poate / şi apa lui este de foc / 
şi umblă ţinindu-și fruntea în palme / din loc în 
loc, fără de loc. // Cit îl cunose pe cel care / 
nu poate să se stingă și umblă mereu / şi adoar- 
me pe un rug, crezind că o să devină altul / şi 
se scoală şi spune: sunt tot eu, sunt tot eu”. 
(Cel mai nefericit). 

Elegie pentru floarea secerată face impresia u- 
nui fidel document psihologic (fiecare poezie e şi 
o radiografie morală) prezentat într-o „ținută li- 
terară'”' remarcabilă, (Lecţiile de ermetism ale au- 
torului Inimilor sub săbii s-au transformat, prin 
trecerea anilor, în sobrietate stilistică )). „Biju- 


cronica 


terie de lacrimi”, Elegia... lui Eugen Jebeleanu 
rămine un foarte emoţionant bocet al literaturii 
noastre culte. Putea să atingă sublimul unei tra- 
gedii. (Intr-un fel, şi este un avatar al unei po- 
sibile tragedii). Nu-l atinge însă, fiindcă autorul 
a exprimat într-un spirit elegiac, situaţia tragică. 
„Cernit de gratii de plins”, „clătinat de jale”, el 
e departe de condiţia scriitorului tragic, care e 
obligat să-şi privească tema, eroic. Durerea auto- 
rului tragic e doar legenda durerii reale, fânixul 
acesteia. In Elegie... totul e durerea reală, de care, 
scriitor şi cititor, Sintena încă prea aproape. 


Dimitrie Stelaru, numele de istorie literară al 
lui D. Petrescu-Orfanul, boem bizar dintre cei 
cu legendă, altădată, însă Poet, autor al Preamă- 
ririi Durerii şi Orei fantastice (aceasta însoţită 


ateneu 


cărţi 


marta bărbulescu : jocul anilor 


încă de la titlu se schiţează impresia că poeta 
este obsedată de sentimentul curgerii implaca- 
bile a clipelor. Dar torentul timpului nu este 
receptat ca fenomen cosmic, ci va fi introdus în 
categoriile unui lirism, menit a reduce totul la 

scară oarecum domestică ; ceea ce putea de- 
eni pretextul unor tulburătoare reflecţii filozo- 
fice suferă, dacă nu un proces de minimalizare 
ideatică, cel puţin unul de intimizare, prin trans- 
crierea într-o gestică vizînd singularizarea : „Le- 
găn frunze şi fructe / pînă la încheietura glez- 
nei / unde păsări / şi-au făcut cuiburi. /.../ Prin 
pulberea ucisă / rotesc strigăt colorat / grăbin- 
du-mi trecerea / pe țărmul celălalt...” („Jocul 
anilor”). În „Cîntecul anilor” conştiinţa perisa- 
bilităţii individuale pierde orice umbră de nostal- 
gie, căpătîind tonalități vesele „Ne  mişcăm o 
dată cu orele / prinse-n cadranul soarelui /.../ dar 
totdeauna mai tinere / stringînd în ele / vasul 
de aur sau lut / în care ne-am adunat cîntecul 
anilor”. Într-o vreme se încerca demonstraţia 
teoretică a afirmației că între conştiinţa timpului 
individual — inevitabil limitat, ridicol de limi- 


tat — şi conştiinţa celui istoric sau cosmic, neli- 
mitat, infinit, nu s-ar putea ivi nici o distor- 
siune, nici o discontinuitate dramatică. Dar iată 
că o întreagă literatură de incontestabil adevăr 


— în cadrul căreia Eugen Ionescu e numai un 
exemplu — se întemeiază tocmai pe conştiinţa ne- 
putinței individului de a-și extinde durabilitatea 
în fața veșniciei, de a anula precaritatea existen- 
ței sale ca ins. În această luciditate devorantă 
sînt mai mult sugestii de reflecţie, de adincire 
a conștiinței de sine, decit de disperare; de a- 
ceea, concluziile, uneori deprimante, ale artei 
întemeiate pe o astfel de filozofie, constituie nu- 
mai una din direcţiile de orientare — e drept, 
cea mai fecundă în tragism, cea mai fascinantă 
prin realismul sceptie al deducţiilor sale — dar 
nu singura posibilă ca program estetic. Prilejuind 
asemenea constatări, debutul editorial al Martei 
Bărbulescu se dovedeşte o dată mai mult bogat 
în implicaţii estetice, dar reuşitele sale sînt deo- 
camdată în planul notaţiilor fulzurante. al can- 
tabilităţii (ca în admirabila „Ireversibilitate” 
„Tot simt în mine teama că toamna-i pe a- 
proape, / că primenită-i lumea de noi și-albastre 
ape. / Mă mai visez stăpînă pe-un anotimp fe- 
cund, / cu fructe-nvăpăiate de-un sentiment pro- 
fund. / Şi-n lumini de strigăt purtat pe umeri 
goi. / străină mi-e cărarea ce duce înapoi”), al 
metatorei spectaculoase, deşi nu totdeauna con- 
vingător” individualizată, ca în „Timpul fuge” 
poezie de altfel plină de plasticitate şi vădina 
inspiraţie autentică, 


S. Vlad 


ilarie hinoveanu : cocorul din unghi 


Deşi se află la primul volum, Ilarie Hinoveanu 
nu mai este de mult un debutânt. Fără să înfir- 
me realizările şi tendinţele anterioare, „Cocorul din 
unghi” se menţine, în general, în limitele unei ca- 
dențe decente, fără experimentări şocante care să 
atragă asupră-i priviri curioase şi întrebătoare. 
Limbajul poetului este de o reală claritate, iar 
imaginea fiecărui poem se împlineşte armonios, 
permițînd vibraţiei lirice o profundă rezonanţă 
„Jocul viorilor / 'Toamnă-neinsă de vint / Briul 
cocorilor / Peste pămînt / / Jocul sunetelor / Ma- 
rea holdelor noastre, / Fulgerul ciutelor / Nopți 
albastre // Jocul luminilor, / Umărul soarelui pur, 
[| Flacăra miinilor / Peste azur” (Joc). 

Temperament uşor sentimental, Hinoveanu tră- 
ieşte durerea îndepărtării de copilărie, rechemină 
mereu virsta infantilă eu candorile şi puritatea ei 
(„Acelaşi învăpăiat copil, Blahniţa, Plopul Copilâ- 
riei). Patria, pămîntul, tradiţiile, trecutul de glo- 
rie, sînt, de asemenea, evocate sub aspectul lor 
fabulos, în versuri line, de cîntec; „De departe, 
olturi de istorii / Lunecă așișderea cu anii, / Co- 
zia-și mai cheamă visătorii, / Spumegă la crame 
Drăgăşanii, / Şi-ntre munţi de sare şi de var / Go- 
vora îşi suie măreția : / Marmori grele-zidurile-mi 
par / Trepte calde-mbrăţișind cimpla” (Drum la 
Jiu). 

Poezia lul Hinoveanu este senzitivă, vibrantă şi 
totuşi de o logică construcţie, acolo unde ea izvo- 
răşte dintr-o autentică inspiraţie, şi dimpotrivă, 
ea este rece, greoaie și confuză acolo unde poetul 
lucrează în absenţa inspiraţiei. Totodată ar fi de 
dorit o egală stăpinire a mijloacelor poetice (vers 
liber. vers clasic), fără de care procesul de con- 
tinuă înnoire și maturizare în artă — autorul 
„Cocorului din unghi”, fără îndoială ştie — nu 
este imaginabil. 

Delicat, tandru şi sincer impresionat de trumu- 
seţile vieții, autorul „Cocorului din unghi” vă- 
deşte posibilitățile lirice pe care — sperăm — le vor 
exprima apariţiile sale viitoare. 


Liviu Chiscop 


Acum aproape două decenii, cind anticarii bucu- 
reșteni își trăiau cele din urmă zile de tarabagii, 
în gura unui gang din Brezoianu, cam peste 
drum de clădirea ziarului „Universul” (unde se 
tipărește astăzi „Gazeta literară”), un clopotar 
bătrin — din generaţia marilor analfabeți vehicu- 
latori de cultură — inşirase, pe două Scinduri în 
papainoage, broşuri, plachete, cărțulii, hiîrțoage 
de saftea al căror praf îl stirneam în Căutare de 
carte. La celălalt capăt al tarabei s-a iscat un 
domn virstnic, pe care aburul amintirii de la 
16 ani mi-l restituie cu o pălărie trăgind spre 
gambetă, cu nişte ochi rotunzi și mari, adînciţi 
în orbite, și cu o pereche de vrăbii cărunte, cui- 
bărite deasupra buzei. Tineam în mină o plache- 
tă de 30 de pagini, tipărită în 1947, la editura 
„Luteţia”, o culegere Din poezia americană, sem- 
nată de Al. T. Stamatiad. „Verdele”» încă senior 
cu baston m-a scrutat, l-a salutat pe anticar și 
s-a depărtat, rostind sibilin: „Bine, tineret! 
Citeşte 1...» Colportorul l-a privit cu satisfacție 
de Mecena și m-a lămurit condescendent: „Așa 
un domn distins, știți cine e? Maestrul Stama- 
tiad. Vine să vadă ce se mai desface din pla- 
chetă...». M-am simţit onorat că-l văzusem în 
carne şi oase pe poet. O parte din volume, î le 
aveam și i le citisem. Cum tocmai atunci, prin 
49—50, cu temeritatea vîrstei necoapte, mă-nver- 
șvnam să traduc din florile răului baudelairean 
şi — vrind să evit accidentul unei formulări a- 
semănătoare cu a altora — mă-nconjurasem de 
principalele traduceri tipărite existente, mi-erau 
proaspete pe retină cele semnate de Stamatiad. 
N pizmuiam pentru ingenioasa idee de a traduce 
în vers alb, reţinînd în versiunea românească o 
nobleţe horaţiană („transpuse într-o bizară și cu- 
ceritoare togă de versuri albe”, scria Perpessi- 
cius, recenzînd Cetatea cu porţile închise, para- 
bole în proză, premiate în 1922 de Societatea 
Scriitorilor Români). Stamatiad era un prolific 
şi emerit traducător: în 1912 — Poemele în pro- 
ză ale lui Baudelaire, în 1914 — Ciclul morţii 
(Interior, Oaspetele nepoftit, Orbii), trei drame 
de Maeterlinck, în 1919 — Poeme în proză de 
Oscar Wilde, în 1927 — Sufletul lui Baudelaire 
(cugetări şi impresii), în 1932 — Catrenele lui 
Omar Khayyam, în 1934 — Pagini din Baudelaire, 
în 1936 — Balada temniţei din Reading de Os- 
car Wilde (premiul „Cugetarea pentru tradu- 
ceri), în anul următor — premiate de Societa- 
tea Scriitorilor Români — alte traduceri din 
Wilde, din care mai publică și în 1946, Cîntecul 
din urmă; în 1939 — o antologie chineză, Din 
fMaute de iad, în 1982 — Din cîn- 
tecele curtezanelor japoneze, urmată, în 1943, 
de Eşarfe de mătase (antologie de poezie japo- 
neză, premiată de Academia Română) şi, în fine, 
în 1947 — de antologia Din poezia americană. In- 
sufleţitul mai anunţa apariția unor poeme popu- 
lare grecești, a unor pagini din literatura arabă, 
a unei ediţii critice Baudelaire ş.a. Pe lingă a- 
ceastă uimitoare activitate de traducător, neobo- 
sind să îmbogăţească patrimoniul cultural româ- 
nesc, oferindu-i atitea ilustre nume şi pagini uni- 
versale, poetul Stamatiad, simbolist statornic, 
născut la „Literatorul” lui Macedonski, s-a în- 
clinat cu pagini vibrante memoriei a Doi dispă- 
muţi : Tuliu Săvescu şi Ştefan Petică, în niște cri- 
tice publicate în 1915, note pe care le va relua în 
volumul din 1925, de la Arad, Ciţiva scriitori, 
primilor doi adăugindu-li-se Goga și Maeterlinck, 


Dramaturgia a practicat-o accidental, scriind, în 
colaborare cu C. Riuleţ o piesă într-un act, 
Femeile ciudate, Alături de traducătorul Stama- 
tiad, poetul Stamatiad a lăsat un număr de ad- 
mirăbile pagini de poezie originală, risipite de-a 
lungul unei opere destul de întinse: Din trim- 


semnal 


AL. T. 
STAMATIAD 


biţe de aur (1910), premiată în 1931 de S.S.R., Măr- 
găritare negre (1918), Pe drumul Damascului 
(1923), premiată de Ministerul Artelor în anul a- 
pariţiei şi de Academie în cel următor, Poezii 
— pagini alese (1925), premiate de Academie în 
1926 și Peisagii sentimentale (1935), de asemenea 
premiate de Academie. În 1942, la Fundaţia pen- 
tru literatură și artă, în seria de „ediţii definiti- 
ve din scriitori români contemporani”, apare 
volumul de poeme și de poezii, Cortegiul aminti- 
rilor. Poeți, prozatori, critici și istorici literari de 
prestigiu au salutat la apariţie culegerile de ver- 
suri ale lui Al. T. Stamatiad, despre care Perpes- 
sicius scria în 1925 că „aparţine acelei mişcări 
poetice care și-a croit albia alături de aceea a 
poeziei tradiționaliste. Campionii acestul nou 
crez veneau după Macedonski și în marginea 
poeziei simboliste franceze, pentru care toți au 
mărturisit un deosebit cult. Toţi au trecut, în 
începuturile lor literare, pe la revista d-lui Den- 
susianu, „Viaţa Nouă”, unde şi-au desăvirșit acel 
cult al formei, al imaginei rare și al senzaţiilor încă 
neexplorate. (Menţiuni critice, seria I, Casa Şcoalelor, 
București 1928, p. 143), Și tot Perpessicius, după cîţiva 
ani, adăoga portretului critic aceste linii: „Cu 
vremea, lirismul tumultuos, de multe ori retoric, 
al primelor timpuri s-a așezat, s-a conturat în 
accente reţinute, şi, în locul alarmelor pasionale 
din 'Trimbiţe, poetul ne-a dat Mărgăritare negre, 
acele litanii autumnale sau acele peisagii sufleteşti 
de felul poemei Mi-e sufletul o creangă. (Op. cit., se- 
ria a I-a. Fundaţia pentru literatură şi artă, Bucu- 
reşti, 1934, p. 189). Salutat de Minuiescu și de Ovia 
Densusianu — Ervin în 1910, de Mihail Dragomi- 
rescu şi de M. Cruceanu, de Al. Philippide în 1930 
(„una din cele mai izbutite opere ale simbolismu- 
lui român de acum un sfert de secol”), de 
D. Nanu și de. Tudor Vianu („Stamatiad e poetul 
lirie prin excelenţă”), de Eugen Lovinescu (în 


cupă dacică 
secolul I î.e.n. 


1918), de Claudia Millian (în 1923), de N. Iorga 
(e frumoasa înclinare către ţară... în care e o 
notă ca a marelui belgian Verhaeren'”), de Dra- 


goș Vrânceanu, de Mihail Sadoveanu în 1936 
(„Poezia lui e vechiul lac misterios în care ne-am 
oglindit tinereţea”), de Liviu Rebreanu („Locul 
femeii adorate l-a luat patria chinuită, zdrobită, 
însîngerată. Și, deodată, Stamatiad și-a cucerit 
locul adevărat în literatură”), cu toată vilva pe 
care a făcut-o-n epocă, Al. Stamatiad (născutul 
în 1885, răposat în 1956) e azi un poet uitat, pe 
nedrept; desigur, dacă ţinem seama că literatura 
nu se face exclusiv cu genii și cu scriitori de 
mina-ntii, ci mai are nevoie şi de contribuţia 
celor „de pe raftul al doilea”, firește, cînd me- 
rită locul întii pe acest raft al penumbrei. In 
1918, Macedonski își exprima satisfacția că Li- 
teratorul „a patronat începuturile lui Alexandru 
Teodor Stamatiad... Frumosul etern e şi rămîne 
în simţire, în simplitate, în sinceritate, în ne-aler- 
garea după versurile căzute și după întortochieri, 
după ciudăţenii”. 

La vreo Ciţiva ani după „intilnirea” de la ta- 
raba cu literatură, l-am vizitat omagial: m-a 
primit într-o odaie încărcată de cărţi, plină de 
amintiri, cu lumină scăzută, într-un amurg de 
ziuă de vară. Şi dăruindu-mi volumul Pe drumul 
Damascului, mi-a citit, pe cînd mi-l semna, rîn- 
durile de pe pagina de gardă: „Am scris aceste 
pagini de umilință şi de speranţă în Iași — Ce- 
tatea stintă a Patriei mele — în zilele de glorie 
şi de sînge ale anilor 1917—1918. Din ultimul 
ciclu al volumului, ării mele, mi-a recitat 
„Psalmul XVI», O țara mea, cea mai frumoasă-n 
ume... 


Romulus Vulpescu 


o, țara mea... 


0, țara mea, cea mai frumoasă-n lume, 
Cu cerul nalt și pururea albastru, 

Cu păsări cintătoare, 

Cu cimpuri nestirșite de mătase, 

Cu brațe oţelite pentru luptă, 

Cu tructe-aromitoare — 

O, “țara mea, cea mai frumoasă-n lume, 
Cu zimbete de marmură și aur, 

Cu sute de biserici glorioase, 

Cu ape vii, clocotitoare-n spume, 

Cu munți bogaţi, încununaţi de soare 
Și cu păduri străvechi, misterioase ; 

O, țara mea, cea mai frumoasă-n lume, 
A trebuit din nou să urci Calvarul, 
Ca — umilit, mustrat de conștiință — 
Să te iubesc cu-ntreaga mea ființă, 
Cu toate gindurile mele sfinte. 

0, scumpo, adorato ! 


* 
O, țara mea, netericită ţară, 

Cu cerul greu și-apăsător, de zgură, 
Cu păsări cobitoare, 

Cu cîmpuri nesfirșile de ru! 
Cu trupuri zdrenţuite, mutilate, 

Cu fructe-otrăvitoare — 

O, țara mea, netericită țară, 

Cu zimbete de fiere şi de doliu, 

Cu sute de biserici profanate, 

Cu ape-adinci, clocotitoare-n singe, 

Cu munți sărăci, încununaţi de flăcări 
Şi cu păduri ; movile de cenuşă; 

O, țara mea, nefericită ţară, 

A trebuit din nou să urci Calvarul 

Ca — umilit, mustrat de conștiință — 
Să te iubesc cu-ntreaza mea ființă, 

Cu toate ginduriie mele sfinte, 

O, seumpo, adorato! 


O, ţara mea, cea mai frumoasă țară 
i cea mai glorioasă între toate, 
tidică-ți, mindră, fruntea către soare, 
Căci va sosi sortita zi, în care 
Vei stăpini doriiele hotare ; 
Căci va sosi sortita zi, în care 
— Sub steagurile tale-nvingătoare — 
Vor crește iarăşi pruncii pentru tine, = 
Iar cei căzuţi vor odihni în pace 
Şi fericiţi cum n-au fost niciodată ; 
Căci va sosi sortita zi, în care 
— De toată omenirea-ncununată, — 
Vei îmbrăca hlamida-mpărătească ! 
Ei 
O, ţara mea, cea mai frumoasă-n lume, 
Şi cea mai glorioasă între toate, 
Ridică-ţi, mindră, fruntea către soart 
O, scumpo, adorato ! 


Al. T Stamatiad 
1917, iunie 17 


de o „planetă” consacrată de criticul Eugen Lo- 
vinescu — reprodusă în anexa volumului de față), 
scriitor rămas în umbra uitării nedrepte (placheta 
din 1963, Oameni și flăcări, nu releva decît par- 
ţial specificul talentului său), reintră în circui- 
tul dezbaterilor critice cu o amplă colecţie de 
versuri : Mare incognitum (E.P.L., 1967), într-a- 
devăr o mare necunoscută și necercetată a relie- 
tului lirie românesc. 

Dimitrie Stelaru e un Bacovia disperat, răzvră- 
tit şi profet, exponent al „generaţiei pierdute” 
româneşti, scirbită de strimta libertate burghe- 
ză, şi de aceea indiferentă şi iconoclastă, tot- 
odată. Bacovia trăia „răul secolului” al 
XIX-lea, al cărui fiu spiritual era; Stelaru tră- 
ieşte „răul secolului” al XX-lea, manifestat 
înainte de împlinirea jumătăţii lui, violent. Dra- 
ma e cu atît mai puternică cu cit ambianța poe- 
tului e a unei civilizaţii urbane prospere. În 
zarea iluziilor sale nu mai poate sta acel „ver- 
de crud” bacovian, regenerator, întrucît legătu- 
rile cu natura sînt percepute mult mai slab. 
„Noi căutăm — va spune poetul — oraşe neştiu- 
te / Flăminzi de ţara viitoare” (In mai). Stări 


latente în reacţia socială a lui Bacovia, explodea- 
ză în lirica lui Stelaru. Dar în afara atitudinilor, 
bacovi e vocaţia cîntecelor triste: „Unde 


înec vulturii / Şi inima frîntă de soare? / 
Palatele nu aud, gardienii / Mă duc la-nchisoa- 
re. / / Braţele supte de foame / facă-se 
nori cavou / Lăsaţi-mă, risipit, 
Pentru ei putrezese. Om nou” (Risipit). Totuşi, 
boseala şi dorul extincţiei, al căderii în anorg: 
și caracteristice autorului Scînteilor galbene, nu 
ajung să-l stăpinească. Poetul din Turnu Măgu- 
re! r P t Istrate, pe 
care, desigur, îl venera, întrucît îl aşează în 
tripticul mucenicilor lumii, alături de Isus şi 
Lord Byron : „În toamna anului 1939 /, Cînd zo- 
rile ieșeau din mare înghețate, / Trei morţi ve- 


lîngă 
între porci — / 


literară 


gheau, trei morţi | Isus, Lord Byron şi Panait 

Istrate”. (Cei trei). Dintre poeţii străini — filia- 
ţiile au fost stabilite de critică — foarte apro- 
piaţi îi sînt Verlaine („Ciudatul meu zeu şi prie- 
ten”), Villon, jonglerul medieval (prin aerul său 
de vagabond nevindecat), E. A. Poe (ca şi auto- 
rul Anabelei Lee se simte urmărit de „corbul 
zdrențăros” din destin) şi, desigur, Rimbaud (pe 
care, însă, nu-l invocă). Prodigioasă e, după pă- 
rerea mea, influenţa lui E. A. Poe ale cărei ur- 
mări fertile sînt mult mai numeroase decit s-a 
arătat. 

In arta poetică a lui Dimitrie Stelaru conflu- 
ează principii romantice şi principii simboliste. 
Romantică este, întîi, revendicarea insistentă a 
titlului de poet. A-l avea, înseamnă să fii sigur 


de postumitate ; „Inaintea mea sînt mulţi / Dar 
poeiul rămîne în cintec / Şi nici un crin nu-l întrece 
] Cu petalele lui, /| El coboară la miezul nopții / Lin- 
petalele lui, / / EI coboară la miezul nopții / Lân- 
gă dragoste, lingă steaua ascunsă / în norii 
zvirliţi peste cer / Şi veșnie o strigă”. în accep- 
țiune romantică, poetul e „înalt visătorul”, e în- 
suși  „geniul” (cuvînt-temă în lirica lui Di- 
mitrie Stelaru), iar acesta este crainicul univer- 
sului. Poziţia sa în raport cu semenii e aceeași 
cu cea a culmii unei iperbole în raport cu pune- 
tul ei de plecare: „Mă întorc la insula mea / 
Totdeauna cu țărmurile deschise, / Cu stîncile 
înecate de foe — / Insula unde stă geniul” (Re- 
venire, p. 202), 

Demonismul e un alt semn al romantismului 
său. Poetul e îngerul căzut („ce minunat lucifer 
eram”), „stelarul”, ştiutor al „adevăratelor ce- 
De-acolo coborit merg acolo, / uneori 
împietrese / izvor citeodată şi mereu durere 
sînt — / nu mai ajung spre mine 2?” (Metamorfoză) 
Tentaţia celestă („setea cosmică”) e, de alttel, 
sentimentul general al poeziei lui Dimitrie Ste- 
laru, fiindcă — în concepţia sa — cerul e „para- 
disul pierdut” al „artei” în sine: „Să nu arunci 
cu viscol, artă să — dă-mi singe şi cu- 
îndu-mi 
cie). tă în poe- 

ie a vieţii anteri- 


lori ! / Gonit din cer să merg în cer / 
lac: i 


imile, de pămînt” (C: 
lui Dimitrie Stelaru o ob: 


oare angelice. Să se observe că albul și argintiul 
selenar sînt culorile preterate ale liriculi În 
cosmosul le are reflexe aibe, de 


nichel]. 

Atins de blestemul prăbuşirii, poetul trece „me- 
reu tulbure printre oameni”! (Mereu tulbure), des- 
cinde „negru în poeme” și are „friguri” (Bolnav) 
Uneori sufletul de avol flămind” se reîntă- 
atunci se aud, din nou, strigăte titanice : 
luat umbra și nu mor, / în treptele tale 
heţate, mi-ai luat umbra — / Cine e foc aici 
între statui? / Ori ploaie? să mă îndoaie?” (Um- 
bra luată). Orgoliuiui, curînd, îi va lua locul sen- 
timentăl unor inexorabile prăbușiri: „E atit de 
înalt visul / Că treptele lui au putrezit” (Mergi 
în sus), 

Profetismul (incoherent) al poetului provine, de 
asemenea, din sorginte romantică. (E, în fond, o 
variantă a atitudinii lueiterice a scriitorului). Că 
circumstanțe istorice şi biografice identificabile 
au impus gestica oraculară a liricului, faptul e în- 
discutabil : „Eu m-am născut profet / în ţara 
anilor, / In  deznădejdea secolului douăzeci” 
(Profetul). Numai că mesianismul lui Dimitrie 
Stelaru — un fel de religie poetică a inşilor din 
„azilurile de noapte”, iscată din starea lor mo- 
rală tulbure, — în lipsa unei perspective sociale 
certe, era ineficient. Dar şi așa, semniticaţia pro- 
testatară a poeziilor sale nu trebuie eludată. Ar 
fi absurd să-i pretindem poetului să fi scris ma- 
nifeste reprezentînd cea mai avansată poziţie 
ideologică a timpului. Raportat la biografia sa, 
protestul lui Dimitrie Stelaru e doar un fel de 
a-şi „urla libertatea”. Sfişiat de deznădejde şi de 
utopie, Stelaru trăiește una dintre cele mai acute 
drame morale din cîte exprimă poezia noastră 
interbelică şi postbelică. 

In sfirşit, romantic este elanul de a intra în 
poezie ca-ntr-o pădure virgină (Ca un leu) şi de 
asemenea punctul de vedere după care starea 
creatoare e o stare de febră (A venit Febra). 


Neîndoielnic, intensa muzicalitate a versurilor 
lui Dimitrie Stelaru reclamă o filiaţiune cu sim- 
bolismul : „Cine te leagănă plopule alb / Şi prin 
stele / Cine te prinde cu miinile mele? / / Mul- 
te grădini şi urechi au murit — / Ape sunind 
viorii petale / Dragoste sînt genelor tale ? / / Cine 
te leagănă plopule alb? Coboară la fluvii de 
vînt, / Beat — eşti cer în pămînt”. (Plopul). 

Consecinţă a însuşirii principiilor de creaţie 
simbolistă e şi transformarea artei, într-un nu- 
măr apreciabil de poezii, în subiect de refleciie 
lirică, 

Nu rare sînt apoi, sinesteziile (unele pertecte) 
simboliste de tipul „Un călăreț cioplește neli- 
mişti obosite” (Mări în sus) ; „Ceara luminii învie 
spînzurători / Lîngă arbori şi odihna paşilor lui” 
(Decor pentru Iwa) ; „Vînturi fantome mi-aștern / 
Străluciri de miasme coclite” (0 sabie duc); „Şi 
florile colorate cu arome galbene de otravă” 
(Odaia) ete. 

Inventarea unei mitologii ciudate — amestec de 
elemente septentrionale cu elemente de basm 
popular românesc — ţine tot de cerinţele esti i 
simboliste, ca, de altfel, și cultivarea impreci- 
ziunii cronologice şi de loc, cît și a vagului des- 
cripției (universul imaginat de poet n-are con- 
tur definitiv: abia se ivește din „pulberi”, din 
aburi”, din „haos"”), Desigur, poza cruntă, „lua- 
ă” într-un decor straniu, este tot un procedeu 


expresie simbolist (v. Baiul mort). Renunţind 
la un inventar al mijloacelor simboliste ale poe- 
tului, țin să subliniez că multe locuri comur e 


mișcării se răsfi se întimple 


— în creaţia lui Dimitrie Stelaru. 
Lirica sa oferă impresia unei dramatice evo- 
ări, a unei căutăria Himerei, a „sufletului lumi- 
echivalent, în plan etic, cu însăși puritatea 
(Șarpele casei Himera — s-a remarcat — poar- 
tă adesea, în opera lui Dimitrie Stelaru, un nu- 
me cu rezonanţe poeşti: Eumene, limpede ecou 
sufletesc, „Insula albă” a conștiinței poetului, 
simbol cu” multiple valențe morale și estetice: 
„Cu cine să-mi împart haina ? / Sufletul cui să 
îmi-l dau ? Oameni cu tobe de plumb / Pe străzi, 
tam-tam-uri, băteau. / / Să merg înainte cu ei? 
| Să-mi rup cerul în două? / Bumene în zare 
așteaptă / Cu inima plină de rouă”. (Eumene, p. 
189). Alteori simbolul lui Dimitrie Stelaru are în- 
țelesul unei căutări spirituale sau a dragostei. 
Reflexele sale în special asupra eroticii poetu- 
iui sînt dintre cele mai sensibile. Umbra lui Poe 
flutură imensă asupra acestui capitol al liricii 
lui Dimitrie Stelaru. 

Mare incongnitum (am în vedere volumul, nu 
doar ciclul astfel intitulat) oferă o privelişte asu- 
pra condiţiei umane a „poetului blestemat”, a ai 
tistului pentru care împrejurările damnațiunii 
sînt foarte reale. (Epoca deceniului patru şi, 
parţial, al cincilea, oferă mai multe structuri ar- 
tistice "similare —  similitudinea e şi ea, parţială 
— cu cea a poetului Dimitrie Stelaru. Categoric, 
ele trebuie relevate, prin tipărirea operelor). Li- 
ric dintre cei care învăluie „în aburii de argint 
ai poeziei”, suferința, Dimitrie Stelaru s-a do- 
vedit cinstit faţă de uneltele sale, calitate mora- 
1ă remarcabilă. Respectul este întreg abia atunci 
cînd arta pe care o ilustrezi are o valoare egală 
cu a existenței. Citind jurnalul intim care este 
Mare incognitum emoţionantă apare nevoia de 


dimitrie stelaru 


mare 
incognitum 


artă a poetului, domeniu în care revoi 
cial e totuși un discret, cu oroare de „alămurile 
ritmate” şi de „literele mari”, Cred — în ordi- 
nea exigenţelor critice — că numai 0 ușoară 0bo- 
seală a spiritului de selecţie explică faptul că 
au fost reţinute în volum poezii la care scriitorul 
„n-a făcut decit o singură m 

Sculptor de sunete, Dimitrie Stelaru s-a dove- 
dit consecvent în apărarea viriuţilor artistice 
ale poeziei. Nu există „rupturi” nici în evoluţia 
tematicii sale chiar dacă din nevoi — să le zicem 
— didactice, reprezentăm drumul liricii sale prin- 
tr-o traiectorie între egotism şi generozitate, Aş 
preciza că solitudinea tînăruiui Stelaru echivala 
cu o biruinţă, deoarece motivează undeva poe- 
tul, solitudinea le este smulsă zeilor. „Ingerul 
vagabond” era mistuit de o prometeică sete de 
sacrificiu. Sentimentul exprimat de unele poezii 
din epoca maturității — Să mă destoi, Omul, In- 
tre oameni — porneşte din căutările himerice ale 
tinereţii, și, într-o formă anume, nu e necunos- 


cut acesteia. Ne-am înșela, desigur, crezînd că 
poetul a uitat durerea, că a contenit să mepri- 
zeze, plin de amărăciune (Finis). 


tul so- 


Constantin Că 


„anghel dumbrăveanu 


astrul 
din timpul 
primelor 
poeme 


A rămas ceva din mine pretulindeni 
Pe unde am fost ca duhul apelor 
Care trece şi rămine acelaşi. Anii mei 
Tremură-n vînt pe drumuri în Argeş. 
Mulţi mă uitară din cei cu care-am împărțit 
Bucuriile virstelor şi numai în somn mă 
mai văd. 
Orbitele goale ale paşilor mei scirțiie 
De stele şi greieri. In orașul cu sălcii din vest 
Imprumut mortemele lutului pentru 
portretul meu 
Pe care nu-l voi lăsa nimănui. Imbătriniră 
Frumoasele femei de altădată şi eu ascult 
austrul 
Din timpul primelor poeme. Era odată-n 
Burnas 
O temeie cu sinii impertect de bogaţi. Și 
nu m-am închinat 
Pulpelor ei de mesteacăn, lăsind-o lingă 


fluviu 
Pentru un drum pe care nu l-am găsit. 
Numai ea 
Rămine tinără, cum am culcai-o cu 
descintece 
In valea necosită a memoriei mele. Acum 
cioplesc 


Corăbii în care încarce amintirile 

Şi le dau drumul pe-o apă fără culoare... 
In ultima luntre mă voi sui şi eu, luînd 
Cu mine inima celor ce-mi sint aproape... 


culori 
latente 


Anotimpul întoarce păsări din sud, 
Eu trec cu plugul printre stele. O femeie 
Vine cu ulciorul pină-n marginea cerului, 
Dar podul mi-l luară apele tulburi. 
Cultivatorul de tutun aduce seminţele, 
Bătrina și-a cumpărat luminări pentru 
moarte 
Și le-așează-ntre batiste în coşciugul de brad, 
Soarele înfloreşte larve, performanţele 
ciocirliei 
Se repetă și-n anul acesta. Cu perii de sîrmă, 
Cineva freacă lichenii din pruni. Doi copii 
Traversară cîmpia și caută riul albastru, 
Culori latente ameţese țărina. Uneori 
Cormanul dezgroapă luceteri ruginiţi şi iluzii 
Puse anul trecut și nu mă mai întreb 
De ce nu-ncolţiră. Crescură ferigile 
Şi mierla mi se-ntoarse-ntre coaste... Miine 
Vor spune : cultivatorul de stele și-a ruinat 
Minţile... Dar eu voi fi plecat de mult cu 
3 copiii 
După riul pe care anotimpul întoarce păsări 
din sud... 


dan constantinescu 


ră 


Ciudată-i tăcerea de clopot cind 

limb-amuţește.., 
Drumurile, toate, duc nicăieri, 
stinca-ntloreşte !... 


Nisipul se prefiră 
de aur 
în ape. 
muntele-de lumină 
nu mai încape... 


Infiră, destiră, — 
cine se miră ? 

Pe floarea din stincă 
dăinuie veșnic roua. 


dezvăluire 


Un zid bătrin 
stropit cu umbre de frunze jucă 
şi săgetat de zbor nălucitor de rindunici... 


De ce în altă parle 
s-o mai apuci ? 


Acum, şi-aic 
firşeşte nesti 
orișice drum, 


victor nistea 


trandațirui 
roșu 


S-a despletit pe umărul de piatră ce 
o picătură de singe din fructul 


Fluieră mierlele negre 

şi spinii în care-şi înțeapă gușa 
în ora plec: 

ajung pină la mine. 


tale 


Fiece lacrimă naște un țipăt 
ce sperie păsările, 

şi fiece picătură de sînge 

îi ucide pe Dumnezeu ! 


Văzduhul și arborii și pietrele în care 
nu mai prinde dalta solitarului 

te strigă : ori unde-ai îi, 

întoarce-te ! 


întoarce-te, cit nisipul galben mai curge 
printre degetele in care-nilorese 
trandafirii 
ar putea să se termine ora 
şi cine ştie ce alte păsări ar putea 
veni, 


stîrnite de petalele roşii. 


— Suport cilindric (Cetăţuia Frumușica), 
mileniul XII î.e.n. 
— Decor geometric (meandric) mil. III î.e-) 
(Frumușica 
— Decor rezervat (Podei — Tg. Ocna), mil, 
DI î.e.n. 

— Vas pictat din neolitic (Podei — Tg. Ocna) 
— Capac de vas din neolitic (Frumușica) 


vasile zamfir 


entuziasm 


Deasupra-n slav 
arde steaua noa! 
şi idealuri capătă contur. 
Destășuri marea lui albas! 
te viitorul împrejur. 


Cu flori în păr 
şi cintece pe buz 
pornesc corăbiile către viitor 

iar la catarguri flutură în soare 
al sufletului nostru t 


Inima munţilor aceşti, 
Ochi în piscuri 


Izvor clocotini de lumini, 
Bate sub cerul senin, 


Patrie, 

Pentru tine ! 
De dure, 
obscure 


răbufniri 
Se-nalţă, se- 
Din treaptă în treaptă 


Istoria 

A lui Cloşca, 

A lui Crişan, 

A lui Horia, 

A noastră a tuturor, 

Cum bate-n adincuri, sonor, 
Inima munților. 


țărm 


Mușe dintr-un măr necopt, tresare vara, 
din coajă crește-un timp înceţoşat 
coline moi s-aștern, privelişti prea ştiute, 
soare şi iarbă și gize mărunte 

care se duc și vin de undeva, 

dulce sălbăticiune copilăria 

ride-n pumnii mici 

pe-un țărm suav se tulbură candori 
şi-n suflet se face curat 

ca-n depărtatele case de ţară 

cind veneau sărbători. 


frumoșii 
flăcăi 


Frumoşii flăcăi din Horaiţa mare 

s-au dus în orașe, dumineca umblă 

cu haina-ntre umeri 

pe vastele străzi tentaculare, 

vine din cînd în cind cite-o veste de-acasă, 
cîte-o chemare spre sărbătoare, 

ei trudesc pînă seara și nimeni nu-i ştie 
doar oboseala și haina de lucru 

și cite-o vădană cu vamă tirzie. 

Altlel de lume se-ncheagă în suflet, 
creşte uimită-n privirile lor 

visează și uită şi-n vremea aceasta 
nemăritatele fete așteaptă 

uscindu-se-n taină ca iarba crescută 

pe țărmuri de dor. 


în loc 
de 


scrisoare 
Otiliei 


Domniţă blondă, soare-al meu captiv, 
tu, tinără planetă-ndrăgostită 
însingurării mele scut şi leac, 

tu, care mă aștepți pină departe 
şi-adormi tirziu în patul meu sărac, 
cînd sufletul e-o oază de nelinişti 
ce stăruie sub stele nemișcate 

şi moare-ncet fringindu-se în sine 
de-atita spaţiu şi singurătate, 
alungă îndoiala să se ducă 

în cercuri rotitoare peste casă 

şi-n somn plutind ca nuterii pe ape 
revino-n ziua nouă mai frumoasă. 


zodie 


Fără larmă singele se surpă 
Spornic adincindu-se-n icoane 
idoli şi murim săraci, 
în noi ca-n subterane, 


Ce limbă vorbesc glorioșii, 
Ce veste duc ei fără moarte, 
Ce țărmuri ascunse ştiu pa: 
Niciodată deşarte ? 


Prea multor zei mă-nchin, prea multor 
cu fiecare mai adine m-afund 

ar trebui o cernere s-aleg 

nisipul plat de aurul rotund. 


O boală veche-n singe îmi pulsează 
mepotolita zbatere stridentă 

ori spaima de-a pleca mult prea tirziu 
pe dinăuntru ros de-o moarte lentă. 


(E greu să răzbeşti prin atita pădure sonoră, 
limbă de clopot vuită de vinturi neline — 
ce sunet în plus aduc eu, trecătorul, 

ce nouă lumină zilei care vine ? 


Dar voi norocoșilor, 

zgomotos și devreme-necaţi în sublim, 
zei turbulenţi risipiţi în cetate, 

voi evadaţii din anonim ?) 


Se scurge un timp egal tuturor 

durată turnind peste pietrele sure, 

cînd Spun un cuvint mi-e teamă cumplit 
că la marginea lui cineva o să-njure, 


versuri 
de 


sergiu adam 


Nu stau prea mult timp sălcuțănii pe întreb 
Acum stau, pentru că vara asta largă cit zările 
plină de zăpuşeală de-o simţi chiar şi sub cele : 
dese umbrare de nuc, nu mai au ce mai rum 
altceva. Dar, acum, nu mai stăruiesc. Discuţie m 
a fost atunci, două-trei zile. Pe urmă și-a pier 
din însemnătate pentru cea mai mare parte 
sat. O fi, — n-o — numai Cel-de-Sus ştie ! 1 
ti părut lui Spulber așa. Mai ales c-a fost în c 
de noapte, Cile nu li se năzare oamenilor di 
— Se mai scoală el, mortul, de pe masă, 
vorbească ! Asta poate s-o creadă Parasj 
spune Iuraşcu, într-un grup, rezemat cu 
masa butetului nou-nouţ, cu scaune din 
plastic, pe care-i o plăcere să stai — mai 
ai şi o sticlă cu bere în faţă... 
— Și dacă se scoală ? — răspunde piezii 
luîndu-l la vale, privindu-l pe sub sprince! 
te, Ion Ionașcu. De fapt, nici el nu crei 
n-ar crede de loc, dacă Marița n-ar crede 
aprins, de parcă chiar ea ar fi vorbit cu 
Dar aşa-i Marița ; crede orice, mai ales 
vorba despre lucruri de pe lumea cealaltă, 

Insă nu-i adevărat că Paraschiv crede făj 
zerve. E și el răsturnat, uluit, parcă n-ar vi 
creadă, dar nu se poate propti să nu creai 
asta caută : să se poată propli... Dar pe 
altora nu se poate propti. Se mai duce 
Enache, de, cumăiru ! II găseşte trebăluinăi 
ogradă. Şi înainte, cînd trăia Dochiţa, nu scă 
mie din ochi. Dar mai ales acum, cînd e si 
Că ea, — totdeauna așa a fost: cu două pid 
zdravene pe pămînt, — dar cu trei picioari 
lumea cealaltă. Pe el numai atit a reușit să-] 
veţe : cu toate picioarele numai pe pămînt. 
chip să-l vadă că se interesează cît de cit şi de 
ţa veşni Asta nu-l împiedica pe Enache să ri 
noască — nu de acum, de totdeauna, că fără Do 
nu se ştie ce s-ar fi ales de capul lui... Ce-are să 
de acum !? Dumnezeu știe. Deocamdată e aș 
puțin timp de cind a plecat, că i se pare c! 
orice clipă o poate vedea că intră pe poartă, ji 


odată o vezi că t 
Spulber nu-şi mai pune întrebări. Pentru că 1 
mult nu-și mai poate răspunde la ele. Ar vrea 
noaptea aceea să rămină undeva, în trecut, i 
parte, la capătul lumii. Ce să se mai întrebe; 
fost — sau n-a fost? Ce preţ au cuvintele? 
ele inlocui faptele ? Dacă spui că n-a fost — 
cuvintu-i faptă ? N-a tost? Şi dacă spui c-a 
— asta ţine loc de adevăr? 
Nu vrea să se încurce în cuvinte. El revi 
— de cite ori e siciit de întrebări, revede : 
cum a fost, ceea ce a fost. De vorbe n-are neve 
N-are el. Dar au alţii. Mai ales Paraschiv, Ca 
se vede bine că adine sincer, ca de-o  proble 
personală și foarte însemnată pentru el, îl | 
treabă, ca și cînd acum un minut ar fi întrerup 
discuţie lungă : 
— Si zici, cumătre, că era îmbrăcată "e 
D 


hainele Virsaviei ? 

Enache n-ar fi bucuros s-o ia de la începu 
Vorbe ! De ce nu-l cred oamenii aceștia pe cuvin 
Ce să le mai poată spune el, dacă n-au fost acd 
să vadă cu ochii lor? Să-i fi văzut eu ce-ar n 


fi zis ei atunci ! De aceea, rupe, scurt : 


— Ce-a fost, a fost... Ce vrei să ştii mai mult 
S-o lăsăm în pace, să-şi doarmă somnul drep 
lor... Așa lume nici c-am mai văzut... Nu era n 
bine să-mi fi ţinut gura, să tac, să nu spun 
nimeni, nimic ? 

Paraschiv e prea interesat, acum, ca să se : 
pere. Şi pentru că o problemă atit de serioasă ti 
buie discutată fără minie, vrea să-l împace. 

— Dacă n-ar mai fi fost și Virsavia.., Că de 
ea a pornit. 

— — acolo ! Că și Virsaviei tot eu i-am Spu 
Io-te cum se bagă omul singur la feredău!, 
să-l trece toţi !... 

Paraschiv vrea cu orice preț să-i dea drepia 
EI crede că, după o săptămînă, satul încă mai v 
bește cu aceeași învăpăiere ca şi în ziua dintii d 
pre noaplea lui Enache Spulber. Nu-şi dă sea 
că aici or fapt se stinge cu încetul, pină vine 
tul care-l îngroapă cu totul şi definitiv în trec 
poate în legendă, dacă nu în uitare. De ace 
spune : 


nu-i de vorbit, cumătre ? Asta nu se 
timplă în fiecare zi... 

— Him ! — face Enache, cu och 
spre Paraschiv şi parcă puşi pe cear 
timplă ? De unde știi tu că nu se-ntimplă ? Nur 
ochi ai — sau să te trezești. Dar pe ea, las-o 
doarmă ! 

Intîmplarea a fost așa. Dar Enache nu-și pt 
întrebarea, nu poate explica şi nici nu vrea să 
mai rătăcească în asemenea ginduri : cum ? de c 


A tost — atita. Ce — și cum — nu se mai într 
bă, cum s-a întrebat la început — cum întreabă 
vor alţii — toți! — să ştie. Mai ales dac-a fost 


sau dacă n-a fost, Lucrul e simplu de tot. 
Enache Spulber, om cam de 68 de ani, încă v 
ios, venit acum 42 de ani pădurar — stă în par 
de nord a satului. Și-a tăcut casa la margine, atul 
mai demult, după ce a ieşit de la canton aşez 
bună, cu de toate, grădină de zece prăjini, olei 
de livadă cu prisacă, — numai fin cam depa 
— să zicem cam două sute de metri... Cu vrem 
satul s-a urcat, casă cu casă, pină aproape de « 
Acum — de șapte ani — e pensionar. Oameni ca 
Sălcuţa nu mai are, Şi parcă, prin asta, nici, 
tace parte cu totul din Sălcuţa. Greu intri în îni 
satului, ca să nu se mai cunoască niciodată și 1 
într-un fel că n-ai fost totdeauna sălcuțan. EI e 
— aşa cum se socotește acum — de totdeauna. ] 
nu așa îl socotește satul — fără s-o spună. Ii 
— fost funcţionar ; acum primește pensie. Adi 
nişte bani pe care-i ia, fără să facă nimic. Coo 
rator nu-i, pe lanurile noastre nu-l vezi. Nici h 
tare, cînd avea cu ce, nu și-a cumpărat. Dar ci 
n-a avut el cu ce ? Stringători oameni ! Și ceea 
l-ar fi topit în apa Sălcuţei din clipa dintăi — 1 
Dochiţa nu fusese sălcuțancă. O adusese — poat 
treizeci și nouă de ani de atunci — de unde 
Vrednică — mama focului. Curată, harnică — 
proastă și ea, cam apucătoare. Dădea bani cu i 
prumut. Puţini. Cu socoteală și cu fereală. Strin 
toare — grozav, Pină a văzut că nu mai poate 


a t 


vea nădejde să aibă copii. Alte neamuri nu mai 
aveau. 

Insă mai neamuri ca părintele  Gănescu, întăi, 
apoi părintele Ardeleanu, nu-și putea găsi altele 
mai bune... Biserica s-a umplut de tot felul de da- 

A început să se pregătească serios pentru 
lumea de dincolo. a tăcut toate rînduielile, praz- 
nicele, şi-a trimes înainte zestre destulă, — apoi o 
vacă, un cird de păsări, citeva oi, şi, pentru că ta- 
te-i era drag, și un minz negru, lucios și iute ca 
țiparul, dar deştept, blind şi alintat ca un copil. De 

ce să nu-și aibă ea gospodăria plină — dincolo ? 
Enache s-ar îi împotrivit. Dar nu putea. Nu a- 
| vea cum. Îndată i-o reteza: asta-i munca mea, 
comiudul meu ! Dumnetale îți rămine destul 
după ce plec eu... Că viața-i trecătoare — ca um- 
bra și ca roua... 

Enache rumega : da, îi rămine destul. Bine că 

mu-i vorba să plece el întăi — și să rămină ea... 
Cit privește despre umbră și rouă, — el nu prea 
pipăia asta, că numai umbră nu era: muncă, da- 
raveli, griji. Asta-i umbră ? Dar dacă-i place Do- 
chiței așa, — bine, tie ! Inchide ochii şi tace. Ar 
fi urlat rău cînd cu rindul de veşminte. Bani 
nu glumă ! Cum i-o fi făcut nevasta lui? Că miile 
stau grămadă, așa cum le ştie el, la locul lor, Şi 
dacă din casă nu lipsește nimic — ce să mai facă ? 
Se poate el supăra pe părintele Ardeleanu pentru 
că i-a cumpărat Dochiţa un rind de veșminte noi ? 
Tace — și dospește pe dinăuntru: cel puţin, 
Mac-ar fi avut vre-un rost! Să zicem că dincolo 
dăsește vaca și oile. Is dobitoace blinde şi de folos. 
Dar cu minzul ce are să facă? Are să meargă ea 
călare pe minz ? Ce, raiul e, așa, o grădină fără 
slăpin, să zburde miînzul și să necheze cum vrea 
el, ca pe tăpșanele de la Broasca, să se bucure 
Dochiţa ? Să zicem că mai creși se face cal. 
La ce-l pune ? Are, acolo, trăsurică sau măcar un 
ghiociu de-un cal, să se plimbe cu el prin rai ?... 
Și, de îmbrăcat, să zicem că, da, hainele noi- 
nouţe, cu care-a-mbrăcat-o pe Virsavia — şi cite 
înduri încă mai înainte! — are să le găsească 
dincolo şi, oricît de puriate de Virsavia, are să 
e îmbrace și ea. Dar, ce? — ea-i popă, să 
e-mbrace cu veșmintele de fir de aur, pe care i 
le-a cumpărat părintelui Ardeleanu ? 
Insă ce să-i facă ? Ce să-i fi putut face? Drep- 
lu-i : comindul ei. Abia nu-i mai dă nimic de po- 
jnană după moarte. Să trăiască, ea acolo. în rai, 
it are de purtat! El nu avea nici o putere. Dacă 
șa vrea ea, aşa credea ea că e bine să facă, — 
dle la asta n-o putea întoarce. 

Drept e că și Virsavia, văduvă, cu trei copii mici 
şi necăjită, cu căsuţa la marginea satului, cea mai 
apropiată vecină a lor, venită cam după ce a început-o 
pe Dochiţa evlavia, îşi merita toată dragostea Do- 
chiței.  Ascultătoare, supusă, cuminte, harnică, 
mulțumită cu orice şi cu oricit de puţin, îşi îm- 
parte timpul — nu de-acum, de la început, — în- 
tre casa ei şi casa lui Enache... Nu pune mina, 
poți să laşi aur prin casă — că pişcătura-i cea mai 
rea dintre toate relele ! — și, ca să nu supere pe 
nimeni, nu-și aduce copiii pe aici. Timp — are. 
Timpul care-i rămine de la brigadă. Ii rămine. 
Cind nu era cooperativa, muncea cu ziua de se 
spetea, dar niciodată nu avea ceva în pod. De 
aceea era bucuroasă să-i intre-n voie Dochiţei. Nu 
aștepta toamna, nici avansul. Nici un ajutor, de la 
nimeni. Acum — e altfel. Nu-i programată să 
pească atit cît ar putea. Că au program, nu 


huncesc pînă la istovire, fără socoteală. Şi timp 
rămine — berechet. Mai ales după masă. Dar 
zile nu-s cînd echipa ei nu-i programată ! A- 
nci stă la domnu Enache aproape toată ziua. Au 
ce-o pune. Și țin la ea — ceva cum nu se mai 
pate. Face orice şi oricind, dar seara, tirziu, se 
hce la căsuţa ei — şi mai niciodată cu mina goa- 
MW. Cunoaşte toate  ungherele casei lui Enache 
pulber — nu așa de grozavă — și nimic nu se as- 
- Minde de ochii ei. 
Aşa a fost pină acum o săptămină... Dochiţa îşi 
imțea apropiindu-i-se sfirşitul. II simțea ea. Nu 
i ceilalți. Nu le venea a crede. Așa mor unii oa- 
lin, ca şi cînd s-ar culca — şi nu se mai 
A_ închis ochii uşor și blind, ca un copil 
bun, împăcat cu toţi cu toate. Poate că de-aceea 
avea fața așa de senină, că-și vedea dincolo vaca şi 
vile — poate chiar și minzul. 
Dacă Enache ar fi fost altfel de om, s-ar fi des- 
cumpănit, ar fi bocit, s-ar fi luat cu miinile de 
părul stutos şi încă negru. Nimic din toate aces- 
Să-ţi moară nevasta așa, ca un pui de vrabie, 
fără să zacă, — şi tu să rămii singur pe neaștep- 
tate — şi să nu te stărimi e ceva! Tot nu-i el 
sălcuțan adevărat. 
deodată și de: 
ochii în patru. 


| 
| 
| 
] 


ă poată merge pe două cărări 


i. Să bocească — și să fie și cu 
a plins deloc. A luat totul în 
a murit, Dumnezeu s-o ier-, 

ri toate 


Dochiţa — a ţinut 
oare în ordine 
înțelege că mină de ajutor — şi de credinţă! — 
toate — savia. Nici nu pulea fi altcineva, 


lar fi știut de unde să le ia și unde să le pună, 


toate că la mort sare toată lumea, cu ajulo- 
Vine satul — mai ales femeile — la priveghi, 
luminări și flori — şi cîte flori nu-s vara în 
uța ! — bocese după rinduială şi numai cit 
ie, vine şi părintele de cetește stilpii — apoi 
lumea se cam răreşte. In 
, întinsă pe masă, acoperită cu linţoliul 
mine moarta, cu cei mai apropiați, cari, ca 
rămină mortul singur, se rinduiese pină di- 
aţă. Ziua, da, mai poate mortul m. 
noaptea, 1 laşi aşa ? Deși ziua, tot- 
ma, se găsește cineva lingă el. 
find pleacă lumea, ai casei, cei ce rămin, dere- 
i prin odaie, dau cu mătura, string gunoiul în- 
jn colț, că nu-l dai afară decit după ce iese 
u grijă de luminarea de la toiag, de cea- 
celelalte — și schimbă cofa sau gă- 
pă de la capul mortului. Aduc apă 
nă a doua zi, cînd cota sau căldarea 
jua mortul nu are nevoie de apă. 
ji morţii. Aşa a fost şi la Enache 
i că aici nu vin neamurile să se 
face și el masă după stilpi, — 
pleacă îndată după miezul nopții. 
ămas, în seara întăi, numai a lui 


Chirilă și a lui Bocăneală. Virsavia a mai dat pe 
acasă, Dar tot pe ea a prins-o dimineața veghind. 

In seara a doua, după ce au plecat toţi, Enache 
a rămas singur în toată casa, numai cu Virsavia 
și cu moarta. Virsavia nu fusese de loc acasă toa- 
tă ziua. Se dea că-i şi chinuită de grijă — și obo- 
sită. Iși ia inima-n dinţi și spune: 


— Domnu Enache — m-aș repede pină acasă să 
văd ce-i cu copiii — și vin spre dimineață, Mi-i 
de cel mic. 


Enache se uită la ea. De ce să mai vină pină 
dimineaţă ? El nu poate sta cu moarta? Ce, n-o 
cunoaşte ? Nu-i soţia lui? Va sta el de veghe 
pină la ziuă, citeva ceasuri 

— Du-te, Virsavie, şi liniștită. Stai cu copiii, 
vino miine dimineață, că aici rămin eu... 

Virsavia atit a așteptat, Nu s-a mai uitat impre- 
jur, deşi cunoştea fiecare lucrușor la locul lui — 
și a fugit acasă. Enache a stat între luminile din 
odaie, privind moarta. Doarme liniștită, doar nu- 
mai oleacă parcă mai serioasă, mai gravă. Pare 
că se gindește la ceva... Aşa era ea, cînd avea 
cava de făcut... Se vede c-o cheamă Dumnezeu la 
judecată... Acolo merge numai ca, fără vacă și 
minz... Eh, Dumnezeu s-o ierte, Bună,  vrednică 
ai mai fost, Dochiţă... 

Gindind așa, domnul Enache se așează pe margi- 
nea patului de lingă perete, pe care au stat, evla- 
vioase, femeile. Nu pat ca cele mai multe din 
Sălcuța. Pat adus de Virsavia, mai de mult. Acum 
mai au și alţii, mai frumoase. Ea îi zicea cana- 
pea. Dar lat ca un pat adevărat şi pe arcuri, cu 
saltea... 

Stă și se gîndeşte aşa, în general — şi mai ales 
despre viața altor oameni — în cazul de faţă, a Do- 
chiţei. Ce-i viața omului. Azi ești — și într-o cli- 
peală nu mai ești... Se duce — omul... Nu se gin- 
dește de loc la viața lui, cu fiorul sau măcar cu 
gindul că miine el nu va mai E prea sănătos 
ca să i se nască asemenea ginduri... 

Şi pentru că e sănătos — şi toată ziua a stat 
numai în picioare, după cite de multe trebuiau 
— s-a lungit puţin pe canapea, așa, îmbrăcat, cu 
ochii în bagdadie, nici gind să se simtă altfel decit 
la el acasă — uitind de cea de pe masă. Cum era 
și obosit, nu se știe cînd, a adormit. Un somn bun, 
sănătos, de om obosit. 

Aici începe marea nedumerire a satului: dacă 
dormea cu adevărat... Căci Enache, zgilțiit uşor, 
deschide ochii și, în fața lui, vede pe Dochiţa, în 
picioare, dată jos de pe masă. O vede bine : e îm- 


& 
noapte 


povestire 


de 
toma 


spătaru 


prăcată cu hainele pe care i le dăduse de pomană 
Virsaviei, nu cu hainele scumpe cu care o îmbră- 
caseră după scăldat. Le cunoaşte bine : — hainele 
Virsaviei. Bluza are o croială frumoasă, cu colțu- 
rile gulerului și în față tivită cu o panglică îngus- 
tă de mătase neagră. Așa-i plăcea răposatei îm- 
brăcămintea, cu lux. Așa e silită să poarte şi Vir- 
„ Dar acum era îmbrăcată chiar Dochiţa. E- 
n-apucă să holbeze ochii la ea, să se sperie, 
să se piardă, căci moarta îi vorbeşte foarte limpe- 
de, ca orice om 

— Aţi uitat să-mi aduceţi apă proaspătă la cap. Li 
căldarea goală. Du-te și adă apă... 

Enache sare de pe canapea, Dochiţa se dă la o 
parte, parcă prea ușoară ca să fie adevărat, dar 
vede bine că pe masă nu e nimeni și că ea e vie, 
că îl priveşte serios, aproape trist. O vede bine. 
Tocmai pentruc-o vede — și are timp s-o vadă — 
că nici el, nici ea — nu-s grăbiţi, se uită mai mult 
la ea, decit împrejur. La masă s-a uitat cind s-a 
ridicat de pe canapea, că-i era drept în faţă. Dacă 
ar fi fost pusă în sicriu, ar fi văzut-o și acolo, dar 
sicriul încă nu-i adus. Masa e goală, acoperită cu 
covorul verde, lințoliul dat la o parte, oleacă boţit. 
Nu-și dă seama tare, puternic, că ea-i moartă, că 
ar trebui să fie pe masă şi că-i în picioare, cu ochii 
lini, puţin aspri, spre el. E Dochiţa. A auzit bine 
despre apă. Nu înțelege limpede ce vrea Dochiţa. 
O întreabă : 

— Care apă ? 

— Apa proaspătă. Căldarea nu-i la cap. 
Enache se duce la capul mesei — dar 
goală, era în colțul camerei, nu la cap. Nici acum 
n-are vreme să se gindească că Dochiţa-i moartă 
şi el e viu, că se petrece ceva neobișnuit, de-ar 
putea să se sperie. Nu. E sănătos, Oleacă — dar 
numai foarte puţin oleacă încă mahmur, trezit 
zgilţiit din somnul dintăi nedeplin, ia căldarea, nu 
ca un halucinat, ca în vis, ci sigur pe ce face, o 
lasă pe Dochiţa în picioare, privindu-l cum plea- 
că — nu se gindeşte de loc că-i moartă — şi se 
duce la fintină. Nu așa de aproape. Vede foarte 
bine pe unde merge. Scoate apă cu ciutura, umple 


căldarea, 


căldarea, vede foarte bine tot ce face, dar nu are 
o clipă preocuparea să se întrebe „ce este ?* — de 
ce tace așa, ce s-a întimplat. Totul se petrece nor- 
mal și vede cum se petrece — pînă intră cu căl- 
darea plină în casă, Ceea ce, dacă ar avea vreo 
spaimă, l-ar putea face să se gindească, este toc- 
mai acest lucru: că vede limpede totul: drumul, 
fintîna, căldarea, p> el. 

Dochiţa odihnea pe masă, sub acelaşi 
alb, cu faţa acum iar senină, liniștită, împăcată, 
odihnită, bună. Acum, cu căldarea în mină, pri- 
veşte bine, vrea să vadă, nu cumva Dochiţa-i tot 
în picioare, vie, așteplindu-l, și alta-i pe masă? 
Nu-i decit pe masă. Vede clar, dar parcă acum nu 
se mai vede și pe el, din atara sa, de alături. Pune 
căldarea jos şi se la moartă, calmă, nemișca- 
tă, lină — şi gîndeşte tot fără să se sperie: „şi-a 
tras singură giulgiul pe ea. Dar nu și l-a tras 
bine“, Intinde de un colț, totul e desăvirșit, necu- 
tat. Ia căldarea şi o pune la capul Dochiţei la lo- 
cul ei. Indreaptă luminarea de ceară, singura care 
mai ardea — se mai uită împrejur — dar nu-l 
prinde spaima. Numai un început de nedumerire, 
de nelămurire, de nesiguranță, ajunge la mirare — 
ce naiba, doar nu visez! — iese în sală, intră iar, 
Dochița doarme pe masă, nemișcată, E absolut si- 
gur că doarme — e moartă, Știe... Incă nu ajunge 
să gindească adinc asupra lucrurilor : le trăieşte, 
Le vede. Foarte limpezi — și iarăși, parcă ceva 
mai tari, mai apropiate, mai materiale, decit cînd 
scotea apa din fintină, 

Incepe să reconstituie, din clipa cînd s-a culcat 
— şi începe cu o voință și atenţie puternică — 
stind pe marginea canapelei. Lucrurile i se înşi- 
ruiesc în minte clipă cu clipă. E așa de preocupat 
de această parcurgere adincă a clipelor, şi, revă- 
zindu-le, așa de sigur de realitatea lor, că, obosit, 
se întinde, mut, plin, și adoarme iar, buştean. Doar- 
me pină dimineaţă, poate trei ceasuri, cind aude 
pe cineva prin cameră. Era Virsavia. Incolo, totul 
neschimbat. 

Acum, odihnit după somnul zdravăn pe care 1-4 
tras, nu mai are nici un chef să se mai gîndească 
la ceea ce a fost astănoapte. Pentru că prea a fost 
mai mult decit cînd ar fi fost; el nu mai e dispus 
să creadă, acum, că a fost. Un vis puternic, de 
parcă ar fi fost chiar adevărat. Straşnic vis. Nu 
ştie — dar a auzit, a mai auzit el cîndva, că sunt 
vise așa de puternice, în care omul se vede pe el 
însuși, se gindește că e vis sau nu e vis. dar e 
sigur că nu e vis, ci totul e real, — își aminteşte 
de viața adevărată ca și cind ar fi un vis de care, 
în acel vis, își aduce aminte ca de un vis, cu re- 
gretul sau cu bucuria — după cum e situația în 
care se visează — că visul — (adică viața reală) — 
e numai vis. Sunt şi visuri în care visezi că ai 
visat. Visuri din care te trezești tot în vis. Ca — 
treaz — să vezi că amindouă au fost visuri. Sunt 
visuri aşa de puternice, așa de materiale, că, după 
trezire, continuă cu o forță care le pune pe ace- 
lași plan cu realitatea. Greu te trezeşti din ele, 
nu le poţi uita ușor. 

Enache, spălindu-se pe ochi, gîndeşte, Continuă 
a, gîndi în timp ce se șterge pe obraz foarte me- 
ticulos, la aceste lucruri. Straşnie vis. Se uită la 
Virsavia. O vede îmbrăcată toarte corect cu bluza 
de astănoapte, a Dochiţei. Numai în vis omul îm- 
bracă hainele altui om. 

Le-ar fi lăsat pe toate în plata Domnului. Aşa i 
se întimplă omului în vis. Dar, din bucătărie, după 


giulgiu 


ce s-a şters pe față se întoarce în odaia moartei, 
să facă o cruce la icoane. Totul e în regulă. Insă 
Virsavia, care mai fusese pe acolo, înainte de a 
se trezi el, vine acum direct la căldarea plină cu 
apă, o priveşte foarte mulțumită și-i spune lui 
Enache : 

— Vai de mine și de mine, domnu Enache, — ai 
văzut ce-am păţit aseară? Am pregătit căldarea 
să mă duc după apă, dar am lăsat-o în colț, icea, 
şi am plecat în grabă, n-am mai adus apă. Mi-am 
adus aminte acasă, cind mă culcasem şi tare-mi 
părea rău. lo-te, bine c-ai văzut matale la timp 
și te-ai dus de-ai adus apă, Era păcat să rămină 
dumneaiei fără apă proaspătă toată noaptea. Mi 
s-a luat o piatră de pe inimă ! 

Virsavia își face, mulțumită, aproape fericilă. o 
cruce mare, cit de mare o poate ea face. Însă 
Enache, abia acum trezit de-abinelea, izbit în lă- 
murirea pe care i-o dăduse el întimplării, aproape 
că holbează ochii la ea. 

— Ai pus tu căldarea la colț, aseară ? 

— Am pus-o, domnu Enache. Eu. cu mina mea. 
Așa am plecat. Ţin bine minte. 


— Şi căldarea era goală, — n-avea apă ? 
— N-avea, domnu Enache, C-o clătisem eu, din 
vreme, era curată, Cu gindul să aduc apă — și 


m-am luat cu altele, nu am mai adus. 
— Şi era acolo, la colț, nu la capul moartei ? 
— Păi, nu. Că era goală. Cum să i-o pun gvală 
la cap? 


Enache odată se răsucește pe dinăuntru, Și se 
răsucește și spre Virsavia 

— Mă, Virsavie, tu vorbeşti prăpăstii, ai visat, 
sau ce vorbeşti ? Cum să fie căldarea goală, fa, la 
colţ ? N-ai adus tu apă aseară, cu mina ta, n-ai 
pus tu căldarea plină acolo unde-i acum ? 

Virsavia nu ştie ce să mai creadă. Mai ales, nu 
prinde de ce e aşa de pornit domnu Enache și de 
ce ea să fi adus aseară apa. Păi dacă n-a adus-o! 
Așa îi şi răspunde, nu hărţăgoasă, dar de-o opoziţie 
ştearsă : 

— Domnu Enache, doar nu merg dormind. 

Apoi tace. Ca el s-o întrebe“ iar, pare că acum 
ceva mai blind: 

— Adă-ţi aminte mai bine, Virsavi Gindeşte- 
te bine. Poate ai adus căldarea cu apă, ai pus-o 
la cap și ai plecat acasă. Pe drum, ai uitat c-ai 
adus-o și te-ai frămintat degeaba că n-ai adus-o, 
Așa-i ? Adă-ţi bine aminte... 

Virsavia, care-i tot aşa de sănătoasă la cap ca 
şi Enache şi care ştie precis cum a fost, spune 
simplu, dar acum hotări 

— Cum să fi uitat domnu Enache, dacă aş fi a- 
dus-o ? N-am uitat, cum n-am uitat c-am pus-o 
acolo, goală ! Ce, asta-i ac, să ţi se pară că l-ai 
pus undeva și nu se mai vede? 

Abia acum, virtejul de ginduri îl răstoarnă, din 
toate părţile pe Enache. Revede, trăieşte, secundă 


cu secundă, tot ce a fost astănoapte. Re-vede, cu 
încetinitorul, fiecare gest, aude fiecare cuvint, su- 
met. Pină și scîrțiitul cumpenei de la fintină. Şi 
sunetul lanţului. Și un hămăit de ciine, undeva. 
Se vede iar pe el parcă de dinafara lui. Trăieşte 
totul. Iar evidența, bolovanul care nu poate fi în- 
lăturat, e căldarea cu apă, aproape proaspătă şi 
acum. 

Virsavia îl privește lung. îndelung, dar, 
ceput, nu-și face gînduri, Insă, ca să-şi facă gîn- 
durile clare, Enache n-are prudența să tacă. Se 
apucă să gindească vorbind, nu numaidecit cu 
Virsavia. Dar Virsaviei i se pare că numai cu ea. 

— Da, aşa a fost... Ea m-a trezit... Apa am a- 
dus-o e! 

Virsavia încă nu înțelege, ca să se înfioare, dar 
aude — şi întreabă, ca proasta, amestecindu-se în 
gindurile omului : 

— Cine te-a trezit, domnu Enache ?... 

Abia atunci Enache, ca pe o masă pe care să-şi 
deşarte prea plinul din el, golește înaintea Virsa- 
viei totul. Ii povestește, cu toate amănuntele, pe 
larg, cum a adus apa. Virsavia abia acum se în- 
fioară, se uită și la moartă și la domnu Enache, — 
pe Dochia o cunoaște bine, nu are de ce se spe- 
ria de ea; — de domnu Enache e sigură că a 
fost pînă acum sănătos, doar acum să fi înnebu- 
nit, săracu, să fi luat spaimă. De, singur cu moarta. 

Ar vrea să plece, dar nu poate. Căci Enache nu 
dovedeşte prin nimic că a luat spaimă. El nu e 
înspăimintat. E numai frămiîntat. Vrea numai să 
se convingă că a fost adevărat. De aceea, răspunde 
Virsaviei : 

— Ea m-a trezit. Dar — cum? De dormit, dor- 
meam. Am simțit cum m-a  hiţinat uşor, 
uite, de umărul ista... Am deschis ochii, că nu 
visasem nimic și am văzut-o, aşa cum te văd. Dacă 
ar fi fost o arătare, aș fi văzut prin ea, dincolo, 
Nu, era vie. Cu bluza asta, a ta... 

Virsaviei îi trece un fior prin spate, Astănoapte 
bluza a fost pusă pe spătar. Să fi venit Dochiţa la 
dinsa și s-o fi luat ? Miroase, fără voie, colțul. Nu 
miroase a mort. Nici Dochiţa încă nu miroase. 
Enache spune : 

— Dar — cum ? Cum să se dea jos de pe masă? 
Dacă nu se dădea jos, nu era voalul dat la o parte. 
Pe urmă, i l-am întins eu. Am văzut căldarea de 
apă — goală. Hm. De ce n-am întrebat-o nimic ? 
Măcar cum îi dincolo, unde-i ea... M-am uitat la 
ea așa, de parcă ar fi fost vie, Dacă mi-ar fi venit 
în gind că n-am s-o mai găsesc vie cind mă în- 
tore. Dar nu mi-a venit în gind... La apă — am 
fost. Lătrau nişte cîini, ai- lui Ciobu, Nu se umplea 
ciutura. Am mai îndesat-o odată. Eu am adus apa. 
Dar — cum? Tu — vezi? Io-te, aşa, aici sta Do- 
chița, în picioare... 


Ii spune Virsaviei numai ca să vadă dacă şi ea 
vede ceea ce vede el, dacă ea crede și dacă şi din 
punctul de vedere al altuia, care n-a văzut ca el, 
lucrul poate fi adevărat. Și spune pe atit cu în- 
credințare, pe cît cu nedumerire. Nu se îndoiește 
că a fost — vrea să înțeleagă numai — cum ? Cum 
a fost cu putinţă ? Aproape că-i pare rău că moarta 
nu se ridică să-i confirme ceea ce spune el; ea e 
singurul martor — și căldarea cu apă. Dar moarta 
e liniștită şi senină ca o slintă, iar apa din căldare 
nemișcată ca oglinda. Numai Enache e foarte miş- 
cat, prins, împovărat de ceea ce vede. Acum crede 
cu desăvirşire că totul a fost adevărat; după ce 


ion vremelnicu 


mai sus 
de cuvinte 


Mă incendiez 

mai sus de cuvinte. 

Ginduri de ultima oră 

îmi amintesc graiurile — 

grai de cetate ce-mi sună solemn 
deșteptările bruște spre ziuă, 
grai de la plug ce-mi pune la loc 
rimele șterse pe file. 

Imi răstorn graiurile 

— ciuturi pline pe jumătate — 
iubindu-le crispat 

cu setea credinței în amindouă, 
Dar cel mai ades 

dezertez pe drumuri fără nume 
ce duc înapoi şi-nainte, 

mai sus de cuvinte, 


le-a povestit, parcă toate s-au îmbrăcat într-un act 
de autenticitate. Ceea ce-i spune, înapoi nu se mai 
poate lua. 

Insă Virsavia e o femeie simplă și normală. Ea 
nu crede, cu toată ființa, în fond, că s-a sculat 
moarta. Vede că apa e adusă şi crede că Enache a 
adus-o. De asta e sigură. Ştie că a uitat s-o aducă. 
Deci, crede, şters, — aproape se preface a crede 
că l-a trimes Dochiţa, numai pentru că spune el 
asta, ca să nu-l contrazică. Dacă chiar e scrintit ? 
Poate e sănătos şi domnu Enache. Poate visul l-a 
dus. A visat pe moartă şi i se pare c-a vorbit 
cu ea. 

Enache, după ce i-a povestit totul, nu mai are 
pornirea de a mai depăna și altora povestea asta, 
aşa cum ar fi normal. E numai el plin de ea. A- 
cum are impresia că dacă i-ar spune cuiva care 
l-ar contrazice, nu i-ar putea dovedi ceea ce vede 
el. 

Dar Virsavia e sălcuțancă. Deși nu crede totul, 
la început, nu are siguranța că moarta s-a dat jos 
de pe masă, ea e foarte bucuroasă spună pe 
furiș, adică fără să audă Enache, cum a fost, şi 
spune așa că, pină la urmă, crede şi ea — sau nu 
mai știe ce crede şi ce nu crede... 

Inmormîntarea a fost după masă. Toată lumea 
ştia ce-a făcut Enache astănoapte. Acum toată lu- 
mea a venit, Mai mult curioşi să vadă dacă nu 
cumva moarta se mai ridică din sicriul în care au 
pus-o. De ce n-; face-o, dacă a mai făcut-o 0- 
dată ? Pină și părintele Ardeleanu — care e cu 
totul convins că Enache a visat, face slujba ceva 
mai atent, cu un milizram de alarmă și cu ochii 
de mătrăgună coaptă mereu spre moartă. Dacă se 
scoală din sicriu ? 

Și — de-aici — discuţiile din Sălcuţa, O zi, două 
zile, — ca a treia zi să nu mai rămină decit numai 
cițiva cari mai înclinau să mai creadă că moarta 
s-a dat jos de pe masă. Toţi au ajuns la convin- 
gerea părintelui Ardeleanu, că Enache a visat, că 
Virsavia a adus apa şi a uitat. Numai Enache era 
sigur că a fost adevărat. Insă așa de mult îl mai 
siciie unii cu întrebările, încît, ca să scape de ei, 
e gata să le facă pe voie, să spună că a visat, — 
deși el ştie că nu-i adevărat. Preteră să-i ia în 
răspăr, ca pe Paraschiv, cu toate că despre el nu 
se poate spune că vine ca un necredincios, anume 
să-l ispitească şi tot să nu creadă, oricît i-ar spune. 

Enache cunoaşte Sălcuţa. A avut de-aface cu ea. 
Dar acum trage o concluzie grea și definitivă : oa- 
meni mai necredincioși ca sălcuțănii alţii nu se 
mai găsesc pe fața pămintului! Pentru aceştia, 
chiar dacă ar învia cineva din morţi, tot n-ar 
crede. C-aşa-s ei. Cu gindul numai la pămiînturi, 


la treburi, la recolte, la zile-muncă — la naiba 
să-i ia! Cerul lasă-l acolo, unde-i el, că-i prea 
departe şi prea albastru. N-are decit să necheze 


minzul Dochiţei pe-acolo, că are loc destul. Aici nu 
are unde zburda și necheza, că-s numai tarlale, 
pămîntul e tot arat cu tractoarele și cei ciţiva cai 
sint la grajduri. Au uitat să necheze. 


poezia 
în revistele de 
avangardă 


E lucru ştiut că, cel puțin de la romantism în- 
coace, orice curent neagă în chip brutal, violent, 
literatura, arta, într-un cuvînt cultura înaintaşi- 
lor. Nicăieri nu se observă mai bine acest lucru, 
nu se afirmă mai răspicat, mai absolutist, ca în 
textele şi manifestările avangardei. 

Avangarda de pretutindeni manifestă o puter- 
mică repulsie pentru clasicism, dogme, prejude- 
căţi, academisme, fiind în esenţa ei iconoclastă, 
revoluţionară, antitradiționalistă, 


Iniţiatorii mișcării avangardiste de oriunde, 
deci şi de la noi, gindeau o artă abstrasă tiraniei 
clişeelor, pe măsura timpului și realizărilor noi 
din toate domeniile, sineronică cu noua societate 
care se făurea, ferită de orice anchilozare. Ase- 
menea principii sint afirmate, impuse şi apărate, 
adesea cu un limbaj violent, în mai toate mani- 
testele și programele avangardei : „Trăim defi- 
nitiv sub zodie citadină. Inteligență” filtru, luci- 
ditate filtru. O răscruce de ev, Clase descind, 
economii inedite se construiesc. Proletarii impun 
forme... Gândul trebuie să depăşească însăși vi- 
teza. Vasali visului trindav, ne trebuie suvera- 
nitate. Artiști seismografe, cititori spectatori și 
oameni cumsecade, fiți diafrazme”. (Integral, 1,1); 
„„Hermetic somnul locomotivei peste balcoane e- 
cuator / Artistul nu imită, artistul creează / Vi- 
brează diapazon secolul / inventează inventează / 
arta surpriză” (75H.P.). „JOS ARTA, căci s-a 
prostituat. VREM minunea cuvîntului nou şi plin 
în sine ; expresia plastică și rapidă a aparatelor 
Morse. Deci, moartea romanului epopee şi a ro- 
manului psihologie” (Contimporanul 46/1924); „Nu 
ne aparținem. Suntem ai unei contemporaneităţi 
care ne reclamă, care ca o caracatiță își întinde 
spre noi tentacolele unor probleme, unor turmen- 
tări cărora ne abandonăm întreaga existenţă (Geo 
Bogza, Exasperarea creatoare, UNU, IV, 33). 


Pentru cuprinderea unei asemenea realități e 
necesară o poezie, „pumnal în strada zguduită de 
spirala auto-urilor'!. Creatorul trebuie să devină 
„poetul sportsman, poetul oraşului cu paratrăz- 
nete la butonieră ; al cărui gest e magnet, e dans 
simultan în stilul orelor, expresia lui e plină de 
surpriza gărilor... Peste sensibilitatea lui stăruie 
ritmul mixt de muşchi şi mașină, orașul pneu” 
(Stephan Roll, Evoluări, Integral, 1, 3). 


Se „observă la poeţii avangardei o adevărată 
obsesie a metropolei tentaculare, cu luminile or- 
bitoare în noapte, amestec de strălucire şi mi 
rie. Uneori întreg materialul poetic e tributar in- 
ventarului tehnic (telefonul, radioul, electricita- 
tea, fabrica, blocurile de beton, telegraful fă; 
fir), poartă pecetea acestui acut citadinism : nO- 
raș cu paratrăznetele în stea / şi aprins de gală 
în bezne ca o navă / Dărue-ți scările, mansar- 
dele, terasele / Bărcile ce se răstață în slavă / 
şi spulberă-mă în ritmul tău făcut / şi în şoap- 
tele şi în tufele cu rozii / Pe urma îngerilor tăi 
de ceară / şi a hohotului tău pierdut / Dans în- 
dirjit al vrem care moare” (I. Vinea, Cosmopol 
Contimporanul, ,„ 1925); „diagonal în vestă î 
port creierul mic / ca o lampă sau ceasornic 
Omega _/ prin musie-holl am dansat în eprubetă 
albastră / fenomenal salcimii au jucat pocker” 
(Stephan Roll, ETC, Integral, III, 1925). 

Poeziei i se impri ritmul trepidant al capita- 
lei moderne, nevroza marilor orașe: „în subur- 
bie cinematograf şi bordel iată / Geometria o: 
Şului logaritm stelar vals / Îţi spun se apropie 
noaptea: desplețire albă troică în nebunie” (Ia- 
rie Voronca, Clorotorm). Străbate din unele ver- 
suri şi anxietatea sufletului contemporan ce se 
simte dezorientat oriundi „Ploi de martie, tra- 
gedie citadiană / Arborii își fac semn ca surdo- 
muţii / Pentru spectacolul de adio / Plingeţi la- 
crimi de făină / Printre sonerii, lumină” 
nea, Lamento). 


Găsim în poezia avangardei cea mai completă 
realizare a frumuseții de care vorbea Lautrâa- 
mont, adică a „întilnirii întîmplătoare pe o masă 
de disecţie a unei mașini de cusut şi a unei um- 
brele'!. Asociaţiile surprinzătoare, operă a ha- 
zardului, metaforele şocante abundă în poezia 
avangardei : „.„pieptul ca o savană în flăcări / 
cu cai sălbatici și deslănțuirea aerului cu vege- 
taţii / tropicale creerul  asudă lovind semne 
S.0.S. / dezolat dezolat / un țipăt ca o pasăre 
sau stylo / în obraz vîntul îți aruncă vitriol” 
(Marie Voronca, Invitaţie la bal, Integral, III, 
1925). Cultivarea unei atari poezii corespunde tot 
unui crez poetic, pentru că: „Un poem nu tr 
buie alcătuit numai din cuvinte, ci şi din goluri 
prăpăstii în poviîrnișul cărora pasul alunecă și 
urmează îmbrăţișarea fără sfîrşit. Poetul comu- 
nică cu Dumnezeu ; glasul lui are răsfringeri de 
dincolo” (Marie Voronca, Integral, 13-14, 1927). 
Pentru pătrunderea acestei poezii înţelegerea nu 
ajunge, nici nu are vreo putere, ci doar „exalta- 
rea ca injecţia de morfină 

E adevărat că, de multe ori, — mal ales la poe- 
ţii „minori” ai avangardei — aceste realizări con- 
Struite exclusiv pe apropieri voit inedite și lipsi- 
te de vreo idee poetică, gravă — sfîrșese prin a 
stîrni rîsul, ca acest poem, scris de C. Nisipeanu 


VICTOR BRAUNER * 
Portretul lui Andre Breton 
(şi Paul Eluard) 
peniță, 1934 


într-un acces de malarie (metodă suprarealistă !) : 

„Am în sînge un patruped / Cu trei plopi în bar- 
Bă / Luna paşte ca um ied / Soarele şi melcii în 
iarbă”), 

Se vorbeşte în textele avangardei de „exaspera- 
rea creatoare” (Geo Bogza), văzută ca „un pat 
de tortură” iar serisul, unic „gitlej” eliberator. 
Exasperarea, o tristeţe şi o disperare fără mar- 
gini bîntuie și poezia erotică, În cutare poezie 
poetul îşi invită iubita la plimbări pe ulițele mi- 
zere, ale periferiei, într-un univers dominat de 
durere: „Vino! Pe uliţi e frig... şi cloburi de 
toamnă reci / Pînă cînd o să rătăcim ca două 
desnădejdi pe sub ferestre ? / Uite, colo e o ceai- 
merie cu geamuri triste / Să intrăm, ceaiul e 
cald şi ochii bătrinilor dureroşi ca 0 poveste” 
(ilarie Voronca, Rătăcire, Contimporanul, 44, 1923) 
sau în parcul plin cu arbori care nu izbutese să 
moară și „aur sleit pe toate cărările”, cufundat 
ca şi iubirea într-o toamnă nefirească, veşnică : 

in toamna noastră s-au spulberat îngerii / că 
sînt lincede porturi / şi clipele treeră cenu- 
șă. / Atunci, glasul cum să te legene / amintirea 
cum să te îndemne / nu mai plinge nu mai 
plînge / ca o mamă fără somn / ziarele perindă 
palide sicrie / nopțile comorile morții / de ce nu 
ne-am împletit fintinile / în valsul lin al spirale- 
lor / şi nu ne-am îndurat rugul / pînă la urmă — 
de ci — (on Vinea, Rugă, Contimporanul 
90/1931). Alteori, tonalitatea e dominant melan- 
colică ca în acest Cîntec simplu de B. Fundoianu 
(Contimporanul, 24 februarie 1923):  „„Tăcerea-n 
noi şi-n seara căzută-ntre covoare / ar fierbe ca 
un cîntec, călduț de samovare. / N-ai întreba 
nimica şi-ai aştepta răspuns / Ți-aş spune: ai pi- 
cioare ca iepuri mici de casă / vrei să ţi-i pun 
sobă, pantofii de mătasă Merită pomenită 
pentru graţiosul simbol al vinăto substituită 
consumării iubirii poemul „Diana” de St. Roll 
(amintind de cunoscuta „Andante” de Lucian 

Blaga) : „Odată cu noi / regii din basorelief ple- 
cau la vinătoare | Eu sînt mai înalt decit 
tine cu o vrabie / împuşeat în piept aerul îţi 
singeră pe gură / sub tălpi ne trec drumurile 
cîrtiţelor / vinătoarea începuse / din cuerul ae- 
vului desprindem cocoși sălbatici / singele îţi bă- 

cu grindină în geamul înim rul saltim- 
c se tăvălea pe cimpuri / (să nu-ţi răneşti 
miinile în cuiele vîntului) / glasul cornului se 


dezbracă în fagi”. Poeţii modernişti de pretutin- 
deni, cei suprarealiști în special, considerau esen- 
țială pentru revoluţia lor descoperirea puterii 


imaginii. Aragon în Le paysan de Paris dădea o 
detiniție a suprarealismului în acest sen; Le 
vice appel& Surrealisine Vemploi dâreg! et 
passionnel du stupefiant imagi 


Imaginea este primordială şi mai ales asocie- 
rea cît mai capricioasă de imagini. Imaginile nu 
se mai reduc la comparații sterpe, ei „se îmbul- 
zese în asociaţii fulgere” („noaptea fulgerelor” de 
care vorbea Breton). Imaginea: o creaţie pură 
a spiritului (Reverdy). Ea, după cum serie și Vo- 
ronca, nu se naște dintr-o comparaţie, ci din a- 
propierea a două realități mai mult sau mai pu- 
țin apropiate. Bineînţeles că raporturile mai înde- 
părtate sînt preferate, căci numai astfel imaginea 
va avea putere emotivă şi realitate poetică, 

Cea mai puternică imagine este aceea care are 
gradul cel mai înalt de arbitrar şi dă naștere ce- 
jor mai diverse interpretări, nici una nereuşind, 
de fapt, să surprindă esenţa. 

Reprezentarea pe care o ai citind un poem al- 
cătuit din asemenea imagini seamănă cu cea a 
unui tablou pointilist. Rezultatul final al acestui 
tumult de imagini este surpriza („Surpriza este 
cel mai mare resort now” — Apollinaire). 

Dintre poeții români, Ilarie Voronca se remar- 
că printr-un adevărat delir imagistic. 

Coloane de imagini se alcătuiese prin disloca- 
rea matcăi primordiale a poemei : „A trecut pes- 
te cetăţi lebăda somnului / Se adună în jghea- 
bul văgăunelor alinarea ecoului / În închipuire 
bărăcile de lumină aruncă ancorile”. Receptarea 
poetică obișnuită este violentată prin rularea a- 
cestor imagini, asocieri mixte ca în filmele dada- 
iste ale lui Rent Claire. „în ochi pilpiie două 
lămpi cu gaz / Oraș şters peste visul iodoform / 
Viu încadrat prin Vestiar orice saleîm-garderob'!. 

Se observă imediat că aceste imagini mai mult 
sau mai puțin absurde logic sau deconcertante 
pentru simţuri, cu toată bizareria lor închid în 
ele reprezentări sensibile : fulgere, focuri de ar- 
tificii izbucnesc ici şi colo. Această poezie poate 
impresiona dar nu subjuga, poate izbi dar nu re- 
ține pe cititor. Cu toate acestea, deşi lipsită de 
valoare universală, în înţelesul pe care îl dădea 
M. Raymond („De Baudelaire au rrealisme”) 
— adică nu e comunieabilă prin rațiune — poe- 
zia unora dintre avangardişti este poezie adevă- 
rată, aceştia rămînind poeți, ultimi reprezentanți 
ai unui romantism frecventat pînă la epuizare 


G. Gheorghiţă 


M. BLECHER 


Născut în 8 septembrie 1909, la Botoșani, De- 
cedat în 31 mai 1938, la Roman. 

Bibliografie : „Corp transparent”, Editura 
Bibliofila,. 1934. 

Colaborări : Le Surrdalisme au service de la 


3 oaia (Paris), Les Feuillets inutiles (Pa- 
ris). 


Poem 


Invelişul tău 

Ca o pasăre în cuibul inimii 

In rîuri de sînge te scalzi 

Și zbori prin virtul degetelor mele 
Cind pleci 

Corpul regăsește infinita lui greutate 
Şi peisajul deschis beant 

Înseamnă lipsa ta 

Cu miini adinci ca nişte panere 
Mă scoţi din oceanul somnului 

Şi capul îmi sună ca o scoică 

"Tu piatră aruncată în lac 

Tu cere de apă părăsindu-te 

Poate că așteptindu-te va învia 
Cadavrul unui cuvînt 

Şi el cu lanterna lui oarbă mă va plimba 
Prin noapte 

Părul tău va fi întunericul ei 

Şi eu mă voi cutunda în umbre. 


GHEORGHE DINU 


Născut în 4 mai 1904, la Florina (Macedonia), 
Bibliografie : „Poeme' în aer liber”, Colecţia 
Integral, 1929, „Moartea vie a Eleonorei”, Edi- 
tura una, 1930. Colaboratori: Contimporanul, 
75 H. P., Punct (redactor şef), Integral, unu, 
TIrmuz. Meridian. 

Pseudonime : Stephan (Stefan) Roll, Sașa 'Ta- 
nevecin, Jack Spintecătorul, Barbu Albastru, 
Teodor "Cristea, 


Diana 


Lui Ilarie Voronca 


Odaţă cu noi 

ii din basorelief plecau la vînătoare 
Fii fără grijă praful de pușcă 

a dezintectat pentru azi pădurea de lupi 
pe braţul meu muntele urcă pînă în pisc 
și cerul mută ca o colivie pădurea 
aproape şi mai departe 

pentru a cita-oară 

ce sportivi plopii alergînd paralel cu noi; 
vezi ? pe aici sălciile crese 

ca pescarii pe marginea gîrlelor. 
Deschide-ţi degetele cu prăsele de os 
atenţie — păşim cu acurateţă 

nu ezita de loc 

în aer liber ciinii fac gargară cu stele 
cerbii sînt regisorii ramurilor, apelor 
și prin potecile nevertebrate, drumul 

se decapitea: în ripe. 

Priveşte : lumina e albă 

ca pieptul păsărilor de mare 

în corpore pitpalacii își chiuie limbile 


FILE RĂZLEȚE 
DIN ANTOLOGIA 
LITERATURII 
ROMÂNE 

DE AVANGARDA 


ecoul umple gurile văzduhului şi clopotele de aer, 
Eu sînt mai înalt decit tine cu o vrabie 
împuşeat în piept aerul îţi singeră pe gură 

sub tălpi ne trec drumurile cîrtițelor 

vinătoarea începuse. 

Din cuierul aerului desprindeam 

cocoși sălbatici 

sîngele îţi bătea cu grindină în geamul inimii 
cerul saltimbanc se tăvălea pe cîmpuri 

(să nu-ți răneşti miinile în cuiele vintului) 

slasul cornului se dezbracă în fagi 

scade treptat iepurilor inima de fragi 

aici vocea puștilor se izbea cu fruntea de grinzi 
iar în castelul pustiu 

luna se da cu capul de oglinzi. 


CONSTANTIN NISIPEANU 


Bibnografie 


rtea cu grimase' Editura 
amorfoze”, Editura unu, 
închisă în diamant”, Editura 
Yemeia de aer” Editura unu, 1943. 
Ostaşii luminii, Meridian. 


nu, 1937 
Colaborări 


Protozoar *) 


Am în sînge un patr 
Cu trei plopi în barbă 
Ziua paşte ca un ied 
Soarele şi melcii în 
ul scurt prin pălărie 
I se vede ca o sită 
Scuturind pe munţi scrumbie 
Ca din apă argăsit 
Lunea îi e închisă belci 

Cu bordeiul la ureche 

Scoţind fum ca pe zăvelei 
Printr-un ciur mușcat de streche 
Are la bot un manşon 

Luna-şi face în el xargara 
Destundînd cu-n tirbuşon 

Sticla ce inundă seara 
T-am prescris trei ursit 
Ca să poată sta în via 
Fără stinci la subțiori 
Vinzind scoici pe piaţă 


i 


ă 


1) Acest poem l-am scris la cererea unui 
în timpul unui acces de malarie 


TANA QUIL 


S-a născut în 27 decembrie 1894 la București. 
Colaborări : Contimporanul, Clopotul. 


Patimi 


Cind vine noaptea 
copii din cer 
sparg jucării de aur 
şi le rostogolesc pe bolțile cerului. 
Adorm apoi 
cu pletele lumină peste risipa cea de aur 
şi nimeni nu ştie ce visează atunci 
copiii... 
Copiii pămîntului 
cînd vine noaptea, 
goi şi flămînzi 
cu pumnii mici încleștați 
pe beznele dureroase ale ochilor 
adorm şi ei visînd, 
și toată lumea ştie ce visează atunci 


aproape... aproape... tot mai aproape, 
aşa precum treceau odinioară 

pe ape 

paşii lui Isus. 


VIRGIL TEODORESCU 


Născut în 25 iunie 1910, la Cobadin (Constan- 
ţa). Bibliografie: „Poem în leopardă” (cu sti- 
lomanii de Trost și un glosar), 1940, (mss)- 
„Blănurile oceanelor», Bucureşti, 1945, „Cri- 
tica mizeriei” (în colaborare cu Gellu Naum 
şi Paul Păun), București, 1945. „Butelia de 
Leyda” (cu patru lovaje şi brevet de lovaj 
de Paul Păun), Colecţia suprarealistă, 1945, 
wl/Infra-Noir” (en collaboration avec Ghera- 
sim Luca, Gellu Naum, Paul Paun et Trost), 
Surrtalisme, 1946. „Spectrul longevităţii. 122 de 
cadavre” (în colaborare cu Gellu Naum), Co- 
lecţia suprarealistă 1946. „Au lobe du se”. L'In- 
fra-Noir, 1947. „La Provocation”, IIntra-Noir, 
1947, „Eloge dac” Malombra” (em' collaboration: 
avec Gherasim Luca, Gellu Naum, Paul Paun 
et 'Trost), Surrâalisme, 1947. Colaborări : Liceu 
(redactor-şef), Meridian. Pseudonime Cocoi 
'Taalat, Matei Ciunia, Petre Luva, Virgil Ra- 
reş, Petre Malcoci (pentru scrierile în cola- 
borare cu Gherasim Luca). 


Litera obsedantă 


Ştiu să mă îmbrace şi mai frumos 
Şi atunci sînt destul de frumos ca să mă poti 
plimba la braţ cu o prințesă din occident. 
Atunci sînt frumos ca o carabină în lumină 
Braţul meu e frumos ca al alergătorilor din 
antichitate 
ŞI înconjurat de vine verzi şi amărui 
Știu să mă îmbrac mai frumos decit orice vitrină 
Știu să mă îmbrac şi ca o tufă de liliac 
în grădină 


Ca un pescar cu cauciuc 
Cind iesă din lacul sărat 
Știu să mă îmbrace ca un picior de 
prostituată pe înserat: 
Ca un schior zburiînd peste praful zăpezii 
Ştiu să îmi pun pe haine tristeţea miresei 
Şi vocea miresei de altădată 
Jumătate ca un întreţinut Jumătate ca un 
milionar 


Citeva precizări 


In Antologie (autorul pregătește o antologie a 
literaturi ae avangardă — n.r.) — care trebuie 
mai muit considerată o culegere de texte avan- 
ardiste — tiecare scriitor e prezent cu citeva 
bucăţi, uneori şi pese zece, Dar mei nu se pu- 
tea, nici nu trebuia aitiei; Cărţile scriitorilor, de 
avangardă, nu au aevenit rarităţi, ele au fost 
varisime chiar de ia apariţie, trase fiind în tira- 
je intre 50 şi cel mult — 300 de exemplare; 
iar poemele apărute numai în reviste au avul o 
viaţa şi mai eiemeră, cunoscută fiind soarta pe- 
riodicelor ! A oteri cititorilor cit mai multe şi 
caracteristice pagini din opera seriitorului anto- 
logat şi a le da astiel posibilitatea să cuprindă fe- 
ţele multiple ale mişcării (mai corect: mişcărilor) 
de avangardă literară, mi-a fost premisă pro 
domo. Prea multe judecăţi şi sentințe s-au emis 
pe baza unor idei preconcepute, fără informaţii 
la sursă, mai pe şleau spus, lăutăreşte, 

In nota bibliografică se menţionează numal a- 
cele cărţi care se încadrează între scrierile de 
avangarăă (şi nu întreaga operă a acelui serii- 
tor). De asemenea la rubrica revistelor la care 
a colaborat, sint arătate numai colaborările la 
publicaţiile ' de avangardă sau moderniste, cum 
s-au mai numit, 

Chiar din lectura acestor puţine „mostre” pe 
care revista Ateneu a ţinut să le otere cititori- 
lor în avanpremieră, aceştia își vor da seama de 
adevărul exprimat de Pierre Reverdy: „Poetul 
se atlă într-o poziţie dificilă și adesea pericu- 
loasă, la intersecţia a două planuri cu  tăişul 
foarte ascuţit, acel al visului și acel al realităţii 

Ce a vrut avangarda? Să desensibilizeze uni 
versul. Și nu numai ca să fie pe placul lui Paul 
Eluard,..: 


Sasa Pană 


Şi ştiu să mă parfumez ca fetele oloage 
Cind voi deschide fereastra â 
Corpul meu va ţişni fierbinte ca un pin 
In ochii voştri va ţişni paradisiacul meu corp 
Fericite acele la care am visat plimbindu-mă 
pe sub arină 
Fericite şi pietrele pe care am călcat 
Incepind să-mi împart arşiţa 
Ascultaţi-mă mă plimb cu voi cît vreți 
și vă cumpăr gravuri 
Şi o mie de nimicuri și ceai mirositor 
Mă plimb cu voi prin parcuri să adormim = 
guri pe guri 
Prin parcuri pe bănci ne întindem oasele 
Ne spunem glosele ne întindem oasele 
Străbatem prin £ dini și dimineaţa ne va 
surprinde 
Ingălbeniţi în armuri într-o tăcere de moarte. 


ION VIN 


Originar d Giurgiu, unde s-a născut 
prilie 1895. Decedat în ști, la 
1961. Bibliografie : „Descintecul” şi „Flori de 
lampă”, Ed Adevă (Biblioteca Dimi- 
ata), aradisul suspinelor”, Editura 
dtura 1930, Colaborări : Simbolul 
n (redactor şet la 


îi : Pune 
Pseudonime : B. Iova, 


Subiect 


Emmy Hennings a scri 
„fata pescarului din Batavia” 

(Prin vreme de război simpla veste 

de la prietenii mei din Șviţera 

1915 data cabaret Voltaire). 

In Batavia casele gem ca morile de la noi 
vîntul birnele ie linge 

vorbele ca păsări sînt desculţe. 
Fata pescarului din Batavia. 

stişie luna furtunilor cu mina 
pașii mici în țărm de seară adincese 
morminte 

sidef în umbră leagănă chemările, 
Sfînt pe arsă cruce răstignit 

semn, dă, pînzei singure din fund: 
ca o maică cenușie 

treacă prin amenințările de sare 

că ai fost pus aicea dinadins. 

ă a pescarului din Batavia 
chip ghicit, neştiut cîntee 
rugă, în brume, despietiră 
nume tras cu stele în depi 
amintire-apele sînt amar! 


1916 


întreprinderea 


prefabricate 


Intreprinderea de prefabricate Roman 


Răstoieşti filele istoriei şi te opreşti o clipă: 
care-vasăzică, un modest zidar englez izbutea a- 
cum un veac şi mai bine, ca dintr-un fericit a- 
mestec să obțină o ciudăţenie de o duritate ase- 
mănătoare pietrelor din natură. Alchimia lui se 
chema pe atunci argilă sau marnă, piatră de var 
sau cam așa ceva. Astăzi i se spune altminteri: 
prefabricate, Tocmai pentru a prinde şi prescurta 
aici celebritatea semantică a acestui vestit pro- 
cedeu. Cu vremea el s-a răspindit. S-a răspindit 
și înstăpinit într-o nouă industrie. O regăsești 
pretutindeni : în case, pe șosele, în treilere re- 
morcate și la Roman, Silueta ei este acum o rea- 
litate, pe care în 1953 o intuiai doar în gimnas- 
tica reţinută cu care excavatoriştii  declanşau 
niște manete, mușcind cu sete cele dintii cupe 
de pămint, care aveau să stea la temelia unei 
întreprinderi de prefabricate, 

S-a înălțat la Roman. Mai întîi pe un singur 
picior: un simplu atelier care făcea serviciile 
trustului local de construcţii. In 1954 funcţiona 
cam la jumătatea capacităţii actuale. Cu timpul 
însă, șantierele s-au industrializat, iar întreprin- 
derea a fost nevoită să se reprofileze. Produce 
astăzi panouri mari şi stilpi electrici, fişii cu 
goluri și diverse elemente industriale. De patru 
ori mai mult decit în primul an. 

Dar aici, la Întreprinderea de prefabricate, di- 
namismul şi tenacitatea sînt sinonime cu renta- 
bilitatea. Şi parcă pentru a căpăta o semnificaţie 
şi mai elevată, munca acestui colectiv a fost 
orientată şi către atingerea parametrilor din 
proiecte. 

E necesar să sugerăm, dar trebuie să şi con- 
vingem. În cei 13 ani de existenţă fabrica a avut 
— de ce s-o ascundem — o eficienţă economică 
nesatisfăcătoare. Lucra cu pierderi planificate. In 
plus, indicii tehnico-economici nu fuseseră atinși 
în totalitate. A fost nevoie de o adevărată ex- 
plozie de vitalitate pentru a înlătura aceste a- 
tavisme. Acum i se spune mai demn: organiza- 
rea ştiinţifică a producţiei. In jurul ei munca a 
început să simbolizeze de la o vreme dinamismul 
omului și a  gindirii acestuia în ireversibila 
scurgere a timpului. Nu poate fi vorba evident, 
de o evoluţie aparentă, destăşurată într-o veci- 
mătate metafizică, ci mal! curind de un tumult 


perpetuu, vizind utilizarea mai rațională a spa- 
țiilor de producţie, reorganizarea transporturilor 
interne și aşezarea normării în canoane raţionale, 
Prin mijlocirea acestora, în citeva luni întreprin- 
derea a fost rentabilizată și tot prin intermediul 
lor şi-a atins capacitatea înscrisă în proiecte, 
Este, de ce să n-o recunoaștem, o realizare. Şi 
nu dintre cele mai mici, 

Intreprinderea a făcut, aşadar, pași siguri pe 
calea organizării pe baze ştiinţifice. Pină acum 
destule îndreptăţiri le justifică acest efort. In 8 
luni care s-au scurs din acest an au fost produse 
în surplus 48 de apartamente, 1.000 bucăţi stilpi 
I„E.A. şi peste 13.000 fişii de planșee. Şi încă 
o chestiune s-ar cădea consemnată : din produc- 
ţia anuală a acestei întreprinderi se pot construi 
circa 1200 apartamente convenţionale, ce ar echi- 
vala cu 20 blocuri, de cite 68 apartamente. Și tot 
din producţia ei se pot planta peste 24.000 stilpi 
precomprimaţi, care pot susţine o linie electrică 
aeriană întinsă pe 1.200 km și suspendată tur— 
retur, de o parte şi cealaltă a şoselei, între Bucu- 
reşti și Bacău. 

Dar semnificaţia unei pasiuni nealterate, a unor 
prefaceri şi zidiri noi este concentrată aici, în 
cuvintele inginerului Ernest Mihailovici, directo- 
rul întreprinderii : 

— Nu himerele și nici pretenţiile fără acope- 
rire fac sensul preocupărilor noastre diurne. Dacă 
ești atent la felul cum se realizează cele propuse, 
dacă ei seama la modul cum se cîntăreşte ran- 
damentul fiecărui etort investit, nu-ţi va veni 
deloc greu să delimitezi hotarele acestei noi ra- 
muri a industriei construcţiilor. Ne-a fost apro- 
bată o investiţie de 50 milioane lei pentru o nouă 
secţie de tuburi precomprimate. In 1969 va fi 
gata. Avem oameni apreciaţi, selecționați, pro- 
movaţi şi pregătiţi de noi. Ei vor trasa contu- 
rurile viitorului, ale viitorului 1, cum i se spune 
în gramatică. Dar toate acestea nu se pot înfăp- 
tui decit printr-o intervenţie organizată şi civili- 
zată, printr-o muncă asiduă... 

Ce forţă incomensurabilă în acest context al 
atotputerniciei muncii. Nimic nu poate scăpa exa- 
menul el. 


Eugen Tureschi 
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— Pe noi timpul nu ne fartă, mi-a spus dl- [] 
rectorul fabricii de conserve „Mureşeni“, Lu- 
vrăm cu produse nu vor să aștepte, de 
aceea ne-am impus am realizat ca noțiunea e — = = i 
de pierderi planificate prin perisabilitate să [] T A |») |, BACAU 
nu figureze în dicționarul fabricii noastre, E] IF] a IF ] ă 4 
ţineţi, nu avem pi u odus 

Cifrele, în limbajul lor see dar clar, spui rat. E at în gramoton, discul conserva su 
că la această fabrică cu aspect sezonier s-a netele. Avind la bază doar ideea, insă pe alte 
reuşit învingerea perioadelor de stagnare prin principii, astăzi maynetofonul este din ce în ce 
tr-o organizare ştiinţifică producției şi a mai solicitat pentru conservarea undelor sono 
muncii. Vorbeso citrele : in 1966 s-au obținut Puţini elevi silitori ştiu însă cine a realizat 
5.000.000 lei beneficii. In 1967, numai primu păstrarea alimentelor prin închiderea ermetică 
semestru a înregistrat 5.200.000 lei beneficii Cind Nicolas Appert a realizat prima cutie Fi 
Rentabilitatea investiţiilor în 1967? La 1000 le le conserve nu s-a gindit că la fabrica MU- Zilnic se servesc: 
investiţii, amortizări REȘENI în 1967 se vor găsi trei a cite 26 şi must dulce, 

Citre. Productivitatea muncii planificată să nici n-a vrut să-l imite pe Edison, pastramă de oaie 
crească cu 17 a realizată 18 în prima Directorul, inginer Geza Poti, inginerul şet >: = 
jumătate a anului Bela Szente şi tabilul şet, Eugen Ratz, sint cu mămăliguţă 

Fabrica produce sortimente de conserve trei şi în parțe are cite 26 de ani caldă și tot felul 
din care cităm citeva grupuri: 19 sortimente de slujbă numai în sectorul de conserve de produse la grătar. 
de legume, 49 de fructe, 7 de carne, concen Şi acum, despre fiec cite un amănunt 
trate alimentare — directorul, cind vorbește despre fabrică nu 

1 ianuarie 1 august 1967. Lipsă reclamaţii, spune eu ci noi, deşi unele idei ce-au fost ma- 
Fabrica. exportă în Franţa, B.F.G., Japonia şi terializate ii aparţin, Le-a inscris insă pe car 
multe alte țări. tea de vizită a colectivului, 

Iar citre. Inovaţii în primele şase luni 24 Inginerul şe inginer şi inovator. Economii 

Economii antecalculate — 185.000 lei antecalculaie — 128.900 Iei pentru maşina de 

Dincolo de cifre, pe linie de produc sint sortat castraveți. Un fel de țambal pe care 

oamenii, Să incepem cu cel trei a cite 26 fiecare cucurn ativus dansează, cintă şi cade 

Sau cu multiinovatorul $onu Megeșan? Să printre” corzi într-o selecționare automată, TŢ A |») |, BACAU 
continui cu Sabrie Balraş, maistru, Francis Conlabilui șef spune despre el însăși că este a a aa L=Y/ 
Yarcadi, brigadier, Marcela Chitor, contro el mai bun pictor dintre contabili şefi şi cel 

loare C.I.C., Carol Papuc, mecanic Maria mai bun contabil şef dintre pictori. Expoziţia 

Banciu şi Francise Şiko, ingineri, sau... ? din biroul lui, înjghebată sui-generis, ne 

Pe benzi care cunose decit un singur vorbeşte prin exponate cit şi prin diplomele 

sens de mişcare, cutiile de conserve, drepte, obținute, că aprecierile sint modeste. 

una după alia, se deplasează leginindu-se uşor La fabrica de conserve MUREȘENI din Tg. 

ca intr-un joc din Oaș, Miini care ondulcază Mureș, modestia se conservă bine, ca o sevă 

ca valurile“ mării neostoită mişcare, Sub ditiioata da cale Dalia aa sant Mad i lesa Consumaţi must dulce, 

perii area unor forţe lăuntrice, insoțese dansul portoare care nu are decit un singur sens și pastramă de oaie 

plinului. Sint miini care din claviatura mun 3 i aria p 3 i . : 

cii scot producţia productivitatea şi preţul Pe, Pie mtite peeAdosie)Zla” PROBA GA Nal și specialităţile culinare 
de cost şi prestigiul fabricii care se inscriu la LT de sezon — 


Suzanei, 
pe ele, în 
păstrate şi 


cutiile 


priviri 


Sint miinile 
sau 
vu etichete multicolore 
albastre, 
Şi cei mai leneşi elevi ştiu că Edison este in- 


ventatarul păstrătțorului de sunet, numit fono- 


ÎNTREPRINDEREA 


Pentru turiştii care vizitează Bucegii şi Valea Praho- 
vei, Sinaia funcţionează ca o placă turnantă, Reuşind să 
răspundă funcţional cerințelor formulate de vizitatori, 
Intreprinderea de hoteluri şi restaurante Sinaia şi-a în- 
scris în palmaresul activităţii realizări care-i fac cinste. 
Un palmares care obligă, invită și garantează. 


Hotelul Palas. La intrare, autoturisme pe care ini- 
țialele F, GB, R, B, D, I, Cs, indică ţara căreia aparţin. 
In apartamente, fiecare mişcare se mulează in spaţiu 
prin dimensiunile, forma, culoarea şi materialul folosit, 
Nimic în plus, nimic în minus. Televizor, radio, frigider, 
bar. In camerele cu un pat sau două, roșu, maro, crem 
şi alb in interior şi totul înconjurat de verdele crud al 
pădurilor scăldate in baia de umbre şi lumini. Simtonie 
de culori. Armonie de forme. Ambianţă  odihnitoare. 
Confort tonic. Terase şi balcoane, veritabile trambuline 
către albastru, verde și soare. 

La parter restaurant, bar, braserie, cofetărie. 

Restaurant in trepte și terase in care servesc ospălari 
trecuţi prin școli de specializare și instruiți de profe- 
sori irancezi. Șeful bucătar Gheorghe Simion, cu stagiul 
tăcut la Karlovy Vary. „La cuisine et la table mo- 
derne“, este cartea de căpetenie a acestui „cuisinier”. 
De la păstrăvul fript cu simplitatea actului vinătoresc 
pină la iepurele pregătit după adevărate formule gasiro- 
nomice, mincărurile se succed intr-o paradă savuroasă 
putind satisface și cele mai rafinate gusturi. 

Preţurile acceptabile constituie o veritabilă  teniaţie 
care nu poate cunoaște oprelişti. Vinurile de aici de 14 
sau 16 „carate“, poartă în ele puritatea soarelui şi buche- 
tului. primit la „mama acasă“. 

Barul ; lumină descompusă în vitralii. Semiobseuritate 
mozaicată cu dreptunghiuri portocalii, violete şi albas! 
la nivelul platonului. Colaj luminos de geometrie pură, 
pe incertitudini de luminozitate în plină zi. 

Braseria şi cotetăria, oaze de alb şi repaos. 

De la complexul Palas rețin doi oameni: Ion Cupa- 
renco, directorul hotelului (politeţe melancolică, purtind 
in ea acorduri de romanţă) şi Ion Pitiş, responsabil de 
restaurant (adevărat ambasador al mincărurilor și vinu- 
rilor noastre) 


La Izvorul Rece, restaurantul te primeşte cu căldura 
teraselor evazate şi a unui interior ospitalier. 

Fier lorjat, cămin, scaune cu spătar din lemn de brad 
mingiiat de flacăra focului, mese lungi, mozaic, zid de 
piatră. Răcoare, intim. Grinzi din lemn la care mai lip- 
sește doar busuiocul pentru a-i conferi acel specific al 
caselor de munte româneşti, 

Un asemenea interior, cu arhitectura lui care pare mu- 
zică materializată, iți dă sentimentul propriei tale robus- 
teţi. 

In lipsa responsabilului, Nicolae Chibrit, ciceronele a- 
cestei case ospitaliere este şeful de sală, Nicolae Andre- 
escu. 


„MUREȘE 


plăar cu citre arabe în actele evidenţei de plan 
şi contabilitate, 
Margaretei 


Mariei, Elenei, 


serile 


nei. Deşi nu 
sint 
verzi. 


căprui sau 


HOTELURI ŞI 
RESTAURANTE 


SINAIA 


Camere mobilate în stil românesc, cu două și trei pa- 
turi, la preţuri modeste, oferă odihnă ozonată în cochete 
căsuțe alăturate restaurantului, 


— Recent, povesteşte Nicolae Andreescu, aici la ndi, 
s-au făcut niște degustări. Vizitatorii erau turişti englezi. 
Inceputul a fost politicos și convenţional, apoi atmostura 
E încălzit. Cinta Carmen Cristescu. O ştiţi ? Ea cintă 
şi la Palas și la Buşteni. Romanţele şi cîntecele popu- 
lare interpretate de ea au rupt gheaţa, iar perinița nu 
se mai oprea. 

Simpla consemnare vorbeşte de la sine. 


* 


Sinaia. Complexul alpin cota 1400. 

Solitar ca o navă pe încremenitele valuri ale munţi- 
lor, are veşnic uşile deschise pentru cei care vor să 
soarbe aerul pur și distanţele la nivel geografic. 

Iarna, melopeele vinturilor se fring de zidurile care 
păstrează in găoacea lor lumina, căldura, confortul și 
legătura cu restul țării prin telefon, radio, televizor, 


* 


La masa de lucru a directorului comercial Dragoș Ion 
Dogaru, se adună firele sistemului de coordonare. 

— Planuri de viitor ? 

— „Metamoriozarea“ cabanei de la cota 1500, prin a- 
daptarea ei la cerințele mereu crescinde. Va fi deser- 
vită de telefericul de la cota 1400 — virful Furnica. 


— Altceva ? 

— Berărie la Azuga. 

Şcoli de specializare, materiale de construcţii, formaţii 
orchestrale, aprovizionare, angajări de personal. Citeva 
din problemele care bat mereu la uşa directorului şi cer 
urgente rezolvări. 

— Nume de oameni ? 

— Nicolae Bănică, responsabil cota 1400, Gheorghe Riş- 


noveanu, cabana de la 1500, Gheorghe 'Țopa, respon- 
sabilul restaurantului „Parc“. 

— Capacităţi ? 

— Hotel Palas Sinaia = 340 locuri, hotel Caraimun 


Bușteni = 70 locuri, Izvorul Rece = 60 locuri şi altelz, 


Ion Alexandrescu, contabil şef, Ioana Comărmceanu, 
secretară, Cabu Gheorghe, şef de orchestră, imi vorbesz 
şi ei cu pasiune despre toate acestea. 


Formaţi în cadrul cielului orogenie din cursul erei 
mezozoice și neozoice, odată cu intregul lanț carpatir, 
Bucegii sint o platformă turistică de o rară frumuseţe. 
Dăltuită de apă, vint şi mişcări tectonice, Valea Praho- 
vei adună la poalele Bucegilor aşezări de un pitoresc 
puţin obișnuit. La Sinaia, Poiana Țapului, Bușteni, Azu- 
ga totul te invită, Şi aerul, și soarele și muntele și apu 
şi pădurile. Şi pentru toţi, Intreprinderea de hoteluri și 
restaurante are rezervat un loc, o masă și un pat. Fot- 
tiţi, vă rog! 


lon Ţighiliu 


TA.P.L, BACAV 


Trustul local 
al alimentaţiei 
publice Bacău 
anunţă deschide- 


ame najate 

în grădinile de vară, 
bine cunoscute 
și apreciate de publicul 
consumator. 


nutritive și plăcute 
la gust |! 
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CALISTRAT HOGAŞ 


Ceea ce conteră reliet operei lui C. Hogaş nu 
ese descrierea unor peisaJe inedite, alternind cu 
înuimpiari captivante proprii paginilor de călă- 
tone aie Spararuiui Muescu sau ale peregrinuiui 
transilvan +. Coaru-Draguşanu, ci ara cu care 
şue sa prezinte oameni şi socuri COMuue aspecru- 
iui geosratic naponau. Yamiliare atit prin inter- 
mediul ŞcoLu Cit Şi datorita precursorior Al. KUs50, 
V. Aiecsanari şi 1, Creanga, a câror sensibilitate 
artistica a vibrat in tața aceloraşi peisaje carpa- 
tice, C. Hogaş depăşeşte inaintaşii printr-o in- 
iure mai proiundă a naturii şi printr-o aderenţă 
sumeteasca mai accentuată. 

Dacă 1a Ai. Kusso şi V. Alecsandri imaginea 
munţilor Neamyuiui constituie tundalul pe care 
se prumeaza apreciate consuucţii narative de tac- 
tura romanuca, iar la 1. Creangă prezenţa lor 
zormează cadrul în care se deapână cu dezinvol- 
ura eveninentele biogrance aie scriitorului, ia 
C. Hogaş regiunea montana exporata n-are aecui 
finalitate psihica. 

Vexat de zricțiuni sociale în care se angajase 
în numele unei dreptăţi desconsiderate, natura îi 
serveşte drept retugiu menit sa dea uitării deza- 
vuateie nevoinicii aie vremii. vezorăcat de 0bil- 
gaţii proresionale şi de convenieiițe uu:omode, in 
mijlocul nemărginirii el îşi recapătă libertatea şi-şi 
regăseşte ființa instrăinată. De aceea contactul 
eu peisajul montan e un deziderat imperios, Sa- 
tistacinau-l, se dedă unei adevarate bey vizuale, 
savurind frumuseţile impărăţiei cetinei pină la a- 
banaonarea de sine, 

Atitudinea este caracteristică începutului ope- 
zei. Motivată psihologic, ea se verifică trec- 
vent, căci scriitorul nu o dată ramine exiaziat in 
iața monumentalităţii munţilor şi a varietăţii for- 
melor lor, suspendindu-şi continuarea drumului 
şi neglijindu-şi căutarea unui adăpost pentru 
noapte. Acesta este motivul pentiu care în pri- 
ma parte a „Amintirilor dintr: lătorie” nota- 
ţiile peisagiste sint dense, acaparante și pline de 
sevă. inserindu-le, C. Hogaş are grijă să nu-i 
scape nimic din ceea ce-l incintă ochii şi-i des- 
fata sutletul, să nu piar nici un amănunt re- 
marcabil. Avid de irumos, colecţionează cu pa- 
siune tot ce-i de preţ, aşezind în descrierile sale 
colţurile de natură în acelaşi fascicol de lumină 
sub care le-a surprins în realitate. Dispunind de 
un fin spirit de observaţie şi de o receptivitate 
aparte pentru coloristică, imprimă peisajelor 
transterate vioiciunea dimineţilor însorite sau me- 
lancolia apusurilor. însingerate, 

Iniţial, natura își pastrează dimensiunile ei 
reale, căci scriitorul concretizindu-şi dorința de 
evadare dintre zidurile oraşului, înregistrează sen- 
zaţiile fără să le mai prelucreze. Gigantizarea in- 
tervine abia mai tirziu. Fenomenul e explicabil. 
Psihologismul întîlnit aici serveşte şi la interpre- 
tarea unilateralităţii elementelor descriptive, căci 
C. Hogaş acordă la început atenţie doar naturii. 
Deşi itinerarul „călătoriei îl parcurge în tovără- 
şia unui tînăr oștean cu venghercă şi opinci, des- 
pre el nu vorbeşte în primele capitole aproape 
nimic. Prezenţa i-o atestă doar pluralul verbului. 
Prietenul își afirmă existenţa şi personalitatea câ- 
tre sfirşitul lucrării, cînd peisajul se repetă şi 
autorul, ajungind la saţietate, iese din izolarea 
lui spirituală, Atunci iau naştere implicaţiile so- 
ciale şi tot atunci apar dialogurile cu întreaga 
lor pondere de ironie şi umor. Alături de ele în- 
floreşte livrescul, care, la început anemie pină 
ia transparenţă, devine, pe parcursul descrierii, 
consistent şi copios. 

Nici persoana proprie nu se bucură iniţial de o 
atenţie deosebită. Deşi face parte din familia 
gurmanzilor cu gusturi rustice ca 1. Creangă şi 
M, Sadoveanu, nu asistăm la ospeţe frugale de- 
cît după banchetul peisagistic pe care il oferă 
natura. Reflexivitatea se dezvoltă şi ea pe mă- 
sură ce natura cedează din importanţă, încît a- 
pariția elementelor componente ale descrierilor 
de călătorie nu se face sincronic, ci într-o ordine 
prestabilită, evitindu-se monotonia reluării acelu- 
iaşi “motiv. 

_Continua intervenţie a noului se perpetuează 
şi în volumul următor „În munţii Neamţului”, 
unde se schimbă nu numai zonele de investigare, 
ci şi mijlocul de locomoţie. Deși în „Amintiri din- 
tr-o călătorie”, ca exceursionist, C. Hogaş detestă 
-;Cupeaua unui tren, roatele unei trăsuri sau pi- 
cioarele unui cal”, totuşi, în cele din urmă, re- 
curge la intermediul Pisicuţii. Experienţa acumu- 
lată în prima călătorie l-a convins că e mai prac- 
tic să se aventureze donquijoteşte în necuprinsul 
pădurilor, decit să înfrunte inutil adversitatea hă- 
tişurilor în simplă calitate de pedestru. 

Modificarea semnalată aduce după sine un plus 
de meditaţie şi de interiorizare. E o situaţie si- 
milară aceleia pe care o încearcă şi Al. Odobescu 
în căruța tămădălanului, cu distincţia că eruditul 
Yinător, în neastimpărul comunicativității sale, nu 
se opreşte prea mult asupra impresiilor pe care 
Je culege, trecînd peste valurile de argint ale co- 
liliei, pentru că țelul excursiei sale răspunde din- 


ateneu 


colo de natura vie a Bărăganului. C. Hogaş n-are 
asemenea preocupări extraterestre. El e mai rus- 
tic, mai legat de realitate. De aceea, chiar în sin- 
surătatea munţilor nu rupe contactul cu viaţa. 

Analizindu-le cu fineţe, impresionează sinceri- 
tatea cu care îşi expune atit sentimentele euto- 
rice, cit şi cele de nuanţă minoră. In mod obiş- 
nui, autorul trece drept un erou temerar, înzes- 
vrac cu torţe herculeene, care intruntă primejdiile 
uşor ca iuptătorii jui Houuei. au 4VnU, ătueie ue 
WuaVură i COStA. Are ezitări in aţa 10r, rețineri. 
Conşuent de riscurile pe care şi le asumă, nu-şi 
poaie stapini mina Să nu vibreze intens inainte 
ue a iua o hotarire. Oscilaţiuue se repetă şi cu 
ocazia plecârilor, caci nu intotdeauna rațiunea 
este de acord cu nestăvilita sete de singurâtate. 
La despărțirea de cei dragi, iluturările albe de 
batista şi apsenţele fără vermmen precis il încearcă 
nostaigic. “Votuşi le depăşeşte, căci învinge chema- 
rea aepărtarilor. Ceea ce-l atrage in imensitatea 
codrilor sint clipele unice „cînd conştiinţa de sine 
desprinzindu-se ca o lipitoare sătulă şi căzindu-ţi 
de pe sutlet, întreaga ta fiinţă se destace, se 
topeşte, se impraştie și, ca un prinos curat şi ne- 
prihânit, se înalţă pe treptele de văzdun şi ae 
iumină”. 

Imaterializările de asemenea gen nu pot apar- 
ţine decit unui om care a cunoscut natura în 
protunzimi şi i s-a dăruit pină la anihilarea con- 
ştiinţei. Preţul desprinderilor telurice e uneori 
mare, căci oceanul de verdeață nu-i oteră întot- 
deauna securitatea existenței. Veşnie în alarmă, 
pentru a preveni primejdia, călătorul nu înregis- 
trează numai „fiori reglementari de groază” pro- 
vocaţi de cauze reale, ci şi pe cei proveniţi de 
pe urma unei imaginaţii aprinse. Aşa i se intim- 
plă într-un desiş umbros, inainte de a se întilni 
cu părintele Ghermănunţă, cînd „din susurul tă- 
cerii neturburate, glasuri străine şi fioroase mi 
se păreau că se desprind în răstimpuri şi inima 
mea, ca înțepată fără veste de ceva ascuţit, le 
însemna pe toate cu bătăi pripite şi repezi; în 
preajma ochilor mei şi în oglinda închipuirii mele 
muncite de vedenii, gheburile crimpeielor de pu- 
tregaiuri, acoperite cu ierburi sălbatice, sau şol- 
durile goale ale unei stinci cu haina ei de muşchi 
sfișiată de vijelie se întiripau și trăiau viaţa 
scurtă a unei năluciri apocaliptice, care mi se 
părea că se mişcă incet, se tireşte furiș, vine, a- 
Junge şi întinde spre mine o gniară tlâmindă şi 
ucigaşă... Mă feream în lături spăriet... era o 
creangă mai îndrăzneață”, 

Heausmul unor asemenea trăiri este reversul ac: 
telor eroice care l-au popularizat şi i-au creat 
aureolă. Pentru că ele l-au prezentat monocord, 
în postură de cavaler rătăcitor, celelalte atribute 
sufleteşti au stat în umbră. luminindu-le, perso- 
nalitatea lui C. Hogaș apare în toată complexita- 
tea ei, dispunind de un bogat registru afectiv, de 
adinci rezonanţe sulleteşti şi de recunoscute posi- 
bilităţi descriptive, In siera acestor trăsâturi se 
incluae atit hrismul cald, aerian, cit şi analiza 
psihologică. De observat e că intre disecarea su- 
iletească şi formele peisajului prins in obiecuv 
există un paralelism care nu se desminte în am- 
bele volume. Dacă „Amintirile dintr-o călătorie” 
dispun mai mult de aspectul exterior al naturii, 
autorul entuziasmindu-se cu predilecție de geolo- 
gicul munţilor, de locurile pe unde trece, ae in- 
tățişarea oamenilor, sondajele psihologice sînt şi 
ele fără adincime, limitindu-se la simple incizii 
tăcute în viaţa intimă a unor ciobani primiuvi. 
Lucrurile stau dimpotrivă în cealaltă operă, „ln 
munţii Neamţului”, unde natura e parcursă „la 
subsol”, pe sub bolțile de verdeață ale pădurilor 
și unde introspecţia este frecventă şi pătrunză- 
oare. 

Pentru a da expresivitate sentimentului de su- 
blim pe care-l trăieşte nemăsurat în diverse ipos- 
taze, C. Hogaș foloseşte nu numai mijloacele ling- 
vistice obişnuite, din multitudinea cărora se evi- 
denţiază în special bogăţia epitetului, ci recurge 
şi la posibilităţile livrescului. Om al cărţii, dis- 
punind de o apreciabilă cultură, apelează la cu- 
noştințele acumulate ori de cite ori îi cere textul 
lucrării. Marea majoritate a extracţiilor utilizate 
provin din tezaurul folclorului literar naţional, 
din mitologia greco-romană, din legendele biblice, 
precum. şi din diverse domenii ale ştiinţelor exacte. 
Ca profesor de limba română şi latină, comparti- 
mente predilecte îi sînt primele două. Pe lîngă 
motivele de ordin psihologic, pledează pentru in- 
tervenţia lor şi exemplul lui Al. Odobescu. Dacă 
la seriitorul din urmă, livrescul formează obiectul 
unui joc verbal rafinat, la care asocierile sînt 
surprinzătoare şi spontane, constituind un adevă- 
rat deliciu spiritual, la C. Hogaș, el nu depăşeşte 
decit rar finalitatea comparatistă a unor situații 
sau funcţia estetică a adjectivului. în felul acesta 
scriitorul păstrează mai ușor caracterul primor- 
dial al descrierii, nealterindu-i pregnanța na- 
țională. 


Traian Cantemir 


vas de Cucuteni (Calu-Piatra Neamţ) 


vas din neolitic (Frumușica) 


Alexandru Călinescu 


Destinul poetului Al. Călinescu se aseamănă 
mult cu o flacără ce arde cu o intensitate ma- 
ximă pină la ultima ei licărire. S-a nâscut la 
Focşani în anul 1907 şi a murit de tuberculoză, 
într-un sanatoriu din Sinaia, acum trei decenii, 
în ziua de 6 septembrie 1937. Pentru ființa şi o- 
pera poetului anul acesta semnifică o dublă ani- 
versare. Viaţa i-a fost scurtă și plină de neca- 
zuri. Tatăl ii moare încleștat de forțele oarbe 
ale "apelor Dunării, în manevrele anului 1912, 
iar, între timp, alţi trei fraţi plătesc tribut ne- 
milos ftiziei. Atitea greutăţi materiale și zdrunci- 
nări sufleteşti i-au interzis participarea la şcoală 
făcînd din €l un autodidact, cu permanente preo- 
cupări literare. O modestă funcţie administrativă 
ja primăria oraşului Focşani îi asigură o exis- 
tenţă efemeră dar plină de entuziasm, capabilă de 
eforturi mari, plenare. impreună cu prietenul 
său, poetul Pavel Nedelcu, astăzi mort și el, cu 
G. Car, fondează în martie 1934, revista literară 
„13%, la Focşani, care a apărut pînă în anul ur- 
mător, fiind una dintre publicațiile tinereşti im- 
portante din epocă. Colaborarea la gazeta locală 
Avintul, sub pseudonimul Alcest îl arată preocu- 
pat de a demasca nelegiuirile potentaţilor zilei, 
ce nu urmăreau altceva decit imoogaţirea rapiaa. 

Al. Călinescu a fost înainte de toate un adevărat 
poet, care a lăsat în urma lui o frumoasă moşte- 
hire” literară : două volume de versuri: Declin 
(1934) şi Maări moarte (1937), amindouă tipărite pe 
cheltuială proprie la Yocșani, ultimul numai cu 
puţin timp inainte de moarte, A rămas în manu- 
seris un al treilea volum de versuri Incinerări, 
un volum de nuvele Colţuri de piatră (unele frag- 
mente au fost publicate în paginile revistei „13, 
Ispășiri, dramă în 2 acte şi un epilog, precum şi 
romanul Destrâmare (în colaborare cu Pavel Ne- 
deicu). A colaborat ia principalele reviste lite- 
rare ale timpului: Bilete de papagal, Adevărul 
literar şi artistic, Frize, Universul literar şi la 
altele mai puţin însemnate. Iată deci o bogată 
lișă de activitate, întocmită în parte de prietenul 
său Pavel Nedeicu, pentru o dată comemorativă. 

Al. Călinescu a murit toamna, răpus de dureri 
fizice şi tristeţi sufleteşti, iar poetul ion Sotia Ma- 
nolescu i-a imortalizat amintirea într-o strofă e- 
legiacă, evocatoare ; „A murit poetul Călinescu, / 
Miine o să moară Manolescu, / Poimiine un altul 
o să moară ; / Ce frumoasă toamnă literară”. 

Dispariția păminteană a poetului Al. Călinescu 
a fost regretată, mai înţii de prietenii care i-au 
cultivat memoria, de acei tineri seriitori care l-au 
cunoscut şi i-au înţeles firea blindă, comunicativă, 
încrederea naivă în vorbele oamenilor de pretu- 
tindeni. 

Opera poetică a lui Al. Călinescu s-a strecurat 
timidă, neobservată de critica oticială din timpul 
vieţii lui. Unele mărturii revuistice, datorate tot 
prietenilor de condei (revista Prepoem i-a închi- 
nat un număr omagial în anul 1939), nu i-au 
putut crea o popularitate distinctă. Cel care a 
atras atenţia, mai întii asupra operei lui a fost 
M. Chirnoagă, în volumul Alexandru Călinescu, 
poet al trisieţii, scris după moartea poetului iar 
peste cîţiva ani, Oct. Şuluţiu, cronicarul literar 
al revistei orădene Familia a tipărit o substan- 
țială cronică literară, un adevărat studiu, absolut 
necesar pentru înţelegerea fiorului liric şi mesa- 
jului artistic al acestei poezii. Nu de mult croni- 
carul literar al revistei 'fomis (1967, nr. 7 pag, 12) 
Al. Protopopescu încearcă să-l scoată din uitare 
(subliniem o greșeală de tipar: Mihail şi nu 
Marcel Chirnoagă, ultimul fiind pictor). 


Primele izvoare ale poeziei călinesciene sînt a- 
cele abstrase din lecturile preferate, în perioada 
formaţiei sale autodidacte. Zeul tutelar este 
Baudelaire, a cărui atmosferă poetică a împru- 
mutat-o, uneori pînă la identificare, reţinind chiar 
şi motoul „Sois sage, 6 ma Douleur, et tiens-toi 
plus tranquille». Simţul muzical înnăscut îl în- 


dreaptă spre eufonia lui Paul Verlaine, cu vagi 
urme simboliste. De la acești mari poeţi francezi, 
sensibilitatea lui Al. Călinescu a putur trece cu 
uşurinţă spre universul lirie al lui Tudor Arghezi 
şi îndeosebi spre lirica bintuită de neliniști sutle- 
teşti a acestuia, apoi spre acea atmosferă de de- 
primare latentă din poezia lui Bacovia : „De acum 
— ca intr-o apă moartă — fără cuvinte ne lă- 
săm / In liniștea ce scămoşează în noi un ultim 
iulg de soare. / Prietene, învineţim. E toamnă, 
seară... Cine oare! Aruncă numai frunze 
moarte în tocul mic la care stăm ?” / (firziu). 

Peste aceste înriuriri livreşti s-a altoit o ramură 
personală, creatoare, cu vădite tendințe de origi- 
nalitate. Cel mai mult se apropie însă de lirica 
lui Bacovia, cu aceeași tristețe originară şi ace- 
laşi destin provincial. Poezia lui Al. Călinescu 
este ţișnirea spontană a unei trăiri lăuntrice, de- 
terminată de condiţiile biologice ale bolii şi de 
perspectivele ei. Subiectiv, poetul iși presimțea 
stirşitul, îl vedea inevitabil, îl observa în diverse stă- 
ri, poetul îşi nota reacţiile, pe care le transfigura ar- 
ustic, prin mijlocirea imaginilor, ca în Agonie: „Nici 
cintec, nici speranţe. Pe drumurile toate / Imi sun 
prin ceaţă paşii și nu mai văd nimic. / L-atita 
desnădejde sub ceru-acesta mic! / Departe 
sună-un clopot, respiră şi iar bate. / Corabiile 
plinse au pinzele lăsate / Un matelot tuşeşte, pe 
cheiul mort trecînd. / Invineut, string ochii 
şi-aseult : din cînd în cînd / Lovese in prispa 
mării rebele bărci legate. / Mă-năbuş,.. ceaţă. 
toamnă... zări jilave şi moarte. / Din prăbuşire: 
surdă a cerului în gol / cad țipete de păsări ce 
s-au pierdut de stol... / Şi suiletu-mi tușeşte, se 
frînge şi se zbate”. 

Universul tematic al poetului este destul de va- 
riat, el apasă pe coarda singuratăţii tragice, işi 
cîntă destinul dezolant, unele credințe deprimante, 
simte nevoia evadării dintr-un cadru restrins, bio- 
logic deja ruinat, îl fascinează barurile cu' dan- 
satoare, pe care le urmăreşte cu ochii umezi și 
plini de visare, stirneşte vagi ecouri de romanţă 
și accente de pesimism acur în Strune rupte, al 
cărui inceput este admirabil: „lar cad în mare 
stele şi-n salbe se desfac”. Alteori cultivă valo- 
rile plastice, descriptive, ca în Album marin sau 
fȚârm dobrogean : „În sutiet amintirea-i ca ila- 
căra-ntr-un pahar... / Pe unde violete, albi, pes- 
cărușii serii / Pluteau cu somnu-n pleoape. Din 
palmele tăcerii / Tirziu a plins stea mică pe-o 
casă de pescar”. 

Poezia de dragoste a lui Al. Călinescu este de 
o sinceritate uimitoare, aproape nudă, își cheamă 
iubita să aline suterinţele, o ghicește în armonia 
amintirilor și îi regretă melancolie plecarea: 
„Cind ai plecat tot mai ningea... / Şi-n mine pe 
urmă într-una / Aici, cu amintirea ta” / (Despăr- 
țire). Ar mai trebui amintite aici mai multe poe- 
me antologice, Fuga (o excelentă pledoarie pen- 
tru viaţă în contrast cu stările dezolante din alte 
poezii), Poem și îndeosebi Scrisoare, cu acest în- 
duioşător prolog: „Mamă, culege-mă din rînduri 
| Ca pe un fruct din frunze... / Poartă-mi între 
degete urma sărutului lăsat / Aici unde au stat / 
Odihnite, miinile mele, / Cum apele revărsate în 
prunduri”. 


Din lirica lui Al. Călinescu pot fi desprinse şi 
unele accente, destul de puternice, de critică so- 
cială, în Cronică, Muncitor sau în Destin, cu e- 
vocarea vieţii copiilor de proletari, cărora „le 
fiutură foamea prin sînge” și pentru care poetul 
zice : „Pentru ei m-aș risipi în lumină, / Să mă 
scutur beteală / De aur, pe buclele moi / Pentru 
ei mă vreau floare ori rod / Cules în sin lingă 
inima mică; / Trupul l-aș întinde pod / Cina 
Picioarele slabe, prin riu, / Păşese după pești cu 
sfială”. 


Nae Antonescu 


FIŞĂ DE ISTORIE LITERARĂ 


breviar critic 


Zoltan Franyo 
a împlinit 80 de ani 


Poetul, tălmăcitorul, militantul social, omul 
Frany6 Zoltân a depășit venerabila virstă de 80 
de ani, în stima şi prietenia tuturor confraţilor 
săi. Evenimentul ne îndeamnă la un sincer toast 
publicistic, la rememorarea prodigioasei activi- 
tăți literare a ilustrului sărbătorit. i Ati 

Coleg de generaţie cu unii dintre scriitorii e- 
minenţi ai literaturii maghiare Ady, Koszto: 
lanyi, Juhasz, Dutka — Frany6 a debutat în anii 
primului război mondial cu volumul Bruder 
Feind, elogios întimpinat de comentatorii de a- 
tunci, unguri şi străini. Luptător socialist înflă- 
cărat, Frany6 a condus, în 1918, în timpul revo- 
luţiei proletare maghiare din Ungaria, ziarul 
Văris  Lobogo (Steagul roşu). După revolu- 
ție a emigrat la Viena, unde studiază filo- 
logia greacă și orientală. Colaborator al reviste- 
lor austriace și maghiare, Frany6 publică, din 
1922, traduceri din lirica eminesciană şi ţine con- 
ferințe despre Mihai Eminescu, contribuţii în di- 
recția popularizării literaturii române apreciate 
ca atare de Societatea academică „România 
Jună” din Viena, care-l alege printre membrii 
săi de onoare. 

Revenit în patrie, Franyd editează, la Arad, în 
1924, prima revistă de literatură universală în 
limba maghiară, Genius, care devine ecoul miş- 
cărilor literare europene, care reflecta lupta e 
opinii existentă în presa engleză, franceză, rusă, 
germană, română, cehoslovacă, ungară. 

Exemplară, în îndelungata carieră artistică a 
lui Frany6, este pasiunea sa de a apropia spiri- 
tele popoarelor prin cunoașterea reciprocă a înal- 
telor lor valori culturale. Umanist în accepțiunea 
cea mai nobilă a cuvîntului, Frany6 a muncit cu 
tenacitate la alcătuirea unei Antologii a liricii 
universale, la realizarea celei mai bune versiuni 
maghiare a Faust-ului lui Goethe, la traducerea 
poeziei africane şi chineze, la tălmăcirea liricii 
greceşti vechi, a unui volum din Baudelaire, a 
altui volum din Puşkin şi la crearea unei opere 
originale. : 

Remarcabil este, în activitatea lui Frany6, în- 
teresul său față de literatura română, pe care a 
răspîndit-o printre cititorii maghiari şi germani 
cu un devotament neegalat de vreun alt con- 
frate al său. Incă înainte de Eliberare, Frany6 
adunase rodul migăloaselor sale tălmăciri din 
lirica românească într-o culegere antologică, in- 
titulată : Rumănische Dichter von Eminescu bis 
Iarie Voronca, propusă de presa vremii să fie 
încununată cu marele premiu Hamangiu. În ulti- 
mul sfert de veac. Frany6 a muncit cu şi mai 
multă rivnă la tălmăcirea în germană și ma- 
ghiară a literaturii române clasice și actuale. 
Toate perioadele literaturii moderne, de la pa- 
șoptism pină în contemporaneitate, au fost ilus- 
trate în tălmăcirile lui Frany6. Nu numai poezia, 
ci şi proza şi dramaturgia l-au preocupat pe e- 
minentul interpret al literaturii române în lim- 
ba lui Schiller și în limba lui Ady. Volumul ce 
va apare înspre sfirşitul acestui an la Bergland— 
Verlag din Viena, prefaţat de academicianul 
Perpessicius. o imagine cuprinzătoare a poeziei 
române oferită străinilor, va exprima (deşi în- 
complet) devotamentul lui Frany6 faţă de litera- 
tura noastră. 

Exprimăm, la finele acestui toast publicistic 
admiraţia noastră pentru întreaga operi a lui 
Frany6 Zoltân, dorindu-i stimatului nostru con- 
frate ani mulţi, spre a crea noi frumuseți şi a 
tălmăci frumuseţile altora. (ATENEU) 
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pas: 


la articolul „Pictorul Victor 


Brauner“ 


E atit de bogat în amănunte şi semnificaţii ar- 
ticolul din numărul precedent al revistei, semnat 
de tov. Paul Teodorescu, încît i se cuvine o mici 
rectificare şi citeva precizări. Dar nici prin a- 
cestea, anumitele laturi ale activităţii valoro- 
sului pictor de avangardă, nu vor fi prezentate 


exhaustiv — ceea ce, de altfel, n-a fost nici în 
intenţia autorului nici în a subsemnatului nu 
este. 


Expoziţia lui Victor Brauner din sala Mozart 
(1—26 aprilie 1935), nu a fost prima şi singura 
sa expoziţie personală, ci a doua și ultima (în 
România). Prima a fost între 26 octombrie şi 15 
noiembrie 1924. în sala Sindicatului artelor îru- 
moase, din strada Corăbiei (azi Gabriel Peri), 5. 
La acea expoziţie, V. B. a expus şi vestita (mă- 
car prin înălțime: vreo 3 metri) Salomee. S-a 
închis în preajma vernisajului — de neuitat pen- 
tru cei care au participat — Expoziţiei interna- 
tionale de plastică nouă, organizată de revista 
Contimporanul, la care a participat și Victor 
Brauner. Un amănunt mai mult dureros decit 
pitoresc. de la cea de a doua expoziţie: Nu s-a 
reținut nici un tablou si întreaga expoziţie a fost 
sechestrată pînă an fost strinși banii de plata 
chiriei sălii. Cele 16 uleiuri se intitulau cu o fr: 
ză-poem. Un citat. la întîmplare: ..pour retrou- 
ver la lisne de ma main en tranchant l'obscu- 
rite de mes doigts...” 

Dintre revistele la care a colaborat cu desen 
si linogravuri. nu trebuie omisă Punct (cu sub- 
titlul „Revistă de artă constructivistă internaţio- 
nală”). care a apărut între 1924 si 1995 sub trium 
viratul Scarlat Callimachi, Ştefan Roll. Victor 
Brauner. Si nici colaborările la Oninia publică 
„ director : Ion Călugăru) şi la Adam. 
ilustrator de cărti. pe lîn cele arătate în 
articol, V. B. a îmbogăţit cu măiestria-i tulbură- 
toare paginile nrmătoarelor cărţi de poeme și 
prozopoeme : în aer liber” și ..Moarlea 
vie a Eleonorei re Stefan Roll, „Brăţara nopţi- 
lor” si „Petre Schlemih!” de Tari Voronca. 
„Diagrame” şi „Sadismul adevărului de Saşa 
Pană, ..Culoarul somnului” si „.Drumeţul incen- 
diar” de Gellu Naum. (SAŞA PANĂ) 


Promptitudinea informării 
metodico - ştiinţifice 


Societatea de științe istorice și filologice, în 
colaborare cu Editura didactică şi pedagogică, 
au bătut recordul în materie de operativitate 
în editarea unor referate  metodico-științifice, 
Recenta culegere intitulată „Probleme de gra- 
matică și stilistică în (sic!) școala generală și 
liceu”. cuprinde referate ținute la o sesiune or- 
ganizată în zilele de 31 martie și 1 aprilie 1968 
la Brasov, cu vrileiul avariţiei ediţiei a II-a a 
Gramaticii Academiei R.S.R. Acest ritm incalifi- 
cabil, pare a fi comun mai multor foruri care 
se ocupă de învătămîntul liceal. Numai așa se 
explică de ce nropunerea făcută de acad. Iorgu 
Iordan la consfătuirea de acum doi ani — de a 
se introduce predarea gramaticii în liceu — nu 
a avut nici un ecou practic. Această problemă 
deosebit de gravă. semnalată recent şi de „Tri- 
buna”, se mai află vrobabil „în studiu” pentru 
nu se stie cîţi ani. Si cînd te gindeşti că la con- 
stătuirea de acum doi ani (sîntem mereu nevoiti 
să facem această trimitere. deși discutăm un vo- 
lum apărut luna trecută!) acad. Iorgu Iordan 
considera că „rezultatul practice a! învătării 
gramaticii limbii noastre materne este nesatis: 
făcător” si că reglementarea studiului grama- 
ticii în licee este „necesară şi urgentă” (p. 4! 
Dar să nu aruncăm toată vina pe administraţie 
In același „cuvint înainte”. | Torran sbnnea 
„Printre cauzele acestei situaţii îngrijorătoare 
trebuie relevate... lipsurile de ordin metodie 
dar. e vorba nu numai de lipsa unor progra- 
steriale, ci si de pregătirea metodico- 
iintitică a cadrelor didactice, nu totdeauna co- 
vesnunzătoare. 
Din neferirire, această realitate este vizibilă 
în volumul de care ne ocubăm și care cuprin- 
de. pe lîngă referate interesante, cu un conţi- 
nut riguros științific, sorise la obiect şi cuprin- 


zind indicaţii metodice de valoare, ca cele sem- 
nate de Maria Gabrea și colectivul, Mioara A- 
vram,  Alecsandrina 'Tutoveanu, Ştefania Golo- 
penţia, referate penibile ca cele semnate de Gh. 
Buţă (Iaşi) sau Gh. Bulgăr (Bucureşti). „Princi- 
piul corespondenței cu părțile de propoziţie în 
predarea subordonatelor”, de Gh. Buţă e un mo- 
del de felul cum nu ar trebui alcătuite asemenea re- 
ferate şi cum se alcătuiesc din păcate, cu su- 
tele de către consilii pedagogice, comisii, cercuri 
ș.e.1. Autorul declară senin: „Dezvoltăm în 
continuare indicaţiile metodicii” (p. 84). Aşadar, 
dumneavoast: cititorii nu pricepeţi ce vrea să 
spună cutare indicație din metodică și vin eu 
să v-o explic, pe îndelete, că timp este, hirtie 
este, referatul a fost trecut în plan... Şi auto- 
rul se desfășoară în continuare. După un şir de 
exemple de contragere create ad-hoc, Gh. Buţă 
conchide într-o frumoasă limbă românească. 
„După observarea acestor exemple, rezultă ur- 
mătoarele constatări”... 

Dar am citat destul. 

Aşadar nu numai administraţia. 

Deși, parcă nu poți pretinde cadrelor didactice 
o pregătire metodico-științifică temeinică şi la 
zi atunci cînd vehiculează idei cu viteza cu care 
a apărut volumul în discuţie, Doi ani! Imagina- 
ți-vă: doi ani!! (1. NEACŞU) 


Critica în „Familia“ 


Ceea ce dă în primul rînd o notă de persona- 
litate revistei „Familia” este sectorul critic. 
Studiile și eseurile semnate de Ovidiu Cotruş 
(„Titu Maiorescu și cultura română”, „Etică şi 
critică literară”), de Nicolae Balotă” („Sensul 
inexplicabil al existenţei şi artei la Kafka” „De 
ce scriem critică literară”), dialogurile despre 
critică, precum și materialele de critică curentă, 
exprimă puncte de vedere originale, interesante 
— chiar dacă nu întotdeauna acceptabile în în- 
tregime. Această consecvență confirmă o atitu- 
dine sănătoasă de etică publicistică, de a duce 
pină la capăt, deschis, părerile. 

Pentru că (reiau cuvintele lui N. Balotă) „cri- 
ticul trăiește... într-o oarecare dependenţă faţă 
de opera literară”, conștiința îl obligă să se ex- 
prime din unghiul său de vedere — ci nu pentru 
a rezolva ranchiunuri, pentru „a pune la punct” 
pe cutare sau cutare! scriitor. 

Climatul critic de la „Familia”, precum şi 
existența şi la alte reviste, a unor critici nean- 
sajaţi concomitent în corride și băi calde, mă 
duc la susținerea — şi cred că sînt în asenti- 
mentul multora — unei idei exprimată de cu- 
rind și în „Contemporanul”: o revistă de criti- 
că literară. Pentru înlăturarea ambuscadelor și 
tuturor notiţelor răuvoitoare la adresa creato- 
rilor — din rîndul cărora, cu siguranţă, vor ră- 
mine şi nume cu care literatura noastră nouă 


se va mindri pe drept cuvint. (IOANID ROMA- 
NESCU) 


Din nou despre difuzare 


Am mai scris despre inerția celor ce difuzează 
presa culturală. A scris şi „Cronica” o indignată 
scrisoare deschisă pentru uzul tovarăşului 'Topor, 
mai marele acestor treburi. Am scris degeaba, 
au scris şi alţii degeaba, nimeni n-a mişcat un 
deget. Ce se întîmplă cu revistele ajunse în 
chioșcuri este pur şi simplu o catastrofă. Exem- 
plarele recente se ascund, se dosese de parcă 
ar mușca, ca şi cum ar exista o întrecere, cine 
vinde mai puţin. Ceri „Luceatărul” ţi se oteră 
„Viînătorul şi pescarul sportiv”, soliciţi „Gazeta 
literară” şi ţi se răspunde că apare duminică (7). 
Iar în privința revistelor lunare, ce să mai vor- 

im! Am impresia că cei de la chioșcurile de 
fuzare a presei — evident, există și excepții 
care onorează îndeletnicirea — ar putea foarte 
bine să lucreze la destacerea borcanelor și sti- 
clelor goale. Acestea, adică sticlele şi borcanele, 
nu apar lunar, n-au nevoie de afiș de populari 
zare și în general pun mai puţine probleme de 
cultură decit revistele. 

Un scurt raid etectuat de redacţia revistei „A- 
teneu” în cîteva oraşe din ţară, ca urmare a 
unor semnale ale cititorilor, au evidenţiat citeva 
aspecte cu totul şi cu totul ciudate : 


1. Revista noastră nu este popularizată. La 
Brașov n-am înțilnit decit un număr vechi, de- 
colorat, ars de vinturi și ploi dar expus cu mare 
pompă în vitrina chioșcului. Nici un afiş, deşi 
se trimit destule. 

1. bis. Spre a nu se crede că are cineva ceva 
cu. noi. trebuie să mărturisim că și celorlalte 
publicaţii li se aplică același nobil tratament, 

2. Revista ajunge la Bucureşti cu întirziere, 
ceea ce îl derutează pe cititor. 

2. bis. A se reciti 1 bis. 

Am vrea să știm ce aniime se ambalea: 
frumoasele afise ale revistei „Ateneu”. 

3. bis. A se reeciti 2 bis 

Urind succes tovarășilor de la difuzare, îi asi- 
gurăm și în continuare de apariţia noastră lu- 
nară si de regularitatea sumelor de bani pe 
care le virăm în contul dumnealor. 


Marele poet şi romancier cunoscut și ca 
pictor constructivist, fost muncitor metalurgist 
care a urcat treptele gloriei ca unul din pio- 
nierii avangărzii literare din ţara vecină, s-a 
Stins din viaţă în luna august 1967, la citeva 
săptămîni după ce a fost Sărbătorit cu una- 
nimă preţuire, la împlinirea virstei de 80 
de ani. 


A.B. 


KASSAK 
LAJOS 


în tăcerea 
de sub țărînă 


Eu am murit 

nu mai dăinuiese decit în tine 
închis într-o movilă 

lume minunat de frumoasă 
Mai întîi m-au scăldat în sudoare 
apoi mi-au secat singele. 


Zac mort 

întins şi mut 

ca trunchiul de copac doborit 

miinile mi-au fost năpădite de ierburi 
ochii mi-au fost închiși de tăcere. 


Așadar asta e noaptea 

noaptea mea îmbibată 

de groază grea și deasă 
noaptea mea veşnică 

și fără izbăvire, 

Am plecat 

tără semn în urma mea 

tără diră de pași în zăpadă 
tără vaier de durere in vinturi. 


O, inima mea 

blindă copilă a păcii 

te-ai lipsit de toate gloriile 
dar nu mai implori pe nimeni 
și nu te mai abați din drum 
din fața nimănui. 


Acum dormi în noapte ; 
moartă 
şi nemuritoare. 
In românește de 
AUREL BUTEANU 


vignete de EUGENIA DUMITRAȘCU 


FANSOMA $ 


UI [_ 


2! 
dimineaţă tragică 


Cînd cupeul său ajunse la capătul podului Ro- 
yal, la gara d'Orsay, domnul Etienne Rambert 
se uită la ceas și constată, cum prevăzuse de alt- 
fel, că avea mai mult de un sfert de oră pină 
la plecarea trenului. 

Sări din trăsură și chemind un hamal îi încre- 
dință bagajele, valiza grea şi pachetul cu pături. 

— Spune-mi, prietene, trenul de Luchon? 

Omul mormăi ceva, cu un gest de neinţel 
Murmură numărul unei linii, ceea ce-l lămuri 
prea puţin pe călător. 

— Mergi înainte, să mă conduci... 

Era ora opt și jumătate seara și gara d'Orsay 
înfățișa acea animaţie specifică la plecarea ma- 
rilor. trenuri. 

Grăbi pasul. Sosit la peron, acolo unde înce- 
peau liniile, hamalul se întoarse spre el: 

— Luaţi expresul, nu-i așa domnule ? 

- Personalul, dragul meu... 

Hamalul nu făcu nici o reflecţie. 

— Vreţi să fiți în capul sau la urma trenului? 

— De preterinţă la urmă. 

— Clasa I-a, nu-i așa? 

— Da, clasa întiia... 

După ce se oprise un moment la marginea pe- 
ronului, hamalul apucă valiza spunind': 

— De fapt, la personal nu prea ai de unde să 
alegi, n-are decît două vagoane de-a-ntiia, ata- 
șate la miilocul trenului... 

— Sper că sint vagoane cu culoar ? 

— Da, domnule, la trenurile de pe marile linii, 
nu sînt altfel de vagoane, mai ales cele de cla- 
sa întiia... 

Etienne Rambert urmă cu grijă prin mulţime 
hamalul căruia îi dăduse valiza. Gara d'Orsay 
n-are nici o asemănare cu alte gări. Nu există 
nici o despărţire între marile linii şi liniile sim- 
ple ale împrejurimilor. Astfel că, la același pe- 
ron tras la dreapta, se găsea trenul care trebuia 


să-l ducă pe Etienne Rambert dincolo de Brive, 
pînă la Verridres, în timp ce în stinga peronu- 
lui staţiona un alt tren, cel ce mergea la Juvisy. 

In trenul de Luchon se urca lume puţină; în 
schimb o lume numeroasă se înghesuia în com- 
partimentul trenului pentru împrejurimi. 

Hamalul care-l conducea la tren pe domnul 
Etienne Rambert puse bagajele pe scara unui va- 
gon de-a-ntiia. 

— Nu-i nimeni încă pentru personal; dacă 
vreți să vă urcați primul... puteţi alege singur 
compartimentul. 

Domnul Etienne Rambert îi urmă sfatul, dar 
nici nu pătrunse bine pe culoar cînd şeful de 
tren, cu gîndul la 0... atenţie, îi şi sări în ajutor. 

— Domnul vrea să ia, întrebă el pe dată, tre- 
nul de opt cincizeci? Nu cumva domnu' a greşit ? 

— Nu, răspunse Etienne Rambert, de ce? 

— Pentru că, urmă șeful de tren, sint foarte 
mulţi dintre cei care călătorese cu clasa întiia 
care confundă trenul de opt cincizeci, cu cel de 
opt patruzeci şi cinci... 

— "Trenul de opt patruzeci şi cinci, întrebă dom- 
nul Rambert, e trenul expres nu-i așa? 

— Da, răspunse funcţionarul, e tren direct şi 
nu se opreşte ca acesta în toate gările mici... 
pleacă înainte şi ajunge mult mai repede ia 
Luchon... e trenul care-l vedeţi alături... 

Omul continuă : 

— De altfel, dacă domnul vrea să-l ia mai 
are timp, domnul are dreptul să aleagă între a- 
ceste două trenuri deoarece are bilet de întiia... 

Dar Etienne Rambert respinge iniţiativa : 

— Nu, prefer personalul... Cu expresul ar tre- 
bui să cobori la Brive, de unde mai sînt 
douăzeci de kilometri pînă la Saint-Jaury, 
gul unde mă duc... 

Făcu cițiva paşi pe culoar, se asigură că dite- 
ritele compartimente ale vagonului sint încă 
goale și se întoarse spre funcţionar : 

— Spune-mi, prietene. sint foarte obosit și aş 
vrea să dorm în noaptea asta... Deci... aș vrea 
să fiu singur. undeva liniştit. 

Intr-un cuvînt omul înţelese 

Dacă domnul doreşte să se instaleze aici, 
răspunse functionarul. el va lăsa perdelele si 
cred că voi putea plasa pe ceilalți călători în 
altă parte. 

Perfect ! aprobă domnul Rambert, mereind 
spre compartimentul indicat, vol fuma o ţiga- 
ră pînă la plecarea trenului şi apoi mă voi pr 

găti de dormit... Ah, să nu uit, pentru că te văd 
foarte serviabil, vrei ca miine dimineată să mă 
scoli din timp să pot cobori la Verrires... am 
somnul greu şi aș fi în stare să nu mă pot trezi... 


La castelul Beaulieu finărui Charles Rambert 
își termina tocmai spălatul cînd se bătu ușor la 
ușa camerei sale. 


— E cinci fără un sfert, domnule Charles ! scu- 
laţi-vă numaidecit ! 

Charles Rambert răspunse miînâru : 

— Sint treaz, Thertse, voi fi gata în două mi- 
nute... 

Auzi vocea fetei în spatele ușii : 

— Cum, te-ai şi sculat? E extraordinar, feli- 
citările mele ! Coboară îndată ce ești îmbrăcat... 

— Am înțeles ! răspunse tînărul, 

Termină să se îmbrace, pe urmă luîndu-și lam- 
pa într-o mînă, deschise încetişor uşa pentru a 
nu face nici un fel de zgomot şi mergind în 
virful picioarelor, traversă culoarul, ajunse la 
scară și merse s-o întilnească pe Thirese care-i 
aștepta în sala de mese. 

Fata. gospodină desăvirşită, pregătise, 
tindu-i pe tinăr, o gustare. 

— Să mincăm' repede, propuse ea, în diminea- 
ta asta nu ninge şi vom putea, dacă vrei și tu, 
să mergem pe jos pînă la gară... Avem timp, iar 
un pie de mers pe jos ne va face bine! 

— în tot cazul, ne va încălzi, răspunse Charles 
Rambert, așezindu-se lîngă Thertse. 

— Ştii, spuse nepoata doamnei de Langrune, e 
minunat! să te scoli cu atita exactitudine. Cum 
ai făcut, ţi-era atit de frică ieri seara, să ni 
dormi buștean ?... ; 

— Așa-i ! dar îţi mărturisesc, 'Therâse, că eram 
foarte nervos. foarte neliniștit la gindul că tata 
va sosi în dimineața asta... Am dormit atit de 
puțin ! 

Terminase de mîncat. Thirise se sculă. 

— Plecăm, întrebă ea ? 

— Plecăm... FR. K 

Therise deschise ușa vestibulului și cei doi co- 
pii coboriră peronul care ducea în grădina caste- 
lului. 

Trecînd pe lingă grajduri întilniră un rindaș 
care tocmai se îngrijea să scoată un cupeu vechi 
din șopron. ză 

— Nu te mai grăbi, Jean! strigă Thertse dină 
bună ziua servitorului: vom merge pe jos pină 
la gară și important e să fii acolo pentru în- 
toarcere... 

Omul mulțumi. Cei doi copii deschiseră poarta 
parcului şi porniră la drum. Nepoata doamnei de 
Langrune îl întrebă : i 

— "Trebuie să fii foarte mulțumit că mergi 
să-ţi întîmpini tatăl? Nu-i așa că-i mult timp 
de cînd nu l-ai mai văzut? A 

— De trei ani, răspuns Charles Rambert, atunci 
l-am văzut doar citeva minute... Venea din Ame- 
rica şi înainte de a pleca acolo, călătorise mult 
timp prin Spania... 

— me va găsi mult schimbat... 4 

— Oh, răspunse tînărul, e trist că trebuie să-ți 
spun dar tata şi cu mine, ne cunoaștem atit de 
puţin ! 


aştep- 
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MERIDIANE 
CULTURALE 


Pablo Neruda, despre ca- 
re se credea odinioară că 
va fi încoronat cu laurii 
Premiului Nobel, a obținut 
de curind prestigiosul 
„Premiu internaţional” al 
orașului italian Viareggio. 
Paralel s-a decernat şi 
„Premiul naţional Viareg- 
io” romancierului Raffa- 
ello Brignetti — pentru ro- 
manul Pescărușul albastru 


ne. Să vedem... 


tori germani ai 


— eseistului Santo Mazza- partea juriului o medalie 
zino şi poetului Diego Va. IA e eAcuri) ă genereilel se de aur (Del Monte dei 
ieri. ă Paschi di Siena). 
excepționalul său talent la Z 
* înflorirea  expresionismu- A 

In urmă cu un an și mai lui, pe care l-a susținut In vîrstă de 40 de ani 
bine, la Praga a fost des: şi ca teoretician. Cele mai s-a stins din viaţă cele- 
coperit un manuscris atri- cunoscute — romane ce-i IRU Baza ec E Bi ez ai 
buit lui Franz Kafka. E poartă semnătura sint Ber- John Coltrane. Băgaciu 
vorba de o piesă intitulată Hu Alexanderpiatz,, Dio 2 „uesebiuiai, „Mea 
In ahoe due jurul Mai arei Springe des Wang-lun, Davis”, Coltrane era con- 


Evenimentul a produs o 


care a fost vătămată”. A- 
ceasta din urmă și-a pro- 
pus o demonstraţie în fa- 
voarea paternităţii katkie- 


* 

S-au împlinit zece ani de 
la moartea lui Alfred Dă5- 
blin (1878-1957), unul dintre 
cei mai de seamă proza- 
secolului 


nostru. Dăblin s-a impus 


Wallenstein, Berge, Meere siderat reprezentant de 


gate de viaţa compozito- 
vului Gershwin vor fi 
predate curind muzeului 
de stat din New York. Cu 
aceste donaţii muzeul 
plănuieşte deschiderea u- 
nei expoziţii care să aibă 
loc în primăvara anului 
viitor. Aceleași obiective 
vor servi mai tirziu la a- 
menajarea unei! camere 


ambianta în care a trăit 
creatorul Rapsodie! în ai- 
bastru, mai 


Premio ac Fiorino” a 
tost atribuit în Florenţa 
pictorului Giorgio Sca- 
tizzi. Cu acelaşi prilej 
marele pictor german de 
Otto Dix a obţinut din 


Prin intermediul  anoni- 
mului Walter (un englez, 
născut prin 1834 și mort 
în anul de graţie 1900) 
„Grove Press” îi 

oferă acum cititorului a- 
merican tot ce poate fi 
mai picant în materie de turi... Comentatorul  aces- 
pornografie... E vorba de 
o carte de 
„„modestă” : 2359 de pa- 
My Secret  Lifes 
(Viaţa mea secretă) a şi 
tost decretată drept cea chill, 
pornogratică „operă 
literară din cîte există în 
lume. Curind — aşa se 
spune — o anumită parte 
a pieţii editoriale europe- 
ne va fi invadată masiv 
această 
inspirată de atotputerni- 
cul şi nemuritorul Eros... 


editura 


speciale menită să evoce gini ! 


Ei 

Opera lui Heinrich Băll 
va fi curia încununată cu 
laurii Premiului 
Biichner”, 
distincţie 
R.F.G. Prin acordarea sub- 
stanțialului premiu (în ca- 
drul tradiţionalei festivități 
ce are loc în Darmstadt, 


mestecate cu acid acrilic. 
Secretul profesional i-a 
fost încredinţat de o am- 
basadoare a Statelor Uni- 
te la Roma, care a murit 
în urmă cu 12 ani, asfixia- 
tă de propriile sale pic- 


tei note din „Les Nouvel- 
les Litteraires" recomandă 
distribuirea unor măști de 
gaze cu ocazia deschiderii 
expoziţiei lui John Chur- 


dimensiune 


* 

Edgar Wallace ? Iată |nu- 
mele unui autor de roma- 
ne polițiste care  stăruie 
diabolic în memorie, în 
ciuda faptului că filele 
cărţilor sale sint pe ne- 
drept uitate de unii editori 
de colecţii de aventuri. 
Dar el rămîne netrădat: 
dovadă, biografia _Marga- 
retei Lane „Edgar Wallace 
„Georg — viaţa unui fenomen”, 
cea mai rivnită tradusă în prezent în mai 

literară din muite l:mbi şi citită cu a- 
viditate. Autoarea reînvie 
astfel figura vrăjitorească 
a unui autor care a cuce- 
rit simpatia milioanelor de 


capodoperă 


E d Giga frunte al jazz-ului din orașul tihnei şi al muze- cititori (ciţi dintre ei au 
păvăza tă aeuzăţie! S1Gceai ARE (Gijanţen 4 > Halat Statele Unite. lor), se repară o greşeală, sesizat oare pana sa foarte 
m Roi et aa ape a imn ei Ende, FI întrucît prozatorul german grăbită?). Autorul celor 152 
publicaţie — elveţiană). Das Am amintit de persona- La cel de-al V-lea Fes- merita această onoare cu da aaa oz ae 
paternitatea piesei e pusă ltatea lui Dâblin cu gîn- tival internaţional al fil- cel puţin un deceniu în Sa Aga e ainae gel 0) 
in prezent. serios 1 fado- dul că poate una dintre mului utopie, care a a- urmă. ue pula ae OBEprli, 
jală  Kafkologul ceh de editurile noastre nu-l va vut loc ia Priest, filmul Fi trăima într-o risipă de vi- 
mare prestigiu Eduard neglija, _In orice caz, englez The Machine Stop In Uniunea Sovietică se ceea: SDar: Ropularitatea 
ze sira CiC el pc ei Ma out Berlin Alexanderplatz a cucerit premiul I. Regi- constmiieşte o nouă clădi- Ba aja ae io obari lia Lte 
„că această bucată nu are ar merita să apară în zorul acestei creaţii cine- re a teatrului de operă a paie La oa Mda 
nimic comun cu Kafka „Biblioteca pentru toţi”... Fr pata sea ad pentru copii. Clădirea se îmbolnăvit de  plămini, 
Un alt germanist din Ceh Bis * Be e A IRU nepropier sa LE stingîndu-se din viaţă în 
slovacia, slav Langer criitoarea franceză Al- niversităţii din Moscova. : 2 vase- 
susține "contrariul. Manus- bertine Sarazin a murit Giorgio Strehler,  con- vorba de un teatru expe- sebuuia ete Caz) Ntopie Vase 


le din portul Southampton 


crisul, compus în limba în vîrstă de 29 de ani, în ducătorul popularului tea- rimental, întemeiat în ur- zi i idei 
cehă (autorul Procesului urma unei grave operaţii tru „Blecolo Teatro” din mă cu doi ani de ciţiva pica AdoPotiteaguzii tn 
scria numai în germană !), de rinichi. Condamnată la Milano a hotărît să ecra- actori entuziaști şi educa- E 

pentru Goldstiicker consti- opt ani închisoare şi lip- nizeze piesa Mutter Cou- tori lumea copiilor a- 


iuie o „bună dozare de 
motive Katkiene" şi nume- 


oase „dialoguri ionescie- Sarazin a scris îndărătul verpretat de binecunoscu- 

ne”, Ca atare, după opinia sratiilor două romane ta vedetă de cinema Sop- 

sa, totul e un fals pus la care au făcut-o celebră, hia Loren, 

cale „multă vreme după primind pe lîngă „Pre- * ŞI 

moartea lui Kafka”, Lan- miul celor patru jurii” şi In stfirşit, după atita nuanţe 
ger e de părere că numai denumirea de „Genet fe- secetă, după atita aștep- 


traducerea strimbă e de minin”. 
vină, mai precis, că ne a- 


flăm în fața unei „fresce 


sită apoi de dreptul de a 
cui la Paris, 


Ei 
Numeroase obiecte le- 


rage de  Bertolt Brecut 


tare, cu ajutorul bunului 
Dumnezeu, a mai apărut 
o carte de pornografie !... 


cest teatru — unic în lume 
Albertine Rolul principal va fi în- — 


popular. 


Pentru 
speciale, pictorul 
John Churchill (nepotul lui tnate 
Winston Churchill, care 
picta și el cu indemînare) 
întrebuinţează culori  a- 


La Niirenberg se pregă- 
teşte apariţia unei cârţi 
cu 1500 de adrese de muzee 
şi colecţii. Ea urmează să 
uite surprize : cu- 
» atla de existența 
unor colecții care depășesc 
st ile. Numai în 
Niirenbi.ra. bunăoară, exis- 
tă peste 200 de colecţii din- 
tre cete mai diverse. 


devenit foarte 


obţinerea unor 
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poșta 


redacției 


MIHAI S. RĂŞICĂ — Constanţa : Corespondenţa 
dv. ni se pare o certă promisiune. Basm este o 
juvenilă artă poetică nu lipsită de candoare şi 
neliniște : Mi-am cumpărat de la tirgul de plăs- 
muiri / un balaur mic care / ca orice balaur îmi 
dă bataie de cap. // A-nghiţit un creion _// a-nghi- 
it păpuşa sor-mi / și a-nceput să plingă ușor, 
alinat. Deocamdată trebuie să depăşiţi întiia im- 
presie, litera impulsivă, condeiul grăbit să trans- 
forme orice în poezie. Semne bune sint pretu- 
tindeni. 

M. M. LAZĂR — laşi: Cugetări despre amor, 
despre scurgerea timpului care nu se mai în- 
toarce, despre nimicnicia vieţii. 

H. RADU — Bucureşti: Trimiţindu-ne una din 
poeziile dv. „alecsandrine” aţi greşit. Aşteptăm 
altceva, deşi părerea noastră s-a şi conturat. 

E. LOVRIN — Sighișoara: Manuscrisul nu e nici 
plat, nici bun. Se zbate la mijloc cu jumătăţi de 
aripi, cum e mai rău pentru formularea unei pă- 
Teri. Va trebui să vedem ce ne mai trimiteţi. 
__FĂNICĂ MOCANU — Orşova: Poemele d 
ignoră sensul cuvintelor, totul este întimpl: 
sugrumare a comunicării. Atunci pentru cine 
aceste versuri care mimează obscurităţi și adin- 
cimi de sensuri? Poezia este un bun al citito- 
Yului. Iată citeva mostre care pot zăpăci orice 
meavizat : m-am născut între pauza dintre două 
dubiri / de sex păduresc şi dac în obirșii / la 
mastere. Sau : rămăşiţele păminteşti îmi sînt în- 
gropate oblic / în mormint de aer / ca tuturor 
«elor de-un verde cu mine. 

VALERIU STREINU — Bucureşti: Mai reali- 
zată ni s-a părut Incantație. Renunţaţi la: 
Timpul, timpul îmi este singurul meu dușman, 
Vacrimile timide din cerul privirilor, etc. Notăm 
deocamdată, fluenţa versurilor şi o anumită 
«coeziune, sinceritatea confesiunii. 

MUNTEANU M. — Bucureşti: Serise neglijent, 
corect (0, prea corect!) cu ritm și sprinteneală, 
poemele dv. poetizează şi nimic mai mult. 'Tot 
ce comunicaţi este adevărat dar lipsit de haloul 
lirice care tulbură. Exemplificăm : E plin pămin- 


tul de miracole, / De sensuri, / De înţelesuri, / 
Și desluşindu-le” / Simţi că pluteşti / Intr-o imen- 
să / Şi eutorică / Beţie! In cîteva locuri e mai 
bine dar, atmosfera este relaxată, banală, ra- 
reori zguduită de cite o metaforă fericită. 

MAI TRIMITEŢI : Cristian Georgeta — Oraş 
Gheorghe Gheorghiu-Dej ; Caciuc Aurel — Ro- 
man ; Constantin M. Pădureanu — Bucureşti 


Tudor Muşat — Galaţi; Titu Dinuţ — Siseşti; 
Dan Tătaru — Călăraşi; Cernat Victor — Moi- 
neşti ; Balău Ştefan; Radu Predescu; Gheorghe 
Riţă — Timişoara; Lungu Constantin — Parin- 
cea; Mihalache Mihai —  Drăgeşt —_ Mihai 
Făget — Brăila; Pirvulescu Virgil — Braşov; 
Ivan Ion — Buhuşi; Ciolănescu Ioan — Reşiţa; 
Făcăeanu Vasile — Roman. 

DEOCAMDATĂ NU: Mihai Sandu — Adjud; 
Stanciu Maria — Moineşti ; Cilo Petru — Roman: 
E. Bucurescu — Craiova; M. Drevărescu (7?) 
Cluj; Atomei Eugen — Bicaz; F. Corneliu  — 


Pirjol; Şuba Gheorghe ; Luş Greceanu — Hălău- 
ceşti ; Făgăteanu Vasile — Cireșani, 
Manuscrisele nepublicate nu se înapoiază. 


tara 


Țară cu hotare de cîntece, 

Cu numele păstrat într-o amtoră grea, 
Leagănă-mi visul urcat în poeme 

Și trece-mă prin virstă în stea... 


Ca bătrinii mei daci, vinjoșii, 
Stau hotărît între două izvoare ; 
Ploile vin şi îmi sună-n urechi 
Şi eu cresc către pace și soare. 


Țară cu aripi de cer, 

Cu suflet de rouă și nuntă, 
Leagănă-mi visul urcat în poeme: 
Trupul meu înfloreşte şi cîntă. 


Ştefan Burtan 


ora 


Clipe — 
migrații pe-un 
tăis de secure, 
Naiadă nutrina înălțimi, 


căpriori descîntind 
ruginile apelor, 
Sabie prin care trec 
ocolindu-mi potecile, 


Timp, 

c-un drum e pămîntul 
mai aproape de soare, 
Iar eu sint 


fără o întoarcere 
la ieri, 

1a azi, 

la aceeași. 


Ana Crăiescu 
vinovăţie 


Acum, cînd virsta ne-o strigă din bucium Păunii, 
dă-mi doamne, neliniști de aripi 
și învinovăţește-mă de răsăritul lunii. 


Ştefan Buzărnescu 


timp înclinat 


Este un timp înclinat 
şi un punct de sprijin 
în miezul tuturor lucrurilor, 


Ceasurile bat invers 

întoarse cu fața spre soare. 

E o vreme cind iarba se cere 
spre boturi rotunde de izvoare. 
Totu-i atit de senin 

de parcă nimic nu s-a întîmplat. 


De sănătate, cerul cîntă 
în coarne de cerbi 

aşa cum se-ntimplă adesea 
pe la noi, la vreo nuntă. 


Este un timp înclinat 

peste inimi și umăr. în 
În fiecare om e un an declinat 
într-un mod cît mai tinăr. 


George Gavrileanu 


EMILY DICKINSO 


| died for Beauty but 
was scarce 


Murii pentru Frumos-Abia 

Mă coboriră-n Groapă — 

Și altul mort, pentru-Adevăr — 
Alături groapa-i sapă. 


EI îmi şopti : „De ce-am murit ?* 
„Pentru Frumos“ răspunsei — 
„Pentru-Adevăr“ — „E-acelaşi lucru — 
Noi sintem Fraţi !* îmi spuse. 


Ca rude ce s-au regăsit 
Vorbeam din gropi vecine. 
Pină ce mușchiu-ncet crescu 
Pe buze — și pe nume, 


Tho Butterflies 
went out at Noon 


Doi Fluturi icşiră ușori în văzduh — 
Valsind peste-o Fermă-n Amiază — 
Apoi pas cu pas străbătură Tăria — 
Odihniră pe-o Rază. 


Pe urmă-mpreună — plecară în zbor 
Pe-o mare numai sclipire — 

Deși nicăierea pe Ţărm — nici un Port 
Habar nu avea de sosire — 


Depărtata Pasăre — de le-a grăit — 
Ori dacă vreun Vas ori Fregată 
li zărise cumva — pe Mare-n Eter — 


Eu nu am aflat niciodată. 


A toad can die of light 


O broască poate muri de lumină. 
Moartea e-un drept comun — ÎI are 
Orice Vieţuitoare — Jivină — 
Conte și Om oarecare — 


Ce te umili în pene? 

Supremaţia Insectei e ca şi a Ta — 
viaţa — e altceva — 

Așadar — cîntăreşte Vinul — 


Dezlegat de Butelii — dezlegat de Butoi — 
Doar Vinul de Rin — 


Care-i al meu — de Rubin? 


The Opening 
and the Close 


Deschiderea, Finalul 
Fiinţei, sint asemeni — 
Deosebite, poate 

Ca Florile pe-un Lujer 


Aceleași din Sămință — 
Aceleași și în Mugur — 
Merg paralel — în Țărnă 
Aşijderi putrezind 


| went to heaven 


M-am dus în cer — 

Era un oraş mai mărunt, 
Luminat de-un rubin — 
Pavat cu strătund — 

Mai tăcut — ca un cimp 
In rouă scăldat — 

Ca un splendid tablou — 
De nimeni pictat, 

Oameni — molii — 
Datorii — diafan de uşoare — 
Contururi — Dantele — 
Contururi — Dantele — 
Nume — de Raţe polare — 
Aproape-aș fi fost 
Bucuroasă 

In așa Societate 

Aleasă, 


în românește de VERONICA PORUMBACU 


E a n 


— După cele ce-mi spunea bunica, ai fost cres- 
cut numai de mama ?,.. 

E, Masa) Charles Rambert ridică capul cu tris- 
eţe : 

La drept vorbind, nu m-a crescut nimeni! 
Ştii, Therise, dacă-mi răscolese amintirile mai 
îndepărtate, nu-mi amintesc de părinţi decit ca de 
nişte străini, pe care i-am văzut din cînd în 
cind, pe care-i iubesc mult, dar care mă înfri- 
coşează... E ca și cum aș face cunoștință cu tata 
în dimineaţa asta, 

— În timpul copilăriei tale, el călătorea mult, 
mu-i așa? 

— Da, călătorea fie în Columbia, pentru a su- 
praveghea plantațiile de cauciuc pe care le avea 
acolo, fie în Spania unde avea la fel, moşii în- 
tinse... Cînd trecea pe la Paris, venea pe la pen- 
sion, mă chema, şi-l vedeam la vorbitor... un 
stert de oră. 

— Dar mama ? 

— Ah, mama, cu ea era o altă poveste! ştii, 
“Therise, toată copilăria mea, puţina copilărie de 
care pot să-mi amintesc, s-a scurs, pentru mine, 
într-un pension ! 

— Totuși îţi iubeşti mult mama, nu-i așa ? 

— Da, o iubese, răspunse Charles Rambert, dar 
aș putea zice, că nici pe ea n-o cunosc... 

Și fiindcă Thtrtse făcu un gest de surpriză, 
mărul continuă, mărturisind secretul tinereţii sal 
singuratice : 

— Vezi 'Therâse, acum cînd sînt bărbat, înţeleg 
altfel lucrurile, iucruri pe care nici nu le bă- 
muiam altădată. Tata şi mama nu se înțelegeau. 
Pe cînd eram mic, o vedeam întotdeauna pe 
mama tăcută, tristă, iar tata activ, neastimpărat, 
vesel, vorbind cu glas tare... Cred că aproape o 
înspăimînta pe mama! Cînd servitorul mă con- 
ducea acasă, joia, mă ducea să-i spun bunăziua 
şi o găseam întotdeauna pe un șezlong, în ca- 
mera sa, unde storurile trase păstrau semiob- 
scuritate. Sărutindu-mă cu virful buzelor, îni 
punea două sau trei întrebări și pe urmă mă 
expedia fiindcă o oboseam... 

— Era de pe atunci bolnavă ? 

— Mama a fost întotdeauna bolnavă... 

Therese rămase citeva clipe în tăcere apoi 
spuse : 

— N-ai fost prea fericit... nici eu n-am fost 
prea fericită... Mi-am pierdut tatăl pe cînd e- 
ram foarte mică, nici nu-mi amintesc de dînsul... 
şi mama de asemeni trebuie să fie moartă... 

Ultimele cuvinte ale tinerei fete îl surprinseră pe 
Charles Rambert. 

— Cum asta, Thârise, nu știi precis dacă mama 
ta a murit ? 

— Oh, da ! Bunica mi-a spus... dar... de fiecare 
dată cind am încercat să-i cer amănunte asupra 
morţii sale, mai întotdeauna schimba discuţia ! 
Mă întreb uneori dacă nu mi se ascunde ceva.. 


şi că într-adevăr e adevărat că mama nu mai e. 

Intrară în mica gară, unde nu era nici un că- 
lător, şi Charles Rambert, bucuros că se poate 
adăposti de răcoarea dimineţii, bătu din picioare 
şi un oarecare ecou se răspîndi în sala goală... 

Părăsiră sala de aşteptare şi trecură pe peronul 
gării „unde începură să se plimbe în lung și 
în la 

Thirise, urmărind mersul sacadat al ceasului 
spuse 

— Incă cinci minute și tăticul tău va fi aici! 
Incă patru minute ! Uite, iată trenul!... 

Fixă cu arătătorul un deluşor depărtat, urmă- 
rind o mică diră de fum care urca albă spre 
albastrul orizontului, 

— Vezi, nu-i aşa? Sînt aburii locomotivei care 
iese din tunel... 

Nu termină vorba că o sonerie răsună în mica 
staţie goală. 

— Ah, făcu Charles Rambert de astă dată vine! 

Un hamal, trecînd pe acolo, spuse Therbsei: 

— Mergeţi la mijlocul peronului, domnişoară, 
cam acolo se opresc vagoanele de clasa întiia... 

Charles și Thtrtse abia avură timp să-i asculte 
sfatul căci trenul își făcu apariţia. Gifiind din 
răsputeri, locomotiva își încetini mersul şi greul 
convoi se opri. 

Drept în fața lui Charles și a Thertsei se opri 
vagonul de clasa întîia. Pe scară, un bătrin im- 
punător, distins, cu o înfățișare mîndră, Etienne 
Rambert. 

Zărindu-i pe Charles și 'Therâse, le făcu semn 
și sări pe peron. Lăsă să-i cadă valiza, svirli în 
zbor pe o bancă pachetul cu pături, şi-l îmbră- 
țișă pe Charles: 

— Micul meu, spuse el, viteazul meu mic! 

Se vedea că se forțează să-şi reţină emoția. 

La rîndul său, Charles Rambert, nu rămase in- 
diferent. Vorbea neînchipuit de tare, vocea-i tre- 
mura, în timp ce exclama: 

_— Ah, tăticule! Dragul meu tătic, cit de feri- 
cit sînt că te văd 

Discretă, 'Therâse se retrase. Domnul Rambert, 
ținîndu-și fiul de umeri, după ce tăcu cîţiva pași 
înapoi ca să-l poată vedea mai bine, remarcă: 

— Bine, dar eşti un bărbat în toată firea!... 
Cit te-ai schimbat copilul meu! Tu eşti acela 
pe care-l vroiam mare, puternic... Se cunoaște 
că-mi semeni ! Îţi merge bine nu-i aşa?! Totuşi, 
pari obosit... 

Charles mărturisi surizînd : 

— Am dormit prost noaptea asta, mi-a fost frică 
că n-o să mă trezesc la timp... 

Tntoreindu-și capul, domnul Rambert o zări pe 
Thertse și îi întinse mîna: 

— Bunăziua, mica mea Thârăse... Şi tu te-ai 
schimbat de cînd nu te-am mai văzut... Te-am 
lăsat o copilă şi iată, găsese o tînără și frumoasă 
domnişoară. 


Thirăse, strînse cu căldură mîna domnului 
Rambert mulţumindu-i : 

— Bunica o duce bine, domnule, şi m-a rugat 
s-o scuzaţi că n-a putut să vină să vă întimpine : 
doctorul îi interzice să se scoale prea de di- 
mineaţă. 

— Bunica ta e scuzată, copilul meu; de altfel 
am să-i adue toate mulțumirile pentru ospita- 
litatea oferită lui Charles... 

Trenul plecă. Un hamal se apropie de domnul 
Rambert, 

— Domnul, vrea să-i due bagajul? 

Readus la realitate, Etienne Rambert privi cu- 
fărul, pe care hamalii îl coboriseră din vagonul 
de bagaje. 

— Doamne... începu el... 

Dar 'Thârise i-o luă înainte. 

— Bunica mi-a spus că bagajele mari vor fi a- 
duse în dimineața asta şi că să luăm cu noi, în 
trăsură, numai valiza şi micile pachete. 

— Cum ?... Bunica ta a avut bunăvoința să tri- 
mită _trăsura ? 

— Dar, știți, e destul de departe Beaulieu, răs- 
punse 'Thertse. Intrebaţi-l pe Charles ! 

Teşiră toţi trei în curtea gării. Thertse se opri 
foarte. mirată. 

— Poftim, spuse ea, cum e posibil? 'Trăsura 
nu e aici! ŞI totuşi, Jean înhăma cînd noi am 
părăsit castelul 

Domnul Etienne Rambert, care-și rezema mina 
pe umărul fiului său, învăluindu-l cu o privire 
caldă, spuse 'Thărisei : 

— Poate e în întirziere, copilul meu,.. Ştii ce 
ne rămîne de făcut ? Pentru că bunica va trimite 
trăsura dimineaţă, şi n-am încă nevoie de va- 
liză, o vom lăsa la bagaje şi vom merge pe jos 
spre castel; dacă mi-amintese bine... şi-mi a- 
mintesc foarte bine... nu-i decit un singur drum ; 
în consecință ne vom întilni cu Jean și ne vom 
urea în trăsura lui, 

Citeva minute mai tirziu, luară toţi trei drumul 
Beaulieu-lui. Domnul Etienne Rambert recunoștea, 
cu îndoioşătoare emoţii, toate întortochelile aru- 
mului, toate peisajele. 

— Bot spune, făcu el rizind, că revin aici la 
şaizeci de ani, alături de un fiu de optsprezece 
ani! Imi amintesc, ca şi cum ar fi fost ieri, 
de petrecerile pe care le-am făcut la castelui 
din Beaulieu... lată, 'Thârâse, nu-i aşa că vom 
vedea fațada castelului imediat ce vom trece de 
pădurice ? 

—E foarte adevărat, răspunse rizind tinăra 
tată, cunoaşteţi foarte bine locurile, domnule. 

— Da, mărturisi domnul Rambert, cînd ajungi 
la virsta mea, mica mea Therăse, îţi aduci a- 
minte din plin de zilele fericite ale tinereţii ! 

Domnul Rambert rămase citeva minute tăcut, 
absorbit de ginduri oarecum triste. Reluă re- 
pede : 


— Ah, remarcă el, s-a schimbat gardul parcu- 
lui... iată un zid care nu exista pe atunci, nu 
era decit un gard de nuiele. Thtrise rise : 

— Nici eu nu am cunoscut gardul de nuiele. 

— Sîntem deci, obligaţi, întrebă domnul Ram- 
bert, să mergem pină ia poarta principală, sau 
bunica ta a tăcut o nouă poartă? 

— Vom intra prin poarta de la grajduri... vom 
putea şti astfel de ce Jean nu a venit să ne 
caute. 

Deschise o mică portiţă, pe jumătate ascunsă 
sub muşchi și iederă lăsînd loc de trecere dom- 
nului Rambert şi lui Charles. 

— Bine, dar Jean a plecat totuşi cu trăsura, 
caii nu mai sînt în grajd... Cum se face că nu 
l-am întilnit ? 

Și rizînd deodată amuzată : 

— Bietul Jean, spuse ea, e atît de distrat! 
Ppariez că a fost să ne aștepte la Saint-Jaury, 
cum făcea în toate dimineţile cînd mă aducea 
de la biserică ! 

Micul grup, Etienne Rambert, Therese şi Charles 
sosiră la castel. 

Trecind sub fereastra camerei doamnei de 
Langrune, 'Therâse o strigă veselă : 

— Am sosit, bunicuţo ! 

Dar nimeni nu răspunse. 

Alături, apărut la fereastra unei camere înve- 
cinate, intendentul Dolion, făcu un gest aproape 
de neînțeles, ca şi cum ar fi cerut linişte |... De 
alttel 'Thertse, de abia făcu cîţiva paşi urmin- 
du-şi musafirii, cînd omul de încredere al doam- 
nei de Langrune cobori scările castelului în mare 
grabă îndreptîndu-se spre domnul Rambert. 

Bătrînul intendent avea faţa înmărmurită ; el, 
îndeobşte atît de respectuos, îl luă de braţ pe 
domnul Rambert şi îndepărtindu-i aproape brutal 
pe 'Therese şi Charles îi spuse: 

— E groaznic, domnule, oribil, ne-a lovit neno- 

i Am -o azi dimineață pe doamna 
moartă, asasinată în camera ei ! 
(Va urma) 


pierre souvestre, marcel allain 
FANTONAS 
versiunea românească de 
florin gheuca 


ateneu 


EEE [15| 


„Hora de la Frumuşica'' (neolitic) 


Chipul spiritual şi moral al omului este carae- 
terizat, în primul rînd, de perspectivele care îi 
dirijează activitatea şi de măsura în care ceea ce 
este social, colectiv, devine, în această activitate, 
individual, personal. De aceea şi în instruirea şi 
educarea elevilor, un rol important îl are integra- 
rea în viaţă a „liniilor de perspectivă” care con- 
stituie sursa „bucuriilor de miine”, trecerea de 
la scopuri apropiate, la altele mai depărtate, le- 
gate de viața colectivului de elevi și a socie- 
tății noastre socialiste. 3 

Acţionind de la ideea formării acestor linii ge- 
nerale de perspectivă trebuie avut permanent în 
vedere — în cadrul procesului de învăţămînt — în- 
lăturarea oricăror nuanțe de formalism în pregăti- 
rea şi prezentarea lecţiilor, pentru a stimula ca- 
pacitatea reproducerii. 

Insuşirea mecanică a cunoștințelor, fără a le 
înțelege bine şi fără a le putea aplica în prac- 
tică, generează formalism şi mediocritate. Dacă 
elevii memorează mecanic denumirile obiectelor 
şi fenomenelor, învață definițiile noțiunilor şi 
legilor fără să le înțeleagă sensul, ei își însuşesc 
numai forme de exprimare a cunoștințelor, nu și 
conţinutul acestora, iar astfel de cunoștințe ca- 
pătă adesea un caracter formal. 

Fireşte nu se spune nimie nou prin aceasta: 
căci principiul însușirii conştiente a cunoştințe- 
lor de către elevi este bine cunoscut. Dar realita- 
tea din școlile noastre atestă prezenţa multor 
game de formalism în procesul instructiv-educa- 
tiv, plecînd de la verificare, și terminînd cu fixa- 
rea noilor cunoștințe. 

Etapa contemporană de dezvoltare a societăţii 
impune astăzi, odată mai mult, evitarea cauze- 
lor principale ale formalismului în instruire. Pe 
dagogia modernă arată că formalismul în instrui- 
re poate îi prevenit și înlăturat prin aplicarea 
unui sistem raţional de mijloace şi procedee di- 
dactice din care fac parte: demonstrarea obiec- 
telor sau a imaginii lor, compararea obiectelor, 
sublinierea asemănărilor şi deosebirilor dintre ele ; 
organizarea experienţei ; efectuarea unor excursii, 
lucrări practice în clasă etc., care contribuie la 
reflectarea justă a realității în conștiința elevi- 
lor, la formarea unor legături trainice între ima- 
ginile verbale şi cele concrete ale exeitanţilor. 
Un singur exemplu în acest sens, luat din şcoala 
la care lucrez, îmi pare semnificativ. 'Trecuseră 
cîteva zile de la data de 24 ianuarie a. e. Sărbă 
torirea celei de a 10-a aniversări a constituiri 
națiunii române se bucurase de o atenție deose- 
bită în şcoală. Elevilor li s-a vorbit despre condi- 
iile interne şi externe ale realizării Unirii la o- 
rele de dirigenţie, în cadrul serilor literare, în 
adunări pe şcoală ete. Peste citeva zile. la una 
din clasele a X-a ale liceului, în cadrul istoriei 
generale a evului mediu, predind lecţia : „Anglia 
şi Franţa după războiul de 100 ani”, le-am spus 
elevilor că în contextul social-istorie” dat la sfir- 
şitul secolului al XV-lea, asistăm la formarea na- 
ţiunilor burgheze franceze și engleze. În clasă, am 
observat o anumită dilemă și atunci am inter- 
venit cu formularea întrebării : „Cum vă expli- 
cați fenomenul formării naţiunilor la francezi şi 
englezi începînd cu sfîrşitul secolului al XV-lea, 
în timp ce noi, românii, ne-am format ca naţiune 
abia în a doua jumătate a veacului trecut ?* 


In rindurile elevilor începuseră a se manifesta 
nedumeriri. Răspunsurile : „în Franţa și Anglia 
s-au dezvoltat mai devreme manufacturile; se 
întrezăreau și se conturau premisele formării bur- 
gheziei” etc. Am revenit cu o întrebare suplimen- 
tară. De ce toate aceste elemente nu puteau să 
apară, atunci, şi în țările române ? La insistenţele 
noastre o elevă răspunde: „Existenţa în jurul 
țărilor române a celor trei imperii feudalo-abso- 
lutiste (Imperiul otoman, țarist şi habsburgic) a 
împiedicat timp de mai bine de cinci veacuri 
dezvoltarea țărilor noastre, ceea ce nu a fost ca- 
zul pentru Franţa şi Anglia”. 

Iată deci cum, corelarea, comparaţiile şi cele- 
lalte metode şi procedee. clarifică și fixează cu- 
nostințe în mintea elevilor. 

Sint încă unii profesori (îndeosebi matemati- 
cieni), care susțin că la materiile pe care le pre- 
dau nu pot trece peste nici un amănunt, că 
cunoștințele se întrepătrund de așa manieră, în- 
cit este greu de aplicat restructurarea calitativă 
a conţinutului unor lecţii, înlăturîndu-se elemen- 
tele nesemnificative şi accentuarea asupra esen- 
țialului, principiu de bază al pedagogiei moderne. 
Or. considerăm că în cadrul oricăror discipline 
școlare, măiestria pedagogică a profesorului tre- 
buie și poate să creeze condiţii ca ideile să fie 
transmise selectiv elevilor. Fiecare lecţie, fiecare 
oră. are o notă dominantă ; tocmai aceea trebuie 
subliniată, reliefată prin toate posibilitățile de 


o cerinţă acută 


MODERNIZAREA  INVAȚAMINTULUI 


(din experienţa la catedră a profesorilor) 


care dispunem pentru a contribui la însuşirea 
logică a cunoștințelor transmise. In condiţiile res- 
tructurării anului şcolar, pentru clasele a XI-a 
problema selectării calitative a ideilor, a lecţii- 
lor predate, capătă o importanță sporită. Prote- 
sorului, care lucrează la astfel de clase, îi revin 
obligaţii suplimentare de pregătire, de dispunere, 
orînduire şi formulare a ideii predominante și 
evitarea lucrurilor nesemnificative, care nici nu 
ajută pe elevi la dezvoltarea capacităţii de gin- 
dire, generind totodată şi fenomenul supraincăreă- 
rii. Cadrele didactice (educatori, învăţători, pro- 
fesori) trebuie să manifeste mai mult interes şi 
srijă pentru dezvoltarea și creșterea la elevi a 
funcției formative, care să fie în raport direct 
proporțional cu creșterea cantităţii de informaţie 
dată. Există tendința, la unele cadre didactice, 
de cuprindere a cît mai mult material informativ, 
mu cu scopul de a se realiza o adincire a unor 
idei de bază, ci pentru ca elevii să cunoască din 
toate cîte ceva. În acest fel se suprasolicită me- 
moria și nu gîndirea. Consecința nu întirzie să 
apară : pentru profesor, oboseala — uneori epui- 
zantă de transmitere a unui volum mare de cu- 
noştinţe ; pentru elev, afectarea pentru învăţare 
a unei cantităţi prea mare de timp. În astfel de 
situaţii, profesorii, învățătorii nu mai au timp 
să sistematizeze ideile, să le coreleze, să le argu- 
menteze, să le recapituleze pentru a deprinde pe 
elevi să prelucreze personal datele, să le compare, 
să le analizeze, să le aplice practie uneori. 

Această cerinţă pedagogică este în prezent de 
mare actualitate. De multe ori elevii nu-și for- 
mează metode proprii de muncă din cauza canti- 
tăţii de suprainformaţie care afectează negativ 
personalitatea elevului. Nu trebuie consumat e- 
fortul intelectual numai pentru acumulare de cu- 
noștințe, ci trebuie formată totodată, modalitatea 
de a gindi, de a simţi, dorința la elevi de a se 
informa singuri, de a prelucra și valorifica în- 
formaţia. 

In măsura în care informaţia este trecătoare, 
multe date, fapte, definiţii se uită relativ uşor: 
formaţia („ceea ce-ţi rămîne după ce ai uitat to- 
tul”) este mai stabilă, constituie elementul de 
bază al personalităţii. De aceea, se impune res- 
pectarea metodei şi procedeului confruntării idei- 
lor şi o mai bună raportare a acestora la ele- 
mentele cunoscute, pentru dezvoltarea la elevi a 
capacităţii operaţionale de gîndire. Elevul să ştie 
să opereze cu noțiunile însușite, nu numai să 
cunoască enunţul acestora. Se cere lărgită preo- 
cuparea cadrelor didactice pentru folosirea în 
mai mare măsură a mijloacelor tehnice audio-vi- 
zuale, care sporesc nespus de mult eficiența lec- 
țiilor, acordind totodată atenţia cuvenită și per- 
fectionării mijloacelor tradiționale. Accentul _tre- 
buie pus şi în verificarea cunoştinţelor la elevi, 
pe modul cum se înțeleg problemele, cum se pă- 
trunde în esența acestora şi nu numai pe veriti- 
carea a ceea ce se ştie. 

Pedagogia modernă recomandă, de asemenea, 
activizarea elevilor în toate momentele lecţiei, nu 
numai în verificare : folosirea unor cit mai va- 
riate tipuri de lecţie și notarea pe cit posibil la 
sfîrșitul orei de clasă, pentru a determina și pe 
această cale ţinerea trează a atenţiei elevilor —- 
iată alte procedee moderne. În procesul învăţării 
să devrindem pe elevi a folosi cît mai frecvent 
repetiţia. Această metodă arată că procesul uită- 
rii şi al reţinerii e un proces psihologic natu- 
ral. Legăturile temporare formate în scoarţa ce- 
rebrală își pierd precizia și în cele din urmă se 
sting dacă nu sint întărite. Intărirea acestor le- 
gături se realizează prin repetarea sistematică și 
consecventă. 

In prezent, pedagogia modernă este preocupată 
de rezolvarea a ceea ce se poate denumi tehnolo- 
gia învătămintului — adică totalitatea metodelor. 
procedeelor folosite în procesul de învățămînt 
pentru sporirea randamentului însușirii materiei 
de către elevi. În acest context pedagogic trebuie 
privite şi cerintele care călăuzese întreaga acti- 
vitate desfășurată de la catedră. Dar pentru reali- 
zarea în cele mai bune condiţii a tuturor sar- 
cinilor nobile si de mare răspundere puse în 
faţa cadrelor didactice se cere pe lingă astfel 
de preocupări. un lucru şi mai de preţ: transte- 
rul de energie afectivă din partea profesorului 
către elevi, pe parcursul desfăşurării oricăror lec- 
ţii. Fără acest transfer de energie, fără vibrarea 
unei note emoționale. dominante, care să carac- 
terizeze întreaga activitate din școală, nu vom 
putea răspunde marei chemări a educatorilor — 
de a forma oameni multilateral pregătiţi, capabili 
să răspundă sarcinilor, construirii socialismului. 
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FUNCȚIILE ȘI CARACTERISTICILE 
CULTURII DE MASĂ ÎN SOCIALISM 


IV 


n socialism cultura de masă este o 
parte integrantă a revoluţiei culturale, 
are la bază ideologia marxist-leninistă, 
este condusă de partid, are un caracter 
planificat şi este organizată în mod ştiin- 
țitie. Analizind această din urmă carac- 
ieristică a culturii de masă s-a subliniat 
că ea este demonstrată de numeroşi fac- 
tori între care conducerea, ca şi siste- 
mul şi reţeaua instituţiilor culturale de 
masă. 

Caracterul organizat al culturii de masă din țara 
noastră rezultă şi din faptul că la nivelul fiecărei 
instituţii activitatea se desfăşoară avîndu-se în ve- 
dere cerințele unor principii științifice de ordin 
ideologic, politic şi pedagogic ; ale unor teze funda- 
mentale după care se călăuzese activiștii culturali 
în munca de înfăptuire a obiectivelor culturii de 
masă. Ne rezumăm doar la a aminti aceste princi- 
pii între care pe primul loe se situează cel al 
partinității comuniste. Cerinţele acestei teze fun- 
damentale pentru cultura de masă în socialism sînt 
deosebit de clare : 

a) Situarea fermă, deschisă, declarată, pe poziţiile 
intereselor clasei muncitoare, ale partidului aces- 
teia, în opoziţie cu unele teorii burgheze la care 
ne-am referit deja şi care susțin că cultura de 
masă ar fi ceva deasupra intereselor de clasă, 
sau chiar că ar duce la desființarea deosebirilor 
între, socialism şi capitalism. 

b) Partinitatea comunistă solicită, de asemenea, 
situarea consecventă pe poziţiile materialismului 
dialectic şi istorie, și o luptă consecventă împotriva 
idealismului. 

c) Atitudinea fermă. intransigentă, faţă de con- 
servatorism, rutină, liberalism, naționalism, sovi- 
nism, obiectivism şi alte manifestări ale ideologiei 
burgheze este de asemenea o cerință a partinității 
comuniste în activitatea culturală de masă, 

d) Acest fundamental principiu al culturii de 
masă în socialism presupune de asemenea o strînsă 
legătură cu viața, cu practica social-istorică, cu 
cerintele imediate şi de perspectivă ale construcţiei 
socialiste, 

Organizarea științifică a activității culturale de 
masă înseamnă respectarea cerințelor unei munci 
diferenţiate în funcţie de speciticul national şi 1o- 
cal. în functie de condiţiile de viaţă și specificul 
localițăţii. al Incului de muncă în care activează 
beneficiarii culturii de masă, în funcţie de vîrstă, 
sex. nivelul de cultură al publicului. 

Acesta este cel de al doilea princinin cătăuzitor, 
iar al treilea are în vedere accesibilitatea care 
este de altfel indisolubil legată de respectarea ce- 
rințelor unei munci diferenţiate. 

Acest principiu este cuiul lui Pepelea, de care 
se agaţă diferite teze ale unor teoreticieni bur- 
ghezi cu privire la așa-zisul nivel mediocru al 
culturii de masă. Un exemplu il constituie teza 
lui Alexis de 'Toequeville după care „cu cit numă- 
rul consumatorilor de frumos e mai mare, cu 
atit calitatea producției aștistice se află în scă- 
dere”. Socialismul demonstrează caracterul reac- 
ționar al unei astfel de afirmaţii. Socialismul nu 
coboară ştacheta calităţii valorilor culturale. Cul- 
tura de masă în socialism acţionează în sensul 
ca masele cele mai largi, întregul popor să a- 
jungă la nivelul înţelegerii, însuşirii, asimilării 
pînă şi a celor mai elaborate creaţii culturale. 
Accesibilitate nu înseamnă nicidecum vulgariza- 
rea culturii. Aceesibilitatea se obține printr-o 
muncă anevoioasă şi de lungă durată, de instrui- 
re şi educare a gustului, muncă la care colabo- 
rează toţi factorii revoluţiei culturale socialiste 
şi la care cultura de masă este chemată să 
aducă o contribuţie de cea mai mare însem- 
nătate. ă z 

Menţionăm în al patrulea rind principiul in- 
tuiției care în pedagogia culturii de masă, ca 
şi în pedagogia școlară solicită imbinarea justă 
a explieaţiilor cu ajutorul cuvintelor, ca mijloc 
principal de comunicare, cu mijloace intuitive. 
Acest principiu are în vedere împrejurări felu- 
rite, care solicită şi felurite modalităţi de îmbi- 
nare a materialului intuitiv şi a cuvîntului. 

AL cincilea principiu în cultura socialistă de 
masă este acela al însuşirii active a informaţiei. 
Această teză esenţială pentru gradul de eficiență 
al culturii de masă este disputată în ultimii ani 
de numeroși sociologi, medici, psihiatri şi teore- 
ticieni ai culturii, iar mărul discordiei îl con- 
stituie între mijloacele moderne de dituzare a 
culturii — mai ales televiziunea. 

Unii autori susțin că televiziunea e o adevă- 
rată viroză dăunătoare și că ea constituie un a- 
devărat pericol social, care duce la uniformiza- 
rea aspirațiilor, a gusturilor dat fiind faptul că 
în fața micului ecran, spun ei, spectatorul pri- 
meşte orice, primește” totul fără ca el să aibă 
atitudine activă faţă de informaţia ce i se trans- 
mite. După unii televiziunea nu mai solicită 
spectatorului nici o reacție, nici un reflex men- 
tal, nici un efort. Ba, alţii, ca doctorul Bernard 
Jolivet, spre exemplu, mergind mai departe vin 
şi cu argumentul că zadarnic vor aştepta milioa- 
nele de spectatori să facă muşchi vizionind la 
țelevizoare întreceri de atletism sau jocuri spor- 
tive 1). In această privinţă considerăm înteme- 
iată aprecierea cercetătorului Victor Mașek con- 
form căreia, „Ca în toate cazurile marilor des- 
coperiri, spiritele dogmatice, obtuze, au început 
să se agite şi acum. Şi, nereuşind să sesizeze ce 
aduce pozitiv apariția televiziunii în domeniul 
mijloacelor de răspindire a culturii, capotează 
teoretic în scepticism şi pesimism” :). Același 
punct de vedere îl are şi francezul Claude Be- 
nedy care socotește pesimismul drept expresia 
generalizării pripite 3), F= 

Radioul, televiziunea, ca şi celelalte mijloace 
de comunicaţie cunoscute trebuie înţelese numai 
ca instrumente a căror eficacitate depinde de 
modul și gradul de folosire. Fireşte că cel care 
va folosi în exclusivitate televizorul pentru a-și 
satisface pasiunile sportive nu va face mușchi. 
Dar tot aşa se întimplă și cu cei care rezolvau 
această problemă doar citind cărţi pe teme de 
sport. Și atunci de ce să învinuim un instrument 
sau altul modern că ar cauza lene fizică sau in- 
telectuală ? a 

Noi pornim de la ideea că deşi instrumentele 
culturii de masă sint multe și ele se înmulțese 
mereu, nici unul nu înlocuieşte total pe celălalt. 
Niciodată televiziunea sau radioul nu vor înlocui 
calitatea perceperii muzicii în sala de concert 
sau a emoției artistice produse de un actor pe 
scenă — în sala de spectacol. Aceasta, tot așa 
cum niciodată o sală de spectacol nu va putea 
înlocui extrem de numeroasele calităţi ale radiou- 
lui sau televiziunii. 

In socialism cultura de masă pune un accent 
deosebit pe insuşirea activă a informaţiei. Acest 
principiu decurge de altfel din înseși funcțiile 
sale. Şi, exprimăm punctul de vedere că fără 
nici o" excepţie orice mijloc modern de difuzare 
este capabil să prilejuiască însușire activă, con- 
știentă, 

Insuşirea activă înseamnă provocarea la nive- 
lu scoarței cerebrale a unor legături, asociaţii 
de idei, de întimplări, de fapte. Aşadar presu- 
pune ca scoarța cerebrală să fie în stare activă, 
capabilă șă primească informaţii dar să şi ela- 
boreze, să creeze valori noi la nivel ideatic. Dar, 
pentru ca scoarța cerebrală să se afle în această 
Stare activă, aşa cum spunea Pavlov, este nece- 
sar „să ai un anumit intere: 

Tată de ce în socialism activitatea culturală de 
masă nu poate ignora categoria de interes și în 
aplicarea principiului de care ne ocupăm are în 
vedere anumite cerinţe : 

a) Motivele participării consumatorului de cul- 
tură la o activitate sau alta de ordin cultural, 

Dacă cultura de masă va răspunde unor nece- 
sități, însuşirea activă va fi asigurată fie că in- 
formaţia va fi transmisă la radio, la televiziune, 
prin film, prin ziar, prin carte sau în sala cămi- 
nului cultural de câtre conferenţiar. , 

Fireşte în această privință există motive ime- 
diate ca şi motive de perspectivă. Acestea tra- 
buie cunoscute de organizatorul de activitate cul- 
turală pentru masele largi, 

b) Pentru ca cerintele acestui principiu să fie 
satisfăcute mai este necesară înțelegerea cunoştin- 
ţelor ce se transmit prin mijloacele culturii de 


masă. Trebuie să asigurăm pătrunderea, în masă 
a ideilor, a tezelor, a emoţiilor, trebuie să asi- 
gurăm posibilitatea unor generalizări. Firește, în 
legătură cu aceasta cultura de masă trebuie să 
aibă în vedere, la un mod complex, multilateral, 
calitatea informaţiei de transmis şi respectarea 
cerințelor principiului aceesibilităţii. 

e) În fine, o cerință de extremă însemnătate 
pentru cultura de masă, impusă de principiul în- 
Suşirii active a cunoştinţelor şi emoţiilor este 
dezvoltarea gindirii independente a maselor în 
problemele care fac obiectul conținutului activi- 
tăţii culturale. Aceasta pentru ca beneficiarii cul- 
turii de masă să devină apți ca în împrejurări 
diverse de muncă și viață să poată gîndi ştiin= 
țitie si lua hotăriri juste în mod independent. 

Principiul sistematizării și al continuității este 
un al şaselea factor care conferă culturii de 
masă un caracter ştiinţific organizat. 

Necesitatea sistematizării decurge din logica în- 
ternă a fiecărui domeniu al culturii de masă. 
Este firesc, spre exemplu, ca la învățămîntul a- 
grozootehnic de masă să nu se vorbească despre 
modul de obținere a recoltelor mari cu ajutorul 
îngrășămintelor chimice pină nu se vorbeşte mai 
întîi despre aceste îngrăşăminte şi modul lor 
de acțiune în viaţa plantelor. Aceasta presupune: 
şi noțiunea de continuitate în abordarea unor: 
sfere tematice în cultura de masă, în eşalonarea 
subiectelor din cadrul diferitelor teme. 

Pentru a putea asigura însușirea sistematică 
a unor cunoştinţe dintr-un domeniu sau altul este 
necesar mai intii să asigurăm o serie de infor- 
maţii de bază dacă ele nu există, sau să le rea- 
mintim publicului care le-a primit cîndva. în al 
doilea rind este necesară o foarte sistematică 
expunere a cunoştinţelor ulterioare, aceasta în- 
semnind a crea permanent o legătură între cu- 
noştințele vechi și cele noi, pentru a crea teren 
fertil lărgirii sferei reprezentărilor, noţiunilor, e- 
moţiilor publicului. Acest principiu are în ve- 
dere şi aspectele continuității, care trebuie să 
existe și între înriurirea exercitată asupra ma- 
selor în diferite sectoare ale revoluției culturale. 
Poate fi vorba spre exemplu de necesitatea unei 
depline” continuităţi între procesul instruetiv-edu- 
cativ din şcoală și cel ce are loc în activitatea 
culturală de masă. 

În fine mai amintim principiul însuşirii temei- 
nice a informaţiei transmise, 

„Este inclusă aci o cerinţă de stringentă actua- 
litate cu privire la eficiența culturii de masă. 
Aceasta presupune o grijă deosebită peniru cali- 
tatea expunerii iniţiale a informaţiei, pentru mo- 
dul în care se obţine un minimum de fixare a 
informaţiei şi găsirea unor modalităţi de veriti- 
care în practică a temeiniciei însuşirii cunoştin- 
țelor, practica fiind şi de această dată singurul 
criteriu al aprecierii eficienței. 

Toate aceste principii sînt capabile să pună în 
stare de conlucrare activități culturale diferite ca 
forme şi mijloace uzitate, dar în aşa fel încit ele 
să aibă un tir convergent, să participe fiecare 
prin modalităţile sale specifice la înfăptuirea po-— 
litieii partidului în domeniul culturii, 

Respectarea lor conteră culturii de masă un 
pronunțat caracter ştiinţific. 

Să trecem acum la alte trăsături caracteristice 
ale culturii de masă în socialism socotind că ar- 
gumentele de mai sus sînt suficiente pentru a 
susține teza despre caracterul organizat al aces- 
teia, spre deosebire de desfășurarea haotică a 
răspindirii culturii în țările capitaliste. 

6) Aşa cum am subliniat, unii ideologi burghezi 
consideră cultura de masă drept un fenomen de 
nivel mediocru. Valabilă pentru cultura burgheză 
difuzată prin instrumentele de comunicaţie occi- 
dentale, această idee nu poate fi valabilă în 
socialism. 

în țara noastră o caracteristică a culturii de 
masă este aceea că prilejuieşte dituzarea în rin- 
dul maselor a celor mai de seamă Valori cultu- 
rale. Creaţia culturală folclorică românească, nu- 
meroase producţii culte care fac obiectul cultu- 
rii de masă se caracterizează prin aceea că prin 
valoarea lor intră în patrimoniul cultural al u- 
manităţii, “Nu întimplător emisiunile de tolelor 
ale televiziunii române sînt atit de mult solicitate: 
în retransmisii peste hotare și nu întimplător 
rapsodiile române ale lui George Enescu, aşa cum 
rezultă dintr-o anchetă socială, sint printre lu- 
crările muzicale cele mai preferate de publicul 
american. Cultura de masă în socialism este cul- 
tura socialistă în acţiune, în plină ofensivă ins- 
tructiv-educativă, 

7) In potida unor punete de vedere la care 
ne-am referit deja şi care susțin că ceea ce ca- 
vacterizează cultura de masă este cosmopolitis- 
mul său, în socialism aceasta are un pronunțat 
caracter naţional, este expresia civilizației mo- 
derne dar nu în afara specificului românesc. Pro- 
movarea valorilor culturii mondiale nu poate fi 
socotită  cosmopolitism. Cultura socialistă însăşi 
nu poate fi concepută fără cele mai de seamă 
cuceriri ale ştiinţei și artei universale. 

8) Fiind organizată și condusă de partidul co- 
munist, cultura de masă în socialism este în 
afara primejdiei de a avea un caracter comercial. 
In occident, chiar şi unii teoreticieni burghezi 
își exprimă îngrijorarea față de urmările caârac- 
terului de busines al culturii de masă. „Lăsată 
la cheremul speculei mondiale, spune Daviă 
Manning White, cultura de masă ameninţă să de 
vină o tînă mecanică împotriva sensibilităţii o- 
menești pe care s-o narcotizeze cum este cazul 
cu un mare număr de americani ajunşi să nu mai 
poată gusta splendidele creaţii ale Renașterii” 5. 
Socialismul dispunind de posibilitatea controlului 
asupra culturii de masă, datorită noilor relaţii so— 
ciale şi existenţei "proprietăţii socialiste asupra 
instrumentelor de difuzare în masă, exclude po- 
sibilitatea transformării culturii de masă într-un: 
mijloc de afaceri comerciale. 

9) Ideologia marxist-leninistă, conducerea de: 
către partidul comunist, conferă culturii de masă 
o înaltă forță transformatoare, Socialismul reali- 
zează o mare apropiere a culturii de masă de 
practica social-istorică, de viaţă. Functiile sale, 
despre care am vorbit deja, confirmă această ca- 
racteristică importantă. 

10) Cultura de masă, în socialism, are un carac- 
ter permanent, nefiind, aşa cum susțin unii teo- 
xeticieni burghezi, un fenomen tranzitoriu, sfera: 
ei de cuprindere şi de penetraţie sporind cu fie- 
care zi ce trece. Epoca participării totale a 
poporului la viața culturală a ţării, la produce- 
rea şi dituzarea bunurilor culturale abia a în- 
ceput. 

11) Unii teoreticieni ca Georges Friedmann ş.a. 
înțeleg cultura de masă numai în legătură cu 
mijloacele moderne de difuziune. Ceea ce carac- 
terizează cultura de masă în socialism este toc- 
mai faptul că realizează o îmbinare armonioasă 
a mijloacelor clasice, tradiționale cu cele uitra- 
moderne de râspindire a culturii în mase. 

12) Cultura socialistă de masă are un caracter 
dinamic, sfera de cuprindere a conceptului fiină 
pasibilă de permanentă îmbogăţire. 

Dacă mai adăugăm şi o serie de caracteristici 
vezultind din principiile la care ne-am referit, 
cum sînt: situarea deschisă, declarată, pe pezi- 
ţiile partidului comunist, caracterul diferențiat, 
faptul că îmbină armonios interesele generale ale 
construcţiei culturale cu cele individuale, carac- 
terul militant, mobilizator, permanent ofensiv. 
deosebitul său spirit de combativitate, avem o 
imagine veridică a culturii de masă în socialism. 
Asemenea funcţii şi asemenea caracteristici nu 
poate avea cultura de masă decit ca parte inte- 
grantă şi necesitate obiectivă a revoluţiei cultu- 
vale socialiste. organizate si conduse de partidul 
marxist-leninist al clasei muncitoare. 


C. Potîngă 


1. Vezi Bernard Joliveț: „Propos sur les Loi- 
sirs”, în revista „L'hygiene mentale” nr, 3195 
pag. 94. ți 

2. Victor Maşek : „Televiziune și cunoaștere” în. 
revista „Colocvii”, anul II nr. 1 (7), ianuarie 1967, 
pag. 2, col. 1. 

Tbid. 

- David Manning White : Mass culture în Ame- 
vica : Another Point of View în culegerea „Mass 
Culture”, 1958, pag. 13. 


muzeistice 
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Noţiunea de muzeu este cunoscută astăzi în 
cele mai largi pături ale poporului, iar vizitarea 
şi contactul direct cu aceste instituţii de cultură 
a devenit o cerință curentă a fiecărui cetăţean, 
“Grăitor este numărul sporit, de la an la an, al 
acelora care trec pragul acestor lăcașuri de cul- 
tură. Cifra de peste 10.000.000 vizitatori, atinsă 
în anul 1966 este concludentă. 

Atracția și interesul mare pe care-l exercită cele 
mai multe dintre muzeele ţării se datorese nu 
numai conţinutului tematic bogat și variat, ci şi 
formelor și soluţiilor muzeografice care s-au găsit 
în organizarea expozițiilor de bază. O ţinută 
modernă a expoziţiei, în care se îmbină armo- 
mios cadrul general cu sublinierea calităţii docu- 
mentare a exponatelor este de natură să-ţi în- 
cinte ochiul, să-ţi rețină atenţia. 

Mergînd pe această linie, a îmbinării plăcutu- 
tui cu utilul, muzeogratii din regiunea Bacău 
s-au străduit și au reușit, în bună măsură, să-și 
organizeze expoziţiile de bază la nivelul tehnicii 
muzeogratiei actuale. Parcurgînd circuitul de vi- 
zitare, constaţi cu satisfacţie că s-a părăsit ideea 
îngrămădirii unor obiecte, de cele mai multe ori 
fără prea mare contingență unele cu altele, nu- 
mai de dragul de a prezenta anumite lucruri 
interesante. 

Etortul este cu atit mai lăudabil cu cît în tre- 
cut nu ființau pe aceste meleaguri decit un 
muzeu arheologic și două muzee memoriale şi 
acestea organizate prin străduința unor pasio- 
naţi. Astăzi numărul acestor instituţii de ştiinţă 
şi cultură se ridică la 14, cuprinzind toate disei- 
plinele muzeografiei (ştiinţele naturii, istorie, artă 
și istoria culturii). 

Cu forțe proprii sau în strînsă colaborare cu 
institutele de specialitate ale Academiei, muzeele 
din această regiune au desfășurat în ultima vre- 
me o vastă acţiune de cercetare științifică pe 
teren, în biblioteci şi arhive, aducînd o impor- 
tantă contribuţie la îmbogățirea cunoștințelor pri- 
vitoare la diferitele probleme din istoria naturii 
şi societăţii. Rezultatele acestor cercetări s-au 
materializat în tematicile expozițiilor de bază, în 
concepția științifică, în logica prezentării și in- 
terpretării obiectelor și documentelor. 

De o importanță primordială în formarea con- 
ştiinţei comuniste, în propagarea concepției ma- 
terialist-dialectice despre natură, despre viaţă, 
sint expoziţiile de științele naturii, deoarece cu 
ajutorul acestora sînt selectate aspecte şi date 
esenţiale din ştiinţă care îl determină pe vizita- 
tor să ajungă la ideea de evoluţie şi interdepen- 
dență a organismelor din natură. Tinărul colec- 
tiv de naturaliști din regiune a demonstrat reale 
calităţi pentru înfăptuirea acestui gen de .expu- 
mere. Ar fi de dorit ca elanul să nu se oprească 
aici, ci să se organizeze, în cel mai scurt timp 
posibil și unitatea de la Roman. în acest loc s-ar 
putea îmbina în mod armonios prezentarea ani- 
malului în mediul lui de viaţă, pe principiul 
dioramic, ca apoi vizitatorul să poată admira, în 
“voie, animalele în parcul din jurul muzeului. Con- 
diţiile, în parte, sînt create, rămîne doar ca ele 
să fie valorificate, 

Nici istoricii nu s-au lăsat mai prejos. Măreaţa 
realizare de la Bicaz, a sugerat ideea de a pre- 
zenta, în cadrul unui muzeu, lupta omului cu 
matura, izbînda acestuia asupra tumultoasei Bis- 
trițe, pentru a-i transforma forța naturală în 
xenergie electrică. 

Maniera elegantă a expunerii, obiectele selec- 
tate cu grijă ne vorbesc despre viața petrecută 
pe acest teritoriu din paleolitic pină în momentul 


PERSPECTIVE 


cind apele au fost strinse în marea de la Bicaz. 
În continuare, se poate urmări întregul proces al 
ridicării barajului și, în final, macheta hidro- 
centralei. 

Şi în domeniul muzeelor memoriale s-au obţi- 
mut realizări importante, mai ales că pe aceste 
meleaguri s-au născut sau au trăit scriitori care 
au lăsat file de neuitat în literatura noastră: 
Ion Creangă, Calistrat Hogaş, Mihail Sadoveanu, 
An de an, zeci de mii de vizitatori se îndreaptă 
spre căsuţa din Humulești, unde marele poves- 
titor Ion Creangă şi-a petrecut copilăria, sau spre 
Mănăstirea Neamţ unde a fost reconstituită at- 
mostera de lucru și creație a neîntrecutului pro- 
zator Mihail Sadoveanu. În momentul de faţă se 
lucrează intens la documentaţia științifică pentru 
a reda publicului vizitator şi Muzeul memorial 
Calistrat Hogaș de la Piatra Neamţ, locul de 
creaţie al aceluia care a descris cu atita natura- 
leţe și pitorese meleagurile pietrene. 

Cu toate că organizarea expozițiilor de bază ale 
muzeelor din regiunea Bacău a cerut un mare 
volum de muncă lucrătorilor de la aceste uni- 
tăţi, latura științitică n-a fost părăsită nici un 
moment. De fapt, o bună expoziţie muzeală se 
bazează în primul rînd pe cercetarea științifică, 
deoarece numai în fetul acesta ai sutieient mate- 
rial la dispoziţie și poţi folosi observaţiile siste- 
matice pentru a da continuitate logică întregului 
conţinut tematic. După aceea încep studiile apro- 
fundate, care se materializează în comunicări, 
conferinţe, articole în presă ete. Și din acest 
punct de vedere muzeografii băcăuani au fost 
la înălțime, dacă ținem seama de faptul că n-au 
lipsit de la nici una din sesiunile de comuni- 
cări organizate de Consiliul Muzeelor. Este sufi- 
cient să amintim numai cîteva din lucrările care 
s-au prezentat la sesiunea din decembrie 196: 
„Nol descoperiri de tezaure imperiale romane la 
Piatra Neamţ”; „Contribuţii la cunoașterea meta- 
lvrgiei bronzului în Moldova, în lumina desco- 
peririlor din regiunea Bacău”; „Cimitir din e- 
poca bronzului la  Căbeşti-Adjud' „Contribuţii 
la problema așezărilor dacice de pe Valea Sire- 
tului”; „Date noi cu privire la istoria monetară 
a Moldovei în secolul al XVI-lea” ete. 

Recurgînd la ajutorul cifrelor pentru anul 1966 
constatăm, de exemplu, că s-au susținut 403 con- 
ferințe, din care 134 au fost redactate de per- 
sonalul muzeelor ; s-au organizat 13 simpozioane 
şi brigăzi științifice, 39 expoziții temporare şi 
volante, care au fost vizitate de 86.760 vizitatori; 
la aceștia se adaugă numărul vizitatorilor la 
expoziţiile de bază — 399.566 (din care recordul 
este deținut de Muzeul memorial „Ion Creangă” 
din Humulești, cu 138.002 vizitatori); în acelaşi 
răstimp colecţiile s-au îmbogăţit cu 21.521 piese. 

Ca un deziderat de viitor pentru înfăptuirea 
vnei unități puternice şi reprezentative, va tre- 
bui înscrisă în planul de muncă și studierea în- 
tregului ansamblu de fenomene care constituie 
domeniul etnografiei. Ritmul rapid al transfor- 
mărilor economice şi culturale din țara noastră, 
noile condiții de viaţă determină în mod firesc 
înlocuirea unor forme vechi ale procesului de 
creaţie artistică populară, prin altele noi, speci- 
fice epocii în care trăim. Aceste documente im- 
portante pentru studiul istoriei şi culturii po- 
porului nostru trebuie salvate acum, cînd se mai 
poate acţiona, cînd se mai găsesc. Sîntem datori 
să lăsăm posterităţii aceste documente grăitoare 
despre talentul creator al poporului nostru, 


Vasile lacob 


pe teme medicale 


BOALA 
MEDICAMENTOASĂ 
(IATROGENĂ) 


Terapeutica, arta de a trata, este tot atit de 
veche ca şi omul. De cînd există lumea, omul 
visa să posede un remediu care să-l vindece de 
toate bolile, un panaceu universal. Această hi- 
meră persistă pînă în zilele noastre, căci după 
Balzac, o asemenea speranţă este mai curind mas- 
cată, decit stinsă. Deşi medicamentul bun la toate 
este un mit, el a contribuit la progresul artei 
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de a vindeca. Acest efort al oamenilor de a des- 
coperi noi mijloace de tratament poate fi întil- 
nit încă din străvechea medicină sumeriană sau 
hippocratică. Pînă în secolul al XVIII-lea sînge- 
rarea şi purgaţia au reprezentat metodele de bază 
ale tratamentului, indicaţiile fiind legate de nor- 
me și modalități de interpretare uneori astrolo- 
gice. La sfirşitul secolului al XVIII-lea Whitering 
a pus bazele terapeuticii, indicînd tratamentul bo- 
lilor de inimă cu digitală. 


Au trecut de atunci 150 de ani şi farmacopeea, 
deci mijloacele de tratament, s-a îmbogățit cu o 
gamă variată de medicamente, care au transfor- 
mat radical perspectivele medicale, dind noi spe- 
ranţe celui bolnav. 


S-ar putea ca era noastră să nu fie numită nu- 
mai cosmică, ci şi era terapeuticii, 


Se ştie ce au însemnat descoperirile sulfamide- 
lor, apoi ale antibioticelor pentru patologia infec- 
țioasă. Boli mortale în urmă cu cîțiva ani ca sep- 
ticemia, febra tifoidă, meningita tuberculoasă au 
devenit vindecabile. 


Corticoterapia a dat viaţă astmaticului, reuma- 
ticului. Medicamente de reanimare, tranchilizan- 
tele, care modifică ritmul accelerat al vieţii mo- 
derne, ca și excitantele, chimioterapicele, speranța 
tratamentului cancerului şi alte zeci de produse 
stau nu numai la îndemîna medicului, ci și a ma- 
relui public. 


Fluxul continuu de noi produse medicamen- 
toase, de indicaţii, de nerespectarea contraindi- 
cațiilor, de necunoașterea acţiunii biochimice şi 
bioenzimatice, cu alte cuvinte folosirea lor nera- 
țională, a creat o nouă boală a riscului terapeutic, 
a accidentelor care merg de la forme uşoare la 
cele letale. Profesorul Conte declara că „în lista 
plăgilor sociale după ateroseleroză, cancer, acci- 
dente de automobil, figurează boala medicamentu- 
lui. înaintea tuberculozei și sifilisului”, Se cunosc 
astăzi bine accidentele pe care le pot da unele 
medicamente : antibiotice, cortizon. tranchilizante, 
excitantele, hormonii, aspirina, piramidonul ; a- 
ceste accidente sau incidente variază de la greţuri, 
vărsături, la stări de şoc, la morți subite, Există 
deci un rise terapeutic, pe care l-a semnalat în- 
suși Paracelsus acum 300 de ani: „toate medica- 
mentele sînt otrăvuri, numai doza le face să nu 
fie toxice”. 


Cu toate acestea, nu trebuie să avem o teami 
nejustificată : medicamentul administrat rațional“ 
devine salutar. 'Trebuie numai să fim conștienți 
de realitatea.acestui risc, pentru că din totdeauna 
acest fenomen a fost prezent, dar acum este mai 
bine cunoscut. Mai bine s-ar ţine seama de in- 
dicația regretatului profesor Danielopol ; „tera- 
peutica este în aceeași măsură ţa de a in- 
dica, ca și ştiinţa de a cunoaşte medicamentul”. 

De aceea indicaţiile trebuie făcute de medie 
singurul în măsură de a cunoaște turburările, în- 
cidentele și accidentele fiecărui medicament, care 
se poate orienta la orice perturbare, la luarea de 
măsuri corespunzătoare. 

De aceea tratamentul cu mijloacele medicale ac- 
tuale trebuie condus numai de medic. 

In epoca noastră, abuzul de medicaţie, fără indi- 
caţia sau urmărirea medicului, duce ia o boală 
medicamentoasă, cu urmări uneori nefaste. Înţe- 
lepciunea veche că dacă nu putem să facem bin 
dar cel puţin să nu stricăm — primum non nocere — 
este de actualitate pregnantă. A pune la cîntar a- 
vantajele tratamentului şi mai ales accidentele ce 
pot surveni — deciziile de luat sînt acte ale 
unei mature gîndiri medicale. Deci putem evita 
boala medicamentoasă, urmînd prescripţia şi în- 
drumările medicului. 


dr. Al. Iliescu 
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dumitru ghişe: »=EXISTENȚIALIS- 
MUL FRANCEZ ȘI PROBLEMELE 
ETICII« 


In lucrarea  „Existenţialismul francez şi pro- 
plemele eticii” autorul întreprinde o competentă 
analiză critică a existenţialismului francez.  D, 
Ghișe își propune să detașeze trăsăturile care-i 
dau o nuanţă aparte în; cadrul filozofiei existen- 
țialiste, circumscriindu-și sfera cercetării în do- 
meniul etic. [i 

Este existenţialismul francez un curent de gindire 
înscris riguros în sfera existenţialismului german și 
al celui danez? Prin umanismul lui manifest și 
declarat se apropie el oare de marxism? Şi, în 
fine, prin reducerea bogăției existenței umane la 
exclusiva trăire subiectivă, a reuşit existenţialis- 
mul francez să fundamenteze o etică bazată pe 
un umanism real, autentic? Iată numai cîteva 
întrebări, la care Dumitru Ghișe reuşeşte să dea 
răspuns. 

Referindu-se la momentul apariţiei existen- 
ţidismului francez, autorul se opune părerilor 
care-i contestă orice notă de originalitate. Este 
adevărat că existenţialismul francez s-a elaborat 
concomitent cu cel german. Dar nu este nici pe 
departe vorba de o simplă transplantare, O anu- 
mită influență a existat, cum de altfel a existat 
şi o influenţă a filozofiei franceze precedente; 
dar condiţiile social-istorice şi culturale ale Fran- 
ei din perioada anilor 1930—1940 își pun amprenta 
asupra existențialismului francez, conferindu-i o 
tizionomie aparte. Repudiind speculaţiile abstracte 
ale filozofiei intelectualist-raţionaliste, el va tinde 
spre concret. Surprinzător însă este faptul că 
acest concret nu va mai ae ap e realitate obiec- 
tivă, ci realitatea subiectivă, ihterioară. Aşadar, 
punctul de plecare al existențialismului îl consti- 
tuie răstălmăcirea idealist-subiectivă a categoriei 
de „existenţă”, identificată cu subiectivitatea și 
redusă astfel la un atribut al psihicului uman; 
categoria de „existenţă” desemnează viața afec- 
tivă a individului concret, izolat, care acţionează 
într-o anumită situație, Realitatea independentă 
de noi este cercetată numai în funcţie de con- 
ştiinţa care o percepe; orice considerare a ei 
în afara acestei raportări este nulă îşi lipsită de 
valoare. Această încercare, în bună măsură va- 
loroasă, de pătrundere în sferele cele mai adinci 
ale subiectivităţii, ascunde şi germenele eșecului, 
deoarece nu va reuși să soluţioneze întrebările pe 
cara le-a ridicat. Meritorie rămîne însă tendința 
spre umanism, nespecifică existențialismului ger- 
man. Investigarea adincurilor subiectivităţii uma- 
ne a dus și la căutarea căii de realizare a fericirii 
omului, a satisfacerii sale din punct de vedere ma- 
terial şi spiritual. De aici caracterul moralistic 
singularizator al existenţialismului francez. 

Dumitru Ghise insistă şi asupra altei caracte- 
vistici a curentului analizat, încercarea de sinteză 
între literatură şi filozofie. Romanul de tip exis- 
tentialist s-a născut din dorința de a da o replică 
artistică eficace unor probleme sociale foarte 
importante şi urgente. Pentru a răspunde sinistrei 
forțe generate de marea burghezie europeană — 
fascismul, o seamă de intelectuali francezi, pă- 
trunsi de un adine umanitarism au întreprins o 
regenerare a genului romanesc, potrivit pentru 
a-şi exprima protestul față de flagelul modern 
care amenința idealurile umanitare şi liberta- 
tea culturii. Ei urmăreau să descopere omul „au- 
tentic”, eroul cu adevărat uman. plin de viață 
care să se opună barbariei fasciste: urmăreau 
în ultimă instanță să creeze un erou literar descă- 
tuşat de atitudini stereotipe, sincer, uman, pe 
care să-l opună antiumanismului declarat al fas- 
cismului. În această inițiativă au pus accentul pe 
latura subiectivă, neglijată de imitatorii neînzes- 
trați ai realismului. Întrebările pe care le ridică 
în ceea ce privește sensul vieţii, necesită o dez- 
batere etică, înfăptuită de Dumitru Ghişe cu com- 
petență. Dar înainte de a analiza răspunsurile 
date de existenţialiștii francezi la întrebările ridi- 
cate de ei, autorul lucrării ia în discuţie categoria 
de „existență”, esenţială pentru curentul analizat. 
Demonstrind relativismul alegerii, ca o consecință 
a libertăţii absolute și a eșecului inevitabil, exis- 
tentialismul zădărniceşte orice încercare de a în- 
temeia o etică. E un refuz sistematic şi conștient 
al condiţiei umane. Există un dezacord vizibil, 
conchide Dumitru Ghișe, între intenţiile existen- 
țialismului și realizarea acestor intenţii. Este apre- 
ciabilă dezbaterea plină de stăruință a problemelor 
reale ale vieţii ; apreciabilă este şi critica din in- 
terior a filozotiei burgheze tradiționale, specula- 
tive si dogmatice. Pe plan etic nu poate fi con- 
testată intenţionalitatea umanistă a existenţialis- 


mului ateu și critica ce o face determinismului 
rigid în discutarea libertăţii umane, ca și a con- 
strucţiilor etice de tip religios. Dar insuficienţa 
gîndirii existenţialiste constă tocmai în deza- 
cordul dintre potenţă şi act, dintre intenţie şi 
realizare. Problema trecerii de la individ la so- 
cietate, de asemenea, nu putea fi rezolvată atita 
timp cît individul a fost considerat izolat, fără 
să se țină seama că este, în același timp, și un 
rezultat al istoriei, o creaţie a acesteia. Înţelege- 
rea eronată de tre  filozotia existenţialistă a 
determinismului social este încă un punct impor- 
tant în care Dumitru Ghișe contestă orice con- 
tingenţă între existențialism și marxism, Concluzia 
din finalul lucrării este că umanismul real, au- 
tentic şi etica pe care acesta o presupune, nu pot 
fi construite decit pe o bază teoretică științifică, 
materialistă asupra societății şi de pe poziţiile 
celei mai înaintate clase a zilelor noastre, prole- 
tariatul. . 


Gavril Hădăreanu 


constantin scorpan: »REPREZEN- 
TĂRI BACCHICE“, „CAVALERUL 
TRAC« 


Lucrarea „Reprezentări bacchice”, apărută re- 
cent sub semnătura muzeogratului Constantin 
Scorpan prezintă o serie de importante monu- 
mente antice, descoperite de cunoscutul colectiv 
al Muzeului regional de arheologie din Constanţa. 
Aceste monumente înfățișează pe zeul Dionysos- 
Bacchus, chipul popularului zeu al vinului fiind 
reprezentat pe plăci de marmură, vase din cera- 
mică, lucruri din bronz etc., care atrag atenţia 
prin calițatea conservării și îndeosebi prin reali- 
zarea artistică remarcabilă. Zeul Dionysos-Bacchus 
a fost celebrat din cele mai vechi timpuri. Cinsti- 
rea acestuia se desfășura în fastuoase serbări 
antice, aflate la obîrşia teatrului. Ca urmare a 
răspîndirii culturii grecești și mai tîrziu a celei 
romane, zeul Dionysos-Bacchus a început a fi 
adorat şi de neamurile tracice din Peninsula Bal- 
canică. După cum atestă pregnant numeroasele 
descoperiri arheologice din Dobrogea, cultul zeu- 
lui vinului era la mare cinste în cetăţile gre- 
ceşti de pe coasta dobrogeană a Mării Negre. 

Dionysos apare cel mai adesea înfățișat în pi- 
cioare, purtînd pe cap cununa din frunze de viță 
de vie și ținînd în miini Kantharosul (vas cera- 
mic cu torți) și tyrsul (bastonul zeului ornat cu 
struguri și cu viţă de vie). 

Autorul descrie amănunțit un număr de 30 de 
monumente cu reprezentări bacchice, indicînd 
totodată numărul de inventar, locul descoperirii, 
dimensiunile şi starea de conservare. Lucrarea 
este însoţită de un glosar explicativ binevenit şi 
de un sumar bibliografic variat. 


+ 

Cel de al doilea volum, intitulat „Cavalerul 
Trac”, descrie una din cele mai vechi și mai ve- 
nerate divinități locale din. regiunea Pontului 
Stîng — zeul vieţii și dreptăţii. C. Scorpan pre- 
zintă 42 de monumente în relief ale Cavalerului 
'Trac, datînd din epoca romană, descoperite pe 
teritoriul regiunii Dobrogea şi aflate în posesia 
aceluiași muzeu constănţean. Autorul împarte în 
două mari grupe numeroasele reprezentări ale 
Cavalerului 'Trac. Prima imagine, în care Cavale- 
rul apare ca războinie şi vinător, el hăituieşte 
călare și înarmat cu lance, un porc mistreţ. Al 
doilea tip reprezentativ al Cavalerului 'Trac îl 
înfăţişează fără arme, pașnic, purtind în miini 
un vas, o torță, un rhyton (corn de băut) ete. EL 
este acompaniat deseori de un servitor, de un 
ciine sau de un șarpe, În volumul de față monu- 
mentele au fost descrise cu multe detalii, indicin- 
du-se, de asemenea, numărul de inventar, locul 
unde a fost găsit, dimensiunile ete. 

Prezentarea grafică excelentă și faptul că a- 
ceste două tipărituri sînt însoţite de fotografii 
de calitate, contribuie la punerea într-o lumină 
mai puternică a mesajelor artistice primite după 
aproape două milenii din lumea țărmului antie 
al Pontului Sting. Autorul monografiilor a reu- 
şit să elucideze unele probleme neclare privind 
reprezentarea divinităţilor antice, atit de vene- 
rate în lumea daco-romană dintre Dunăre şi 
Carpaţi, ceea ce contribuie la consacrarea unui 
arheolog pasionat, 3 


R. Leoveanu 


Aude 


Puenaud 


Prizonier la nemți în timpul războiului, rele- 
vat publicului de Aragon, bucurindu-se de a- 
fecţiunea literară a lui Malraux, apreciat cu 
entuziasm de  existenţialiști și suprarealiști, 
frecventind pe Hegel şi profesind pentru con- 
stelaţiile demnelor atribute şi substanțe uma- 
ne, receptiv — de la Dylan Thomas la Elio 
Vittorini —  rezonanțelor numeroase şi meta- 
morfozei (dar nu oricum) a vremii, iată că în 
26 iulie anul acesta Andre Frenaud, fost şi 
oaspete al ţării noastre, a împlinit 60 de ani, 
ca și Ren6 Char, alături de care străluceşte. 
Alături, în acelaşi timp, de cei mai de frunte 
puternici magi ai poeziei pe care o are Franţa 
contemporană : Saint-John Perse, Pierre Jean 
Jouve, Henri Michaux, Raymond Queneau, Pa- 
trice de la Tour du Pin, Pierre Emmanuel. 


In relativ recenta sa antologie de la Baude- 
laire pină azi, însumind 14 de nume ce ilus- 
trează un secol de lirică franceză, Pierre de 
Boisdetire scrie ; „Ca Villon și ca Baudelaire, 
Frenaud, nu desparte de poezie mizeriile, du- 
rerile şi nici gesturile cele mai obişnuite“, etc. 
Asta e vag, e puţin, e general și expeditiv. Cu- 
vintele lui Boisdeftre, inutil a o mai sublinia, 
sint cu ușurință aplicabile la încă vreo citeva 
zeci ori sute de alţi confraţi de pe toate meri- 
dianele, In cazul de faţă, catalogările de serie 
îşi recomandă singure însă renunţul la ele. 
Frenaud (vezi volumele: REGII MAGI, NU 
EXISTĂ PARADIS, SOARELE IREDUCTIBIL, 
POEME DE SUB DUŞUMEA) e o personali- 
tate distinctă, inconfundabilă. 


Dar înainte de a caracteriza şi comenta, să 
transcriem acest poem în proză, izvorit poate 
din coşmarele unei nopţi de captivitate, din 
măruntaiele pestilenţiale, crude, ale unui lagăr 
de muncă forţată şi de îngrămădirea socială, 
în care tatăl — un tată sau toţi taţii ostateci 
din lume — își întilnește (fictiv, bineînţeles) 
copila ; oniricul, depărtarea, stările paralogice, 
ficţiunea, duioșiile, sentimentul indefinibil pe 
care-l încearcă arborele faţă de fructele sale se 
amestecă aici, modern, cu îndoiala și cu incer- 
titudinea, viața relevindu-se ca un contrapunct 
al vieţii, extazul fiind monstruos de continuu 
amendat de dileme, ros de morbi, pindit de pa- 
nica finitudinii sale, a trezirii din sineși : 


In noaptea aceea care începuse ca şi cele- 
alte în micul nostru dormitor de muncitori, 
o colivie de lemn de culoare deschisă, cu clar 
de lună peste mlaștini și cu uriașa răsuflare 
de oameni înghesuiți, am cunoscut întiia oară 
ivirea fetiţei. 

Pe ce cale pătrunsese pînă la mine, n-am 
ştiut-o niciodată, pare-mi-se, dar sosi clipa 
în care fu în braţele mele şi ne cuprinserăm 
mebunește, ca după o lungă absență a două 
ființe în sfirșit regăsite. Eram tatăl ei și o ştia, 
dar eu mai ştiam şi că nu eram tatăl ei şi 
lucrul acesta de asemenea nu-i era necunos- 
cut şi niciodată, în nici un vis, şi în nici un fel 
de altă intilnire a trupului meu cu un trup 
viu n-am resimțit o împlinire asemenea celei 
din clipa aceea, pe care nu o întuneca nici o 
teamă, dar care — dimpotrivă — era însoțită 
de simțămiîntul că lucrul acesta nu se sfirşea 
şi de necrezut era că o astfel de fericire putea 
să continue să scadă... statornic zăpăciți, ea şi 
cu mine, în îndoita-necertitudine contradicto- 
rie, continuam să ne îmbrățișăm ardent, cu 
ochii adinci și încrezător amestecați, în sfirşit 
într-o împăcare şi într-o beţie strălucitoare de 
certitudine. Și tainele noastre nici taine nici 
mărturisiri nu erau pentru noi, nu era între 
moi nici o complicitate, ci numai o încredere 
pură, scăldată din partea mea nu în uimire, ci 


ARON DENSUSEANU 


Mingiierea unui dramaturg 
— „Drama-mi, zău, e minunată, 
N-a scos nimeni nici un șuer !* 
— „Cind căscam cu gura toată 
Cum puteam să mai şi fluer ?” 


RADU D, ROSETTI 


Unui scriitor 


„Cit va fi patria română 
Ziceai, cînd începuși să scrii, 


EPIGRAMA ÎN ANTOLOGIE 


în simțămiîntul că nu meritasem o bucurie atit 
de peste obișnuința măsurii meschine... 

O, în sfirşit, adevărata patrie, aceea la care 
nu ajungi niciodată... pe care totuși o aștep- 
sagem, tără să-mi dau seama, încă de la obir- 
şie... 

Nu era loc pentru lume în această îmbrăţișa- 
re, pentru că în realitate — ea și cu mine eram 
în clipa aceea lumea, cu mult dincolo de orice 
iubire şi de cele două făpturi ale noastre... 

„Şi tot mai eram tatăl ei şi ea o ştia și în 
același timp eu ştiam că nu-s tatăl ei, lucru 
care de asemenea nu îi era necunoscut acestei 
fetiţe al cărei chip nu l-am văzut niciodată 
şi care a dispărut după citeva clipe, în noap- 
tea aceea, printre storăiturile acelor forme în- 
tunecate și cădea din lună, care era albă, că- 
dea zăpadă prin fereastra coliviei noastre şi 
peste îielinare, 


Frânaud e un serupulos al cuvintului, în coa- 
ja şi imperiile căruia excavează cu rezultate 
surprinzătoare ; e un patetic al sensurilor de 
necompromis, în al căror înalt cer trebuie să 
se vrea și să rămînă revoluţia; e un agitat care 
reconciliază singurătatea cu civismul; e o de- 
licateţe din care se despletese probleme; e 
spiritul, e vocaţia, e curiozitatea pentru nişte 
plurale forme ale cunoaşterii ; e unul din cei 
ce ilustrează imposibilul existenței fără poe- 
zie. 

Pentru Frenaud — poezia e aerul, e singele, 
e raţiunea de a exista. 

Şi că el o descoperă oriunde există omul — 
nu-i decit firesc, deoarece printre expulzați, la 
mormintul tatălui, într-un peisaj (polonez, ita- 
lian, român, spaniol, rus, englez — prin geo- 
grafia cărora a călătorit), alături de mineri, 
sub crengile pomului de crăciun, ori privind 
în văzduhul fără meteori şi metafore al ţăra- 
nilor, ori despărțindu-se de dragoste ; ori des- 
coperind în ea lumini şi elevaţii care se mul- 
tipică, ori analizind timpul, absența, limbajul, 
nopţile, viaţa care „nu are mina caldă“, Fre- 
naud e speriat numai de suicidul poeziei, nu- 
mai de biletele de închiriat aşezate pe feres- 
trele templelor acesteia. Incolo — el ştie că 
„moartea umblă laolaltă cu viaţa“, dar asta 
nu-l împiedică să se bucure și să se întrebe cu 
emoţionantă simplitate : „De ce să nu surid 
frumoasei zile ce mă duce / într-o lume ase- 
mănătoare mie, violentă şi rotundă ?“, 

Într-adevăr, lumea lui Frenaud pare aceea 
sau şi aceea a unor frăgezimi şi armonii obţi- 
nute din comerţul — ceea ce e dificil foarte! 
— cu durităţile și abruptul —, din dialogul cu 
şocurile, din frecventarea tragicului, din trau- 
matisme ale existenţei prin care „arhitect ne- 
sigur al formei mele schimbătoare“, poetul 
trece auzind citeodată vocea rațiunii spunînd : 
„O ! copiii mei, vă sint mamă înșelătoare“. 


lon Caraion 


„EL MORO“ 


cea mai mare 
carte de 
istorie 
din lume 


În partea sudică a statului New-Mexico exis- 
tă o zonă vulcanică unde singura variaţie a 
peisajului o constituie diversitatea stincilor. Pe 
distanţe de zeci de kilometri, nici o vegetaţie. 
Pămintul e acoperit de un strat de cenușă fină 
şi lavă îimpietrită, Ici-colo, o egretă subțire 
de fum se ridică din cite un „horn al diavo- 
lului“, cum numesc băștinașii craterele vulca- 
nilor. Aci, pe vechiul fir de drum, pe care 
odinioară căutătorii de aur porniseră spre 


Volumul meu o să rămînă !* 
„Şi a rămas în librării !. 


MIRCEA PAVELESCU 


Unui conferenţiar căruia un 
admirator îi sublinia fiecare 
frază cu aplauze. 

— Aplauzele tale fac sala să răsune ! 
— E singura metodă să nu-l aud ce spune! 


Vest, se ridică o stincă aproape perpendicu- 
lară, înaltă de peste o sută de metri, cu fe- 
țele netede, acoperite de zeci şi zeci de inserip- 
ţii. Cea mai veche dintre ele datează din seco- 
lul al XIV-lea, înainte de descoperirea Ameri- 
cii de către Cristofor Columb, deci. Stinca 
poartă numele „El Moro“ și păstrează aminti- 
rea multor călători care au trecut pe lingă 
ea, sau care au poposit la picioarele ei, fie 
că erau membrii vreunui trib de piei-roșii, fie 
conchistadori, misionari sau căutători de aur, 
care în lipsa metalului preţios, jefuiau la 
drumul mare. Toţi, trecind pe aici şi-au în- 
scris numele în piatră. 

Cindva, lingă „El Moro“ fusese cel mai im- 
portant loc de popas în drumul spre Vest; 
astăzi, în. arar apar făpturi umane, fie vreun 
om de știință, fie tu şi să vadă cele 
peste două mii de însemnări făcute pe pere- 
ţii stineii. Unele dintre acestea, aparţinind in- 
dienilor, nu au putut fi descifrate nici pină azi, 
altele sint pe cale de dispariţie, fiindcă ploaia, 
vintul, viscolele șlefuiesc pe nesimţite pereții 
stincii. 

Din seria inscripţiilor încă lizibile, cea mai 
veche datează din 16 aprilie 1605. În acea zi, 
venind dinspre Vest, după ce a descoperit un 
nou drum spre „marea de sud“, adică Ocea- 
nul Pacific, Don Juan de Onato a poposit 
aici vreme mai îndelungată. Voind să comu- 
nice veacurilor descoperirea sa, Don Juan de 
Onato şi-a pus oamenii să sape în litere de 
piatră povestea epopeii lui, — o împii 
fantastic şi real, în orice caz o descrie 
cisă a itinerarului urmat. 

“Timp de un veac și jumătate după aceea s-au 
perindat prin preajma lui „El Moro“ sute şi 
sute de oameni şi fiecare a găsit de cuviinţă 
să menţioneze ceva în cartea de piatră, cel 
puţin numele. Spre sfirşitul secolului al 18-lea, 
gloria lui „El Moro“ a inceput să pălească 
Abia în 1849, la trei ani după ce New-Mexico 
s-a alăturat Statelor Unite, colbul uitării a in- 
ceput să se mai împrăştie. Era vremea căută- 
torilor de aur. Unii dintre aceștia au încredinţat 
stincii povestea legendarei mine bogate în aur 
a regelui „nugeţilor“, pe care ar ti descope- 
rit-o. O inscripție în continuare povesteşte o- 
diseia caravanei de 12 catiri încărcaţi cu aurul 
minei şi care a dispărut în mod miraculos in 
deșert, împreună cu preţioasa încărcătură. Cine 
ştie ciți alţi creduli, luind de bună povesti- 
rea, nu se vor fi avintat în câniarea presupusei 
comori și au albit cu oasele lor pămintu! ne- 
prietenos din jur ? 

Într-un alt colț al stincii se pot citi numele 
ofiţerilor şi soldaţilor primului detașament a- 
merican care folosea cămile pentru deplasări 
Alături se înşiruie alte povestiri ale căutători- 
lor de aur, consemnări de date importante din 
viața şi pățaniile lor. Una din cele mai impre- 
sionante inscripţii este aceea avind textul ur- 
mător : Acestea sint scrise de mina soldatu- 
lui Felipe de Arrelano la 6 septembrie...“ Anul 
nu este indicat. Poate un glonte ucigaș, pornit 
de undeva din spate, a curmat strădania mii- 
nilor lui Felipe, ajund aci tocmai din indepăr- 
tata Spanie, pentru a-și găsi sfirşitul în pus- 
tietatea care înconjoară de veacuri peisajul. 


LV. 


îmi amintesc de 


ION SLAVICI 


Era cel mai virstnic, dar venea cel dintii pe 
dealul Mitropoliei la ședințele săptăminale ţi- 
nute în redacţia „Revistei Copiilor şi a Tine- 
rimii“, scoasă de C. G. Costa-Fora. La această 
publicaţie destinată copiilor şi tineretului, co- 
laborase şi Elena Farago şi Ion Pas, Victor Ion 
Popa, Horia Petra-Petrescu şi mulţi alți frun- 
tași ai scrisului. Venerabilului scriitor  arde- 
lean, atunci cind nu putea veni la şedinţele 
redacţiei, fie din cauza vremii urite, fie că 
îl chinuiau durerile piciorului luxat într-o că- 
zătură pe gheaţă, îi duceam uneori, acasă, ma- 
terialul numărului în curs de apariţie. Se uita 
peste el cu o deosebită atenţie, adăugind și 
contribuţia sa, cite o notiță sau vreun articol 
referitor la limba noastră literară. 

Prin anul 1921, Ion Slavici venea cu regu- 
laritate şi la „„Seratele literare“ organizate in 
casa lui Costa-Foru. Și atunci venea primul. 
Il urmau alţii: Gala Galaction, 1. C. Vissarion, 
N. Kirițescu, (în uniformă de ofițer), Victor 
Ion Popa, (mai rar), A. de Hertz, tineri poeţi 
şi prozatori, avocatul Anghel, fratele poetului 
D. Anghel, însoţit de fiicele sale, cintăreţe, 
de curind întoarse de la Paris. Se citeau lu- 
crări literare, se făcea muzică, se discuta des- 
pre artă și politică. 

Gala Galacţion era mirean, încă nu trecuse 
în tagma preoţiei, dar purta barbă, așa cum îl 
înfăţişase Nicolae Tonitza în portretul intitu- 
lat „Omul unei lumi noi“. Se apropia de Sla- 
vici cu condescendentă afecţiune şi-l săruta pe 
frunte, stringindu-i cu grijă mina ce amintea 
pe a ţăranilor din Șiria. „Tăicuţule — îi spunea 
Galaction — să nu ne părăseşti, că ne mai 
trebuiești Slavici suridea cu adine înţeles 
şi făgăduia că are să stea cit mai mult prin- 
tre noi... Ă 

Secretarul lui Costa-Foru, un flăcău isteţ de 
la ţară, Grigore Marchidan, îl conducea noap- 
tea pină la tramvai, sau chiar acasă. De multe 
ori îl conduceam și eu la locuința din strada 
Victor Emanuel. Pe biroul său se aflau, între 
alte obiecte şi cărți, multe pene de giscă, pe 
care singur le alegea și le ascuţea ca să scrie 
cu ele. Am stat odată lingă dinsul pină şi-a 
terminat un articol. Scria pe mici coale de hirtie 
gălbuie, cu o caligrafie rotundă, foarte citeaţă, în 
rînduri drepte, cu litere mici şi fără ştersături. 
M-a rugat să-i duc manuscrisul în oraș, la o 
redacţie. Eram tinăr, nu făcusem armata, dar 
el a însoţit rugămintea de multă delicateţă 
și politeţă, cu teama de a nu mă jigni cumva. 
Eu eram însă foarte mindru de sarcina ce o 
primisem. Cind mi-a întins mina, i-am strins-o 
mult într-a mea. „— Mă onoraţi, domnule pro- 
fesor“, (Fusese și profesor). — „De ce“?, m-a 
întrebat. I-am răspuns, în adevăr, sau am 
gindit numai ?... „—Cu mîna asta aţi strins mina 
lui Eminescu !“ 


Marin lorda 


MONDO — GANE 


După cum ne anunţă „Paris-Mateh”, Parisula 
început confecţionarea perucilor pentru... cîini ! 
In culori diferite, pentru a se asorta cu perucile 
stăpinelor... 


* 

Ciini electronici ? Nu! E vorba de o bandă de 
magnetoton pe care sint imprimate doar lătră- 
turi furioase, difuzate, de îndată ce, în lipsa 
stăpinilor, necunoscuţi ar urma să treacă pragul 
casei, 


x 

Revista ştiinţifică „New Scientist” (Anglia) a 
consacrat luna trecută un articol consacrat „fe- 
nomenului”! canin. In fiecare zi, observă revista, 
se nasc noi şi noi obiecte destinate pentru a face 
ciinilor nu „o viață de cîine” ci una cit mai 
frumoasă : nișe tapisate, distribuitoare automa- 
tice de supă, piscine speciale, ochelari de soare 
pentru. vacanţă... In America, cifra de afaceri 
pentru fabricanţii de conserve canine a ajuns la 
imensa sumă de 2 miliarde dolari !... 


% 
Un institut de psihanaliză canină, s-a deschis 
de curînd la Beverley  Hills-California. Pentru 


, 


300 dolari, un psiholog dă șase consultaţii tratină 
atit cîinele cit și stăpinul, pentru a se stabili 
între dinșii relaţii satisfăcătoare... Căci, afirmă 
psihiatrii „nu mai e timpul înţelegerii stăpiînu- 
lui de către ciine, ci timpul ca stăpinul să-şi în- 
țeleagă ciinele”,,, 

% 

În editura pariziană „Raoul Solar” a apărut 
cartea Christinei Ripault cuprinzind 300 de pagini 
cu zeci de reţete gastronomice dedicate bucătă- 
riei canine !... 

* 

La Porto-Vecchio, în Corsica, sucursala maga- 
zinului parizian „Elefantul alb'” admite cîinii în 
magazin fără nici o restricţie. Pentru a se simţi 
bine s-a pus la dispoziţia ciinilor un... mini-bar, 
special amenajat !... 


(Dlietisul 
lettrist 


A făcut mai mult zgomot. Mai mult decit 
poezie, Este originar din România (născut la 
Botoșani la 31 ianuarie 1925). In Apus este 
cunoscut sub numele de Jean-Isidore ISOU; 
poartă monoclu, frac și un baston gravat cu 
toate literele tuturor alfabetelor din lume. Sub- 
țire ca un dandy, trecut de prima tinereţe, face 
la Paris figura unui Oscar Wilde, abia ieşit din 
închisoare. În juru-i stau de strajă — paznici 
neclintiţi ai marelui poet al poeziei lettriste, 
flăcăi şi fete lettriste. Tricoturile şi fularele 
băieţilor au imprimate pe ele cuvinte onoma-— 
topeice şi litere. Fetele au la rindul lor rochii 
lettriste. Un decor de carnaval. Nu ştii ce să 
crezi. Am intrat în această pivniţă-bar (fran- 
cezii au un termen destul de îmbietor pen- 
tru asemenea localuri, numindu-le cavouri — 
caveau-mormint) de pe rue du Colisee — în 
care se ţine o seară lettristă — mai mult ispi- 
tit de pitorescul localului. Barul-cavou se află 
într-o clădire care dă în Champs-Elys6es ; e un 
fel de sucursală a marelui local Colisce, des— 
tinat turiştilor clasa I. Altădată, seratele jatirigte 
se ţineau în marile săli pariziene ca Pleyel 
(pină cind s-au lămurit parizienii) dar orice 
modă, fie şi poetică, își are sfirşitul ei. 

Leiiriştii lui ISOU au aerul obosit, agoni-— 
zant. Nici muzica dodecatonică, nici vitrina cu 
poezii lettriste, nici bilbiielile şi misticele can- 
tilene barbare nu au putut alunga plictisul a- 
celei seri. Mă așteptasem la mai mult, e drept, 
speram să aud ceva poezie. Dar, într-o atmos- 
feră dantescă, am zărit în jurul meu ciocli ai 
poeziei, indivizi cu existențe larvare, băieţi cu 
eruci în toate culorile și fete „complexate“. 
i preferam pe cei cu ghitareie în bandulieră 
din Saint-Germain dăs Pres; cel puţin aveau 
un aer problematic. 


ateneu 


Spectacolul cu pricina, nu lipsit de un anume 
farmec frust, transmis de rochiile şi perucile 
lettriste nu reușea să reţină totuși atenţia pu- 
blicului, Sala, un careu bariolat de tapeturi 
în care se aflau circa 100 de persoane. -avi 
în mijloc o mică scenă. Poeţii și actorii care 
recitau încercau să satisfacă pe toată lumea, 
rotindu-se cu hirtiile în mină in acest peri- 
metru obsedant. Crispările şi convulsiile lor „nu 
au trezit insă compasiunea nimănui ; specta- 
torii consumau gin, absint, mentă, whisky, in- 
diferenţi : unii așezați pe scări, alţii în pi- 
cioare, alţii stind turcește pe linoleumul verde. 
Nimeni nu trăda cea mai mică emoție la ci- 
tirea operelor lettriste. Nici unii pocţi-vedete 
ca Maurice Maitre sau Francois Dufrene, pre 
zenţi la manifestaţie, n-au avut mai mult no- 
roc. Aplauzele se lăsau aşteptate... 
— Principalul e să fii prezent, mi s-a spus — 

respiri aerul purificator al lettrismului 
Dacă teoretic, poetica lettristă — conform 10- 
zincilor atirnate de-a lungul scării de cobo- 
rire în localul din rue Colisee „— propovădui 
reintilnirea omului cu o eră mitologică, in care 
semnele, gesturile şi sunetele vor avea acelaşi 
profil grafic, plastic şi sonor (??1!) — practie 
nu se putea vorbi în acea seară de o revenire 
la evul purificator al facerii lumii și nici mă 
car de o simbioză cu naturismul celor din co- 
loniile nudiste. Aerul era înăcrit de alcool şi 
tum de Gauloise, dar mai ales de un plictis 
mortificator, un  plictis de o factură aparte. 
Poate că cei din sală refuzau cu bună ştiinţă 
să fie oameni normali sau poate — așa după 
cum mi s-a spus — „fronda“ lor nu era decit 
refuzul de a accepta vicierea poeziei. Cert este 
că mi s-au părut tare deşucheaţi. Opt sau zece 
poeţi au evoluat pe scenă: atit vestimentația 
lor bizară cit şi limbajul lor neinteligibil, plin 
de grotesc, le confereau un aer comun. 

Mi s-a spus că lettriștii nu sint din pă- 
cate — singurii renovatori ai poeziei moder- 
ne ; mai sint la Paris şi poeţi-spaţialiști, con- 
crelişti, permutaţionali, barbari, vizuali, ciber- 
neticieni, verbotonetişti etc., care mai de care 
antipoeţi şi apoeţi Cineva a făcut remarca 
că a mai existat cindva un Tristan Tzara, un 
Marinetti... „Da, dar aceştia au fost după cum 
se știe avant la lettre!..* Avant sau după li- 
teră, protagoniștii serii lettriste mi u părut 
foarte trişti. Protestul lor — dacă există vreu- 
nul — in faţa absurdităţii unei existenţe plate 
semăna a protest în genunchi, un protest for- 


mal, de paradă, exhibiţionist. Bisturiul lettrist 
n-a lăsat urme în literatura franceză moder- 
n noua poezie lettristă — cu excepţia a 
două-trei manifeste și a două-trei culegeri — 
nu poate. rivaliza cu noul roman sau cu noul 
val cinematografic. 

În fine, pe la miezul nopţii, Isidore ISOU, 
marele preot cu monoclu a catadixit să vor- 
bească. Ce a spus numai el ştie. Într-un lim- 
baj percutanto-verbofonico-onomatopeic, şi-a 
debitat „nimicurile poetice“ cu care a onorat 
serata 

Oissemance de yovisse et de yance“.,. 
Haiesse he dehaiesse, dehaiere 
Haiesse do dehaio odehance 
Oissemance de yovisse et de yancer. 

Cred că aţi înţeles... nimic, din această bil- 
biială pseudo-indo-europeană, dar care a avut 
un efect tonic asupra asistenţei, scuturind-o 
din toropeala în zuse de două ceasuri. 
După pauză, serata lettristă a reinceput în rit- 
mul aceluiaşi sfişietor plictis. De data aceasta, 
nici şueta in doi, nici whisky-ul nu mai aveau 
căutare, Ochii celor prezenți (mai mult ab- 
senţi) deveneau tot mai opaci, stranii, haluci= 
nanţi ca şi cum ar fi înghiţit o doză forte de 
L.S.D. Nimeni nu mai recunoștea pe nimeni. 
Abracadabranta comedie continua pe scenă. Nu 
mai percepeam decit sunetele unei benzi de 
magnetofon care se derulează în galop : fărimi- 
turi, sughițuri, inecuri, gilgiieli, bolboroseli de 
abecedar. N-am mai putut suporta. „Farmecul“ 
poeziei. lettriste nu mai putea reţine de altfel 
nici zecile de tineri cu feţele răvăşite, crispate 
de plictis, ce părăseau jenaţi locul cu pricina. 
Cavoul devenea tot mai opac. In sufletul celor 
prezenți se petrecea parcă ceva. Poezia ago- 
niza, 


George Cuibuș 


SPOR 1 
NU trageţi 


în pianist! 


Se spune că cei mai melomani dintre de 
perados nu puteau suporta ca invariabilul pia- 
nist din localurile Vestului să greșească tonali- 
tatea. Receplivi la limbajul muzicii, aceşti băr- 
baţi temerari scoteau pistoalele şi-l trimiteau 
pe. bietul instrumentist intr-o lume mai dreap- 
vă. Repetindu-se această indeletnicire, spre 
groaza pianiștilor rămaşi incă în viaţă, patro- 
nii lui Long Branch Saloon şi a instituţiilor 
inrudite au agăţat pe pereţi următorul indemn: 
„Nu trageţi in pianist, lace și el ce poate !*. 

Mi-am amintit anecdota din Far-West, citind 
un soi de articol polemic al lui Aurel Neagu 
in care i se reproşează poetului Al. Căprariu 
că ţine o rubrică sportivă la o revista care 
nu dă beneticii, şi mi-am amintit din nou acest 
indemn moralizator citindu-l pe lon Bocioacă, 
autorul unei fulminanie ipocrizii anti-/eaşca. 
Asta-i situaţia, n-are rost să ne facem singe 
râu. Unii confundă polemica cu faultul, im- 
prumuund de la irumosul joc cu balonul ro- 
vund exact ce nu trebuie. Dar pentru atita 
lucru nu merită să tragem in pianist, tace şi 
el ce poate. Aş vrea să-i asigur pe cei doi ga- 
zetari de linişuita noastră inditerenţă. Să cinte 
cit vor, n-au decit să inverseze partiturile, 
treaba lor, Intr-o verva publicistică propice u- 
nor abhrmați cum ca „ribuna* nu merită 
consideraţie, netiind rentabilă, nimic nu ne 
mai mira. Să târești, draga tovarăşe Aurei 
Neagu, să Îi sanatos, n-ai decit să serii ce 
dorești, sa jgneşu pe cine vrei, dacă asta ui 
invaţat din 1otbal. in ce te priveşte pe aum- 
neata, răbdarea noastră este nelimitată, ldem, 
draga tovaraşe Bocioacă. Nu trageţi in pianist, 
lăce ȘI el ce poate! 

nevenind la lucruri mai apropiate de desti- 
nele rotbălului, salut cu pucune numirea iui 
Constanun Leaşcă in postul de selechioner unic. 
Desigur că nimeni nu se aşteapta ca peste două 
saptamini să devenim campioni mondiali, Leaşea 
nu-i un piuc din „Alba ca zăpada“ şi minunile 
nu sint specialitatea lui. insa prezența acestui 
antrenor sever, inimos şi capabil in Iruntea €- 
empei naționale poate insemna shirşitul impro- 
vizei Şi mai puune necăzuri sub timplele pre- 
timpuriu albite ale suporterilor. 

La ora cind trepuie su predau insemnările de 
faţa, abia s-a tras cortina ediţiei jubiliare a 
cainpionavului. boma elapă n-a aratat nimic 
nou rață de edițiile anterivare, decit, ca să-l cl- 
tez pe Voinescu dintr-un interviu acordat Tele- 
viziunii, că lovitura de incepere au executat-o 
joşu Jucători şi mingea a lost coborită din a- 
vion. in rest totul a decurs „normal“, Cam- 
pioana a fost nvinsă pe teren propriu şi tot 
uşa. Felicitări merită insă recent promovatele 
care au debutat cu dreptul și în special Dinamo 
Bacău. Cea mai in lormă echipă de la startul 
campionatului „Steaua”, a trebuit să-și plece 
sveugul in aţa dirzeniei şi ambiţiei dinamoviş- 
uior, care introduc in fotbalul divizionar nume 
noi : Duţan, Rugiubei, Dembrovschi, Kiss, O a- 


(Țilmul 


şi literatura 


m Roma găzduieşte o mică colonie cinematogra- 
fică franceză în plină activitate : platourile de uil- 
mare ale „Intimplărilor extraordinare” pe care 
Roger Vadim le-a extras din nuvelistica lui Ed- 
sar Poe. Şansele de succes? Maxime. Cam tot ce 
are cinematograful francez mai atractiv din punc: 
tul de vedere actori se află aci în plină turnare, 
Jean Fonda, devenită franțuzoaică de adopţiune 
prin căsătorie, se pare iericită, cu regizoruu îui- 
mului, îl va avea ca partener într-una din „„Isto- 
riile” ' filmului pe Robert Hossein. Protagoniştii 
nuvelei „William Williams" var îi... nici mai mult 
nici mai puţin decît Brigitte Bardot şi Alain De- 
lon. Acesta din urmă, într-un dublu rol, aşa cum 
l-a consacrat „Laleaua neagră” a lui Cristian 
cque, fiind propriul său ucigaș. 


m In materie de film, iiteratura nu cunoaşte na- 
ționalitate. Capodoperele literaturii universale au 
devenit bunul tuturor şi nimeni nu este uimit să 
întilnească pe ecran eroi care să vorbească o cu 
totul altă limbă decit în paginile cărţilor (ce bine 
ar fi ca această inadvertenţă să rămină strict de 
domeniul lingvistic 1. După sovietici, e rindul 
cineaştilor italieni să dea viaţă Cavalerului tristei 
figuri imaginat în urmă cu atitea veacuri de Cer- 
vantes, Producătorul acestei întreprinderi defel 
hazardate este Dino de Laurentiis. In rolul scu- 
tierului-țăran, al plinuiui de umor, dar şi al ter- 
re-a-terrului "Sancho Panşa va apărea Alberto 
Sordi. Fericită alegere ! Iar pentru ca babilonianul 
amestec al limbilor să tie complet, rolul titular 
al filmului a fost încredințat englezului Peter 
O' 'Toole, de alttel actor pe măsura dificilei sar- 
cini ce şi-a asumat-o, 


m Concomitent, de Laurentiis a încredinţat ton- 

duri şi unei alte intreprinderi literar-cinemato- 
gratice ; ecranizarea „Odysseii”. Epopeea va îm- 
brăca haina tilmului prin intermediul a opt epi- 
suaue de cite o oră liecare, penuiu care Laurenui 
a avut grijă să-și asigure drepturile de exploata- 
re atit cinematogratică, cit şi televizată. „O a- 
devărată întreprindere homerică”! — comentează 
taptul presa de specialitate, Cum alte amânunte 
asupra creatorilor nu s-au anunţat încă, nu ne 
rămîne decit să sperăm că nu vom avea din nou 
de-a face cu un fiasco artistic de mari proporții 
ca acel memorabil în sens negativ „Ulysse” de 
care, la timpul potrivit, generoasele noastre to- 
ruri de achiziţionare a filmelor au avut grijă să 
nu ne trusteze. 


x 


m Banii practică o indreptăţită magie în lumea 
filmului (costul unui film oscilează in jurul mi- 
lioanelor). Nu este deci de mirare că viitorul film 
al regizorului Elia Kazan a găsit tocmai această 
modalitate de a se face anunțat spectatorilor. Scri- 
itor în aceeaşi măsură ca şi cineast, autorul fil- 
mului „America, America” a concesionat pentru 
suma de 20.000 de dolari dreptul de ecranizare al 
romanului său. „Aranjamentul cunoscutei case 
hollywood-iene „Warner Bros”. Condiţia contrac- 
wulul ; să fie el însuși regizorul filmului, ceea ce 
din punctul de vedere al spectatorilor şi al calită- 
ţii nu este de loc neglijabil. Romanul şi, proba- 
bil, filmul narează istoria unui agent de publiei- 
tate din Calilornia care se lasă sedus de tut soiul 


de compromisuri : America, America ! 
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bel pe 1938 — Puse în circulaţie —  Atirmaţie; 
3) Cintec de leazăn — Orășel în Cipru — Ro- 
mancieră și eseistă norvegiană (1882-1949), laurea- 
tă a premiului Nobel pe 1928; 5) Cununi! 
Animale din epoca glaciară, înrudite cu elefanții 

Holărit ; 6) Locuitor dintr-o regiune germană 
— La începutul unui roman! A cumpăra; 7) 
Categorie — Doine! — Remarcabil scriitor fran- 
cez (1669-1931), teoretician al individualismului a- 
narhie şi amoralismului de inspiraţie nietzschea- 
ă, autorul volumelor „Pivniţele Vaticanului”, 
mionia pastoral alsificatorii de monede 


ş.a. căruia i s-a atribuit premul Nobel pe 1947; 
5) Cititori (înv.) — Laureatul premiului Nobel pe 
1925, celebru dramaturg englez (1856-1950), auto- 
rul pieselor „Cezar şi Cleopatra”, „Pyamalion”, 
Candida”, „Androcle şi leul” etc, — in capul 

torului ! 9) Oraş portuar din Grecia — Prima 
ŞI a treia dint duzină ! Locuitor dintr-un 


oraş de pe malurile Mureșului; 10) Comună în 
R. P. Ungară — Contingent — Se dă la plecare 
într-o cursă ; 11) Orăşel în Sierra Leone — Re- 
morcă la motocicletă — A fi aprins; 12) Seriitor 
belgian de limbă franceză (1862—1949), unul dintre 
principalii reprezentanţi ai simbolismului euro- 
pcan în teatru, autorul lui „Pelleas şi Melis; 
ande”, care, ulterior, l-a inspirat pe Debussy, 
a celebrei „P: a albastră”, a cărui creaţii 
iost recompensată cu premiul Nobel pe 1941 — 
Minge in tușă ; 12) Gresii (reg.) — Macină dinte- 
le — O sută unu la romani; 14) Oraş în R. P. 
Ungară — Prozator polonez (1846-1916) reprezen- 
tant de seamă al realismului critic, care a primit 
în 1905 preiniul Nobel pentru „Quo vadis”, roman 
care conține un tablou dramatic al ciocnirii din- 
tre creștinismul primitiv şi autoritatea impe- 
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rială romană; 15) Nicolas Yvert — Patria 
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părare fermă unde Panait şi Lică Nunveiler 


şi-au Spus cuvintul şi o formidabilă dorinţă de 
a învinge, iată ce a oferit debutul dinamovist 
celor douăzeci de mii care au aşteptat acest 
meci patru ani incheiaţi. La intilnirea cu 
Steaua“ căpitanul unsprezecelui dinamovist a 
lost Nedelcu, și mie mi s-a părut că opţiunea 
conducerii clubului a subliniat prin spiritul de 
echipă al acestui vechi dinamovist tot ce do- 
reşte să promită „Dinamo“ spectatorilor săi. 
Pentru că intotdeauna, chiar şi atunci cind for: 
ma sa a lăsat de dorit, Nedelcu a reprezentat 
cu credinţă ideea fotbalului cavaleresc, entu- 
ziast şi calităţile sale morale nedezminţite me- 
rită din plin intreaga noastră apreciere. 

Iureșul pe care l-a stirnit sportul-rege era să 
ne facă să uităm a consemna şi alte manifes- 
tări ale sezonului. Aş aminti performanţa hand- 
baliștilor băcăuani. Într-o singură săptămină ei 
au susţinut cinci intilniri internaţionale pe care 
le-au ciştigat. Şi-au spus cuvintul aici şuturile 
lui Papp, proaspăt maestru al sportului, plasa- 
mentul redutabil al lui Negovan, ochiul ager al 
antrenorului. Dacă nu ar îi fost suspendat (pe 
bună dreptate) talentatul jucător Coasă ar 
primit — probabil — titlul de maestru al spor- 
tului, alături de colegul său Papp. Nu vreau si 
dau prioritate unui punct de vedere sentimental, 
dar mă uit de fiecare dată la zbuciumul bietu- 
lui băiat care se perpeleşte pe margine, şi 
parcă, parcă aş propune clubului reexamina- 
rea atentă a acestui caz. Oricum, talentele nu 
curg pe toate drumurile. 

În încheiere, odată cu regretul de a nu putea 
fi operativ cu aceste consideraţii oarecum spor 
tive, din pricina ritmului nostru lunar de apa- 
riţie, îmi place să cred că aud o divină muzică 
de Piste care face impropriu titlul acestui ar- 
ticol. 


Mihail Sabin 


UMOR STRĂIN 


în 


m Intreprinderea cea mii riscantă în materie de 
transpunere ememaiogurtu a literaturii Sint ro: 
inaneie care au consutuuu ptartea de câpâtii” a u- 
ne generaţii. Cind acestui impedimen. de ordin 
psihologic 1 se adaugă cei eswue privind faciura 
inal mult eseistică, in care nurapuiea propriu-zisă 
uece pe al aouiea plan de ineres al cărţii, ne pi 
tem da seama de riscurile ce şi le-a asumat Carlo 
Pont, cind s-a decis sa proaucă ecranizarea 
„Condiței umane” a lui Anare Malraux. Regia a 
„ost incredinţară lui Fred zinnemann care s-a re- 
comandat cel mai recent publicului prin „Un om 
pentru eternitate”, peuculă de pronunţată tactură 
snakespeariană despre asasinarea marelui 1ozor 
Yrancis Bacon, pehculă ce-i nuinăra şi pe Orson 
weues în distribuţie. 


* 


m Mai mult document de viaţă decit literatură, 
castea ui Aiciae Cerv, — yaranui din Heggio muia, 
UCSWE USASnărEa CELOr Şapue Lil ai Sas UE Caut 
Miieişti, VA 14 WFaNSPusa ŞI cu pe peuicusă in fumul 
vegizau ae tihanni vuceini. isirivuuiă preconizată 
insă. şi care 0 numara pe Simone bignorer in 
roui mamei şi pe Serge Acggiani in rosu unuia 
uimire 1rayui ăsasinap, are ia ora actuala un 106 
gol: rolul tatalui, pe care urma să-l interpreteze 
Spencer “racy. Ce se Va uuciinela Sa, ocupe 
locul ? 


CUVINTE ÎNCRUCIŞAIE 


PREMIILE NOBEL 
PENTRU LITERATURA 


ORIZONTAL : 1) Scriitor francez 2—1960), 
auorul romanului „Ciuma“, căruia i S-a decer 
nav premiul Nobel in 1994, „petru ansainbiul u- 
nel upere care pune in jumiu propiemeie ce se 
aaresează în zilele noastre conştiinţei oamenuor”! 
- Komaneier şi nuveust nora-iinerican (1i3ă-1951), 
creatorul romănelor „weniru tine bar clopotele 
Adio arme”, a povesuriui „iatrinul şi inarea” 
are a primiț qin pariea Acaaemiti sucaeze 
premiul Nobei în 1954, pentru „desavirşita ui 
inăuestrie în arta naraţiunu moderne Poet 
rancez de limbă provensală (154y-1914), ca 
întreținut relații de prietenie cu Vasie Alecsănări 
Şi a primit vizita acestuia, atribuinau-i-se pentru 
intreaga sa operă premiul Nopel pe 1904 (trediric). 
in aceiaşi timp, numele unei poete cniliene (18ty- 
1957), laureată a premiului Nopei pe 1v4, ale că- 
rei Versuri, de factură meditauvă, evocă peisajul 
aspru al ținuturilor natale, manitestind compa- 
siune pentru soarta celor umili şi năzuința m- 
staurării păcii între popoare (Gabriela) — Scriitor 
şi dilozot trancez, autorul unor „Cuvinte” cele- 
bre, care a refuzat premiul Nobel ce i s-a de- 
cernat în 1964; 3) Prozatoare americană, care 
descrie în romanele sale, dinti-o perspectivă bur- 
ghezo-liberală, viaţa aspră a ţăranilor chinezi de 
la începutul acestui secol (trilogia „Casa de lut” 
ş.a.), opera sa fiind încununată cu premiul No- 


scriitorului Maurice“ Maeterlinck,- unul dintre lau- 
xeaţii premiului Nobel pentru literatură — Stat 
atrican. 


VERTICAL : 1) iSeriitor rus (1870-1953), un: maes- 


tru al povestirii seurie şi al liricii peisagistice, 
căruia i s-a decernat premiul Nobel pe 1333 — 
Carte poştală (abr.) — Romancier, nuvelist şi e 
seist german de renume mondial (1971-1950), con- 
tinuator erudit al tradiţiilor umaniste ale cul- 
turii. europene, care a primit premiul Nobel în 
1929 pentru romanul „Casa Buadenbrook”; 2) A 
râmine tăcut laureatul premiului Nobel pe 
1904, dramaturg spaniol (1834-1916) influenţat de 
H, Ibsen, ale cărui piese au un caracter psino- 


ie ŞI intăţișeaza unele aspecte ale vieţii buz- 
gneze ; 5) Scundă — Scriitor nord-american, po- 
sesorul premiului Nobel pe 19%2, care ne pre: 
zintă în romanul „kructeie miniei” (1939), capo- 
dopera să, un tablou sumbru al exodulul mun: 
cilorilor agricoli sezonieri din vest în căutare 
de iucru; 4) O: în Anglia — Mea! — 'Tăiate 
mărunt; 5) Linişie! — Scriitor și eseist islan- 
dez, care a vizitat şi ţara noastră, autorul, 
printre altele, al romanului „Clopoiele din Isa 
da”, şi căruia Academia suedeză i-a decernat 
premiul Nobel în 1955 — Poet îrancez, laureatul 
premiului Nobel pe 1960; 6) Prozator polonez 
(1867-1525), un maestru al peisajului natural şi 
rapsod al sentimentului unitaţii dintre om şi na- 
tură, -care a câpâtat premiul Nobel în 1524 pen- 
tru romanul „ţăranii, o adevărată epopee a 
mediului rural polonez, în care satul, cu obice- 
iurile, muncile şi pasiunile sale, apăre suv us- 
pectele cele mai diterite in decursul succesiunii 
anotimpurilor — Comună în R. k. Germană; î) 
Serhtor norvegian (1859-1952), care a tratat în 
romanele. sale („Mistere”, „Vagabondul ş.a.) 
mai ales realitățile sociale rurâie, cu o analiza 
psihologică a carei sensibilitate i-au adus cele- 
britatea, şi, totodată, premiul Nobel (1920) — 
Desâvirşit — In Sirşit, intreg ; 8) Poet şi critic 
engiez, care tgurează pe lista premiilor Nobel 
n dreptul lui 1945, versurile săle ziind scrise 
sub inuuența simboliştiior irancezi şi a poeților 
elisabetani — A stingheri; 9) Stinjenel — Per- 
sona] din romanul „-elerinul Kaimnanita” al scri- 
itorului danez Warl Gjellerup, laureai al premiu- 
lui Nobel pe 191; 1U) Orator anuc, proresorul 


lui Demosteni Oraş în India — A aşterne 
cuvinte pe hirtie; 11) Nea! — La capătui rin- 
dului! — Munte in S.U.A. — Oraş n R.EF.a 
Germaniei ; 12) Pinză de bumbae — Populaţie 
din Liiopia — Riu în Angiia; 13) Wanaa 'To- 
mescu — Pavăză — Greutatea ambalajuiui unei 


mării — Din Sibiu; 14) A pune ardei — Poet 
şi critic literar italian (1835-1904), care a primit 
premiul Nobel cu un an înaintea morţii sale, 
poezia sa, de factură clasică, cintind mişcarea 
de eliberare naţională a poporului său de sub 
Jugul habsburgic şi înfierind cosmopolitismul 
claselor” dominante ; 15) Poet, dramaturg şi eseist 
islandez (1465-1939), considerat cel mai imăre poet 
de limbă engleză al epocii sale, pentru fluidi- 
tatea, sugestia și muzicalitatea versului său, care 
creştea o dată cu producția sa literară, opera sa 
fiind apreciată şi prin acordarea premiului No- 
bel (1923), din a cărui creaţie tradus în limba 
română, în 1965, un. volum selectiv de „Versuri” 
ali 


Cuvinte rare: LYSO, PENC, GBAP,  NAK, 
USK, REIL, ISEU, ODHA ,EARS, WATA, EWI. 


Adam Stoica 


pentru Haute 
pica ă d 
„O mină caldă mi-a mingiiat pleoapele somnoroase 
Și surisul tău revărsat deasupra piclelor care, 
„monotone, pluteau peste Congo. 
he inima răsunat de cintecul feciorelnie al păsărilor dimineţii, 
ă nenea singelui care, odinioară-mi ritma poezia 
bagi proaspătă a vieţii în ramurile braţelor mele. 
mata floarea junglei și steaua în părul meu și 
i Ad iadema care încinge fruntea păstorului-atlet. 
cum aș imprumuta flautul care sărută liniștea turmelor 
ua întreagă, | la umbra genelor tale, lingă 
intina Fimla, credincios 
paşi le. mugetele blonde ale turmelor tale. 


_ plevapele . înnoptate 
oată ziua, | inima mi-a răsunat de cîntecul virgina! al păsărelelor, 


tâu, egretă de Satang. 


pentru tama 1) 


E: ie 4ăa nu-mi. este străin, egretă de Satang şi de Sitor : 
E Sau de depari te, | reu încărcat de partumuri de Pount, 
„de luntrași în n cintece și de cămilari. în lungile curse, 
“nu nu eat satul aicea pe care 1 ingenunchi cu citeva petarde. 
ce mamele 200, lamentează îndelung, ca şacalii deasupra prăzii, 
das eşti copila pe care o înşeli cu o laudă de nimic, 5 
u ei i lăutari flăminzi inșirind vorbe goale. 
ţa care vede de departe învolburindu-se pratul 
e. . al al satige Duriglur, 
_deseoperă viclenia otrăvită a falșilor 
a îmi trebuie toată arta popoarelor mă 
carea îe puterea tu nurilor. C 
li sarpele > Sfint „care tace, frumoaso purtătoare ză taine, 
eu știu a citi în nisip hieroglitele, 
i gale, care-mi descitrezi cu limpezime zorii, 
a uinzer au ea cețurile au dansat pe neliniştile mele. 
“ru i eţii, luminind cu grație sosirea timpului pri- 
odată « cu pietrele şi păsările. 
za cinta | frumuseţea şi graţia. 


eșterii din Dyong am învăța! arta vorbi mmăesti stre, 
uvinte de purpură te voi împodobi, Pilajeză ucagrăi din issa. 
“ah, nesfirșitul voiaj... 
pentru flaute şi balafong *) 
Ah, „nestirşitul voiaj scumpa mea Sop€! Legănătorul sărut 
dulee-amar Z 
şi uram fiecare zi mai mult, — căci se topea ca aripa îndepărtată 


„a goelandului, 
Uram u fiecare zi mai mult chipul orientalei țări 
azi dat: si a logodnicei palide. 


An, 1 ala voiaj draga mea Sope! Sărutul de noaple al nădejdii 
prin gări, 
„ȘI tplerea au lee a inimilor „sub şuierul lung al despărțirii 
pe Benoa na 
„cama despărțire cind fiecare cade pe gi! 
Cristos s-a născut ieri seară la ora şase — 
si e ua miros sălbati „de piei și PIănUEb și s-aud trompetele de 
Ap argint al risetelor. 
ar jos, Ă „ itiitul neliniștilor — Cristos s-a asul ieri seară la ora șase, 
3 sic o lună domoală mană cerească — la fel ca-n nopțile copilăriei 
E, a Reale ci 
ȘI i-o lumi oasă vară fără noapte, etern sărut al umerilor logodnici ; 
Cine-o va povesti ? Vom ti la Belborg unde oamenii se hrănesc 


i: cu ghiaţă ? 

Ș: Sau poate de Moussoro tu îți vei auiaţi:t unde păunii întlorese 
Sir, sălbateci ? 
Acolo, te meile-s inalte şi siînii lor se pirguiesc de soare, 


„lar e vale îr picioare răsar şi s-ascund sub văluri ca la cretane. 


, desp părţi ile, fără intoarceri, scumpă Sope! Cind trăiam doar 
„cu amintirea ta. 


sle negrele chipuri tăcerea. Și lacrimile-mi căzind, 
4 înduleeau murea. 


“elit ina) pe căi migratoare... 


pentru trei flaute 


Pelerinaj, pe căi migratoare, pelerinaj la izvoarele străbune. 
Flaut de abanos, luminos, cu sunet de mătase, tu străpungi ceața 
memoriei mele, 


0, taut! Ceaţa-i vestmint peste somnul amintirii, peste chipul său 
2 de început, N 


Su cintă-mi lumina elementară, slăveştie-mi tăcerea ce prevesteşie 

ul de zi a soarelui — răsare, minune peste memoria-mi 

5 negurată, 

Lumina a colinele imperecheate, peste arcul melodios și peste 
i lor, 


şi aspirațiile, lupta pentru eliberarea de 


țată la început de parnasleni și simboliști 


bină fericit drumul modern al marilor 
(Frost, Pound, Eluard, Saint John Perse), 
mul elevat al acestora cu multele, misterie 
rări ale folclorului bătrinulul continent 


Ldopold  Stdar Senghor s-a dovedit a 


rea Constituantă franceză. In 19 
de Leca Duma în Potte d'expr 


geanta: pacea unei cimpii, în miros de turme și miere sălbatecă : 
soarele surisului său şi roua care strălucea peste iarba vineţie 
a buzelor sale! 

Colibri : siridenţi, liane înflorite și plăcerea învăluită a vorbelor sale, 

>escărușii alunecau în ochii săi, ceață de bucurie bleu-albă vibrind, 

orezăriile mustind de apă, genele sale clipeau ritmie în aerul 
ge sparent, 
fi i, “timpul care urcă peste jumătatea albă a cerului 
„pe care-l acoperi 
In curi d turmele v vor rămine de piatră ca şi uguitul 
PRR turturelelor. 


or ilor e ca o rii 
n gol imens fără mișcătoare nisipuri, tără platouri de piatră, 
____tără iarbă, tără o bătaie de geană, fără o tresărire de inimă. 
Douăzeci şi patru de ore, din douăzeci și patru, cu ochii larg 
„deschişi ca Moș Cloarec, 
za eit pe piatră de păginii din Joal, adoratorii șerpilor. 
„ochii mei farul portughez care se învirte, se învirte, 24 de ore 
: „din 24, 
Ca un mecanism precis și fără răgaz, pină la stirșitul timpului. 
Săr din patul meu ;. un leopard pe speteaza scaunului : pe 
neașteptate lovitura, lui Simoun care-mi acoperă cu nisip 
„ respiraţia. 


E numai o rugă, 


4 


Cel ma! modern dar și cel ma! popular 
Africii, câre i-a cîntat ca nimeni altul frum 


tropitori, Ldopold Stdar Senghor sa născut 
în Joal, nu departe de Dakar, In poezia sa, 


fixindu-se intr-o originală expresie artistică 


atagostei sale Saiwind inițiativa Edit 
taţă de patrie, de lupta Africii sale, apare în 1945, 4 de a tipări un volum selcetiv din 


cind ente ales şi deputat ul Senegalului în 


In acest timp se editează revista Presence poezii 


— Ah ! numai de nu m-aş prăbuşi în noroi și singe, în nesimţire. 
Şi mă învirt printre cărțile mele și ele mă privese din adineul 


Şase mii de tăclii arzind 24 de ore din 24. 

Şi stau în picioare lucid, ciudat de lucid, 

Şi sunt frumos ca alergătorul la suta de metri, 

Ca un armăsar negru de Mauritania, 

Căci în sîngele meu, transport un fluv! 
fecundarea tuturor cimpiilor Bizanțului, 


Şi tuturor colinelor, colinelor neprimitoare de dragoste. 
ă sunt gata de drum. 


Dulceaţa buzelor sale de tragă, trupul său pietros aromat ca o 


Da, eu sunt amantul, ca o locomoi 


piersică, 
Trupul său ogor adine, deschis negrului semănător. 
Sutletul, germene în vintre, în matricea plăcerilor, 


Scxul, antenă centrală, unde se schimbă arzătoare mesaje, 

Incă nu-mi po: linişti muzica dragostei, ritmul sfint al poemului. 
ie de toate puterile mele 

— 0, binetacerea pumnalului în plină inimă, pină-n plăse 


Contra eznădejdii, doamne, am nev 


Dar, ca  remuştarea, eu nu sint sigur că mor, 


Iar dacă acesta-i infernul, — absența somnului — acest pustiu al 


d poetului, ară 


Put erinta de a trăi, această moarte care nu-i moarte, 
di „necunoi cut, această pasiune a morții și luminii, 
cai „Muturii, noaptea, în jurul telinarului, în inima putredei păduri 


£) virgine, 
mapa ea lumi! şi întunericului, 


AIE ă pa NI cției osmos, fă ca să repauzez sub umbrosul Joul, 
ă renase apoi în împărăţia copilăriei foşnind de visuri, 
eră tiu „păstorul turmei mele printre păstorii din Dyilâr unde 


“înmugurese cei morţi, 
să istiieeaa) în aplauze cind intră în joc 
"dyar€ şi Tyagoum-Nidyarc, 


Să Rae fă atletul, după tam-tam-ul morţilor din veac. 


= loamne. 'Tu-mi ştii răbdarea țărănească. 
Va veni pacea, va sosi ingerul zorilor, vor cinta păsări nemuiauzile, 
„Iar lumina zilei se va revărsa. 


Dar eu voi dormi somn de moarle — hrană poelului — 


— 0, Tu, care dai boala somnului noilor născuţi — 
„Eu voi dormi. ci cu zorii, ținindu-mi tata în braţe, 
Fa 
„Vocea. poeziei. 


elegie 


„Ascult cu toată tiința mea cintecul trist al sodazilor : 


„Melodie veche, singe portughez ce iarăși urcă din adincul virstelor, 


de departe, 
Şi numele meu care se intoarce la origină ! 


Picătură de singe sau mult mai bine Senhor, poreclă pe care un 


căpitan a dat-o cindva, unui brav laptoti)! 


Mi-am înţeles singele, mi-am descoperii numele, nu de mult la 


Coimbre, în jungla cărţilor. 
0 lume legată în stricte tradiţi 
pădurile verzi și zorii minunatelor plaje ! 


Așa am gustat — o, zidiri albe, o păduri de măslini ! — şi am 
înţeles o lume de exploataţi, de iubiri violente, de 
cutremurătoare furtuni. 
Ah, să bei Nigerul, Congoul şi Zambezi, Amazonul și Gangele, 


toate fluviile, 
Să bei toate mările din! 
fără să te opreşti, 


„Şi toate visele, înţelege uea, cărţilor, aurul, toate minunile din 


Coimbre ! 
Amintirile mele, simplele mele amintii 


lată-te, deci, maure, conducător de cămile, ridicat la înălţimea mea, 


— era în secolul onoarei — 
Războinic, la înălțimea curajului meu, 


Piezișelor tale şiretenii o să le opun cinstea lănciei mele -— ea 


tulgeră ca un pește sub soare — 
Da, şireteniei tale, îndrăzneala mea fără ocoluri. 


Căpitan sau matelot, nu-mi mai amintesc, imi ridic iarăși 


torturile puternice, 


Disciplina lor mai lare decit zidurile, căci urăse dezordinea, 


"Trebuie să-mi pase turmele, 


Trebuie să răzbun înfringerile, să supun deșertul dumnezeului 


belșugului 
Da, era în secolul onoarei, 


Inălțătoare era lupia, iar frica absentă din nobilul singe. 

La umbra dunelor mele, sodazii îmi cîntă gloriile pierdute de mult 
„Ziua la lugos luminează peste mare ca-n Lagosul de odinioară: 
Nu-i un fuviu, ci, o mie de fluvii, nu-i v lagună, ci, o mie de 


0 mare-i, nestirșită, în cele patru zări. 


Nu-s paleluvieri) e o pădure nebună, pe vas se tiriie reptilele 


Zilei a Treia 


Şi printre păsările-lrompetă, maimuțele cu țipete de țimbale, zbor 


de mirezme putrede 
Şi altele suave ca sunetele de oboi. 
Domnea Ziua a Treia şi viața era Irumoasă, 
Milioane de oameni ca furnicile carnivore, înti 
dorinți, şi temei întinse, 


Bete de bărbaţi, de spasmele plăcerii, ameţite de vinul de palmier. 


Am înţeles semnele Tribului : 


Dragostea : Moartea în sublimul ei ! Moartea : Invierea din praf 


și pulbere ! ai 


LEOPOLD SEDAR SENGHOR 


prezentată publicului de Andrt « 
cestela se grupează mus 
Almă Cesaire. și 


în 1906 publică a 
influen ur 3 la 
dar apoi În "Noc a Hios 

se îm- aa entimentelor e 
creatori dragoste de om, de lupta 
umanis pentru libertate şi dreptate socială. 
sele că Aciivitatea sa de creaţie se implete 


cea poHtico-socială, în 1955—1956 
stat la preşedinţia Consiliului, în 


același timp un mare iubitor al Franţei cit şi al Faure, lar în 1359 ministru 

poporului său senegalez, pentru a cărui indepen edintele Comunităţii 

dență a luptat cu consecvență. In aul 1960 este ales primul Președinte 
Prima culegere do poeme, Cha mbre 1 publicii independente Senegal 

care poetul își dă intreaga măsură 


„cestul strălucit zentant al culturii 
ne obligăm totodată a prezenta cu acest 
coordonatele și marea frumuseţe 


în româneşte de RADU CÂRNECI 


Sodazi a ai vechilor iubiri, strămoşi ai strămoșilor mei, 
Ca un gol nestirşit şi roșu de Imerina. 
Ah, eu contund, mereu contund prezentul cu trecutul : 


O seară, atunci, în cinstea lui Hote, la stăpinul Inaltelor Platouri: 
Printre luminări, mătasea pletelor, voci îmbătător catitelate, aurul 


brațelor de ambră, 
Și lunga tinguire a orchestrei 


Şi a cerurilor de deasupra, Aţi auzit, vreodată cîntecele Inaltelor 


Platouri, care spun despre o lume moari 
Unde pasiunile sint pure, iubirile imposibile și 
ca niște prăpăstii ? 
Să mori, să mori, să mori de-un plins fără oprire, 


Oh, să mori de-un plins nesfirșit, mereu adincindu-se-n inimă. 
Acolo nu-i nimic, nimic decit glasul imens și negru al Imerinei. 
ingerează munţii, ca niște tocuri de junglă. 


a în depărtari 


Pierăut în Oceailal paşnic, acostez în Insula Fericirii — inima-mi 


este mereu vagabondă, marea fără capăt. 


Aici rechinii au aripi strălucitoare de arhanghel, șerpii distilează 


extazul, și. pietrele, 


Femeilor care. sint femei, femeilor-tructe, şi mai ales femeilor- 


mirezme, cintecul meu. 


In noaptea părului, a tlorilor care sint graiul iniţiaților, 


Eu port un colier de corali şi îl ofer la patru flori : 
— Eu nu sunt liberă să iubesc și mii 


Prinț al albinelor. Nici fluturii nu îndrăznesc... 


— Frate-al meu, armele-ţi sint deșarte — războinicul mi se pare 


ridicul ! 


— Eu mor şi renasc la dorință. Dragostea mea este miracolul... 
Aceasta se intimpla foarte de mult în timp și spaţiu, și marea era 


de liniște. 


Eu nu voi vorbi de viteţii, și de regatele cucerite de la indienii 


dintre cele două zări ; 


Cite aventuri nu se întimplă la izvoarele tluvilor sfinte ! li 
Dar n-am gust de magie. Dap de 9i este minunea mea. 
a pierdut în mulțimea neamului meu neg: 
Cintă, o! Amalia Rodriguez, cintă cu i ze plăcută Spear 
străvechilor mele iubiri, 
Cintă pentru fluvii, pentru păduri, pentru corăbii şi oceane, pent 
plajele însorite, 
Pentru loviturile date și singele vărsat pentru inutilele lucruri. 
Aseult şi mai adinc în mine plinsul cu voce de umbră a sodazil 
strămoși. 


Singele-mi portughez 


timpul împreunării. 
iu de seminţe pentru 


mea cu ochii verzi-aurii, cu vocea atit de minunată, 


străvechilor sodazi 


i misterioase, nopţi tainice în 


-o singură înghițitură adincă, după poltă, 


rbintind cărările de 


Songhor 


pentru Literatură 


Un sat nestirșii 
Și nobilii războinici cerşese mucuri de 
Aşi aispută oasele cu ciinii, îşi dispută 
„Dar singuri ei și-au apărat candoarea risului, și libertatea sutletul 


inimile fecioarelor 


e in zori trebuie să mori 


— 0, seumpul meu frate,  corola-mi este deschisă, însă frumosului. țama = tam-tam, cu care se acompaniază cintăreții populari, 


cînd recită sau cîntă imnuri sau ode. 

2) balatong = un fel de xiofon. 3 

(saudades) = viţă de cuceritori portughezi cu care 
îndepărtat, se înrudeşte poetul. 

4) laptot = tînăr negru, marinar în armata cuceritorilor. 

5) paletouvieri = arbori şi formaţii vegetale tropicale întrețesute 


scrisoare unui prieten 


lui Aime& Cesaire 


Fratelui iubit și prietenului, salutul meu aspru și sincer ! 

Negrii goelanzi și piroguerii de-a lungul țărmurilor m-au tăcut | | 
gust şi mai mult veştile tale 

Amestecate cu spicele, cu „adierile aromitoare ale riurilor şi 
insulelor din sud. 

Şi mi-au vorbit despre credinţa ta, de lumina frunţii tale, de 
floarea vorbelor tale cuceritoare, 

lac elevii tăi, stup luciind în tăcere, — cere de frumuseţe 

Cărora pină la răsăritul lunii le cultivi zelul nesăţios de cunoaște! 

Dar partumul minunatelor taie fructe, dar dira de lumină în uri 
ta în plină amiază ? 


0, cite femei cu pielea ca pielița fructelor de sopotier sunt în 
haremul sufletului tău ! 


Mă leagănă anii de dincolo, de sub cenuşa pleoapelor tale, 
Ca jeraticul muzica (a, la care noi ne incălzeam, ieri, inima și 
miini 
Oare să-ţi fi uitat de noblețea de a cînta străbunii, prinții şi zeii! 
care nu-s doar flori sau stropi de parfum ? 
Tu, trebuia să oferi sufletelor înfometate minunatele fructe din 
grădina ta, | 
— Du nu mincai decit floarea, pe loc culeasă din milul fin, 
tără a tura o singură petală pentru a-ţi partuma buzele. 
Xa memoria mea, ca o fintină adincă, îţi mingii chipul de unde s 
apa ce-mi înnoieşte lungul meu regret, 
Dar ce-ţi pasă ! Ca un rege te odihnești acum, rezemîndu-ţi peri. 


de-o luminoasă colină, 


Pătura-ţi apasă pămintul care geme prelung, 

Tam-tam-urile, plantează-n cimpiile-nnoptate 
versu-ţi este însăși respiraţia nopţii şi a mării îndepărtate, 

Tu cintai strămoșii şi pe adevărații prinți, 

Și culegeai o stea de pe tirmament pentru rima 

Ce suna-n contratimp, dar cei săraci și goi aruncau la picioarele| 
tăle covoare — din ciștigul lor pe un an Ca 

Vemeile iți aruncau sub paşi inima lor de ambră și dansul suiletull 
lor răscolit. 


Prietene, prietene ! — o ! tu te vei întoarce, o cred, 

Lu îți voi aştepta — mesajul încredințat corăbierului sub jurămir 

Tu vei reveni la sărbătoarea | aleşilor, Atunci fumul intinde peste 
acoperișuri blindeţea serii, soarele alunecă 

In timp ce atleţii își plimbă tinereţea, împodobiţi ca logodnicii ; 
toți așteaptă ca tu să sosești, să sosești...! 


de-a lungul zilei... 


De-a lungul întregii zile, pe lungile drumuri străine, 

Neinduplecată voință peste lincezeala nisipurilor, 

Prin inima de foc a ținutului Cayor şi Baal, unde se răsucese 
braţele boababilor de neliniște, 

De-a lungul zilei, de-a lungul drumului de fier 

Prin micile gări unitorme, gureșele mici negrese la ieşirea din 
școală și din căsuțe, 

De-a lungul întregii zile zgilțiit foarte pe băncile trenului gifiind 
și plin de colb, 

Tată-mă căutînd să uit de Europa, aici în inima pastoralului Sind 


noapte în Sine 


Femeie, așează-mi pe frunte miinile-ți parfumate, miinile-ţi mai 
alintătoare decit blana cea mai moale, 

Deasupra, palmierii legănindu-se fără grijă, şoptese în inalta brizi 
nocturnă, 

Bla fără cintecul doicii sîntem fără griji, 

ci ne alintă tăcerea ritmată. 

ră -i ascultăm cintecul, să ascultăm zvienirea singelui nostru tăcu/ 
să ascultăm 

Cum bate pulsul adinc al Africii, departe în ceața satelor pierduti 


lată că luna coboară, alunecă spre patul său de mare liniştită, 

Iută că se potolese tinereştile risete, şi povestitorii ei înșiși 

Ubosiţi iși leagănă capul, precum copilul în spatele mamei sale, 

Iată că picioarele dansatorilor se îngreunează, ca și limba 
coriștilor repetind. 

Este ora stelelor și a nopții care visează 

Sprijinindu-se de această colină a norilor, maiestuasă în lungul săd 
veșmini argintiu, 

Acoperişurile caselor lucesc dulce ! Ce-şi spun ele, oare, aşa de 
tainic sub stele ? Ş 

Inăuntru, vatra se răcește ușor, în intimitatea mirezmelor 
amestecate, 


v'emeie, aprinde lampa cu untdelemnul cel mai curat, căci se strini 
împrejur străbunii, ca și părinții şi copiii în pat. 

Să ascultăm vocea străvechilor din se. Ca noi, exilați 

“Ei n-au voit să moară dar se pierdu prin deșerturi convoiul 

pa gen ătă uimdai PE g 

h, să ascult în coliba atum; e care o vizitează chipul 

late al te peer iu = 

Să ascult cu capul pe sinul tău cald, 

Și să respir țărina morţilor noștri, să mă reculeg și să le redau 
vocea lor vie, şi să invâţ aici 

A trăi cu adevărat inainte de moarte, înainte de a mă arunca în 
adincimile fără capăt ale somnului... 


lagăr 1940 


1ui Abdoulaye Ly 


„Jetuită grădina logodnelor într-o seară, pe neașteptate, de neagri 


Liliacul alb doborit, vestejit parfumul lăcrămioarelor. 

Si erau logodnicii. plecaţi spre locuri de briză, spre riurile sudulu 

Un strigăt de groază a străbătut dintr-o parte în alta tihnila țară 
„eintecelor şi vinurilor, 

"Trăznet și sabie in inima sa din Levant la Ponant, 

Un sat nestirşit, de noroi și crengi sehiloade, răstignit pe două 

„gropi de molimă. 
Ură şi foame-i aici, dospind în toropeala unei veri de moarte. 
E un sat uriaș pe care-l încercuie nemișcată țesătura sirmei 


ghimpa! 
sub tirania a patru mitraliere bănuitoare 


inii și pisicile în vis. 


e. 
Și seara cade, picătură de singe care liberează noaptea, 
Iar ei veghează ca niște mari copii roşii, ca niște mari copii blon: 


Care se întore şi se răstoarnă în somnul lor chinuit de purici și 
griji, de păduchii captivității. 


ătrinilor negri îi leagănă, cu voci adinci care 


imbrăţişeză potecile tăcerii, 
Și cîntecele de leagăn dulci, cintecele de leagăn fără tam-tam și 
făra aplauzele miinilor negre, 
Aceasta va fi pentru miine la ora siestei, miraj al epopeilor, 
și cavaleada soarelui peste savanele arse, în nisipurile fără sfirşii 
se face chitară în arbori, ghimpatele sirme mai melodioas 
Apelţ harpele, 
Iar corturile se apleacă ascultind, stelele surid din ochii lor fără 


— Acolo sus, sus de tot, chipul lor pare bleu-inchis, 

Și aerul îmbrățișează satul prăpădit și noroios i zi 

Și pămintul devine blind o, sentinelele, drumurile îi invită spre 

libertatej 

! Ei nu pot pleca ! 1 Ei nu vor părăsi corvezile, nici 
chinul așa cum ar dori ! 

Cine-ar mai tace treburile de rușine, dacă nu acei care sunt nobili; 

Cine-ar mai dansa dumineca în sunetul tam-tam-ului gamelelor ? 

Ce nu sunt oare la bunul plac al destinului ? 

Jetuită grădina logodnicilor, pe neaşteptate, într-o seară de furtuni 

Doborit liliacul, vestejit parfumul lăcrămioarelor, 

lar logodnicii plecaţi spre locuri de răcoare la riurile sudului... 
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cintecul tău, iar 


[ 


II 


sd 


DIMENSIUNEA REVOLUȚIEI 


in istorie, timpul se măsoară după cu totul alte legi decit în viaţa individului. Un 
an, un deceniu, sau mai multe, abia dacă pot acoperi o respirație istorică, Datele unui 
asemenea adevăr pălese insă în fața gloriousei aniversări pe care memoria noastră o 
sărbătoreşte în această toamnă. 

Rostim Octombrie şi auzim salvele Aurorei, vulei uriaş ce a frint inerțiile globului 
devenim noi înșine stindard și culoare de purpură, vibrăm la amintirea a 
nopți, piatră de hotar a istoriei contemporane 

Rostim Octombrie şi in fața privirilor noastre se perindă secvențe norabile, Lenin 
anunțind puterea Sovietelor, Smolnii — cetațea de scaun a Insurecției, eroicii matrozi 
din flota Mării Baltice, Ca şi leendele antichităţii, cete noi s-au acaperit de patină, au 
devenii momente săpate în marmoră din statui și basoreliefuri, porţiuni de veșnicie pe 
bara conștiinței universale. Cele zece zile care au zguduit lumea și-au găsit loc în cartei 
xazelarului comunist John Reed, cei 26 de comisari uciși au devenit trup din versui 
nobil al poetului Esenin, zile, săplămini, luni și ani au intrat în tezaurul nemuritor al 
istoXBă 

nastim Octombrie” şi urmărim iraiectoria terestră și cosn a flăcării aprinse in 
urmă cu o jumătate de secol de gindirea lui Lenin. Socialismul a devenit un sistem 
mondial. memuritoarele sale idei colindă meridianele, lumi închistate în inerții seculare 
se deschidueătre ziua de miine, popoarele privesc in oglinda demnității umune noblețea 
propriilory CORN 


continuare în pagina 


voiga 


de Andrei DEMENTIEV 


PROLETARI DIN TOATE ȚĂRILE, UNIŢI-VĂ ! 


IE 


rismul, 


z al libertăţii tuturor 


întregul popo 
Impotriva imperiului 
S-au pus în rind 
Tărănimea 
Şi proletariatul 
Luptind 
Acolo în Rusia, 

plin 
Severul nostru părinte 
Lenin 
lar aici, 
Pe tărimuri cetoase 
Erau ei. 
26, 


(ESENIN) 


Fără Volga n-aş putea trăi — Ea nu-şi ține rinduiala trudei ; 
Cind coboară zorii peste chei Lungi corăbii duce spre pripor, 


Dulce e să stai şi să visezi 


Și să taci lingă tăcerea ei. Nu-ţi promite fără rost adincul 
Și adincul nu ţi-l dă ușor. 


Cind tristețea-n suflet cerne tainio, 


OA cind roade (verarea rece, Ca şi Volga sufletul imi este 
a o mamă ea-nțelege totul Şi oriunde-aș fi, în munți ori stepe 
II UIIEGRTSEEA ea "40p. țrece; M-aş întoarce către țărmu-i mindru 


De-unde toată Rusia începe. 


Fără curge spre limanuri, 

Pururi larmă, fără val. 

Dar frămintare e în prunduri 

Şi ce se izbesc de mal! ) 
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„Curierul Bacăului“ 
(1915-1916) 


„Ziar de interese locale: — cum se subinti- 
tulează — săptăminalul Curierul Bacăului apă- 
vea la 6 decembrie 1915 sub conducerea ziaris- 
tului Gr. Grigorovici, autorul monografiei Ba- 
căul din trecut şi de azi (1934). 

Din primul articol redacţional, intitulat „Ine- 
vitabilul cuvint inainte“, nesemnat, se desprin- 
de clar linia sa independentă, redactorul sub- 
liniind că ziarul apare din „mari necesităţi” in 
cadrul „unor evenimente turburi“. El se anga- 
jează să lupte pentru incetarea speculei, „ce 
se exercita cu atita cinism în ajunul celei mai 
mari zile trăite de neam“. 

România se afla în acea vreme după tormu- 
la unui om politic al vremii — in faza „neu- 
tralităţii armate”, în care tot felul de aface- 
rişti adunau averi fabuloase, speculind nevoile 
populaţiei sau obţinind comenzi avantajoase 
pentru aprovizionarea armatei chiar din partea 
statului, De aceea, Curierul Bacăului tace 
interpretul maselor populare cind scrie că „mii 
de oameni abia îşi ciştigă de mincare pentru 
o zi intreagă“, şi ca atare „nu putem inţelege, 
nu permitem nesocotirea dreptului la viaţă a 
tuturor acelora care miine, in orice ipostază, 
vor lupta pentru scopul suprem“. 

Aşadar, Curierul Bacăului işi propune să fie 
„un stindard al celor oprimaţi“, declarind că 
va lupta „fără odihnă şi cu cea mai sâlbatică 
indirjire impotriva celor ce nu vor să vadă 
durerile”. Şi adresindu-se autoritațiior cale, 
redacţia” incheie ; „Să se facă ordine şi drep- 
tate şi atunci să fim siguri, nu mai poale e- 
xista nefericire”, 

Angajamentul săptăminalului  băcăuan se 
simte aproape în fieeare număr, demascind cu 
curaj specula şi afacerile oneroase ale patro- 
nilor, solidarizindu-se cu greviştii din Foc- 
şani, Bucureşti sau Tg. Jiu, ca in articolul 
Avint şi solidaritate (nr. 9 din 7 februarie iv, 
ori incercind să sugereze mijloace pentru a 
veni în sprijinul celor exploataţi. 

Pe de altă parte, Curierul Bacăului caută 
să intrețină atmosfera de pregătire a intrării 
României in război, publicind în nr. 4 din 27 
decembrie 1915 un manitest al Ligii culturale, 
Secţia laşi, (Către toţi românii), in care se 
spune : „Ne vom culege irinturile iubite ale 
neamului nostru, rupt in bucăţi şi risipit le 
vom aduna la un loc, intr-o mare unitate de 
stat etnic, într-o Românie Mare, u ne vom 
prăbuşi şi noi în neant“. La care se adaugă 
Urarea ziarului : „lar dacă ne va [i scris să 
tragem şi noi sabia, să mergem cu drag şi « 
strigăm : La mulţi ani, Românie, mare şi fe 
vicită Românie!“ În acelaşi scop se publică 
apeluri verificate cum ar fi Un gologan pentru 
pribegi de G. Ranetiti, în care e vorba de ro- 
mânii refugiaţi din Ardeal şi Bucovina (nr. 2 
din 13 dec. 1915). 

De alttel,: săptăminalul băcăuan acordă o a- 
tenție deosebită preocupărilor literare şi cul- 
turale, chiar din primul numar grija aceasta 
o are scriitorul G. M. Vlădescu, atunci lunc- 
ționar la Bacău. Intr-un articol intitulat O 
vorbă, el se angajează 'să se ocupe de partea 
literară a ziarului, precizind : „ldealist din fire, 
am convingerea că ziarul acesta işi va deschi- 
de cu incetul drum: larg, că va avea un rost 
in viaţa culturală a oraşului nostru, ca ur- 
mind cu perseverență călea ce şi-a ale va 
deveni trebuincios tuturor. Astiel, pagina a 
Ill-a a gazetei este destinată aproape in in- 
tregime literaturii, publicindu-se versuri sem- 
nate de 1. G. Milcov şi Emil Muscă, iar ta 
proză, o lungă povestire a lui G. M. Vlades- 
cu, Dureri fără nume, care va apare în 10ilc- 
ton, pină la numărul 6 al ziarului. In nr. 6 
din 10.1.1916, G. Berea, reprezentantul Ligii 
culturale la Bacău, semna o cronică drama- 
tică la „Domnul notar” de Octavian Goga, sub- 
liniindu-i actualitatea. 

Cum era şi firesc, „Curierul Bacăului“ con- 
semnează şi apariţia primului volum de ver- 
suri al lui Bacovia, Plumb, printr-o recenzie 
semnată de Odin (un pseudonim, desigur). Au- 
torul recenziei nu pare incintat după lectura 
versurilor bacoviene : „Citesc un vers şi ime- 
diat simt că mă clatin... Ca lormă, n-aş avea 
ce zice. Întilneşti versuri oneste, sugestive...“ 
şi citează poeziile : Lacustră, Nevroză şi Sonet, 
pe care le consideră mai elocvente, adăugind 
insă că nu poate suieri „aspectele tunerare, 
amanţii bolnavi, grădinile cangrenate, agoniile 
(...) din simbolismul decadent', care — apre- 
ciază eronat recenzentul —„nu pot iace un 
poet din Bacovia” (nr. 13 din 6.111 1916). Totuşi, 
ziarul publică adesea poezii de acest gen sem- 
nate de Emil Muscă (Umbră), Cosmina Fulger 
(În ochii tăi) şi F.I. (?) care descrie o atmosieră 
lugubră în Bordeiul negru (,E-o noapte pă- 
gină de toamnă...“). 

Ultimul număr din Curierul Bacăului (28) .a. 
apărut la 25 iunie 1916, numai în două pagini, 
reilectind ingrijorarea faţă de precipitarea e- 
venimentelor, prin informaţii scurte referitoare 
mai mult la interesele locale. Peste o lună şi 
jumătate armatele române treceau Carpaţii 
potrivit tratatului încheiat de guvernul român 
cu reprezentanţii Antantei. 


a 


M. Cosmescu 


o piesă a lui 
Pantazi Ghica 


pe scena 
băcăuană, 

în stagiunea 
1875-1876 


Inceputurile "Teatrului din Bacău sint legate pentru tot- 
deauna de memorabila de 20 ianuarie 1946, de repre- 
zentarea piesei lui Alecsandri : „Farmazonul din Hirlău- 
şi de numele clucerului Alecu Vilmer, iniţiatorul celei dintii 
trupe locale de amatori. 

O scrisoare deschisă, venind din partea scriitorului Pantazi 
Ghica şi publicată, la cererea semnatarului ci, în ziarul 


RETROSPECTIVE 


bucureştean Telegraful, din 20 ianuarie 1876, ne informează 
că încă de mult şi în repetate rinduri“ o piesă a sus- 
mumitului autor se juca pe scena acestui teatru de către 
trupa de actori condusă de cunoscutul artist dramatic Jon 
Anestin. Nu ştim dacă s-a mai păstrat vreun afiș amintitor 
al acestor spectacole, care au avut loc în vremea iernii 
1875-1876, nici dacă manuscrisul operei se mai păstrează 
cumva. (Piesa fusese tipărită și reprezentată la Bucureşti 
încă din 1866), Istoria literară îl pomeneşte pe scriitorul 
Pantazi Ghica (1881—1882), Iratele mezin al memorialistului 
lon Ghica, fost secretar al „Magazinului istoric pentru Da- 
cia“, în principal ca pe un precursor al „romanţului“ româ- 
nesc, cu încercarea în proză destul de izbutită : „„Un boem 
român”, editată şi ea încă din 1864 deși, tot lui, literatura 
noastră fi datorează şi comedia într-un act „ladeşiu“ (Bucu- 
reşti, 1866) şi încă alte cil crieri în proză care şi ele 
au văzut la vremea lor lumina tiparului. şi poate nu ne-ar 

rămas amintirea împrejurărilor în care au avut loc a- 
ceste reprezentații, dacă regizorul lor, lon Anestin, nu şi-ar 
i îngăduit să joace această comedie fără a fi căpătat în 
prealabil asentimentul lui P. Ghica, schimbînd chiar titlul 
piesei (iniţial comedia se numea „Sterian Păţitul“ 4) şi 
introducind nepermise modificări în text. 


GC ce, la urma urmei, hotărise pe autor să intervie 
cnergic, protestind împotriva” acestui procedeu, în sus-numitul 
ziar, printr-o scrisoare deschisă, ki îi datorăm această re- 
laţie sumară dar prețioasă, menită să contribuie la istoria 
teatrului băcăuan. Că lon Anestin schimbase în aspect 
comedia, punind un accent deosebit pe prezența între per- 
sonaje a vestitului tilhar, împuşcat de potere cu aproximativ 
10 ani mai înainte, nu trebuie să mire: drama haiducească 
işi avea mai vechi rădăcini, iar Anestin şi Millo compuse- 
slua înşişi o piesă de acest gen, avind ca erou pe lancu 

anu. 


1) Pantazi Ghica, Sterian Păţitul, comedie ori- 
ginală în 3 acte, jucată pentru prima oară pe 
(sic) Teatrul Companiei Dramatice din Bucu- 
reşti, Bucuresci, 1866, 38 pagini. 


AL. Alexianu 


centenarul 
primului liceu 
din orașul 
Bacău 


Legea cea. nouă a instrucţiunii publice, adoptată în anul 
13, deschidea perspectiva organizării învățământului se- 
cumdar în toate orașele reşedinţă de judet, prin înfiinţarea 
«de gimnazii şi licee. 

in baza acestei legi, Ministerul Lustrucţiunii su adresul 
brimăriei municipiului Bacău, in primăvara amlti 1504, 
piupunerea_de u unlemeia şi aici o ycuala secundară. Lu 
11 mai 1957, primarul Loau Stanciu, în răspunsul său udre- 
sut “ministerului se deciara de ucord cu tacea înfiinţărit, 
«di bugetul comunal, a unui uimnazut şi cere să se scoatu 
lu genera un post de profesor. pentru noua instituţie. sea 

Consiliul permanent al vustrucției, organ consultatiu şi 
juridic. creat prin tegea din 1504, imtrunit i pediuţa d; 
lucru la 15 mui 1907, consideră cu „un profesor la. gim. 


azi, chiar pentru inceputul ti ut este de ajuns“. De 
ucoea, se recomandă  municipatității orașului bacau „sa 
treacă în bugetul său ci puțin saiariul a doi prolesuri cut 
cale 00U lei pe lună unul şi su prevadă — aceste Jonduri — 
vel puțin pentu un un de zile, ca la. întimplare cunu 
Cumera u-ur itcuviințu trecerea ucestui. gimnaziu pe unu 


uutor în Vugetul statului, să uu vie necesitatea de u se 
inchide. gimnasiul” 2). rrocesul verbal al Consiliului per- 
manent. este semnal, în ajură de preşedintele sau, August 
/veboniu Laurian, Şi ae alți cărturari cu veche reputație 


în cimpul scolii Simon Marcovici, bluruan arati, Alexe 
arin. 


„După o lună de deliberare, lu 19 iunie 1907 primăria di 
bucău acceptă condițiile cerute de minister, reducind numai 
salariile prolesorilor la 300 lei lunar. 3). 


Acelaşi, Consiliu permanent, sub preşedinţia lui Siinou 
Murcowici, hotărăște, la 12 iulie 130i, crearea gimnaziului 
dit dacău : „mdvitud în vedere răspunsul piimăriei de ba- 
vă N. 1314 prin cave răspunde va tur. +4 14 velatuy la pu 
bimcarea de concurs a = posturi de brojesori pentru gun 
nusiul din Bacău, Cousaliul de instrucțiune opină de & se 
publica concurs pentru acele doua posturi cu salariul de 
iei 300 be lună din casa Municipalități ; acest cancură se 


vu ține la laceul de rași la 15 Septembrie viitor cotiorm 
legi de Instrucțiune“ 4). E Ă 


Publicaţia de concurs « apărut in Monitorul Olicial din 

Mulic 1807. 5). 

Cei doi prolesori care au veușit la concurs, Nicolae Co- 
Tian și loan Chiru, au Jos numiţi ojiciat în posturile tur 
ta 34 noiembrie 1907, tar gimnaziul şi-a început activitatea 
lu 1 decembrie, avind un număr de 32 elevi. Conducerea 
zimnaziului a Jost încredințată, pentru inceput, institulu- 
Yului de la şcoala primară nr. 2, Mejan Costanduche, care 
“ra în acelaşi timp şi prolesor onorific, neretribuit  mate- 
riuliceşte, la noul așezămint școlar. 


In primii ani de activitate, la gimnaziul din Bacău se 
predau elevilor şapte uascapline : matematica, ytiimţele natu- 
vale, limba ranceza şi desenul, du către Nicolae Corivan ; 
limba latină şi religia, de către loan Chiru, iar Ştejan 
Costandache deținea singur catedra de istorie. 


Mai tirziu, în anul ycolar 1369—I570, Ştejan Constanda- 
che devine projesor titular de istorie şi ştiinţele naturii, 
iar conducerea gimnaziului este pretuată de projesorul Ni. 
colae Corivan. Din această perioadă s-a păstrat, între miile 
de acte de arhivă, prima brogramă anatitică la obiectele 
brodate de projesorul Ștejun “Costandache : istoria, geo- 

alia şi ytiințele naturii. 6), 


Programa rejlectă serivaseio preacupări. ştiinţifice ale pro- 
Jesorului tejan Costandache, care îşi alcătuia lecțiile ve 
baza consultării, celor mai autorizate tratate și manuale, T0- 
mâneşti şi străine. AstJel, pentru cursul de Istoria romani- 
lor, “apelează la Manualul projesorului Demetrie lonescu 
şi la studiile istoricului rancez Victor Duruy, iar pentru 
Istoria Imperiului roman, a Daciei, și a Imperiului româno- 
bulgar, la cunoscuta scriere a lui August 1 veboniu Laurian : 
Istoria Românilor din timpurile cele mai vechi pînă în zilele 
noastre, Istoria românilor, uisciplină care se preda în clasa 
a Îll-a gimnazială, era prezentată elevilor „după un ma- 
muscribt Jormat de mine ca prafesor respectiu, din Şincai ; 
Litoposețiile Moldovei (publicate de Mihail Kogălniceanu), 
N. Bălcescu și alți scriitori”. Noţiunile de pcograjie gene- 
vală erau prelucrate după celebrul dicționar al marelui 
savant jrancez Marie-Nicolas-Bouillet  Dictionnaire univer- 
sel d histoire et de gtographie, în timp ce. geografia țărilor 
româneşti urmărea, manualul tipărit atunci de August Ire- 
boniu Laurian 1), Cosmografia elementară, „adecă descrierea 
Coriului şi a Pămintului”, pleca de la opera geograjului 
francez Eugine Cartambert ?), cele cîteva Elemente de z00- 
logice, care se predau în clasa a Il-a, erau extrase din 
populara scriere a naturalistului francez Edwards Henri 
Milne, Elemente de zoologie, iar cunoștințele de mineralogie, 
madecă descrierea metalelor şi a mineralelor ce se între- 
buinţei mai mult în comerciu“, erau prezentate „după 
noul Manual al Dlui Mihăilescu”. 

De la aceste modeste strădanii ale începutului s-a scurs 
un veac întreg. Profesorii şi elevii de atunci au trecut, 
de mult, în lumea umbrelor. Se cuvine dar să scoatem 
spre lumină, din amintirea tăcută a arhivelor, fabtele de 
Tiună și de laudă ale începătorilor acestui liceu, prin care 
am trecut şi noi în anii, mu prea de demult, ai tinereții. 


Corneliu Dima-Drăgan 


1) Arhivele Statului, Buc., Fond Ministerul Instrucțiunii, 
dosar nr. 473/1867, £. 3. 


2) Ibidem, f. 2. 

3) Ibidem, î. 6. 

4) Ibidem, £. 5. 

5) Monitorul. Jurnal oficial al României, nr. 165, 24 iu- 
lie/4 aug. 1867, p. 2, coloana 2. 

6) Arhivele Statului, Buc., Fond Ministerul Instrucțiunii, 
dosar nr. 195/1869, f. 85. 


7) Geozrafia Tărilor Române, Buc., Tipografia Statului, 
1563, 


3) Cele mai cunoscute scrieri ale savantului sînt : EIA- 
ments de geouraphie, Eltments de cosmograbhie și Abrăg& 
de aeoerațiii Piysiqua at politique. (Pali 1852. 8 vol). 


/ 
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Biblioteca lui Alecsandri cu cărţi, reviste, do- 
cumente şi manuscrise a avut unul dintre cele 
mai vitrege destine. Prin testament, poetul 
lăsa toate manuscrisele Academiei Române care 
a intrat în posesia lor fără să facă, probabil, 
o strictă inventariere, lăsind lucrul acesta in 
sarcina unui custode care se ingrijea de mu- 
zeul deschis în casa poetului prin 1928. A- 
cesta nu va fi avut răbdare, poate nici curiozi- 
tatea să cerceteze biblioteca, destul de mare, 
în rafturile căreia, cine ştie printre ce cărţi, 
între paginile cine ştie cărui atlas geografic 
sau istoric, uitat poate şi de Alecsandri, ar fi 
găsit fie un document, un act sau un manu- 
scris. Astfel, necercetată, sau necercetaţă suti- 
cient, biblioteca înglobind mii de volume şi re- 
viste a luat calea refugiului in timpul celui 
de al doilea război mondial. O parte din mo- 
bilier şi din cărţi au ajuns la Bucureşti, la 
Academie, dar cea mai mare parte a dispărut 
fără de urmă. Nici chiar la Academie, în haosul 
evenimentelor, nu s-a mai ţinut seamă de ce 
a ajuns şi de ce nu, dacă bineinteles va fi 
existat un inventar. Aşa de pildă, nu se ştia 
nici prin 1956 unde este ediţia poeziilor lui 
Alecsandri din 1875, cu însemnările autografe 
ale poetului, cea care stătuse în miinile lui 
Ion Bianu, autorul mult discutatei ediţii de 
poezii. Bianu deci nu a intervenit în textul 
poeziilor, ci a introdus modificările lui Alecsan- 
dri făcute cu cerneală pe cele trei volume de 
poezii ale ediţiei sus menţionate. Volumele res- 
pective se aflau printre alte ii în sipetul 
de voiaj al poetului, puse acolo probabil la 
intimplare de cel care a refugiat muzeul. Dacă 
la Academie lucrurile se petreceau astfel, să 
ne inchipuim ce va îi fost la Mircești. După 
unele mărturii, mai tot parcul din faţa casei 
era plin de reviste, cărţi fără coperte şi hirtii 
de tot felul. Dintre aceste hirtii, bătrinul Gri- 
gore Manciuc, om ştiutor de carte, muli prea 
instruit pentru cele şapte clase primare ale 
sale, a apucat să ia un caiet de poezii deja 
distrus, din care a mai rămas un fragment, 
cuprinzind doar o singură poezie inedită, fără 
titlu, publicată de către noi în Ateneu cu oca- 
zia comemorării a 15 de ani de la moartea 
marelui poet. Tot din teancurile de hirtii a 
luat şi două toi mari scrise numai pe o parte 
cu cerneală neagră, să le păstreze ca o amin- 
tire de la cel pentru care ajunsese la un cult 
explicabil, de vreme ce îl văţuse şi îi cunoşțea 
viaţa pină în cele mai neinsemnate laturi 

Aflarea acestor poezii inediw/ şi publicarea 
lor acum, se ridică pînă la proporţiile unui e- 
veniment literar din vreme ce ele se referă 
la un mare clasic şi făuritor al versului romă- 
nesc ; în plus, ne face să credem că dacă biblio- 
teca poetului nu s-ar fi pierdut, în condiţiile 
arătate, poate cu cine ştie ce alte noi piese s-ar 
fi imbogăţit tezaurul poeziei româneşti din 
epoca ei de afirmare. Iată poeziile : 


MULTE FLORI... 


Multe flori lucesc în lume, 

Oaspeți dragi, doriţi de lunci, 
Dar nu-s flori să poarte nume 
vieţii de atunci 


LECSANDRI 
INEDIT 


Câte îți aratin vreme 
Mângâieri de ceas nespu 
Dar nu-$ flori care să cheme 
Ca plăcerea ce sa dus. 


Multe mau întotdeauna 
Să le tringi destul temei, 
Dar a fost în lume una 
Ce-a rămas de paşii mei, 


Multe crese prin locuri rare 
Și-aspre piscuri stăpinesc, 
Dar pe cea din depărtare 
Nicăieri no mai găsesc. 


Mircești, 1889. 


CĂRARE SINGURATICĂ 


Imi spune dimineaţa, 
Tncununându-mi ţara, 
Ce dulce a fost Viaţa, 


Ce rece-i acum sara! 


Sranchis ş'acea cărare 
De năzuinţi măreţe, 
Sau şters în depărtare 
A vieţii tinerețe, 


Nimic nu era dulce 

Ca floarea platului 

Cână fruntea dam s'o culce 
Grădina raiului. 


0, de veselie, 
Şi-n zori şi în apus 
Ca clipa'n vecinicie 
Ce repede te-ai dus! 


Te-ai dus ca o nălucă 

- Pe-alunecuş de stea, 
De n-a rămas din fugă 
Nici nălucirea ta. 


Mircești, 1890. 


După cum se observă, ambele aparţin perioa- 
dei a doua de creaţie a lui Alecsandri, carac- 
terizată printr-o oarecare interiorizare, melan- 
colie şi oboseală. Unele versuri şi expresii a- 
mintesc însă de poezii mai vechi, din prima 
perioadă de creaţie (multe flori lucese în lume, 
oaspeţi de lunci, vis de veselie, năzuinți mă- 
rete, nălucă, nălucire). 

De asemenea, observăm sensibi 


tatea bătri- 
nului poet la inovațiile introduse în poezia 
română de Eminescu, ceea ce dovedeşte că şi 
"pe această cale Alecsandri i-a apreciat talentul 
și a învăţat de la mai tinărul său contrate — 
după cum, la rindu-i Eminescu, în perioada 
sa de formare, a reţinut din opera bardului 
numeroase podoabe. 


lon Ciuchi 


ateneu — 2 


retrospective 


Marea Revoluţie Socialistă din Octombrie, 
declanșată în urmă cu 50 de ani de către proleta- 
riatul rus, sub conducerea Partidului Comunist 
al lui Lenin, a deschis în istoria omenirii epoca 
revoluțiilor proletare, a trecerii de la capita- 
lism la socialism. „Victoria proletariatului din 
Rusia, ideile lui Octombrie au stimulat — așa 
cum arăta tovarășul Nicolae Ceauşescu, secre- 
tarul general al C.C. al P.C.R. la adunarea festivă 
consacrată aniversării a 45 de ani de la crearea 
Partidului Comunist Român — spiritul revolu- 
ționar al clasei muncitoare, al maselor largi 
populare de pe toate meridianele globul 
răsunînd ca un îndemn înflăcărat la luptă pen- 
tru realizarea aspirațiilor lor de libertate și 
progres, pentru eliberare socială şi națională. 

Sub influenţa acestui măreț eveniment, pro- 
letariatul din lumea întreagă și-a intensificat 
lupta pentru libertate socială și naţională, Pa- 
ralel cu lupta dreaptă pentru eliberare naţio- 
nală și socială, proletariatul din toate colţurile 
lumii şi-a manifestat tot mai mult solidaritatea 
cu proletariatul rus, cu Marea Revoluţie Socia- 
listă din Octombrie. 

Au loc mișcări revoluţionare în ţările Euro- 
pei, se pun în mişcare popoarele Asiei şi 
Africii, 

Deși poporul român era frămîntat de greută- 
ţile războiului prim mondial şi de lupta pentru 
desăvirşirea unităţii naţionale — totuşi şi-a 
exprimat prin demonstraţii de masă solidari- 
tatea cu proletariatul victorios din Rusia. Con- 
tradicţiile social-economice ale regimului bur- 
ghezo-moșieresc, dezorganizarea vremelnică a 
activităţii economice și înrăutățirea situaţiei 
materiale a maselor largi populare determină 
creşterea avîntului revoluţionar al muncitorimii 
şi țărănimii române. În aceste condiţii istorice 
și sub influența Marii Revoluții Socialiste din 
Octombrie, muncitorimea şi țărănimea română 
s-au ridicat cu hotărîre la luptă împotriva ex- 
ploatării burghezo-moșierimii române și a ju- 
gului ocupanților străini. 

Chiar din primele săptămîni de după declan- 
şarea revoluţiei, masele populare din Moldova 
și-au manifestat solidaritatea cu revoluţia rusă. 
Un rol important în desfășurarea acţiunilor de 
solidaritate a proletariatului român l-a avut 
Comitetul de acţiune al Partidului Social-Demo- 
crat constituit la Odesa în toamna anului 1917. 
Prin activitatea sa, Comitetul de acţiune de la 
Odesa îndemna populaţia din țară să lupte pen- 
tru eliberarea de sub „monarhism“ și să înfă 
tuiască propria-i revoluţie, Ziarul „Lupta“ în 
nr. din 16 noiembrie 1917 îndemna populaţia la 
solidaritate cu Rusia Sovietică. 

Cu succes s-a desfășurat activitatea în rîn- 
durile muncitorilor refugiaţi în Rusia şi a celor 
peste 120.000 români transilvăneni, foşti soldaţi 
în armata austro-ungară. „Mii și mii de mun- 
citori români care se aflau evacuaţi cu între- 
prinderile pe teritoriul Rusiei și mulți din pri- 
zonierii români, foști ostași în armata austro- 
ungară — arăta tovarășul Nicolae Ceaușescu — 
au format batalioane revoluţionare, unităţi mi- 
litare, luptind cu devotament și abnegaţie pen- 
tru cauza revoluţiei“. Batalioanele revoluționare 
constituite din luptători români, au luptat cu 
eroism pentru apărarea puterii sovietice la 
Țariţin, la Bacu, Omsk, Tomsk, Poltava ş. a, 
Organizațiile din țară ale P.S.D. „salută cu en- 
tuziasm Revoluţia rusă“. Într-un document ela- 
borat de P.S.D. se scria: „Strigaţi şi cîntaţi de 
bucurie... Revoluţia rusă a făcut primul pas, 
nimicind cu arma tot ce i-a stat în cale. De 
acum soarta lumii e legată de victoria prole- 
tariatului... Eliberarea noastră poate şi trebuie 
să fie numai opera noastră proprie“. Secţiunea 
din lași a P,S.D. din România preciza că Revo- 
luţia rusă va schimba adînc raporturile sociale 
nu numai din Rusia, ci şi din Europa întreagă, 
Flacăra lui Octombrie a constituit, așa cum am 
arătat mai sus — un exemplu deosebit în lupta 
proletariatului român. 


În întreaga țară au loc numeroase greve ale 
muncitorilor din întreprinderile mici şi mari, 

La Bacău, în prima jumătate a lunii mai 1918, 
lucrătorii de la fabrica „Letea“, cu totul lipsiţi 
de alimente, au declarat grevă !), Cu prilejul 
împlinirii unui an de la începerea Revoluţiei, 
au loc acţiuni greviste în marile oraşe ale ţării, 
se tipăresc manifeste prin care se arată: „So- 
cialismul se revarsă neînduplecat peste tot pă- 
mîntul... peste toată burghezia... zăpăcită de 
grozăvia și urmările războiului pe care ea l-a 
dezlănțuit și-a pierdut capul... Pentru dezrobi- 
rea noastră numai un singur lucru ne poate 
ajuta; este revoluţia! Căci numai cu arma în 
mînă, ca muncitorii și ţăranii ruşi, vom putea 
ajunge stăpiînii soartei noastre“ 2). 

Prefecţii judeţelor, alarmaţi de creşterea a- 
vîntului revoluţionar și de răspindirea tot mai 
largă a ideilor socialiste prin manifeste și bro- 
șuri revoluţionare, iau măsuri de stăvilire a 


SOLIDARI 
CU ISTORIA 


în Moldova 
după Marea 
Revoluţie So- 
cialistă din 
Octombrie 


valului de lupte revoluționare, recurgînd la tot 
felul de abuzuri. Cu toate măsurile represive, 
muncitorimea continua cu și mai multă vigoare 
lupta revoluţionară. 

În cursul anului 1919 muncitorii de la fabrica 
„Letea“ au declarat noi greve. Împotriva lor 
autorităţile locale au luat măsuri represive. Ile- 
galităţile autorităţilor băcăuane au determinat 
protestul lucrătorilor din industria lemnului și 
a mobilei, ai căror reprezentanţi s-au întrunit 
la București la 21 septembrie 1919, într-o con- 
ferință. 

În telegrama de protest, adresată Ministerului 
de Interne, se arăta: „luind cunoştinţă de ilega- 
lităţile săvirşite la Bacău contra greviștilor de 
la fabrica „Letea“ prin impunerea forțată de a 
intra în lucru, prin arestarea tovarășilor noş- 
tri... protestează în contra acestor ilegalităţ 
și cerem intrarea în legalitate și pedepsirea 
vinovaţilor, în caz contrar ne luăm angaja- 
mentul de a lua măsurile noastre nentru a 
putea impune respectarea legilor“ 3). În octom- 
brie 1919 lucrătorii aceleiași întreprinderi au 
declarat o nouă grevă care a durat 15 zile. 4) 
Puternice mișcări greviste au avut loc la Pia- 
tra Neamţ și Buhuși. În decembrie 1919 lucră- 
torii celor 12 întreprinderi mari din Piatra 
Neamţ au declarat o grevă generală, cerind re- 
ducerea zilei de lucru de la 14 ore la 8 ore 5). 


Greva generală a lucrătorilor din Piatra Neamţ 
s-a bucurat de sprijinul muncitorilor din ma- 
rile întreprinderi din Moldova. Muncitorii de 
la fabrica de postav Buhuşi trimit în 18 de- 
cembrie 1919 o telegramă ministrului de in- 
terne prin care arăta „Tovarăşii noștri de la 
toate fabricile din Piatra Neamţ au declarat 
grevă generală. Autorităţile care s-au unit cu 
patronii au întreprins o serie de prigoane şi 
persecuţiuni contra lor. Armata este pusă să 
intimideze muncitorimea prin amenințări cu 
împușcare, diferite arestări, mobilizări fortate 
şi arbitrare. La toate aceste samavolnicii ne 
solidarizăm cu fraţii noştri din Piatra Neamţ 
și protestăm cu toată energia contra tuturor 
ilegalităţilor şi nedreptăţilor ce ni se fac de 
către autoritățile care s-au pus în sluiba pa- 
tronilor, cerem intrarea în legalităţi şi înceta- 
rea prigoanelor şi persecuţiunilor faţă de mun- 
citori“ *). 

Îngrijorat de intensitatea luptelor şi a acțiu- 
nilor de solidaritate cu lucrătorii grevi din 
Piatra Neamţ, ministrul de interne s-a văzut 
nevoit să dea dispoziţii de apărare a legali- 
tății, 

„Paralel cu creşterea avintului revoluționar 
din întreaga țară, în anul următor au loc miș- 
cări greviste la Buhuși, Bacău și Moinești. Cu 
toate că autorităţile locale au recurs la mane- 
vre şi acțiuni de intimidare a muncitorimii, 
grevele desfășurate au avut o durată destul de 
mare. Astfel, greva tăbăcarilor declarată în a 
doua jumătate a lunii aprilie 1920 a durat a- 
proape o lună de zile, deși poliţia, împreună 
cu patronii a efectuat percheziţii la domiciliul 
lucrătorilor, i-a arestat și dus cu forţa la 
muncă. î). În cea de-a I-a zi a grevei, sigu- 
ranţa și comenduirea din Bacău au intrat forțat 
în sediul Sindicatului Socialist din localitate, 
arestind pe cei prezenţi şi ducîndu-i la între- 
prinderi pentru a relua lucrul. 8). 

Măsurile nu şi-au atins scopul, căci, de pildă, 
Prefectura Bacău, anunța Ministerul de Interne 
că lucrătorii tăbăcari au reluat lucrul abia la 25 
mai 1920. În timpul acestei importante greve a 
tăbăcarilor, patronii, susținuți de autorități, con- 
vingindu-se de unitatea de acţiune și hotărîrea 
de luptă a muncitorilor băcăuani, au încercat 
să aducă mînă de lucru din comunele înveci- 
nate. Solidaritatea muncitorească s-a manifestat 
din nou cu succes, Prin acţiunile unanime ale 
muncitorilor, angajaţii nu au putut intra în 
oraș. Din materialele documentare rezultă că 
la această grevă, organizată și condusă de Sin- 
dicatul Socialist, au participat lucrătorii tuturor 
tăbăcăriilor şi întreprinderilor textile din Ba- 
cău. 

Acţiunile revoluţionare desfășurate cu inten- 
sitate pe teritoriul actualei regiuni Bacău în 
perioada premergătoare grevei generale din 
octombrie 1920, se integrează în marile lupte 
de clasă purtate de proletariatul român, pentru 
progresul și prosperitatea ţării. Aceste acţiuni 
constituie, în același timp, manifestări de soli- 
daritate cu lupta dusă de oamenii muncii de 
pretutindeni pentru apărarea şi consolidarea 
puterii sovietice, a cuceririlor glorioasei Revo- 
luţii din Octombrie. 

1) Arh, Stat., Be. fond — Fabrica „Letea“ dos. 14/1918, 
fila 61. 

2) Documente din istoria mişcării muncitorești din Ro- 
mânia pag. VO-11?, 

5) Arhiva Istorică Centrală — Ministerul de Interne dos. 
736 fila 1/1919. 

4 Idem fila 4. 

5) Idem dos. 587 fila 11. 

6) Idem fila 1. 

7) Idem dos. 292 fila 14/1920. 

3) Idea fila 16; 

9) dem fila 21. 


D. Zaharia, M. Rachieru 
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BRÂNCUŞI 


„Sărutul“ 


Dimensiunea Revoluției 


"Urmare din pag. 1) 


Noi am traversat un spațiu de mari pro- 
porţii, am trăit ani de răseruce. Zorii comu- 
nismului se deschid privirilor noastre, dar nu 
departe, chiar în memoria imediată se află 
mormintele încă nevindecate ale ultimului răz- 
boi, încleștare fundamentală care a zdro! 
fascismul ; şi astăzi cerul lumii are porţiuni 
acoperite de fum și napalm, însă lecţia lu 
Oclombrie ne-a învățat că viitorul ne apar 
ține pentru că noi sîntem nu numai 
unui anotimp nou ci și solii unei necesi 
istorice. 

In a toamnă cu prolunde rezonanțe, 
cind sărbătorim cinci decenii de la începutul 
Erei Socialismul ne bucură imaginea de aur 
a României, auzim cu emoție glasul ei puler- 
nic și distinct înăuntrul marelui cor al po- 
poarelor. 

Flacăra nepieritoarelor idei ale lui Marx şi 
Lenin a descătușat energiile poporului nostru, 
care sub conducerea gloriosului parlid al co- 
muniștilor îşi împlinește destinul istorie. Am 
avut satisfacția să auzim recent, vorbindu-se 
despre semnificațiile Marii Revoluții la inalta 
tribună a Organizaţiei Naţiunilor Unite, Re- 
ferirea a făcut parte din discursul președin- 
telui actualei sesiuni a Adunării Generale, mi- 
mistrul afacerilor externe al României. Re- 
voluția, bun comun al întregii omeniri, eve- 
niment de însemnătate covirşitoare din viața 
secolului nostru, s-a instaurat cu dreptul a- 
notimpului tînăr în marea familie a popoare- 
lor. Ziua de astăzi și de miine a lumii nu 
poate fi despărțită de Revoluţie, de sistemul 
mondial al socialismului. 

Cu cinci decenii în urmă, H. G. Wells so- 
cotea Rusia revoluționară drept o aventură 
romantică, demnă de pana sa de scriitor fan- 
tast, 

Omenirea a trăit în dese rinduri momente 
emoţionante, cînd realitatea a luat-o înaintea 
celei mai fabuloase fantezii. O astfel de rea- 
litate este cea descătușată de gloriosul Octom- 
brie. Ea străbate spaţiile pămintului, din Eu- 
ropa spre Asia, din continentul american spre 
țările Atricii. Revoluţia Socialistă, această Re- 
naştere a lumii moderne, este puternică și ire- 
versibilă pentru că aparține lumii întregi. 

Rostim Octombrie şi auzim salvele Aurorei, 
zgomot uriaș ce a frînt inerţiile globului, ve- 
dem osia de foc a pămîntului, devenim noi 
înșine stindard și culoare de purpură. 


ioanid romanescu 


la inima lui Lenin 


La inima lui Lenin se dezgheţau Siberii, 
cămașa Orientului închegată pe coaste 
erăpa în Rusia ridicind prinți, 
înghesuindu-i în geamantanele istoriei. 


Din izbe fumul se tira în valuri 

înecînd gloanţele, oprindu-le cu foamea, 
căci rușii au un fel de a purta 

moartea în ochi 

care atunci a traversat geologia morţii. 


La inima lui Lenin se-ntilneau 
imperiile suferinții 

și de la el porneau fluvii în clocot 
dezrădăcinind metalele pentru o altă 
statuie a ordinii lumii. 


După ce între oameni se va-ncheia 
ultima pace, 

erei acesteia toţi îi vor spune 

„De la Lenin încoace“. 


ovidiu hotinceanu 


piața roșie 


Cu care veac să-ncep ? Îl ştiu 

Pe prințul Nevski țarina arind 
Doamne, pe lingă el cum n-au trecut 
Pe poarta Rusiei 

Dușmanii dinspre miazănoapte galopind 


EI, primul om depus în piatra blindă 
Sub răsucitele Kremlinului catapetezme 
Oprind cu braţul un popor 

Să se îngroape lingă el. Sigur ningea 
Dinspre Siberia cu uriaşe verste 


Şi bronzuri, bronzuri, bronzuri, bronzuri 
S-au așezat sub ziduri lingă el 

Pină la cel din urmă care s-a încumetat 
Să treacă noaptea Rusiei 

Prin revoluţie şi să rămină într-un capital 


TI ştiu pe Alexandru Nevski. Dar 
Din toţi, doar unuia i-a tost sortită ziua 
Cumplita zi, cumplita zi de toamnă 

De a muta pămintul 

In Steagul roşu cum e sîngele de coarnă. 


rile lumii 


Ştiu. Ştiu. Prin Piaţa Roşie adinc 
vedea la ceas de bucur 
tea, gindind, în bronz pin 


la timplă 


Rugina pe vedere o să pa 


constantin puşcuţă 


visătorul 
din octombrie 


Istoria lumii poate începe 

C-un mare ător ! 

Fluviile pot începe dintr-un izvor 
limpede ! 

Insuşi sufletul se naște 

dintr-o singură iubire ! 

O, eu n-o să fiu decil o tăcere 
lingă chipul omului 

cu care aș fi rivnit 

sub mestecenii albi, 

o noapte în coliba de la Razliv 
despre bunul prinț Mişkin 

sau poate despre Iov... 

Dar mai ales despre acea lumină 
pe care o simţi răsărind 

în tine și peniru care 

nu-ți ajunge o viață 

s-o împărtăşești tuturor. 

Despre aurora care poate cuprinde 
Creștetul lumii, 

răseumpărind pentru om 

Pămîntul, Pacea şi Libertatea. 

O, eu nu pot fi decit o tăcere de aur, 
pe-o noapte de vis, 

lingă chipul visătorului din Octombrie 
Numind cu litere de foc, 

de la-nălţimea veacului 

un viitor al omenirii. 


retrospective 


3 — ateneu 


NS 


letopiseţ 


Veghează, alb, Brumar din dumitriţe 
pe masa cu tristeţi și vechi versete 
pe care-n dor, dintre căzute plete, 
miinile mici țes depărtării ițe. 


Pe unde-i greu tărimul de omete 
cimpiile-s de singe mult pestriţe, 

şi-n pleoapa singuratecei domnițe 

le-au scris în taină anii, cu stilete. 

De așteptarea toarsă cu migală, 

cum bat pe ape sălcii lungi metanii — 
cad clipele lăsînd inima goală ; 

Şi-n timp ce din tăceri mijese litanii, 


a tfrunţii lamură voivodală 
îngroapă-n răni de nostalgie anii... 


miracol alb 


Miracol alb în strimtele viroage, 

ce-alean străbun în care zi suspini — 
te-a închinat sub solitarii pini 
la cramele cu suc de foc în doage? 


Si Timpul tors-a neguri de rugini 

pe ziduri şi pe stranele oloage... 

Azi, doar legenda stă să se mai roage 
la chipul șters al sfinților bătrîni. 


Doar toamna-n nopţi tirzii, cînd prin păduri 
vifor de bronz ca-n clopote se-nstrună, — 
tresare, orb, trecutul din picturi. 
Albastre umbre-și pun mantii de lună, 

şi Slavici, din mormint, rostind frinturi 
de psalmi uitaţi, cu Veacul le cunună... 


Haralambie Țugui 


dentală burgheză — cu al 


Exponentul cel mai cunoscut al punctului de vedere pesimist, 
reminiscență tirzie a romantismului reacţionar 
Oswald Spengler, Marele răsunet pe care l-a avut in lumea occi- 
său Untergang des Abendlandes se explică 
tocmai prin aceea că el a dat cea mai neobişnuită şi, putem spune, 
senzaţională expresie stărilor de spirit pesimiste asupra destinelor este înzestrată, civilizaţia reprezintă anularea oricărui progres, 


german, este 


M ăn ă s tir 


În jur pădurea freamătă abia perceptibil. O 
lumină tulbure cade pieziş iscind în ramuri 
jocuri ciudate, Din loc în loc se deschid lu- 
minișuri rotunde şi largi cit o curte ţărănească. 
Apariţia unui om în pustietatea asta este a- 
proape miraculoasă. Și totuşi iată-l întreg și 
adevărat în preajma unor trunchiuri proaspăt 
curățate, pe care le măsoară cu gesturi do- 
moale, ştiute pe de rost. 

— Unde duce drumul acesta ? 

— Unde vrei să ducă? 

— La Neamţ. 

— Nu duce. Caută altul mai sus. 

Vorbea rar, fără să mă privească, absorbit 
de lucrul sâu, migălos şi fără indoială mai 
important decit discuţia cu un străin care a ră- 
tăcit drumul. Isprăvi treaba, însemnă ceva pe 
un lemn, probabil o cifră şi dispăru fără 
urmă. 

— Hei, omule, care-i drumul ? 

Nici un răspuns de nicăieri, nici un zgomot, 
nici un semn că ar exista în apropiere un om, 
numai pădurea tăcută, cu drumurile ei întor- 
tocheate şi fără de capăt. O clipă am avut 
impresia stranie că omul a intrat într-un 
trunchi de brad. De altfel nici acum nu sint 
sigur că n-a fost asa. 

Tirziu mi-a răspuns un clopot care venea 
de peste munte plutind printre brazi ca o 


ceaţă de sunete. 
. 


De sus mănăstirea pare o cetate cu turle 
strălucitoare şi ziduri crenelate, sprijinite de 
contraforturi puternice. În miilocul curţii se 
află biserica — înaltă şi grațioasă — iar în 
afara zidurilor, casele egumenilor, mărunte şi 
acoperite de o vegetaţie abundentă. 

Întreaga aşezare pluteşte în matca ei învă- 
luită în aburul legendei, traversează amiaza a- 
mintindu-și vechi întimplări şi proiectează pe 
crestele munţilor lumina calmă a altui veac. 
Ca într-o răscruce a istoriei, aici se întilnese 
şi ţin sfat de taină, la ceas de vecernie, um- 
brele marilor voievozi ai Moldovei: Petru 
Muşat, Alexandru cel Bun şi Ştefan cel Mare. 
În asemenea clipe pămintul se luminează pe 


cristalizare“4). 


succede devenirii ca devenitul, vieţii ca moartea, evoluției ca 


Civilizaţia pură, ca fapt istoric, constă într-o exploatare gra- 
duală a formelor devenite anorganice şi moarte. În timp ce 
cultura reprezintă realizarea posibilităţilor lăuntrice cu care 


TITORII MUȘATINE 


e a Neamţ 


dedesubt iar clopotele mănăstirii vibrează stins, 
ca la atingerea unei amintiri. 


Mănăstirea de la Neamţ este cea mai veche 
dintre toate mănăstirile Moldovei. Începuturile 
ei trebuie căutate undeva foarte departe, pe 
la mijlocul secolului al XIV-lea, cind citiva 
călugări pribegi, veniţi din cîmpia Dunării au 
întemeiat aici un schit de lemn, pe care l-au 
numit „Biserica albă“. Către sfirşitul aceluiași 
secol, Petru Muşat — primul domnitor al a- 
cestei ţări, asupra existenței căruia nu există 
nici un fel de îndoială — a înălțat în apropie- 
rea schitului de lemn al călugărilor dunăreni 
o biserică nouă, cu ziduri de piatră şi turnuri 
semeţe. Evlavios şi mai ales doritor să-şi facă 
din biserică un aliat în cirmuirea țării, el dă- 
ruieşte noii ctitorii, pentru veşnică stăpinire, 
sate bogate şi moşii întinse şi iazuri cu peşte 
şi odăjdii tesute în aur și argint. Ciţiva ani 
mai tirziu Alexandru cel Bun pune sub stă- 
pinirea mănăstirii alte sate şi alte moşii şi zi- 
deşte din temelie turnul clopotniţă care se păs- 
trează şi astăzi. După aproape un secol, Ştefan 
cel Mare şi cea de a treia doamnă a sa, Ma- 
ria Voichița fiica nefericitului domn al Țării 
Românești, Radu cel Frumos, înalță alături de 
ruinele bisericii lui Petru Muşat, o zidire 
puternică pe care nici pînă astăzi timpul n-a 
clătinat-o, Noua ctitorie a fost sfinţită cu mare 
alai după strălucita victorie din Codrii Cos- 
minului. Consemnind evenimentul grămăticul 
Dimitrie notează : „în acea vreme a venit 
si Albert, craiul leşesc, cu multă putere şi mult 
a săpat la cetatea Sucevei şi n-a putut lua 
cetatea şi s-a întors în deşert. Iar Ştefan 
Voievod a mers asupră-i cu putere cu oastea 
sa şi l-a bătut la Cosmin în anul 7005 (1497), 
iar al domniei sale anul 40 curgător luna lui 
octombrie 26, ioi în ziua de Sfintul Dumitru. 
Şi apoi s-a întors din război şi a sfinţit biserica 
aceasta în același an, luna lui noiembrie, în 14“. 


În aceeaşi perioadă la Florenţa, Perugia, Mi- 
lano şi Veneţia, Renaşterea spărgea definitiv 
canoanele artei bizantine. Filipo Brunelleschi 
construia cupola bisericii Santa Maria del Fiore 
si palatul Pitti, Benedetto da Maiano înălța 
palatul Strozzi, iar Michelozzo Michelozzi își 
uimea contemporanii făurind în piatră cople- 
şitorul palat Medici (devenit ulterior palatul 
Ricardi), Sint construcţii care și astăzi uimesc 
pe specialişti ca si pe trecătorii neavizati. prin 
îndrăzneala soluţiilor utilizate şi prin echilibrul 
și armonia liniilor, Acolo însă nu năvăleau tă- 
tarii şi nici turcii nu pirioleau tara de la n- 
capăt la altul. Se putea visa şi se putea con- 
strui pe îndelete. Domnitorii noştri n-au avut 
nici răgazul şi nici banii trebuitori unor ase- 
menea construcţii. Între două războaie ei ridi- 
cau cetăţi şi biserici pentru pomenirea celor 
căzuți sub sabie străină. Ctitoriile lor sint, fără 
îndoială, mai putin monumentale si mai putin 
spectaculoase decit cele ale italienilor. dar pen- 
tru noi ele reprezintă puncte de sprijin fun- 
damentale şi locuri sacre în faţa cărora frun- 
tea se înclină cu veneratie. 

* 

Din punct de vedere arhitectonic, biserica zi- 
dită de Ștefan cel Mare la Neamt se aseamănă 
cu celelalte ctitorii ale sale de la Borzești, 
Piatra Neamţ şi Războieni. Este însă mai mo- 
numetală şi mai armonioasă decit acestea. Data 
executării picturii interioare nu se cunoaşte. 
Se presupune totuşi că pictura din naos şi 
gropniță apartine epocii lui Ştefan, iar cea 
din pridvor şi pronaos epocii lui Petru Rares, 

Timpul şi desele incendii prin care a trecut 
mănăstirea în decursul anilor au degradat în 
cea mai mare parte frescele care au împodo- 
bit iniţial pereţii. Din această cauză, o conclu- 
zie referitoare la arta pictorului şi la semnifi- 
cația unor scene nu poate fi decit vagă. 

De o deosebită valoare artistică şi istorică 
sint picturile din gangul turnului clopotniţă. 
Scenele păstrate aici sînt lucrate cu un impre- 
sionant simț al culorii şi al liniei şi par la 
prima vedere o ilustrare fidelă a romanului 
„Varlaam şi Ioasaf“. Anumite detalii de ges- 
tică şi costumaţie ne conduc însă la concluzia 
că pictorul a zugrăvit de fapt citeva frinturi 
din viața lui Ştefan, care, după cit se pare, a 
fost educat la Neamţ, sub supravegherea lui 


manifestări 


Teoctist — viitorul mitropolit al Moldovei. Re- 
velatoare în acest sens este în special scena 
în care tinărul Ioasaf, care-l închipuie pe Şte- 
fan cel Mare, poartă în miini imaginea actua- 
lei biserici de la Neamţ. 

Să ne amintim că în cele mai multe dintre 
frescele păstrate peste veac, domnitorii îşi tin 
ctitoriile în palme ca pe niște daruri pe care 
le oferă posterității. Cine poate fi deci acest 
enigmatic Ioasaf decit „etitorul însuşi ? 


Pereti căptuşiți cu cărti pină sus, în tavan. 
Răcoare şi linişte si o lumină subțire care se 
strecoară prin faldul perdelei. Cărţile sint le- 
gate in piele şi ferecate in aur şi argint. Virsta 
unora a depăsit de mult o jumătate de mile- 
niu „Peste filele lor au trecut cindva privirile 
cercetătoare ale lui Mihail Sadoveanu, Gala 
Galaction, George Călinescu. În lumina difuză 
a amurgului rafturile par catapetesme impună- 
toare, adunate laolaltă într-o imensă catedrală, 
Părintele Nestor Vornicescu — stareţul mă- 
năstirii — vorbeşte încet, cu emoție şi înde- 
părtindu-se cuvintele stirnesc ecouri nebănuite, 
„Primele date referitoare la vechimea biblio- 
tecii de la mănăstirea Neamt le aflăm într-un 
hrisov domnesc redactat la curtea lui Alexan- 
dru cel Bun în anul 1407. Hrisovul arată că la 
acea dată mănăstirea avea în stăpinire două 
sate, două mori, două vii, odăjdii de cult şi 
cărti. 

În temeiul acestui hrisov putem afirma că 
aceasta este cea mai veche bibliotecă a ţării. 
N-ar fi exclus ca unele dintre cărţile la care 
se referă documentul să fi fost aduse de la 
Bizanţ, prin griia lui Alexandru cel Bun. De-a 
lungul anilor, biblioteca a fost imbogăţită cu 
numeroase cărți de cult bisericesc dar şi cu 
lucrări de istorie, de filozofie sau de literatură. 
Biblioteca numără astăzi peste 12.000 de volume 
din care aproximativ 500 sînt manuscrise din 
secolele al XVI-lea, al XVII-lea şi de mai 
tirziu. Printre manuscrisele păstrate aici se 
află „Letopiseţul Cantacuzino“ scris de Florea 
Logofătul la anul 1735, romanul „Varlaam şi 
Ioasaf“ şi numeroase traduceri româneşti din 
timpul lui Paisie. Multe, chiar foarte multe 
dintre tipăriturile aflate în bibliotecă sint ra- 
rităţi sau unicate şi au prin aceasta o deose- 
bită valoare bibliofilă. Dintre acestea amintesc 
doar citeva : „Cheia inţelesului“ (cazanie) a lui 
Varlaam — 1678; „Viaţa şi petrecerea sfinţi- 
lor“ a lui Dosoftei — 1682; „Gilceava înţelep- 
tului cu lumea“ a lui Dimitrie Cantemir, cu 
text greco-român, tipărită la Iași ; „Biblia de 
la Bucureşti“ a lui Radu şi Şerban Cantacu- 
zino — 1688, „Noul Testament de la Snagov“ 
tipărit de Antim Ivireanu — 1699; „Vieţile 
Sfinţilor“ — 12 volume lucrate în tipografia 
de la Neamţ și „Descrierea Moldovei“ a lui 
Dimitrie Cantemir, imprimată pentru prima 
dată în româneşte la Neamţ — 1825. 
__Fiecare dintre aceste cărţi reprezintă o epocă 
întreagă, o etapă importantă în evoluția cultu- 
rii noastre. De altfel trebuie să ştiţi că nu 
există la ora actuală în țară o altă mănăstire 
care să posede o bibliotecă de mărimea şi 
valoarea celei de la Neamţ. 

Numai cunoscind îndeaproape activitatea căr- 
turărească, complexă și de durată, care s-a 
desfăşurat la mănăstirea Neamţ de-a lungul 
secolelor, vom înțelege de ce mănăstirea a- 
ceasta a fost considerată dintotdeauna o sta- 
tornică şi autentică vatră de cultură româ- 
nească“, 


* 


Alături de numeroase obiecte de cult şi de 
vechi tiparniţe folosite cîndva în tipografia de 
la Neamţ, în muzeul mănăstirii se păstrează 
vestitul „Tetraevanghel“ alcătuit de Gavril, fiul 
lui Uric, la anul 1429. Ornamentele, lucrate 
cu o migală dusă pină la perfecţiune şi în 
general înaltul nivel artistic al întregului ma- 
nuscris, dovedesc existenţa artei moldoveneşti 
cu cel puţin două secole mai înainte. Coloritul 
și trăsăturile geometrice ale ornamentelor fo- 
losite de către Gavril Uric îşi au originea în 
motivele costumelor moldoveneşti. 

Împreună cu alţi caligrafi de la mănăstirea 
Neamţ, din aceeaşi epocă sau de mai tirziu 
(Casian,  Ivanichie. Ghervasie, Teodor Mără- 
șăscu), Gavril Uric a întemeiat, în arta copie- 
rii manuscriselor, un stil propriu, moldovenesc, 
fai a fost imprumutat de către călugării mun- 
eni și ruși di -] i 
XV, ȘI n secolele al XV-lea şi al 

Neintrecuţii meșteri de la Neamt s-au stins 
de mult în moarte. Truda miinilor şi a min- 
ţii lor a rămas însă întreagă şi luminează peste 
veacuri ca o candelă pururi nestinsă, Mă gindesc 
acum la ei și las să se scurgă în pămînt, după 
datină, un strop din dulcele vin de Bohotin. 


Sergiu Adam 
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stare ebrionară și nu dispun de capacitatea unor viguroase 
practice şi teoretice) la întreaga societate (pe o 
treaptă dată a evoluţiei sale) şi le subsumează conceptului de 
civilizaţie, căruia i se atribuie deci, în întregime, un conţinut 
negativ. Negind orice determinism cauzal obiectiv, el caută cheia 
explicativă a deosebirilor dintre cultură şi civilizaţie în zona 


civilizației moderne. 

În ampla construcţie teoretică a lui Spengler, cu numeroase 
implicaţii de filozofie a istoriei, filozofie a culturii, istoria civili- 
zaţiei, istoria artelor etc. două idei fundamentale alcătuiesc piloni 
de bază în raport cu care trebuie judecate toate  aser- 
tiunile sale precum şi întregul material istoric-demonstrativ de 
care se foloseşte ; 

1. O concepție morfologică idealist-obiectivă asupra esenței 
culturii, cu consecințe metafizice pe planul istoriei culturii in 
sensul negării totale a principiului continuității ; 

2. Ideea unei opoziții radicale între cultură şi civilizaţie, fun- 
dată pe o pretinsă fatalitate internă a istoriei fiecărei culturi, cu 
consecinţe pesimist — reacționare în ințelegerea destinului civi- 
lizaţiei moderne. 

Sarcina fundamentală pe care şi-o pune Spengler în cartea 
Declinul Occidentului este determinarea perspectivelor istorice 
ale culturii Europei occidentale, care reprezintă, după părerea sa, 
în primul rind unica cultură actuală ce s-a păstrat pe pămint 
şi, în al doilea rind, trece prin perioada încheierii sale.) Ideea 
opoziţiei fatale dintre cultură și civilizaţie decurge la Spengler 
din însuşi modul în care concepe el cultura ca un organism, ca 
o specie vegetală care se naște, crește, imbătrineşte şi moare 
fără urme şi fără întoarcere. Virstele culturii sint aidoma vir- 
stelor omului — copilăria, tinereţea, maturitatea şi bătrineţea. 2) 
El aplică această teză nu numai culturii ca întreg. ca unitate 
spirituală ci şi tuturor formelor și elementelor sale, fiecare avind 
posibilităţile sale proprii de expresie, durata sa limitată fiindu-şi 
:suficientă sieşi aşa cum fiecare specie vegetală are florile sale 
şi fructele sale proprii, tipul său propriu de creștere şi descreş- 
tere. *) „Ca virtualitate supremă fiecare cultură posedă un 
organism sintetic, o imagine primară care este pentru ea simbo- 
lul lumii istorice și pentru care toate vocaţiile particulare, indivizi 
sau grupuri, acţionind ca organisme vii, sint reproduceri“, 

In concepţia lui Spengler civilizaţia nu este modalitate a cul- 
turii sau latura materială a acesteia ci faza de decadenţă a unei 
culturi, o fază inevitabilă, destinul fatal al oricărei culturi aşa cum 
îmbătrinirea şi moartea alcătuiesc destinul fatal al unei specii 
vegetale. Deci fiecare cultură are propria sa civilizaţie. Între ele 
există o succesiune organică riguroasă şi necesară. „Civilizaţiile 
sînt stările cele mai exterioare şi cele mai artificiale pe care le 
poate atinge o specie umană superioară. Ele sint un sfirşit care 


epuizarea totală a oricăror posibilităţi de dezvoltare. 

Cind o cultură işi atinge scopul său imanent, cînd îşi reali- 
zează ideea sa (adică suma posibilităţilor sale interioare) ea se 
epuizează brusc, moare, devine civilizaţie.) 


CULTURĂ ȘI CIVILIZAȚIE 


raportul cultură — civilizație 
în concepţia fatalistă 
a lui Oswald Spengler 


Există într-adevăr în istoria culturii perioade de decadenţă, 
de criză acută a valorilor spirituale (ca în ultima fază a impe- 
viului roman sau în faza imperialistă a societăţii capitaliste). 
Dar asemenea fenomene nu cuprind niciodată întregul univers 
spiritual al unei societăţi date, iar rădăcinile lor nu rezidă in 
însăşi esenţa culturii ca atare, ci în baza economică a societăţii 
reflectind poziţia socială şi starea de spirit a unei clase reac- 
ționare, condamnate de istorie. 

Spengler însă, în spiritul celui mai conservator romantism 
german, extinde fenomenele de decadenţă existente în istorie 
(mai ales în epocile de răscruce ale istoriei, cind vechiul se 
cramponează de trecut, iar forţele sociale noi se află încă în 


facultăților psihice ale omului. 

Principiul culturii este, după Spengler, sufletul, cel al civi- 
lizaţiei — intelectul sau raţiunea. Omul cultivat işi are energia 
înăuntru. A trăi pentru el inseamnă a realiza lăuntric posibiliţă- 
țile sutletului său. Pentru omul civilizat, dimpotrivă, terenul de 
manifestare a energiei sale se află in afara posibilităţilor sale. 
Este condamnată ca fiind de ordinul civilizaţiei insăşi metoda ra- 
țvională de cunoaştere de care se serveşte istoricul raţionalist 
sau sociologul modern, obișnuiți să pgindească faptele sociale, 
religioase, psihologice şi etice în termeni de cauzalitate şi lege, 
să stabilească scopuri raţionale. Cultului raționalismului cum 
îl numeşte el, asociat cu cel al utilitarismului care implică o 
logică mecanică exterioară, îi opune logica organică a fapte- 
lor de viaţă. Însuşi cuvintul proces îi stirnește protestul pe 
motiv că suprimă destinul. Aplicarea celor două concepte polare, 
iremediabil opuse, în interpretarea unor aspecte ale istoriei so- 
cietăţii îi prilejuieşte lui Spengler cele mai reacționare manifes- 
tări ale gindirii sale. Se observă. totuşi că Spengler, ca toţi cei 
care și-au propus să condamne fără drept de apel, întreaga civi- 
lizaţie umană, a trebuit să se refere în fapt la stări de lucruri 
reale, dintr-un trecut mai îndepărtat Sau mai apropiat şi uneori 
criticile sale nimeresc din plin rinduieli statornicite de clase do- 
minante, exploatatoare. Despre politica „civilizată“ de pildă (în 
opoziţie cu cea cultivată) — retorica (în antichitate), jurnalismul, 
(in occidentul modern) etc... ni se spune că e pusă în slujba 
acelei abstracții pe care o reprezintă puterea civilizaţiei = banii. 
Marile partide, arată el mai departe, nu sint decit în aparenţă 
centrul de gravitate al acţiunilor decisive. În realitate deciziile se 
iau de o minoritate de oameni ale căror nume nu sint poate 
cele mai cunoscute, în timp ce politicienii, oratorii, deputaţii şi 
ziariştii nu fac decit să menţină pentru mulţime iluzia libertăţii 
de a dispune de sine. Dacă ne referim la societatea capitalistă şi 
la democraţia burgheză, lucrurile sint spuse destul de clar (deşi 
unilațeralizat), dar sint spuse de pe poziţii retrograde. Și astfel, 
prin absolutizarea unor adevăruri parţiale pe care le rostește, a- 
cestea se transformă în contrariul lor, devin piese cu falsă au- 
reolă critică într-un sistem de gindire obscurantist, pe de-a-ntregul 
perimat. Critica sa vizează în primul rind laturile progre- 
siste cele mai înaintate ale culturii moderne, pe care nu le mai 
pot ignora, oricit ar fi de dornici, cei mai reactionari ideologi contem- 
porani. Pentru definirea profilului ideologic al lui Spengler, este 
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cultură şi civilizaţie 


SPANIA 
TURISTICA 


din răspunsurile la ancheta noastră, 


Se observă şi o atitudine notărită a ţărilor, 

de a duce o politică eficientă a turismului. Sint 
naţiuni care au deja un Minister al Turismu- 
lui ; în altele există Direcţii Generale sau Co- 
misariate Generale de Turism, in cele mai 
multe Oficii Naţionale de Turism care dispun 
de mijloace variate şi preţioase pentru a pro- 
mova, regulariza şi planifica turismul. 
Ce opinii aveţi, cu vire la unele inițiative 
ale O.N.U. asupra turismului, ca : dezvoltarea 
culturii, lupta pentru pace, întărirea priete- 
niei între popoare ? Y 

Iniţiativele O.N.U. şi ale altor organisme in- 
ternaţionale în favoarea turismului trebuie să 
se bucure de sprijinul entuziast al tuturor oa- 
menilor de bună voinţă. Tot ce contribuie a 
pune în evidenţă şi a promova nu numai va- 
loarea economică, ci şi rolul cultural, educativ, 
social şi spiritual al turismului va îi de mare 
folos pentru ca oamenii şi guvernele să-şi dea 
seama de valorile pozitive ale turismului și să 
facă pe cei dintii să-l practice, iar pe ceilalți 
să-l organizeze şi să-l stimuleze. 


Ca Vicepreşedinte al F.L.J.E.T.-ului ce propu- 
meţi pentru extinderea propagandei turistice în 
diterite ţări ? 

Publicitatea turistică este o sarcină comple- 
xă, care cere o adevărată tehnică. Dacă 
vreun organism oficial de turism mi-ar 
cere sfatul în această privință i-aş spu- 
ne că înainte de a desfăşura propaganda, 
e necesar să se întreprindă un studiu de piață 
(marketing), care l-ar face să cunoască clien- 
tela potenţială a țării în care urmează 
să se întreprindă propaganda. În al doilea 
rind, l-aş sfătui să insărcineze cu campania 
publicitară o agenţie de publicitate din ţara 
în care urmează să fie făcută această cam- 
panie, pentru că ea va cunoaște mai bine ca 
oricine gusturile, preferințele, sensibilitatea 
persoanelor pe care vrem să le atragem să 
viziteze ţara. Apoi propaganda trebuie să fie 
cit mai individualizată cu putinţă, făcind să 
reiasă înaintea fiecărui sector acele atracţii 
turistice (plaje, vinătoare, pescuit, industrii 
noi, urbanistică, muzee etc.) care-l pot inte- 


ale prof. universitar JOSE |. de 
ARRILLAGA vicepreșed. al F.1.].E.T. 


Cum vedeţi dezvoltarea viitoare a relaţiilor 
turistice între ţări ? Ce propuneţi în această 
privinţă ? 

Dezvoltarea relaţiilor cu caracter turistic tre- 
buie să fie din ce în ce mai amplă, lucru pe 
care-l şi anunţă o serie de circumstanţe deo- 
sebit de favorabile. 


Pe primul loe se află dezvoltarea economică 
a țărilor, ceea ce duce la creşterea nivelului 
de trai. Pe măsură ce sporesc mijloacele de e- 
xistenţă ale indivizilor, apar noi aspirații sau 
necesități, printre care aceea de a dispune de 
automobil propriu, fapt ce facilitează utilizarea 
concedi:lor in activităţi turistice. Dat fiind a- 
vintul economic al multor ţări este evident de 
ce turismul internaţional se dezvoltă neconte- 
nit. 

Din partea puterilor publice şi graţie sforţă- 
rilor unor organisme internaţionale ca 
UNESCO, UIOOT, OCDE, OACI şi atitea al- 
tele, se suprimă treptat piedicile administra- 
tive la libera circulaţie a turiştilor şi a vehi- 
culelor lor, Vizele de intrare, ieşire și tranzit 
au dispărut aproape cu totul, şi acele ţări 
care le menţin au simplificat în asemenea mă- 
sură formalitățile de acordare a lor (acordare 
imediată, gratuitate, remitere la frontieră etc.), 
încît în mod practice nu presupun nici o înce- 
tinire a deplasărilor ; încă un pas este acela 
făcut de multe ţări către suprimarea paşapor- 
tului pentru cei ce vin din ţările limitrofe sau 
aparținind aceleiaşi arii. Dispariţia sau simpli- 
ficarea formalităţilor va fi alt factor favorabil 
pentru dezvoltarea curentelor turistice în anii 
următori. 

Dar nu e de-ajuns ca lumea să aibă mij- 
loace economice, graţie unui nivel de viaţă 
mai ridicat, şi timp disponibil în virtutea con- 
cediilor plătite, nici ca guvernele să faciliteze 
trecerea frontierelor. E necesar ca mijloacele 
de transport să se dezvolte în măsură adecvată, 
să fie din ce în ce mai rapide, mai abundente 
şi mai economice şi ca echipamentul de primi- 


Cervantes spunea despre călătorie că îi face 
pe oameni isteţi ; adică îi îmbogățește cultural, 
le dă înțelepciune, şi le prilejuieşte o mai bună 
judecată despre viaţă. Iată de ce se recunoaşte, 
ca un fapt cu caracter general, că turismul 
şi cultura sint intim legate şi se influențează 
reciproc, Cultura pe care o are cineva este 
poate motivul cel mai important care îl îm- 
pinge să călătorească şi, datorită călătoriilor, cul- 
tura sa se îmbogățește. Pe de altă parte, 
marile monumente ale culturii sînt principalele 
atracţii turistice din toate timpurile şi ţările. 


Ce propuneţi pentru activităţii 
F.LJ.E.T.-ului ? 
Această întrebare se îmbină cu gindurile 
mele despre prietenia pe care turismul o face 
să se nască. F.LJ.E.T.-ul este o bună dovadă 
a acestui fapt, Scriitori şi ziarişti de turism 
din circa treizeci de naţiuni aparţinind a pa- 
tru continente, de rase diferite, de confesiuni 
religioase deosebite, cu concepţii politice diver- 
se, alcătuiesc această unitate internaţională. 

Eficacitatea misiunii pe care o îndeplineşte 
F.1J.E.T.-ul își are explicaţia în categoria 
profesională de ziariști și scriitori care alcă- 
tuiese asociaţiile naţionale, în entuziasmul 
care-i însuflețește pe toţi, în faptul că se de- 
dică unei materii atit de atrăgătătoare cum 
e turismul și că sint uniţi prin legături de 
adevărată prietenie. 


Dezvoltarea F.1.J.E.T.-ului trebuie să se ra- 
porteze atit la organizarea cit şi la activită- 
țile sale, În privinţa organizării, Comitetul de 
Direcţie se ocupă constant să stimuleze în 
țările turistice, sau în cele care se deschid 
acum turismului, crearea de Asociaţii Naţi 
nale care să grupeze pe ziariştii şi pe scrii- 
torii ce se ocupă de turism. 

F.1.J.E.T. desfăşoară diferite activităţi cum 
sint editarea publicaţiilor, organizarea congre- 
selor, călătorii de informaţii etc. Finalitatea 
F.1.J.E.T.-lui este cu caracter profesional, în- 
trucit grija sa e îndreptată mai cu seamă spre 
obținerea de facilități pentru ca membrii săi să 


dezvoltarea 


resa mai mult, 
Ce ţări aţi vizitat ? 

A investiga, studia şi scrie despre biologie, 
drept, economie sau filozofie este un lucru 
care se poate face într-un laborator, în bi- 
bliotecă sau în biroul propriu, dar dacă e 
vorba despre turism, trebuie să cutreierăm 
lumea largă ; să luăm trenuri, vapoare, avi- 
oane și automobile, să trecem graniţe, să 
facem circuite, să locuim în hoteluri şi în 
terenuri de camping, să facem coadă la mu- 
zee ete. De aceea, nu e de mirare că mem- 
brii F.1.J.E.T.-ului vizitează multe ţări. Per- 
sonal, am fost în Europa, Asia, Africa, Ame- 
rica de Nord şi de Sud: în total am la 
activul meu vreo cincizeci de ţări, care merg 
de la Canada la Peru, de la Portugalia la Ro- 
mânia și de la Marea Britanie la Iordania. 


Ce număr de turiști vizitează Spania ? 


Pentru o serie de motive şi împrejurări Spa- 
nia a cunoscut în ultimii ani un considerabil 
avint turistic. E de ajuns să spun că plecind 
de la o cifră, desigur foarte mare, cum e acea 
de 14.251.428 de vizitatori în 1965, creşterea 
înregistrată in 1966 a fost de 21 %, cu un 
total de 17.251.746 vizitatori. Tendinţa de 
creştere continuă, după cum arată faptul că 
în primele patru luni ale lui 1967 s-au înre- 
gistrat 3.361.004 intrări, cu o creştere de 
12,8% faţă de aceeaşi perioadă a anului ante- 
rior, cînd numărul lor s-a urcat la 2. 980.199, 

Printre circumstanţele cărora li se poate 
atribui acest aflux al turismului internaţional 
spre Spania se numără clima prielnică, fru- 
museţiile naturale, soarele splendid, plajele 
vaste, caracterul tipic al multora din regi- 
unile sale, calitatea bucătăriei sau abudenţa 
şi frumuseţea monumentelor artistice şi isto- 
rice ; apoi ospitalitatea spaniolilor, o propa- 
gandă eficace, munca eficientă a iniţiativei pri- 
vate ete. În acesată ultimă privință e suficient 
să spunem că în 1956 erau patru terenuri de 
camping, iar astăzi sint 351 cu 126.763 locuri, 
toate fiind întreprinderi private şi că în do- 


let în ultimii 15 ani, Dacă ţinem seama că 

n totalul de 6.499 hoteluri numai 52 aparţin 
statului, se va înţelege marea operă realizată 
de particulari, ajutaţi doar în mică măsură, 
cu credite publice. 

În exterior, Spania profită de apropierea de 
marile centre europene producătoare de turism 
și de o tradiţie de peste cincizeci de ani, ca 
tacă de mare frumusețe și de un tipism deo- 
sebit. 


Spuneţi-ne ceva despre turismul montan din 
Spania, despre frumuseţile munţilor săi. 


Spania are mai multe sisteme muntoase, în 
care sint centre de sporturi de iarnă şi ca- 
bane alpine. În Pirinei sint patru centre de 
schi dotate cu teleferice, telecabine şi teleschi- 
uri, care sint Candanchii, La Molina, Nuria 
și Llesuy. În sistemul central, principala sta- 
țiune de sporturi de iarnă este Navacerrada, 
situată la numai 50 km de Madrid. În fine, în 
Sierra Nevada, la ciţiva kilometri de Granada, 
se dezvoltă un mare centru de acest fel, To- 
talul adăposturilor şi cabanelor de munte, de 
care se pot folosi alpiniştii şi schiorii, şi care 
sint de diferite categorii (de la simplul adăpost, 
la hotelul de lux) atinge cifra de 178. Adăpostul 
de la cea mai mare altitudine este cel de la 
Florrieta, situat la 3.200 de metri în Cordiliera 
Penibftica. Imensa majoritate a turiştilor străini 
nu caută insă în Spania zăpada şi muntele, 
ci soarele şi marea, în afară de alte atractii 
turistice. 


Ce oferă Spania deosebit turiştilor străini ? 


Locurile istorice sînt foarte abundente. De la 
Peşterile cu picturi de la Altamira, numite 
de savantul Dechelette „Capela Sixtină a 
artei cuaternare“, pină la monumentele cele 
mai recente, este o gamă variaţă. Castele- 
fortărețe au existat peste 2000 şi multe se 
păstrează în stare bună. Stăpinirile cartagineză, 
romană, vizigotă și arabă au lăsat numeroase 
monumente şi vestigii. În Spania sint monumente 
romane, romanice, gotice, renascentiste ; ca- 
racteristică este existența unor stiluri proprii 
(mudejar şi mozârabe), sau varietatea de sti- 
luri universale cum sint „plateresco“ (Renaş- 
tere), „churrigueresco“ (Roccoco) ete. 

Caracteristica folclorului spaniol este că nu 
există un folclor spaniol. În lume se consideră 
că stilul spaniol este flamenco. Nimic nu e mai 
departe de realitate. Spania a fost împărţită 
pină la sfirşitul secolului al XV-lea în dife- 
rite regate, care la rindul lor erau configurate 
de caracteristici regionale proprii. Lanţurile 
de munţi, lipsa de comunicaţii, originile di- 
ferite ale popoarelor şi apartenenţa la comu- 
nități politice diferite au făcut ca obiceiurile 
şi folclorul să fie diferite. Cînd regii Catolici 
au realizat unitatea naţională, fiecare regiune 
şi-a păstrat şi își păstrează caracteristicile 
sale proprii. Dansuri lente şi cadenţate ca 
Munneira (Galicia) sau Sardana (Catalonia) 
nu se aseamănă de loc cu un „zapateado“ sau 
o „Seguidilla“ andaluză. Acelaşi lucru se poa- 
te spune despre cintece, despre costumele popu- 
lare, despre sărbătorile religioase ete. Lup- 
tele de tauri, spectacol cu adevărat tipic, se 
bucură de asemenea de un cert caracter 
naţional. 

Această varietate a folcloristicii se întilneşte 
şi în sectorul gastronomic. Diversitatea de 
popoare şi mai ales diferenţa de climate care 
există în Spania, cu repercursiunea sa firească 
în regimul alimentar, faa să se poată distinge 
diferite gastronomii sau bucătării regionale. 
În tot Nordul peninsulei predomină mincăru- 
rile cu sos ; în centru fripturile (miel, purcel) ; 
în Andaluzia miîncărurile prăjite şi în Le- 
vante mîncărurile de orez (cunoscuta „.paela“ 
-pilaf). Dar o masă nu înseamnă numai min- 
care ci şi băutură. Varietatea şi nuanțele vi- 
nurilor spaniole este enormă. Regiunile vini- 
cole cele mai cunoscute sînt Jerez, Rioja, La 
Mancha, El Priorato. Sint vinuri obişnuite 
care au 18%, Aceasta se datoreşte marii inso- 
laţii din multe regiuni spaniole. De aceea Spa- 
nia este un mare producător şi exportator de 
vinuri. 

Cum vedeţi viitorul turistic al României ? 

Sint extrem de optimist în privinţa viito- 
rului turistic al naţiunii române. Dacă o com- 
parăm cu Spania, vom vedea că cele două 
țări se pot asemăna în ceea ce privește varie- 
tatea de atracţii turistice, preţul redus al ser- 
viciilor turistice, chiar clima sau apropierea de 
țările cele mai dezvoltate economic ale Europei. 

Toate atracțiile turistice ale României vor face 
ca peste puţini ani turiştii care o vizitează să se 


re al oraşelor sau naţiunilor de destinaţie să 
fie capabil să satisfacă tot mai numeroasele 


cereri ale turiştilor. cu putinţă, 


poată duce la bun sfirşit munca lor profesio- 
nală în modul cel mai eficient și satisfăcător 


meniul hotelurilor 46,5% din ele (de lux, I-a 
A, I-a B şi II) au mai puţin de şase ani şi 
17,8% au fost construite sau renovate com- 


numere cu milioanele. Dragostea care o port 
României mă indeamnă să sper şi să doresc 
aceasta. 


Îi ————= 


semnificativă ațitudinea sa faţă de o mişcare ştiinţifică, alcătuind 
una din cele mai importante laturi ale revoluţiei moderne în şti- 
inţă — darvinismul (exceptind aripa sa reacționară, darvinismul 
social), şi mai ales de socialism. De altfel, darvinismul este con- 
siderat o concepţie intelectuală înrudită strins cu socialismul, iar 
secolul al XIX-lea este apreciat ca secol al lui Marx şi Dar- 
win ; oprobiul său devine, în fond, un elogiu adus celor doi mari 
savanţi ai acestui secol, între care există într-adevăr multe afini- 
tăţi spirituale-ideologice. 

Tot ca un elogiu sună şi acuzaţia că în acest secol al lui Marx 
şi Darwin, nu mai există capacitatea de a citi un destin în fizio- 
nomia trecutului. Este adevărat, căci a citi destinul unei culturi, 
ca și a citi în cafea, nu inseamnă a face ştiinţă. Există însă ca- 
pacitatea ştiinţifică (horibile dictu) de a cunoaște, de a înţelege 
legile dezvoltării fiinţelor organice, care a dus la apariţia omului 
şi a dezvoltării lui ca fiinţă socială care a creat întreaga 
cultură şi civilizaţie. Raportată la scara de valori stabilită de 
Spengler, o asemenea apreciere echivalează cu acuzare, dar a- 
ceasta nu afectează cu nimic semnificaţia reală a faptelor. 

În concepția materialistă a istoriei domnesc, spune Spengler, 
legi de natură cauzală, sint formulate idealuri de umanitate și de 
pace perpetuă ca scopuri ale istoriei universale accesibile, A- 
ceste idei umaniste, formulate de altfel extrem de incomplet şi u- 
nilateral, și altele de acest Iel, sint apreciate ca proiecte de bă- 
trîn, sentimentul destinului culturii occidentale fiind deja mort. 
Destinul este totdeauna tinăr și nu poate fi înlocuit cu o înlăn- 
tuire de cauze şi efecte decit atunci cind a dispărut conștiința 
cosmică a logicii sale interne. Căci tinereţea singură are un vi- 
itor şi este ea însăşi un viitor. 

Lăsînd la o parte toate speculaţiile sale despre destin, cu ulti- 
ma propoziţie de sens metaforic Sintem de acord ; numai că ea 
se potriveşte (întru totul) tocmai filozofiei spre care-și îndreap- 
tă Spengler focul criticii şi o stiematizează prin trăsăturile unui 
organism bătrin, aproape mort, ajuns la declinul existenţei sale, 
Că marxismul este, ca filiație ideologică, un produs al culturii 
occidentale, aceasta a înţeles într-un fel oarecare şi Spengler. 
Dar el şi-a amenajat cimpul de observaţie într-un trecut atit de 
neguros şi îndepărtat, în regiuni atît de obscure ale istoriei încit 
nu mai este în stare (obiectiv și subiectiv) să vadă şi altceva de- 
cit prăbuşirea iminentă şi fatală a întregii civilizaţii. Pentru el 
totul este muribund şi şi-a pierdut tinereţea, pentru că el însuşi 
exprimă senilitatea unei clase bătrine. In tabloul său întunecat, 
apocaliptic, nu se văd forţele puternice care lhaminează oameni- 
lor, asemeni inimii lui Danko, marele drum al viitorului — plin 
de obstacole dar cel mai eroic drum al istoriei. 

Dacă iluminiştii secolului al XVIII-lea au întreprins marea 
operă de asanare ideologică, chemind în faţa tribunalului raţiunii 


teologia, religia cu tot cortegiul său politic și ideologic, de ma- 
nifestări aberante, ce deveniseră o plagă ruşinoasă şi profund 
dăunătoare pentru societatea în plin progres a acelor vremuri, în 
plin secol XX Spengler instituie un altfel de tribunal — al celei 
mai obscurantiste ideologii, în-fața căruia citează nu numai s0- 
cialismul şi darvinismul. dar.şi alte valori culturale pe care le 
consideră ca făcînd parte din aceeaşi familie spirituală : proble- 
mele feministe şi ale familiei din opera, lui Ibsen, operele lui 
Strindberg și Shaw. impresionismul pe “care-l apreciază ca pro- 
dus al unei sensibilități anarhice, imaginea artistică a suferin- 
țelor, a marilor drame sufleteşti pe care o găsim în lirica lui 
Baudelaire sau în muzica lui Wagner, în general arta care devine 
fenomen de masă, filozofia care părăseşte speculaţiile metafizice 
şi se orientează spre viață, precum și filozofia sceptică. 

Toate acestea sint străine sufletului cosmic al ruralilor — 
singurul principiu creativ al adevăratei culturi — fiind destinate 
inteligenţei citadine a civilizaţiei. 

Spengler consideră că ornamentul este limbajul de exprimare 
a culturii, iar imitaţia — cel al civilizaţiei. Imitaţia „născută din 
ritmul misterios al tuturor elementelor cosmice“ este foarte răs- 
pindită în lumea animală, pe cînd ornamentul este considerat 
singura artă care nu imită nimic”). Odată cu civilizaţia, ornamen- 
tul autentica se stinge şi.cu el, marele stil în general. Într-o mă- 
sură sau alta, tranziţia se face în fiecare cultură prin „clasicismi* 
şi „romantism“. Primul semnifică entuziasmul pentru un orna- 
ment devenit de mult arhaic şi fără suflet — reguli, legi, ti- 
puri, cel de-al doilea — animația entuziastă, dar nu a vieţi, cia 
unei imitații anterioare. Un gust arhitectural se substituie stilului 
arhitectural. Genurile de pictură, procedeele literare, formele 
vechi și moderne, indigene şi exotice, alternează cu moda. Lip- 
seşte necesitatea interioară... Arta se industrializează, in toată 
întinderea sa, în arhitectură şi în muzică, în poezie ca şi în 
teatru”). 

Trecerea de la cultură la civilizaţie se înfăptuieşte în antichi- 
tate în secolul IV, iar în Occident în secolul XIX, dar punctul 
de plecare în epoca modernă îl constituie revoluţia burgheză, în 
primul rînd cea franceză. Ideea acestei revoluţii constă tocmai 
în trecerea de la cultură la civilizaţie. Spengler recunoaşte ca- 
racterul necesar, inevitabil aceleia care determină îmbătrinirea, 
declinul și moartea unei ființe organice după ce aceasta şi-a 
realizat posibilitățile sale de viaţă. 

Poziţia lui Spengler se caracterizează printr-un reacţionarism 
absolut. Ea ar fi fost reacționară chiar şi în epoca revoluţiei bur- 
gheze dar cu atit mai mult este în secolul XX, cind începuse 
deja epoca revoluțiilor proletare. În anii care au urmat primului 
război mondial, cînd burghezia nu-și revenise încă din spaima ce 
o cuprinsese în faţa noilor revoluţii ce izbucniseră şi din care 


cea mai importantă nu putuse fi înăbuşită şi înainta victorioasă. 
este semnificativă răfuiala lui Spengler cu revoluţia burgheză 
din secolul XVIII a cărei idee, spune el, constă în trecerea de 
la cultură la civilizaţie, în triumful orașului mondial anorganic 
asupra satului organic, devenit de acum înainte provincie. Lupta 
maselor pentru înfăptuirea şi apărarea revoluției, bătăliile revo- 
luţionare de la Valmy, sînt apreciate prin prisma ideii de civi- 
lizaţie, iar despre personalităţi ca Danton şi Robespierre se ex- 
primă cu dispreţ. Pentru a nu încăpea nici o îndoială spre cine 
se îndreaptă simpatiile sale politice, trebuie să arătăm că, după 
părerea sa, numai personalitatea care domină în a doua parte a 
revoluţiei, napoleoneană (şi în primul rind Napoleon însuşi) era 
în cel mai înalt grad personală, în vreme ce, în faza sa iacobi- 
nă, personalităţile revoluţionare sînt lipsite de măreție interioară, 
dat fiind că destinul lor personal exprimă trăsături generale. 

În general însă, întreaga revoluţie, toate marile bătălii de 
clasă şi naţionale pe care le-a prilejuit, precum și războaiele 
napoleoniene sint anatemizate şi atribuite ideii de civilizaţie, care 
nici măcar nu ar fi de origine franceză. Influenţa filozofică en- 
gleză asupra ginditorilor francezi care au precedat şi pregătit 
ideologic revoluţia de la 1789, devine la Spengler forţa decisivă 
a desfășurării Europei şi a lumii. Ideea civilizaţiei — elenismul 
occidental — s-a născut în Anglia graţie lui Locke, Shattesbury, 
Clark, Bentham şi a trecut apoi la Paris prin intermediul lui 
Bayle, Voltaire, Rousseau ; în numele acestei Anglii a parlamen- 
tarismului, a moralei de afaceri şi a jurnalismului s-au purtat 
bătăliile de la Valmy, Marengo, Smolensk, Leipzig. În timpul lui 
Ludovic al XIV-lea cultura în Franţa era franceză, dar odată 
cu pătrunderea spiritului englez al civilizației se transformă ea 
însăşi în civilizaţie, încetind prin aceasta de a fi franceză. 

Tot veacul următor, al XIX-lea, brăzdat de revoluţii sociale 
şi lupte de eliberare naţională, în care a triumfat definitiv domi- 
naţia noii clase burgheze, a însemnat după Spengler ruina totală 
a culturii occidentale, transformarea sa în civilizaţie. 


Al. Tănase 


1) Vezi şi E. C. Marcarian: „Despre concepţiile civilizaţiilor 10- 
cale» (lb. rusă), 1962, p. 16. 

2 Le Declin de POceldent: R. FE. Gallimard, partea I-a, vol. 1, 
1933, p. 183. 

3) Idem p. 49. 

4) Op. cit. partea a II-a, vol. II. N. R. F. Gallimard, 1948, p. 31. 

5) Oswald Spengler, op. cit. p. 179, 

6) Spengler, op. cit. p. 303, 

7) Idem, p. 307-808. 


cultură şi civilizaţie 


5 — ateneu 


O imagine, destul de recentă, stăruie cu e- 
vocarea poate cea mai vie a ecoului pe care 
l-a avut în viaţa teatrului Marea Revoluţie 
din Octombrie. Era într-o amiază de vară în 
biroul unui teatru din provincie ; un grup de 
slujitori ai Thaliei se întilneau pentru prima 
oară cu celebrul Nikolai Akimov, directorul 
Teatrului de Comedie din Leningrad, care ţi- 
nuse neapărat, ca în scurta sa vizită prin ţara 
noastră să poposească şi aici. De fapt, din tot 
ce spunea Akimov acestui mic colectiv de ar- 
tişti rezulta o cerință imperioasă pentru arta 
zilelor noastre : contemporanizarea actului de 
creație de la cel al dramaturgului la cel al 
actorului. Cu imaginaţia lui activă, Akimov 
improviză pe loc un exemplu de conduită în 
diriguirea treburilor teatrale ; sunetul unui te- 
lefon i-a favorizat pledoaria atit de convingă- 
toare şi verva strălucită pe care n-o egalează 
decit spectacolele sale din orașul nordic, repe- 
tate, ani în şir, cu acelaşi succes. „Poate e un 
dramaturg ? — Poate e un spectator?“ Nu 
era nici unul nici altul ci o banală gre- 
şeală pe fir, dar regizorul adaptă ambele even- 
tualităţi pentru a explica aplicativ — ca şi cum 
ar fi compus un caiet de regie, pentru cea 
mai grea încercare artistică a unui teatru, 
cea a relaţiilor cu dramaturgul şi cu publicul 
— cum vede el viitorul acestei arte milenare. 

Anecdoticul întimplării se va risipi în timp 
dar concepţiile omului de teatru sovietic ilus- 
trează un destin artistic mereu prezent in con- 
ştiinţa lumii întregi. Revoluţia din Octombrie 
a înlocuit destinaţia spectacolului chemind un 
public nou în sălile de teatru dar odată cu a- 
ceasta şi prin aceasta a impus contemporanei- 
tatea drept condiţie de bază a creaţiei scenice. 
Este probabil faza cea mai revoluţionară prin 
care a trecut teatrul sfidind innoirile efemere 
sau modelele fără substanță oferite în decursul 
vremii drept „soluţii“ pentru regenerarea ar- 
tei, ori de cite ori se ivea primejdia unei 
„crize“. Faptul s-a soldat cu o recunoaştere 
unanimă a locului pe care îl ocupă teatrul în 
viața societăţii și este de remarcat faptul că 
la numai două zile după revoluţie, la 9 noiem- 
brie 1917, guvernul sovietic a emis un decret 
care se referea, printre altele, şi la funcţiona- 
rea în bune condițiuni a teatrelor, creindu-se 
un organism de stat, special în acest scop. A 
urmat seria marilor spectacole în aer liber, sala 
şi scena devenind neincăpătoare pentru a putea 


interviul nostru 


PANCIO VLADIGHEROV 


despre muzica românească 


Figura cea mai reprezentati a muzi bul- 
gare contemporane, compozitorul Pancio Vladi- 
gherov artist al pi rului, de două ori lau- 
reat al Pegimiuitui „Dirpissaui- este binecu- 
noscut a! OrilOr” noștri prin ălucitoarea or- 
chestraţie a „Horei staceaţo“ de Grigoraş 
Dinicu. În ciuda celor aproape 70 de ani, mu- 
zicianul destășoa: o activitate intens 

Extrem de volubil, amabil, cuceritor prin verva 
şi umorul firii sale deschise, Pancio Vladighe- 
rov leagă uşor o conversaţie, mai ales cind a- 
mintirile de tinereţe sint răscolite de fapte 
şi oameni pe care i-a prețuit cu sinceritate. 

— L-aţi cunoscut pe George Enescu ? 

— Nu numai că l-am ascultat în concerte şi 
l-am întilnit de nenumărate ori, dar am cores- 
pondat ani de zile cu dinsul și am legat o 
trainică prietenie. Cu cilă bucurie îmi vorbea 
despre școala românească, despre succesele mu- 
zicienilor săi ! 

— Știu că în semn de amiciţie i-aţi dedicat 
o lucrare. 

— Într-adevăr. Cele „Două schițe simtonice 
românești“, op. 39 le-am dedicat lui George E- 
mescu. Ambele le-am compus în anul 1943 şi 
înt inspirate din cintecul dv. popular, 

— Așadar, aveţi o legătură cu folclorul româ- 
nesc, de peste un sfert de veac... 

— Dacă îmi este permis să nu fiu modest, 
atunci ași aminti de o lucrare mai veche : „Pa- 
ru dansuri simfonice românești“, op. 38. Ele 
datează chiar de la inceputul celui de al doilea 
război mondial le-am dedicat, ca omagiu, 
excelentei dv. Filarmonici de Stat „George 
Enescu“ în anul 1942. 

— De altfel, orchestra noastră a prezentat și 
binecunoscuta „Hora staccato“ de Grigoraş Di- 
nicu pe care aţi orchestrat-o — se pare — în 
același an. 

— Exact. Păstrez o vie amintire acestei for- 
maţii cu care am colaborat ca pianist în pe- 
rioada mea de tinerețe „virtuozică“. Acum — 
dacă îmi îngăduiţi să-mi exprim o dorință — 
aş vrea să vin la București, spre a dirija una 
din cele două lucrări simfonice româneşti. 
Poate — eventual — cea care va plăcea mai 
mult — să o transpun și pe discuri „Electre- 
cord“, În acest sens, casa noastră de discuri din 
Sotia ar fi dispusă la o colaborare. 

— La ce lucraţi în prezent? 

— Încerc să scriu o nouă piesă simfonică iz- 
vorită din melosul dv. popular. Din pă- 
cate îmi lipsesc ultimele culegeri de folclor ro- 
mânesc spre a-mi aduce documentaţia... la zi. 
"Totuşi, bogăţia cintecelor populare adunate din 
ediţiile anterioare (multe transmise de bunul 
meu prieten Constantin Brăiloiu) reprezintă un 
fond de inspiraţie suficient de darnic pentru un 
compozitor care a îndrăgit oamenii şi creaţia 
poporului român. 


Viorel Cosma 


CD a A mă A CM MI E NM MA me UA CI MMA mă AN IE (A A MA Na MR CN em E E N AD A FEN E UE ci O SO CE CE CEA N N a 


adăposti uriașa lor respiraţie. Dar sinteza din- 
tre experiența bogată a teatrului rus, mai a- 
les cea a deschizătorilor de drum de la înce- 
putul secolului din jurul lui Stanislavski şi 
Dancenko, cu noile cerinţe, s-a realizat într-un 
proces îndelungat şi complex. Esenţială a ră- 
mas pină astăzi, această puternică legătură 
cu lumea prezentului, identificarea cu cele mai 
inalte aspirații ale societăţii. 

Revoluţia a promovat din primii ani ai de- 
săvirși ei, teatrul marilor idealuri, funda- 
mentat pe tradiţiile generoase ale artei realiste. 
Aproape simultan s-a desfăşurat, încă în dece- 
niul unu al noii ere, un teatru al patosului 
revoluţionar care îşi propunea să evoce spiritul 
revoluţiei și să militeze pentru el, in terme- 
nii epopeii — şi unul al demistificării mora- 
lei, legilor și istoriei burgheze, folosind arma 
violentă a caricaturii. Timpul nu îngăduia ter- 
giversări şi analize lente. Piesele născute în 


şi-o atribuie poetul sau „consonanţa cu ziua 
respectivă“ pe care o reclamă ca o primă vir- 
tute a operei dramaţice, conferă greutatea spe- 
cifică comediei maiakosvkiene. 

Pe acelaşi plan, epopeea revoluţionară năs- 
cută sub influenţa luptelor singeroase şi a pre- 
facerilor profunde s-a încrustat în istoria tea- 
trului universal cu exemplul unui punct de 
plecare în drama modernă. Revelația piesei lui 
Vsevolod Vișnevski „Tragedia optimistă“ scrisă 
la cîţiva ani după victoria revoluţiei a constat 
mai ales în răsturnarea creatoare a regulilor 
tragediei, în unirea logică a două categorii 
estetice, socotite pină atunci în disonanţă. A- 
parent paradoxală, apropierea dintre tragic şi 
optimism, nu a avut nimic comun cu formulele 
senzaţionale menite să epateze şi care au a- 
părut adesea în istoria teatrului. Această sin- 
teză decurge din cerinţele interioare ale revo- 
luţiei socialiste, tragedia morţii pe cimpul de 


TEATRUL ȘI ANUL APTESPRELE 


zodia revoluţiei poartă amprenta imperativului 
acestor vremuri dinamice, compunindu-se din 
tablouri vii, suculente, declanşate cu forța u- 
nei explozii. Maiakovski a intuit cu geniali- 
tate procedeul teatrului-document şi capacita- 
tea lui propagandistică, Satirele sale dramatice 
poartă, pe firul fanteziei, o dispută aprinsă cu 
conformismul şi cu toate tarele pe care le-a 
generat lumea veche. Valorile false sint brusc 
răsturnate şi ființele, ca şi ideile care le re- 
prezintă, sint deposedate de invelişul lor ex- 
terior. Distrugerea miturilor este apoi o ope- 
raţie meticuloasă și rafinată, desfășurată în 
cereuri concentrice pină la ultimul dintre ele 
care proclamă falimentul total al prototipului 
şi pune concluzia luminoasă a certitudinii re- 
generării societăţii. 

Maiakovski este pentru teatrul modern un 
model nou opus canoanelor dar şi deferit de 
căutările iluzorii ale avangardei care scotea a- 
desea note false. „Înclinaţia agitatorică“ pe care 


luptă, a marasmului inerent pe care îl aduce 
cu sine o anumită perioadă a revoluţiei fiind 
subsumate perspectivei plină de lumină. Nu e 
un dans sardonic pe morminte, ci o incredere 
absolută în utilitatea jertfei de sine atunci 
cind bătălia se duce în numele viitorului. Ast- 
fel, cea mai veche specie dramatică a cu- 
noscut o mutație fundamentală, deznodămintul, 
considerat pină atunci încheierea tragică a con- 
flictului, își pierdea semnificaţia de concluzie 
pentru a deveni o etapă, o limită care poate 
şi se cere a fi învinsă. 

Ce a adus, în fapt, nou, „Tragedia optimistă“ 
şi odată cu ea, dramele eroice revoluţionare 
ale lui Konstantin Treniov, Vsevolod Ivanov 
şi Bil Beloţerkovski ? Aceste opere realizează 
o contopire armonioasă între ideal şi om, în- 
tre mase şi conducători. Unitatea aceasta, în 
pofida unor inconsecvenţe care se dovedesc 
temporare, ridică bariera dincolo de care s-ar 
afla în alte condiţii, abisul disperării. Acţiunea 


comună, animată de un ţel comun, este infi- 
nit superioară acţiunii solitare, vitalitatea cre- 
dinţelor biruie însăşi moartea. 

O astfel de dramaturgie cu inedi 
prin substanța ei ilozoriă şi il atita 
gată în sugestii multiple, a solicitat diferit de- 
cit pină atunci, imaginația creatoare a regizo- 
rilor şi a actorilor. Cunoașterea împrejurărilor 
concret-istorice nu mai era un simplu capri- 
ciu informativ, ci o condiţie pentru identifica- 
rea resorturilor intime ale eroilor, poziția po- 
litică şi afectivă a actorului nu mai putea fi 
indiferentă față de spectacol. Un personaj nou 
îşi spunea cuvintul decisiv : masele revoluţio- 
nare. Transcrierea lui scenică a generat pro- 
bleme noi care au înviorat orizontul teatrelor. 
Și odată cu acest personaj nou, aproape toate 
operele dramatice scrise în primul deceniu după 
revoluție aduc, în fondul lor, fiorul unui auten- 
tic lirism pe care patosul contagios al avin- 
tului revoluţionar nu-l ascunde, ci dimpotrivă, 
îl evidenţiază. Decretul semnat de Lenin „cu 
privire la unificarea problemelor teatrale“ a 
răspuns cerinţelor imperioase ale dezvoltării 
mișcării teatrale. Indicaţiile lui Lenin se refereau 
la apropierea mișcării teatrale de sarcinile re- 
voluției şi asigura oamenilor de teatru o de- 
plină libertate de creaţie. Recunoașterea tradi- 
ției îndelungate a unor colective cu renume s-a 
concretizat prin transformarea fostelor teatre 
imperiale“ în teatre „academice“ şi prin în- 
iințarea de noi centre de activitate, conduse 
de reputați actori şi regizori. 

„La jumătate de secol de existenţă, teatrul so- 
vietic îşi asumă un loc remarcabil in panorama 
teatrului universal contemporan. În interior, 
servind neabătut, după indicaţiile leniniste, 
construcţiei comunismului şi, în exterior, adu- 
cind culturii mondiale mesajul mereu proaspăt 
al umanismului socialist şi al unei arte de 
vastă experienţă, teatrul sovietic constituie ur 
model de artă vie, credincioasă principiului 
consonanţei cu timpul. Numele unor scriitori 
ca Arbuzov, Rozov, Tur, sau ale regizorilor 
Tovstonogov sau Ohlopkov sint pe primele rin- 
duri ale palmaresului cuceririlor teatrale con- 
temporane. Ei adaugă artei teatrale de pretu- 
tindeni, efervescența şi noblețea spirituală, care 
au marcat pe cadranul acestui secol anul șapte- 
sprezece. 


C. Isac 
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cartea de artă 


viorel cosma: TEODOR BURADA 


Luna aceasta, la 3 octombrie, s-au împlinit 123 du_« 
de la naşterea! cărturarului moldovean “de cultură enciclo- 
pedică Teodor 'T. Burada, care timp de 60 de ani a muncit 
"obosit pentru ridicarea! şi afirmarea poborului său, „Ge- 
niul paporului român —, scria Burada în 1907 — este mai 
mare şi mai puternic decit orice geniu individual“ 

Cu această credință, cu o pulere de muncă Jormidabilă, 
Teodor T. Burada se afirmă ca primul violonist român 
care a susținut recitaluri la Londra (1362), Le Hâure (1865) 
Ostende (1564), ca. deschizător de drumuri în domeniul 
muzicologiei. şi folcloristicii româneşti (Simion Florea Ma- 
ian l-a recunoscut ca. dezvăluitorul real al datinei), com- 
hozitor, muzeograf, arheoloz şi istoric. Dacă la toate aces- 


tea adăugăm și faptul că este autorul valaroasei lucrări — 
care ar merita să Jie reeditată — „Istoria. teatrului în Mol- 
dova*, înțelegem de ce a lost necesară lucrarea muzicolo- 
eului. Viorel Cosma intitulată „Teodor Burada — viaţa în 
imazini”. 
utorul micromonografiei reuşeşte să sintei imaginea 
polivalentă a cărturarului moldovean, animator de prestigiu 
al vieţii artistice şi culturale din țara să 

Apreciem că lucrarea evită detalierea vieții. romanțale, 
deşi. Burada s-a manifestat untori ca un cron din evul 
mediu — beneficiind în primul vind de informare ştiinţific 
argumentată, combătind. he cit posibil unele ipoteze cronate 
cu privire. la hersonalitatea lui “Teodor 7. Burada, sint 
zate recitalurile. sale gratuite şi călătoriile în, străinătate 
care aveau drept scoh afirmarea artei româneşti peste ha- 
tare și nicidecum interese meschine cum sustineau unii) 

Un amplu cahitol — în rabort cu dimensiunea lucrării 
lireste — deschide. digestul monografic Teodor Burada cu 
date bre epocă, familie și. activitatea sa multiplă. în- 
chei astlel : „Firea sa nestatornică l-a privat uneori 
de tate mai temeinice, de. elaborări sintetice, de studii 
definitive, în marea arie a preocupărilor sale. atit de. di- 
verse, însă nimeni mu “va putea mega meritul exceptional 


al lui Teodor T. Burada de a fi descoperit un vast ma- 
terial documentar, îndisbensabil oricărei lucrări viitoare de 
muzicologie, etnografie, folclor, istorie”. 

Viorel Cosma în capitolele următoare, face preci: 
utile în legătură cu Burada Jondatorul muzicoloziei vom 
neşti, comentind totodată importantele sale realizări 
nograf. şi folclorist, violonist și profesor, combozilor, mi 
zeograf, istoric și jurist — după cum se ştie între 1860-1870 
îi îndepli funcția de Consilier la Curtea de apel din 
ocșan 


Regretăm că din această lucrare lipsesc unele. consid 
vente. privindu-l, pe Burada umul de teatru, „storia teatrit- 
lui în Moldova”, »„Incercări despre originea Teatrului. na- 
fional şi a Conservatorului de muzică și declamațiune: 
„Cercetări. despre încejutul teatrului românesc. în “Iran 
vania“, „Un afiş teatral din anul 1320", studiile sale de 
pre datinile şi obiceiurile. baporului român, atestă breocu- 
hările cărturarului Burada în domeniul teatrului cult și 
Pobular, preocupări ce meritau, să Ție. consemnate într-un 
capitol special din lucrarea ui Viorel Cosma. 


George Genoiu 


De mi 


Anotimp melancolic, toamna invită 
spectivă şi bilanţuri. Cinefilul — 
manum est! — nu poate să se sustragă nici el 
acestei tentaţii şi-şi îndreaptă privirea către 
ultimele luni: ce am văzut vara 
gur, întrebarea se pune cu anume rezerve im- 
puse de nu știu ce tradiţii care vor cu orice 
preţ ca vara să fim mai puţin preocupaţi de 
gravele probleme ale existenţei şi ă 
săm mintea să urde printre comedii 
cale, aventuri de capă şi spadă şi aventuri 
în general. În acest sens, proiectarea „Lady-ei 
Macbeth“ a lui Wajda şi a „Agoniei şi extazu- 
lui“ au constituit o impietate. Nu pentru că ar 
fi vorba despre capodopere, ci pentru bunul 
motiv că sint filme ce te invită să medite: 
fie chiar şi asupra trunchierii unei personal 
tăți de talia lui Michelangelo. Să admitem, 
deci, limitele şi să vedem pe ce meleaguri 
ne tost invitate privirea şi mintea să sburde 
estival, fără griji. 

Dacă am spune că în vara lui '67 am trăit 
sub zodia western-ului ar fi insuficient. Ar în- 
semna să uităm nesfirşita avalanșă de filme în 
care pantalonul de piele al cowboy-ului mai 
mult sau mai puţin american („Pentru un pumn 
de dolari“, „Căutătorii de aur din Arkansas") 
a tost înlocuit de mai comodul costum euro- 
pean din stofă moale. Pentru că marea ava- 
lanşă a acestei veri au constituit-o filmele po- 
liţiste : de toate coloraturile posibile, mai abil 
sau nu, mai cu o morală atirnată în final sau 
fără. Afirmăm această frază cu uşoară tentă 
ironică, nu pentru că am face parte dintr-o 
categorie de cinefili care se indignează la 
fiecare foc de pistol şi care depling rolul edu- 
caţiv al filmului la fiecare escaladare de ziduri 
sau la fiecare urmărire palpitantă. Dimpotrivă. 
Mărturisim că iubim filmele de aventuri, le 
căutăm și le urmărim nu pentru a ne „deco- 
necta“. Ne-am văzut siliţi să ironizăm această 
vară cinematografică pentru că in lunga ei 
listă de filme polițiste a absentat calitatea reală 
în funcţie de care, dacă doriţi, este și valoarea 
educativă a filmului poliţist sau de aventuri în 
general. Din fericire chiar in seceta calitativă 
a verii care a trecut am avut şansa de-a în- 
tilni o oază care ne-a oferit argumentele tezei 
enunțate mai sus. Această oază s-a numit 
„Compartimentul ucigaşilor“ adică un film ce 
a izbutit să iasă din anonimatul acestei aven- 
turoase veri cinematografice. 

Notam cindva în acelaşi carnet despre exis- 
tența unor momente de armistițiu în tacitul 
război dintre critici şi spectatori, provocate 
de filme care izbutesc din prima clipă să in- 
tre în graţia ambelor categorii. Socotim că, 
în realitate, un asemenea film este „Compar- 
timentul ucigaşilor“, deşi numeroase voci ale 
criticii cinematografice cotidiene au fost mai 
curind citite decit auzite cirtind. I-au reproşat 
filmului de debut (atenţiune, de debut!) al 
lui Costea Gavras alunecarea în spectaculos 
(unui film de aventuri ?!) sau lipsa de specta- 
culos, i-au reproșat lipsa de inteligibil, deşi 
în realitate scriau despre o calitate, respectiv 
despre tensiunea intelectuală a enigmei, apa- 
rentul ei indescifrabil şi, în sfirşit, îi reproșau 
lipsa unei atitudini morale, alias a unui mesaj 
educativ adresat spectatorului. Mi-a fost dat 
însă, în tramvai şi pe stradă, să aud cunoscuţi 
şi necunoscuţi, comentind filmul lui Gavras cu 
aceeaşi pasiune ca şi pe ultimul meci-vedetă 
fotbalistic. Pentru că filmul oferea o asemenea 
îmbelşugată materie de discuţie, deci de me- 
ditaţie, pe care unii cronicari n-au vrut s-o 


observe îns 

Care a fost, în fond, secretul succesului 
„Compartimentul ucigaşilor“? Pur şi simplu 0 
intrigă polițistă bine condusă ? Ea singură n-ar 


explica memorarea filmului : orice problemă de 
matematică sau de perspicacitate odată rezol- 
vată e uitată în datele ei specifice şi rămine in 
memorie ca | o schemă. Regalul distribuției ? Ori- 
care mare actor, dacă nu are la dispoziţie o 
partitu: pe care să „evolueze“, este o fotogra- 
fie animată, or „Compartimentul ucigaşilor“ a 
izbutit să le ofere şi Simonei Signoret și lui 
Yves Montand şi lui Piccoli, Pierre Mondy. 
Trintignant şi revelaţiei — pentru noi — care 
a fost Catherine Allegret o partitură suculentă 
ati caracter, cit ca replică. Nu 
pă a, această bogăţie de substan- 
ță asupra noţiunii propriu-zise de film poliţist 
sau de aventuri ? Clasicele genulu în fond, 
pun în are mai mult decit nişte oameni, 
nişte noţiur nişte ctere“ tot atit de 1 
neare pe cît de lineare li s-au părut părinț 
or romantismului caracterele clasicismului. Im- 
portantă rămine numai acumularea de întim- 


carnet de cinefil 


în concluzia 
veri 


cinematografice 


filmul de aventuri — 
film moral 


plări orientată sau nu spre dezlegarea unui 
mister, ca şi în romanul „picaresc“ creaţie tot 
a veacului clasic. Tocmai din acest punct de 
vedere, într-adevăr „Compartimentul ucigași- 
lor“ păcătuieşte împotriva modelelor clasice, 
nu abătindu-se de la ele, ci, am spune, adin- 
cindu-le. Și nu numai pe linia caracterelor ci 
şi pe linia mesajului său moral pe care o 
mai atentă meditaţie asupra filmului, cea pe 
care cronicarii ce l-au notat cu ,„mulţumitor“, 
nu s-au străduit să i-o acorde. 

În aparenţă şi „Compartimentul ucigașilor“ 
respectă o schemă clară: crima — cercetările 
(acumularea de intimplări) — deznodămint (des- 
coperirea vinovatului şi pedepsirea lui). În rea- 
litate, partea mediană a filmului, care de fapt 
începe aproape după primele secvenţe, nu mai 
este o acumulare de întimplări, respectiv de 
crime. Ea este o acumulare de portrete ale 
căror concluzie este crima în care dispare sau 
riscă să dispară eroul analizat, portrete în care 
„caracterul“ clasicizant al filmului-tip de a- 
venturi se dizolvă într-o complexitate demnă 
de un film modern. Este un erou negativ obse- 
datul sexual interpretat de Piccoli ? Dar actriţa 


care nu vrea să imbătrinească şi să-şi divulge 
penuria financiară, sufletească şi profesională, 
magnific încarnate de Signoret ? Şi da şi nu. 
Ei poartă niște vini care nu pot fi condam- 
nate de nimeni, dar rămin vini. Şi ca în e: 
celentul „Zece negri mititei“ al Agathei Cristhie 
ei vor plăti cu viaţa tocmai aceste vini de care, 
în fapt nu sint vinovaţi, dar de care răspund 
în fond. Pentru a clarifica această idee şi si- 
tuaţie, Gavras nu se poate limita la prezenţe 
de personaje ca în clasicul film poliţist. EI 
trebuie să le descrie, să le desmembreze ca pe 
nişte păpuşi delicate pentru a ne face să vedem 
mecanismul lor int 

Odată cu cercet odată cu înseși inten- 
țiile criminalilor în obiectul analizei autorilor 
filmului intră şi cuplul adolescentinilor indri 
gostiți, Ei joacă în tramă, rolul „inocentului“ 
din romanul poliţist sau din filmul de aventuri. 
Morala, în ulțimă instanță. de basm, a bunului 
film de aventuri (cel bun invinge pe cel rău) 
îşi face din aceştia unealta cu care operează 
asupra răufăcătorilor. Dacă vreţi ei sint „bu- 
turuga mică“ care, „răstoarnă carul mare“. Dar 
trebuie observat şi notat în lunga listă a me- 
ritelor lui Gavras specificul cu totul aparte al 
acestor „inocenți“ care îi mimează pe maturi 
răminind mereu copii, puri şi frumoşi. De la 
comica replică — stereotip mecanic a fetei 
(„Dacă m-ar vedea mama, ar leşina“) pină la 
emoţionantul dialog din pat care comentează 
în el un lung poem de dragoste, de la fuga 
din faţa poliției şi aproape mania de-a duce 
scrisoarea găsită adresantului sau expedito- 
rului, pină la colaborarea cu poliţia pentru 
prinderea criminalului, colaborarea pe buza 
prăpastiei morţii, inocenţii lui Gavras sînt e- 
roii lui pozitivi, seducători cu cit sint mai 
reali. 

Și deasupra acestei încilciri de fapte şi des- 
tine, planează figura inspectorului  Brazziani, 
un funcţionar umil în ordinea socială a lucru- 
rilor, un dumnezeu amărit și neștiutor, dar 
dumnezeu în cea metaforică și un erou cu to- 
tul insolit, un membru al familiei anti-eroilor 
creată cu brio în ultimii ani de cinematografie, 
în ordinea estetică a lucrurilor. E atita uman 
şi adevăr în eroul încredințat lui Yves Mon- 
tand încît mai curind decit un loc în cariera 
marilor detectivi de la Holmes la Maigret — 
maşini de dedus mai mult sau mai puţin uma- 
nizate, i-am încredința un loc în galeria eroi- 
lor de provenienţă cehoviană. lar despre actor 
însuşi credem că e suficient să reamintim sce- 
na-dialog a interogatoriului luat actriţei pen- 
tru a încerca, şi la rememorare, emoția în- 
cercată la vederea unei pagini de antologie in 
care filmul lui Gavras se recomandă într-o 
strătulgerare : un film despre oameni adevă- 
raţi, cu o morală profundă şi salutară care nu 
se impune spectatorului printr-o prelegere, ci, 
aproape pe nesimţite, printr-o acţiune vie, pal- 
pitantă de roman poliţist, ciştigind astfel pen- 
tru genul acesta atit de popular și — de ce să 
n-o recunoaştem ? — adesea atit de minor 
chiar atunci cînd apelează la un Maigret — 
Jean Gabin) un loc printre filmele grave și 
„de problemă“. Dar într-un film ce face săli 
arhipline. Fără îndoială pentru o întreagă vară 
cinematografică e cam puţin, dar învăţaţi fiind 
cu sgircenia devenită proverbială în materie 
de calitate a celor în drept pentru a- 
chiziționarea şi distribuirea filmelor, să mulţu- 
mim şi pentru atit. 


Radu Rupea 
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Modestul Tirgu-Jiu al Olteniei are prilejul 
de a fi primul oraș din lume în care s-au 


ridicat monumente aparținind artei moderne. 
Actul are, să recunoaștem, temeritatea lui. Și 


este cunoscută campania denigratoare iscată 
în presa dinainte de război, în pofida fap- 
tului că Brâncuşi a refuzat de la început 
orice remunerare pentru această operă. Pro- 
punindu-i-se realizarea unei lucrări prin care 
să se cinstească memoria localnicilor căzuţi 
în apărarea pămintului sfint al patriei, mare- 
le sculptor a răspuns nu cu o ilustrare diree- 
tă a temei ci cu un ansamblu monumental 
care ducea mai departe și încununa drumul 
său artistice de o viaţă. Era cel mai înalt 0- 
magiu pe care-l putea aduce memoriei celor 
dispăruți și locurilor sale natale. Era un gest 
doar la prima vedere neobișnuit, de fapt o 
străveche tradiție a pămîntului. 

Ne vom da şi mai bine seama de aceasta 
amintindu-ne cum cu alţi ani în urmă, cind 
V. G. Morţun, ministrul de atunci al învăţă- 
mintului, îi comandase o statuie a lui Spiru 
Haret, Brâncuși a acceptat-o dar nu pregă- 
tind portretul ilustrului răposat ci grăbindu-se 
să definitiveze o fintînă pe care o avea deja 
concepută. „Țăranul român cînd vrea să po- 
menească pe cineva care a murit îi sapă o 
fintînă sau face un podeţ“ — a răspuns el ne- 
înduplecat oficialităților care vroiau neapărat 
să obţină bronzul obişnuit al unui domn în 
redinzotă. Nereușind să-și facă înţeles  gîn- 
dul, marele artist a renunțat la comandă lă- 
sindu-ne în schimb o dovadă limpede a felului 
cum înțelegea el un omagiu artistic în anii 
maturității creatoare. Nu mai putea fi vorba 
de o determinare directă ci de o țesătură mult 
mai profundă, de alt gen, de o concepţie des- 
cinzind din acel tip de civilizaţie specifică 
perpetuată şi șlefuită de ţăranul român în 
îndelungata sa existenţă, 

A face în cinstea eroilor un monument re- 
prezentind tema eroismului ar fi fost posibil 
pentru Brâncuşi nu în 193%, ci în 1907 cînd se 
afla încă în preajma graniței pe care avea s-o 
despice el singur în istoria sculpturii. In acest 
context se situează întrebarea dacă pornind să 
execute un complex sculptural la Tg. Jiu. 
artistul a intenționat sau nu să abordeze o 
temă nouă pentru el și oarecum limitată. Cea 


mai succintă retrospecţie ne arată că atit „co- 
Ioana infinită“ cit și „Sărutul“ sau „Masa“ exis- 


Sezonul plastic de toamnă a fost inaugurat 
anul acesta de expoziția tinărului pictor |. 
Burdujoc, deschisă la Galeria de artă a muzeului 
regional din Bacău. Pînzele expuse constituie 
mărturia unui talent viguros în plină ascensiune, 


Teatrul de păpuşi „Licurici“ a efectuat în 
cursul verii două tuinee cu piesele „Dănilă 
Prepeleac“ de Mircea Suciu după ont Creangă 
şi „Guliver în țara păpuţilor“ de Joseph Pher, 
care s-au bucurat de succes. Noua stagiune va fi 
deschisă cu piesele „O fetiţă caută un cîntec“ 
de Alecu Popovici și „„Trenuleţul fermecat“ a 
scriitorului ceh Vlaiismil Danek în regia lui 
Petru Valter. Vor urma „Păcală“ de Erich 
Halpert şi „Aladin și lampa fermecată” de 
Nina Ghernet 


Şantier 
predat 
sa „„Să 


„Lovitura ră 
teatrului Nottara confruntă cu acuitate senti 
mentul responsabilităţi cu realitatea actuală 
noua comedie a lui Aurel Baranga intitulată 
probabil „Proces verbal“ este așteptată la un 
prestigios teatru bucureștean ; dramaturgul ie 
sean Nelu Ionescu defi ă piesă 
po 

A 


ecu Popovici a terminat o nouă versiune 
„Sinziana și Pepelea“ după Vasile Alecsandri, 
care se va reprezenta la Tg. Mureş. 


Teatrul de Comedie a întreprins între 30 au- 
gust şi 6 septembrie un turneu în localitățile 
Bacău, Roman și Piatra Neamţ cu „Opinia 
publică“ de Aurel Baranga. Jucat în fi 
unor săli arhipline spectacolul 'a cunoscut un 
răsunător succes, artiştilor bucureşteni, în frunte 
cu Radu Beligan, Ion Lucian și Marcela Rusu, 
făcindu-li-se v caldă manifestaţie de simpatie, 


Intr-un interviu publicat de ..România liberă“ 
directoarea teatrului „Ţăndărică:, Margareta Ni- 
culescu reia, cu. îndreptăţire, problema acută 
a cadrelor artistice pentru teatrele de păpuși. 


Singura soluție justă este crearea unor cursuri 
de specialitate pe lingă actualul Institut de 
teatru. 


ifre statistice despre dezvoltarea cine- 
Anul trecut au rulat pe ecranele 


re care 12 
de lung metraj, 24 filme de 
filme documentare” şi de popularizare a științei, 
10 filme au primit diferite distincţii peste ho- 
tare. Au fost prezentate, în același an, 145 
filme produse de studiourile străine. 


Colocviul internaţional Brâncuși 
Bucureşti — 1967 


TRIGEMENII VEŞNICIEI 


tau de mulți ani sub diferite variante în 
atelierul său. Fără a porni de la speciticitatea 
creației lui Brâncuși, de la permanenţa pre- 
ocupărilor sale, unii exegeţi s-au oprit la 
titlul ad-hoc consemnat într-un proces-verbal 
de fostul „Comitet al femeilor gorjiene“ şi de 
aici un întreg şi lăturalnic efort de „explicare“ 
a ansamblului din Tg. Jiu prin prisma presu- 
pusei teme a „soldatului întors victorios“ ete. 

Amintindu-ne de sensurile cosmice, de am- 
plele orizonturi filozofice pe care le dobindise 
în miinile lui Brâncuşi „păsările“, „broasca 
țestoasă zburătoare“, „oul“ ete. nu ar părea 
cel puţin ciudat ca tocmai atunci cind trece la 
mari ansambluri monumentale să părăsească 
aceste sensuri să se limiteze la o domestică 
„masă a familiei“ sau la o „coloană a recunoş- 
tinței fără sfirşit“ ? 

Dincolo de căutarea unei idei mai mult sau 
mai puțin accesibile prin informaţie, importan- 
tă este senzaţia directă, sentimentul pe care-l 
inspiră contactul cu opera. Este un sentiment 
de calm, un îndemn la meditaţie senină în 
fața perfecțiunii acestui univers de pietre 
poroase şi grele.. 

Cere peste cerc, cere lingă cerc, cercuri în 
jurul cercului... Văzute de sus cele 12 cercuri 
ale scaunelor-elepsidre par sateliții cercului 
mare din centrul orbitei. Sau un cadran. Cadra- 
nul unui ceas cosmic cu cele 12 ore ale lui. 
Ridicind coloana „Sărutrlui“ din cimitirul 
Montparnasse, Brâncuşi dăduse acea surprin- 
zătoare simplitate și generalizare celor două 
figuri îmbrățișate pentru că ele nu trebuiau să 
semene cu chipul nimănui luat în parte, ci 
erau ale tuturor bărbaţilor și tuturor femeilor 
de pe tot pămintul și din toideaun întru- 
chiparea prin dragoste a umanității intregi, 


afirmare viguroasă a continuității vieţii, res- 
pingere a morții cu un optimism filozofie de 
profundă esenţă populară. Cind după mulţi ani 
şi alte citeva variante, artistul reduce şi mai 
departe liniile cuplului îngemănat pină a-l tran- 
sforma pe „poarta“ de la Tg. Jiu în două ju- 
mătăţi ale unui cerc, ce altceva poate însemna 
decit intenţia unei generalizări şi mai largi ? 
„Sărutul“ care reprezenta în versiunea din 1908 
numai unul din aspectele unităţii universale a 
contrariilor, trece în poartă ca întruchiparea 
plastică a înseşi legilor fundamentale ale exis- 
stenţei. În conexiunea complexului monumen- 
tal de Ja Tg. Jiu, viaţa e privită în întregul ei, 
în marile ei raporturi cu materia, cu timpul, 
cu noţiunea de infinit. Opera totuşi, s-a căutat 
a fi explicată ca un are de triumt pe sub care 
trec soldaţi întorși victorioși din răzbi sau, 
în altă teză, un arc festiv pe sub care trece 
alaiul nunţii soldatului care s-a întors vic- 
torios etc,, ete. 

Ce poate insemna în spiritul degajării brân- 
cușiene a 'esenţelor, repetarea ascensională a 
unui modul octaedral? Dimensiunile lumii ? 
Sensul şi perspectivele existenței ? „Coloana 
tără sfirsit“ ni le situează în domeniul infi- 
nitului. Verticalitatea impecabilă a vertebrelor 
ei contopește infinitul cu certitudinea şi dem- 
nitatea. Nu haosul şi nu neantul se află în 
spatele, înaintea și în jurul nostru, ci succe- 
siunea ă a ciclurilor în ascensiune. - 


Eminenţi artiști și istorici de artă din în- 


treaga lume apreciază complexul de la Tg. 
Jiu ca fiind „cel mai important monument al 


artei contemporane“. 
Amploarea sensurilor sale, înălțimile intelec- 
tuale pe care le vizează, ca şi forța emoţio- 


nală a formelor sale sculpturale fac ca acest 
prestigiu să rămină încă neintrecut, Cum nein- 
trecut rămine geniul lui Brâncuşi și prin carac- 
terul popular al acestor temerare sculpturi. 
Intinita dezvoltare a materiei în timp şi spațiu 
a tost intruchipată plastic doar cu ceva 
imagini luate din viața de toate zilele a lo- 
curilor natale : două pietre de moară, o poartă, 
o ladă de zestre, un stilp de pridvor cioplit 
gorjenește în romburi... Chiar cele mai protunde 
abstractizări — dictate nu de mișcări dezordo- 
nate ale subconștientului, ci de o severă și sue- 
cesivă reducere la esenţial — chiar şi aceste 
neralizatoare sau legătura cu motivul lor 
tanță un chip concret, familiar, fără ca prin 
aceasta să-şi piardă simplitatea, valoarea ge- 
meralizatoare sau legătura cu motivul lor 
inițial. „Tripticul“ sau „trigemenii“ de la Tg. 
Jiu cum îi plăcea lui Brâncuşi să-şi numească 
familiar ansamblul, reprezintă o operă compac- 
tă şi ne putem bucura că marele său autor 
a avut răgazul să o termine, să ne-o dăruie în 
intreaga e. maiestate ; pentru că dacă nu ar ti 
apucat el s-o termine, nimeni pe lumea asta 
n-ar fi putut s-o facă în locul lui aşa cum 
nimeni nu poate întregi braţele care-i lipsesc 
Venerei din Millo. 


Nu se simte nici o nevoie s-o îmbunătăţim 
sau s-o „amplificăm“ a posteriori la patru, 
şase sau şapte obiective, adăugind în acest 
scop tot ce ne trece prin cap, inclusiv o bise- 
rică zidită cu aproape zece ani înainte. 

Ansamblul de la Tg. Jiu are nevoie de un 
singur fel de amenajări şi anume, cele care să 
ne redăruiască simplu şi exact opera : alămirea 
(sau aurirea) din nou a coloanei, îndepărtarea 
stilpilor şi conductorilor electrici răsăriţi ca 
ciupercile pe terenul din jurul coloanei şi peste 
aleea dintre „Masă“ şi „Poartă“, renetezirea 
terenului din jurul coloanei și semânarea lui cu 
iarbă uniformă în locul actualelor ronduleţe cu 
flori, replantarea copacilor frunzari (care mic- 
șorau altă dată cercul din jurul „Mesei tăcerii“, 
contribuind la o anumită ambianţă de recule- 
gere), renunțarea la proaspăt amplasata masă 
botezată ad-hoc „festivă“ și bineînțeles desfiin- 
țarea netericitelor și dezinformatoarelor pla- 


carde de marmoră. 


Adrian Petringenaru 
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IULIA HĂLĂUCESCU — „Din părul tău“ (din 
ciclul „Ilustrații la poemele lui Lucian Blaga“) 


rmet 
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€-Xp-o Aţi a 
IULIA HĂLĂUCESCU 


În sălile Galeriilor de artă din Iaşi şi apoi 
la Suceava, Iulia MHălăucescu a prezentat în 
vara aceasta o expoziție de acuarele. N-am voi 
să spunem că expoziţia aceasta ar fi prilejuit, 
în sfirșit, o fericită „reconsiderare“ a genului 
acuarelei, dar trebuie să insistăm asupra faptu- 
lui că ea relevă şi dezvăluie multiple şi noi 
posibilităţi ale acuarelei în arta contemporană. 
Minuită fără prejudecată și reticenţe. fără ideea 
preconcepută că avem de-a face cu o tehnică 
minoră, care a putut atinge numai arareori 
momente de prestigiu, fără teama deci de a fi 
folosită în mediul unui univers expresiv ener- 
gic, acuarela se dovedeşte a fi un limbaj tehnic 
de o suplețe deosebită. 

Prin experiențe de ani în şir, Iulia Hălăucescu 
a ştiut să dea acestei tehnici o faţă și o stră- 
lucire proprie, care nu rivalizează cu cea a 
picturii, înscriindu-se totuşi într-o ordine dife- 
rită de cea pur grafică. Astfel, acuarela este 
adaptată de Iulia Hălăucescu în egală măsură 
la motive din natură substanţial hrănite cu un 
pitoresc obiectiv, ca și la teme de inspiraţie 
literară, îndeobște frecventate pină acum mai 
ales de graficieni. Centrul de greutate al expo- 
ziţiei îl constituie ciclul de evocări din poeziile 
lui Lucian Blaga ; şi tocmai aici alegerea artis- 
tei se înfăţişează mai plină de semnificaţii. O 
adevărată confruntare cu tehnica propusă, un 
dialog deschis între temă și mijloacele menite 
s-o exprime, care apar pe neaşteptate, puţin 
stranii chiar, la primul gest reflex al gindului 

Într-adevăr, în poezia lui Blaga, ecoul culorii 
este atenuat surdinizat, metafora lui operează 
în adincimi și inălțimi, evocatoare vizual a 
unor contraste de umbră şi lumină. dincolo de 
culoarea propriu-zisă. Dar Iulia Hălăucescu a 
avut curajul să încerce intervenţia culorii în 
această tainică şi materială reţea a imaginilor 
lui Blaga. Culoarea unei acuarele consistente şi 


totuşi fluide le dă un tile nou, nu ştiu ce fer- 
mitate prezentă în viață, nu știu ce apropiere 
de tumultul nostru mărunt al fiecăruia. Dar să 
precizăm : nu este vorba de o serie de ilus- 
traţii obișnuite la poeziile de Lucian Blaga. a- 
dică de actul firesc de suprapunere creatoare 
între poet şi desenator, ci de dorința de a 
transpune plastic, coloristic, ceva din mesajul 
poetului. Prezenţa, în dreptul fiecăreia dintre 
imagini, a textului precis, a metaforei care a 
servit drept inspiraţie, nu anihilează cu nimic 
libertatea acestei inspiraţii, nici caracterul cu- 
prinzător al interpretării plastice. Pornind de 
la un element concret al poemului — de pildă 
„Din părul tău“ (Poemele luminii), sau al poe- 
ziei „Pămiîntul“ imaginea plastică se integrează 
în același timp în spiritul viziunii lui Blaga, 
pe latura ei, poate mai puţin speculată pină 
acum, de profunde latenţe istorice. Sub acest 
aspect, ciclul inspirat de Blaga se leagă de 
ciclul „Legende vechi şi noi de pe valea Bis- 
triţei“, unde apare aceeaşi tendință de a da 
imaginii un tile filozofie, prin aluzia la istorie, 
însă în forme înveșmintate în legendă. Mituri 
ale trecutului se îmbină cu poezia de dimen- 
siuni epopeice ale prezentului. Panaghia, Do- 
chia şi Bicazul trăiesc pe aceleaşi coordonate 
lirice. O suită contrapunctică limpede organi- 
zată, clar distribuită, în accente afective cu în- 
deminare gradate. 

Alături de aceste două cicluri, expoziţia Iulia 
Hălăucescu cuprinde un important număr de 
peisaje, de flori, de portrete. O recunoaştem în 
fiecare dintre lucrări, îi regăsim cu satisfacţie 
calităţile ştiute, de energie contagioasă şi sti- 
mulatoare a expresiei, de stringență în com- 
poziţie, de tendinţe — destul de rară în arta 
practicată de femei —, de a vedea lucrurile în 
mare. În același timp însă, cu tot atita bucurie, 
constatăm cît de favorabil a evoluat pe căra- 
rea aleasă : în diversificarea şi nuanţarea cro- 
matică, în înmulţirea unghiurilor de vedere, în 
adincirea sentimentului. Stadiul actual al pic- 
turii și graficii Iuliei Hălăucescu se conturează 
în mod esenţial axat pe strădania de a îmbina 
expresia cu valoarea decorativă, prin procedee 
moderne, cu nerv şi concentrare, dar fă: a 
părăsi tangibilul ; mina cordial întinsă privito- 
rului. Aprecierea de care s-a bucurat expoziția 
în rîndurile publicului ieșean, iubitor de pic- 
tură, înţelegind-o şi ştiind să spună pe mar- 
gine cite o vorbă de duh şi înțelepciune, este 
un succes binemeritat. 


Amelia Pavel 


retrospectiva 
0. BRIESE 


în pofida faptului că activitatea artistică a 
lui O. Briese s-a reflectat consecvent şi din 
belșug în presa vremii, aportul său în dezvol- 
tarea şcolii peisagistice moldovenești este încă 
insuficient cunoscut, după cum tot insuficient 
cunoscută este şi contribuţia în dezvoltarea 
picturii noastre a unui întreg mănunchi de pic- 
tori de talia unui Sabin Pop, Vasile Popescu 
sau Eustațiu Stoenescu a căror integrare in 
circuitul valorilor artistice româneşti se impune 
tot mai stringent. 

Acesta cred că a şi fost scopul organizării 
de către Muzeul de artă din lași a Retrospec- 
tivei O. Briese care a poposit în acest an la 
Roman și la Bacău. 

În comparaţie însă cu Retrospectivele N. Enea 
şi A. Băeşu, organizate de Muzeul regional bă- 
căuan, Retrospectiva O. Briese nu ne oferă 
imaginea completă a pictorului ieşean, întrucit, 
pe de o parte, ea se rezumă aproape exclu- 
siv la lucrările din colecţia familiei artistului, 
iar pe de altă parte. îl privează pe privi- 
torul neiniţiat de posibilitatea unei cit de su- 
mare documentări asupra artistului și creaţiei 
sale printr-un catalog sau măcar prin extrase 
din presa vremii care fac, în mod obişnuit, 
parte integrantă din orice retrospectivă. 

O. Briese s-a născut la Iași, în 1889, din pă- 
rinţi săraci. El reuşeşte însă după indelungi 
sforțări să se inscrie la Şcoala de arte frumoase 
din localitate. După terminarea acesteia, pleacă 
la Miinchen unde studiază pictura cu maeștri 
de seamă. Întors în ţară, intră în învățămîntul 
secundar, iar mult mai tirziu ocupă prin con- 


curs catedra de pictură de la Academia de 
arte frumoase din Iaşi. 

Retractar boemei în mrejele căreia cădeau 
îndeosebi artiștii tineri, obligaţiile didactice 
n-au constituit pentru el un impediment se- 
rios în desfăşurarea activităţii sale artistice. 

Lucrind intens, mai cu seamă în vacanţele 
de vară, pe meleagurile patriei noastre de la 
poalele Ceahlăului pină la  însoritul litoral, 
O. Briese s-a întors întotdeauna cu mina plină. 
Aşa se explică faptul că în primii 25 de ani 
de activitate artistică el a deschis 24 de expo- 
ziţii personale, participind în același timp la 
2 expoziţii colective şi expunind de 6 ori şi la 
Salonul Oficial. 

Moștenirea artistică lăsată de O. Briese este 
rodul muncii sale încordate timp de peste 50 
de ani (1909—1963). Ea este deosebit de bogată, 
variată şi plină de semnificaţii adinci pe care 
Retrospectiva organizată de Muzeul de artă din 
Iaşi nu reuşeşte să ne-o prezinte in ce are ea 
mai reprezentativ. 

Pentru exemplificare aş putea să amintesc 
Stradă din Mangalia de care nu beneficiază Re- 
trospectiva actuală, lucrare expusă la Salonul 
Oficial din 1929 și remarcată și de criticul de 
artă francez Tancrede Viala care scria în 
Revue du vrai et du beau din 21 august 1929 
că „printre cele mai evocatoare picturi a celei 
ce se cheamă culoare locală se numără cu si- 
guranță și această delicioasă Stradă din Man- 
galia, opera unui pictor prestigios“, despre care 
este fericit să poată vorbi cititorilor din Franţa 
şi de aiurea. Reprezentative mai sint şi lucră- 
rile „Cap de bătrin“ (1910), Stradă din Iaşi 
(1949), „Balcic“ (1995), „Agapia“ (1932), precum 
şi o serie de naturi statice care au figurat la 
expoziţiile personale de la Cartea românească 
din Iaşi (1932) și de pe str. Lăpuşneanu din 
acelaşi oraş (1934), de care, de asemenea, nu 
beneficiază Retrospectiva. 

De aici nu trebuie însă să se tragă conclu- 
zia că Retrospectiva, pe care ne-o prezintă 
Muzeul de artă din Iași nu ne îngăduie cituşi 
de puţin să descoperim, in lucrări ca Peisaj 
de munte,  Mesteceni, Case la mahala, 
Case mărginaşe, M-rea Neamţ şi în altele, pe 
marele peisagist ieşean, remarcat de N. Iorga 
incă în 1917 în „Neamul românesc“ din 22 mai, 
în care arăta că O. Briese e fiul talentului 
şi elevul atenţiei şi răbdării sale“, iar doi ani 
mai tirziu și de N. N. Tonitza care scria în 
„Avintul“ (6. XI. 1919) că „uzind de o paletă 
cît mai redusă, O. Briese ştie să obţină acor- 
duri de o surprinzătoare frumuseţe, brodate pe 
tema gravă şi subtilă a griurilor“ şi că peisajele 
lui au ceva din sobrietatea, căldura şi adinci- 
mea sonatelor lui Beethoven. 

O. Briese a fost însă în aceeași măsură şi un 
pictor de naturi statice. Acestea însă, lipsesc 
aproape cu desăvirşire din actuala Retros- 
pectivă. 

Pentru toate aceste considerente, este firesc 
să așteptăm de la muzeografii ieşeni o ade- 
vărată Retrospectivă O. Briese pe care o vom 
saluta din toată inima. 


Grigore V. Coban 


artă 


7 — ateneu 


"Trebuie să-l cunoşti pe om dacă vrei să înţelegi delirul 
poetului de a întimpina, regal, „în haine de purpură”, 
zorile, „albe cavouri / ale frumuseţilor nopţii“ ! 

Macedonskian, cu alură superbă în lirică, Dan Laurenţiu 


e în viaţa obișnuită o făptură dintre acelea ce trezesc 
bănuiala portarilor și mobilizează atenţia sergenţilor de 
stradă. Umerii coșcoviți, de oboseală poartă în trufie 
lină un cap himeric, cu ochi insinuanţi şi gură rea, tăiată 
subțire. O anumită” neglijență a bărbii și a veştmintelor 
prea evidentă ca să nu lie dorită, sugerează noctambulis- 
mul poetului iubitor de symposioane cu beletriști şi filo- 
zofi — oameni unul din trei gata să supună lecturii u 
proaspăt manuscris — de care Iașul boemelor romantice şi 
meoromantice nu duce nici astăzi lipsă. Cu toată rigiditatea 
trunchiului, pășeşte cu paşi moi, alicnind puţin, iar une- 
ori, pe loc sau în mers fiind, îşi vintură coatele într-o 
zbatere ritmică parcă stăpînit de chemarea neauzită a unui 
zbor. Vorbeşte repede, combinînd într-un mozaic buimăcitor 
versuri proprii, cu alte versuri sau cu sentenţii rare, și 
face asta așa fel încît poţi crede că e la mijloc şi plăcere 
şi orgoliu şi grija de a nu fi luat drept o ființă terre-ă- 
terre. Incheindu-și scandarea, ride melancolic și intră în 
tăcere. 


De altminteri e un intelectual cu oroarea locurilor co- 
mune și în afara vocațici primordiale de poet, are gustul 
foilctonului critic pe care-l şi susţine în paginile hebdoma- 
darului ieşean, Ia nivelul eseisticii poetice, căutînd în fiecare 
carte — cum fi place să zică — „starea de graţie“, Deoarece 
ignorează mijloacele comentariului tradițional cu referințe 
istorico-literare, cronicile sale sint exerciţii impresioniste de 
calitate, în care imaginea valorilor devine mai puţin clară, 
în schimb profilul temperamentelor autorilor e sigur contu- 
rat. Infidelitate tolerabilă, desigur. 


"Țesute din orgolii, lumină din obscuritatea eului, versu- 
rile lui Dan Laurenţiu exprimă o tensiune spirituală în- 
cordată de reconsiderarea dramatică a unor păreri filozo- 
fice despre om, despre existenţă şi legile sale morale. O 
atracţie specială exercită asupra gîndirii tinărului poet în- 
tiia epocă a filozofiei greceşti şi cel iniţiat în materie va 
distinge în versurile sale freamătul luminos al umbrelor lui 
Phytagoras din Samos, Kratylos discipolul lui Heraclit şi das- 
călul lui Platon şi, evident, ale eleaţilor — profeţi, barzi şi 
rapsozi totodată — autori de opere ilustre pline de disociaţii 
subtile și de paradoxuri strălucite. De altfel, alimentată de 
insatisfacţii sceptice, folosind paradoxul ca nucleu al se:ii- 
lor de impresii ce formează atmosferă şi ca element de 
şoc moral, poezia lui Dan Laurenţiu e o formulă de elea- 
tism liric, dar numai pînă în punctul în care autorul por- 
meşte pe căile iluziei şi se abandoncază fantaziei. Fantast 
este Dan Laurenţiu nu prin cufundarea în zonele tulburi 
ale inconştientului, ci prin tentativa lucidă ds accedere în 
paradisul ideilor sau prin „introspecţia în clipe antice: și 
retrăirea tragediilor celebre, biblice. ori laice, cit şi a 
revelaţiei că destinul nu ne-a mîntuit încă de cauza lor. 
Iar jalea ne-o, întoarce în fraze lapidare — unele smulse 
vechilor rugăciuni şi elegii — de o rezonanţă tulburătoare. 
Cele mai bune poezii ale volumului (Izvoare, Lacrima celui 
plecat în lumină, La pindă, Introsbecţie într-o clipă antică, 
Psychă, Pescăruţii, La semănat, Intangibila, ploaie, Sunt 
lacrimăe rerum, Ruga de seară a vintului, Lingă rîu) sînt 
tocmai acelea în care durerea meditaţiei este rostită ora- 
cular, cu obscuritatea necesară, ca de un corifeu sau de un 
apostol: „Vremelnic plouă, căci cu / Cu cerul albastru 
pe frunte 'sclipind / Nu vreau să mai aud sunetele sacre / 
Ale ierbii arătîndu-şi colții la cerșetori. // Nici crucile 
cu Isuşi nu-mi fac bine / În aurori sîngeroase, căci amin- 
tindu-mi / De cineva cu capul duios lăsat într-o parte / 
Îmi spun: A fost c-o suliță împuns în coastă // Şi nici 
sprincenele neantului / Veşnic ridicate pentru mirarea fe- 
meilor / Departe, departe în sferele negre / Acolo unde 
cîntă cucul gigantic în sine // Copiii vor înţelege tot 
fastul / Acesta cu draperii verticale de bronz / Căzînd 
pe clopote bubuitoare / Cînd intră zînele în Valea Cer- 
bului. // E noapte solitară şi mîndră / Nu mai este nimic 
cu putinţă, / Trece pe culmi o ploaie intangibilă / Cu 
Isus în braţe dornic să moară pe cruce“, (Intaneibila ploaie 
—. mbătrînului, bunului domn de la Mancha, cu scut și cu 
sabie neagră“). 

Recuzita parnasiană —_ simbolistă a poeziei lui Dan 
Laurenţiu e în concordanţă cu gesturile sale sacerdotale şi 
regale, firești celui îmbătat cîteva clipe de „smirna idei- 
lor“ : în ele vibrează nevindecate ambiţii foarte lumești dar 
gestul nu coboară în fanfaronada rebelă şi insuportabilă, 
Chiar poza hyperionică din poezia Sub stele pare adecvată 
solemnităţii generale a volumului, și dispoziției sufletești a 
poetului care, hugolian deci titanic, stă „în centrul lumii 
cu lămpile aprinse“ şi vine „cu dreptul la un cînt uni- 
versal“ (Rugă de mai). (Mi se pare mai generală astăzi re- 
venirea pocților la titanismul romantic dar mai pe larg 
voi trata chestiunea altădată). Scenografie, toată poezia lui 
Dan Laurenţiu e de asemenea o răzbunare în contra bana- 
lului. Arcul cugetării sale luminează decoruri damaschiene 
eu fortărețe de aur, poduri de aur. cetăți de argint 
deasupra cărora luna trece ca un efeb de aur, iar nourii 
par frombete de aur și cîteodată răsună trist cîntecul din 
trimbițe de eheată al toamnei, Bineînţeles cromatica poeme- 
lor e funcțională, preferinţele merg spre culoarea albastru : 
cerul e albastru, munţii sînt albaștri, păsările la fel, corbii 
sînt de azur, pînă si marinarii (în întuneric !) sînt tot al- 
baștri. şi — sunremă trădare a livrescului unor asemenea 
imagini ; pene de lumină ard be corburi negre. Aceste îm- 
prumuturi masive de recuzită simbolistă (recunosc : inventa- 
rul e departe de a fi complet) urmăresc abstragerea din 
cotidian, ridicarea în ext: în imperiul muzicii sacre, a 
cititorului si într-o asemenea stare să-l facă martor „totalei 
metamorfoze ce domină veșnicia“. 


Liric de idei, Dan Laurenţiu evită descripția și. pînă 
la o limită, alegoria. Formulările sale eliptice trec însă şi 
dincolo de” obscuritatea necesară poeziei, în obscuritatea 


n. ciobanu 


NUVELA ȘI POVESTIREA 
CONTEMPORANĂ 


Lucrare masivă, însumînd aproape 400 de pagini, cartea 
criticului Nicolae Ciobanu atrage atenţia prin temeritatea 
bibliografică a întreprinderii, ca şi prin profesionalismul său 
elevat. Actualitatea temei constă nu atit în aceea că a fost 
foarte puţin dezbătută de sine stătător, cît în faptul că în- 
găduie o privire de ansamblu asupra celor mai însemnate 
etape ale dezvoltării prozei noastre de după război ; căci, 
dacă între cele două războaie evoluţia prozei a fost marcată 
cu precădere de ample creaţii romaneşti, după război tonul 
încep să-l dea povestirea, nuvela, schița: „,Eflorescenţa 
deosebită a genului epic scurt, în anii noștri, explică auto- 
rul, cauza acestui fenomen cu totul remarcabil pentru lite- 
xatura actuală trebuie căutată, desigur, în excepționala 
concordanţă dintre factorii hotăritori ce condiționează spe- 
cificitatea noii noastre literaturi“ (p. 20). 


„Volumul cuprinde trei secțiuni (Disocieri, Analize, Inche- 
iere), ponderea hotăritoare deţinînd-o, firește, analizele con- 
crete asupra creației a douăzeci de nuvelişti și povestitori. 
În afară de aceștia, mai sînt amintiţi numeroși alţi tineri 
autori de proză scurtă, ceea ce face ca — departe de a fi 
exhaustiv — tabloul prozei scurte contemporane, de la noi, 
să capete conturări relativ fidele stării de fapt. S-a făcut 
observaţia întemeiată, că este dificil să te pronunţi conclu- 
dent asupra unui prozator numai din punctul de vedere al 
creaţiei sale nuvelistice, cînd el a scris și roman sau schiță 
de pildă (Sorin Movileanu, „Scînteia“, 20 aprilie. 1967). 
Chiar ca ipoteză de lucru, izvorită din necesităţi de siste- 
matizare a studiului, orientarea investigaţiei după acest 
criteriu generează anomalii în caracterizarea unor autori. 
Observaţii se pot formula și cu privire la justeţea unor 
opinii cuprinse în „Disocieri“, de pildă. Citim, astfel, la 
pagina 47 : „Supunindu-se aceleiaşi legi de bază a feno- 
menului de reflectare artistică a realităţii, legea redării 
generalului prin particular (5. n.), proza scurtă nu-și pro- 
pune să facă operă de inventariere, ignorînd criteriul selec- 
ției şi al sintezei artistice. Mobilitatea și varietatea ei te- 
matică se concretizează în rezultate sintetice și artistice 
individuale, care fixează cu mijloace specifice, prezenţa 
realului și nu tinde la reproducerea aidoma a acestuia”, 

Aș constata, mai întîi, că mi se pare anacronică, în lu: 
mina cunoscutelor opinii călinesciene, (ca şi a unor discuţii 
secente), o asemenea formulare, ca : „legea redării genera- 
lului prin particular“ - apoi e neclar ce înțelege criticul 
prin „rezultate sintetice și artistice individuale“, în ce 
constă opoziţia cu aceleaşi însușiri în roman, dar mai ales 
în schiţă. lar dacă e vorba de fixarea „cu mijloace speci- 
fice a prezenţei realului“, şi nu de „reproducerea aidoma 
a acestuia“, atunci e locul să reamintim categoric că nici 
un gen şi nici o specie de artă autentică — lungă sau 


absolută. 
devine, cum n-ar trebui, vizibil | Nu numai tiparul lapi- 
dar al ideilor. reține atenţia asupra versurilor sale, ci și 
acuitatea sensibilităţii 

plastice şi în curitmii atent caleulate, Cel îmbolnăvit „de 
atitea flori deschise“ şi gata să asculte „bocetul crinului“ 
ori „rezonanțele verzi“ ale cimpiei e un senzitiv, fără în- 


lucruri îndoit fior de, 
stărilor de suflet pacifice, 
al învierilor şi regresiunilor natu 


nasc” evocatori. tor 
sensibilitațe (ca de altfel şi acuratețe a confesiunii) e au- 
tentie țăriinească. EL percepe vilvorirea  abelor, „aluviunile 
aerului. simte, scutul gliei dar și tăioasele singurătăti, vede 
galbenă. urmă a, astrelor pe arături, se înfioară de felul 
cum. privighetorile înnebunesc în cer și de pirjolul luminii 
de lună, aude murmure dulci de zăbezi, 


Peste datele sensibilităţii şi ale viziuni 


plăpind, spaima, de z 


venit 
ri 


dan laurenţiu: POZIȚIA AȘTRILOR 
grigore arbore: EXODUL 
alexandra târziu: NU SE POATE PRECIZA 
sorin titel: VALSURI NOBILE ȘI SENTIMENTALE 


încifrării sensurilor 


În asemenea moment efortul 


poetului,  relevabilă în metafore 


doială şi un sincer elegiac. 
Calitatea esenţială a debutului lui Dan Laucenţiu rezultă 


din profunzimea gindirii sale poetice, fapt care-l siteauză 
deasupra celor mai mulți dintre confrații săi tineri care 
transformă în „poezie“ mărunte tulburări viscerale ori super- 


ficiale emoţii adolescentine. 


Navigare necesse est afirmau cu îndreptăţire cei vechi. 
Cind și „poziția aştrilor“ e favorabilă, obligația e defini- 
tivă | 


x 


Un alt debutant pe, al cărui talent se poate miza, este 


Grigore Arbore, autorul plachetei Exodul (col. „Luceafărul“, 


trist ca anus, umbrit de 


1967), poet confesiv, blajin şi 


nemîngiiere și luminat de bucurie, egal în faţa deșertăciu- 


nii şi a speranței, deoarece — afirmă într-un vers — „e-n 
de. moarte şi-noire“. E un poet al 
al curgerii neistovite a vremii, 
i, al luminii domoale și 
al zăpezilor adormite, al rugăciunii de taină şi al visului 
înfrigurat. Vinturi. gre e şi ploi fantastice (tradiţionalele 
simboale ale neodihnei naturii) cutreieră, stepa închipuirii 
sale. Grigore Arbore e un horaţian fără virsta amară a 


horaţienilor, însă o dispensă avem în amănuntul biografic 


că poetul este un studios al istoriei vechi și arheologiei, 


discipline, ştiinţifice inabordabile fără imaginaţie, putere de 
evocare şi, mai ales, acel simț al desfăşurării valurilor ome- 
mirii pe spații vaste şi în ample arcuri de timp. Asemenea 
poeti se ridică de obicei din rîndurile ruralilor, și numai 
cineva cu un fond aperceptiv bogat prin cunoașterea ne- 
mijlocită a naturii poate relua aceste teme clasice la un 
nivel original. 


poeţi ai actului psihologic ; satele 


Oraşele dau literaturii tele 
un evocator a cărui 


Grigore Arbore e 


bubuitul  Ursei, 
chiote luciferice. Viziunea poetului asupra trecutului e rap- 
sodică ca, de pildă, în acest seurt poem cu accente ba- 
ladeşti : „Sens al ploilor pămintul / Sprijinit în jos pe 
oase. / Umbra şi-au zidit bătrinii / între mirt și oarbe 
case. // Timpul depărtează anii, / Odihnesc în mineral / 
încleștaţi de coase zeii / Fluierelor din caval, // Case 


măsurind apusuri / Prăvălite îi îngroavă, / Printre haturi 


dedesubt / Lanurile și le sapă. // Ploi se-aud curgînd, 
curgînd, / Stă niimîntul drept pe case, / Sap în jos mai 
ios plinzind, / Umbra lor o sap din case”. (Sens al ploii). 
acestea native, căr- 
turarul adameă evocărilor. sale o aură melancolică, tris- 
tetea unei. dulci oboseli intelectuale care nu. mii îndoiese 
că e reală : „Poate că dr ajuns ne e lumina / cercu-i 
[Tu ce mă-ntrebi în zori ce e 
tăcerea absolută / ascultă-n jur cum două albe / năluci 
m blind să mă răpească / ieşind din turnurile vio- 

. (Cind toate mările). 
Întreaga plachetă a 


lui Grigore Arbore alcătuieste un 


singur poem liniștit, cu abia perceptibile denivelări de ati- 
tudine și de sentiment între părţi. 
Exodului am găsit și versuri notate în absenţa stării de 
inspirație. În cazul unei abateri de la norma simplităţii, 
prefer preţio 
mai „poetic“ 


Urmărind cevoluările 


itatea stilului platitudinii lui, E, 


cel puţin, 


Caracteristică pentru Grigore Arbore este însă tempe- 


ranța stilului, bărbăteasea plăcere a discreției învăluind 
dorință și 
Ascunsă-n calma boare, Cărări de argint, Poarta, Baladă, 
care exprimă totodată nivelul 
a autorului. 


durere, cum în poezii ca Epistola ], Piriul, 


experienţei literare actuale 


Constantin Călin 


scurtă —- nu au putut năzui serios la reproducerea, aidoma, 
fotografică a realităţii. Cartea suscită și va mai suscita 
multe discuții, înșăși metoda de a analiza fără a emite 
explicit judecăţi de valoare, fără a promova criterii ferme 
de ierarhizare artistică, putind fi întimpinată cu rezerve ; 
ceea ce a dobindit însă specialistul, profesorul de limbă 
şi literatură română sau studentul, cititorul în genere, 
este un vademecum conştiincios, peniru o parte a peisa- 
jului complex al prozei române cnntemporane. 


S. Vlad 


radu lupan 


HEMINGWAY 


Pentru înțelegerea omului şi, mai ales a artistului Heming- 
way, cartea lui Radu Lupan este o călăuză deosebit de 
utilă. Renunţind la formula unei biografii romanţate, care 
ar fi fost, de altfel, justificată de „„legenda” scriitorului a- 
merican, autorul cauti — şi reuşeşte, credem — să descopere 
omul prin investigarea operei, considerindu-l în mod tusti! 
cat pe Hemingway un autor prin excelență autobiografic. 
Exegetul român împinge, așadar, pe planul secund elementul 
biografic, utilizat doar în măsura în care clarifică sensul 
operei și constituie un criteriu de „urmărire a reacţiilor 
psihice“ ale scriitorului faţă de faptele de viaţă. Cartea se 
dovedeste un lung și judicios comentariu, în care se defi- 
nește structurarea sensibilităţii artistului pi interpretarea 
operei, se urmărește stimularea acestei sensibilități de către 
faptele de viaţă. Etapele vieţii lui Hemingvay, experienţele 
sale urmărite în timp, luminează în cartea lui Radu Lupan 
evoluţia artistului, concepţiile lui despre lume şi viaţă, cla- 
rifică sensul filozofic al operei 

Autorul demonstrează convingător că personajele şi cir- 
cumstanțele din opere ne dezvăluie, în fond, reacţiile fun- 
damentale,. caracteristice personalităţii lui. Hemingway, ac- 
centul căzind mu atit pe relatarea faptelor, cît mai ales 
pe exprimarea unei atitudini faţă de ele ; preocuparea cen- 
trală a romancierului, cu deosebire în primele opere, devine 
astfel explicarea mecanismului vieţii sociale și autodefinirea 
în raport cu lumea. Participarea la evenimente, arată Radu 
Lupan, provoacă scriitorului șocuri care-i răscolesc zonele 
profunde ale spiritului şi contribuie la instalarea unci luci- 
dităţi necruțătoare faţă de lumea din afară. Temele pred: 
minante ale operei lui Hemingway sînt obsesia morții 
sentimentul alienării omului, generat de conștiința că socie- 
tatea contemporană, industrializată, ameninţă fondul uman, 


De „la primele apariţii în presa literară, schiţele Alexan- 
drei Târziu au atras atenţia, fie că ecourile s-au caracteri- 
zat prin aprobare, sau rezervă. Justificate parţial, ambele 
atitudini tindeau să cuprindă într-un gest valorificator uni- 
voc, ceea ce temperamentul introvertit al autoarei, conştiinţa 
sa lucidă pînă la scepticism concepe, difuz, polivalent. Căci 
principala țintă a micilor schiţe, scrise de obicei cu un fel 
de ironie elegiacă, este tocmai încercarea ridicolă și inumană 
de a simplifica, acolo unde viaţa cere disponibilitate, de a 
schematiza ceea ce se dovedeşte de o inepuizabilă complexi 
tate. „Cu matematica rezolvi niște lucruri formidabile și 
inutile“, spune un tînăr bolnav de „maladie albastră“. „În 
viaţă e cu totul altfel, continuă el... Lucrurile sînt la fel 
de inutile, dar confuze“, f,,Fără maladii albastre”). Pe a- 
ceeași linie a refuzului convenției şi rigidității stupide se 
înscriu povestiri, elocvente încă de la titlurile lor sarcastice, 
cum ar fi „„Buletin hidrologic“, ciclul celor trei micro- 
schițe notate „A“, „B*, „C* (cu subtitlurile „Cum ne-am 
despărțit“, „Cum credeam că ne vom despărți?, „Cum aş 
fi vrut să ne despărțim”), apoi „Foaie de observație“, sau 
pur, şi simplu „„34*. Schematizarea unor existențe este expli- 
cată prin prolilerarea automatismelor şi stereotipiei, trădînd 
în ultimă instanță un proces de alienare. Indivizii par de- 
terminaţi uneori nu să iubească ori să judece, ci să repete 
clișee gestice sau verbale, incapabile a autentifica altceva 
decît indiferența şi platitudinea. Principalii inamici ai feri. 
cirii — numită „noţiune elementară“ a oamenilor — sînt 
din ordine etică şi poate metafizică : însingurarea, indife- 
rența, secătuirea afectivă, automistificarea. De aceea, cite: 
odată năzuințele sînt lipsite de convingere, iar oameni 
îşi închipuie „întimplări care nu se întîmplă niciodată“ : de 
aceea, „în faţa singurătăţii nu există argumente“ și „în 
afară de dragoste totul este risipă“ („Autoportret“) ; de 
aceea, în fine, „foarte multe lucruri în viață se repetă, 
fără să folosească la nimic” („Iluziile diri cais*). În alte 
piese („Foaia de observație“ etc.) absurdul capătă aparența 
normalităţii, nebunia dovedindu-se vecină cu plictisul, cu 
inutilitatea sau banalitatea ; încit afirmaţii de tipul „Viaţa 
noastră e foarte interesantă și duminica avem liber“, devin 
posibile ca expresie a confuziei de planuri existenţiale. In 
„Cum ne-am despărţit“ eroina declară senină : „Şi mă fă 
ceam castană, domnule, de cite ori aveam ocazia“, „ocaziile“ 
fiind ultragii care împing la o introvertire vecină cu evada- 
rea sau alienarea. „„Inchide totuşi Jereastra“. dezvoltă un 
dialog oscilînd între delir şi luciditatea dramei, iar „Nunta 
sau celelalte confuzii“ — o îmbinare satirică a planurilor 
de conștiință. Uneori impresia este a zimbetului printre 
lacrimi, a unei veselii groteşti, menită să disimuleze tristețea 
covirşitoare în fața a ceea ce degradează frumuseţea umană. 

Definind undeva „sursele tragicului“ („Experience du 
thtâtre*), Eugen lonescu vorbeşte despre un paroxism al 
comicului sau dramaticului, capabil să ducă la „dislocarea* 
realului și la  ,dezarticularea* limbajului. „Pentru a te 
smulge cotidianului, obişnuinţei, lenci mintale care ascunde 
bizareriile realităţii, e necesar să primeşti o veritabilă lo- 
vitură de măciucă... trebuie să realizezi un fel de dislo- 
care a realului, care să preceadă reintegrarea sa“. Un fel 
de invitație la devorantă luciditate ne adresează — păs- 
trînd, firește, proporțiile — şi prozele de genul celei cul- 
tivate în „Nu se poate preciza“ (altfel, Alexandra Târziu 
amintind mai curind pe Salinger dacă nu, cîteodată şi pe 
Saint-Exupâry din „Micul prinţ“). „Dislocarea“ realităţii se 
face în principiu prin demistificarea raporturilor interumane ; 
procedeul principal este încercarea de a intui absurdul prin- 
tr-un comic sarcastic, cenzurind cu artificii clovnești senti 
mentalismul. Patosul dezbaterii impune concluzia că oamenii 
comunică doar atunci cînd îi înrudeşte substanța lor etică, 
motiv pentru care „singurătatea e morală“ (,,Oblonul”). 
Conştiința de sine a limitării individuale în faţa marilor 
răscruci ale timpului aduce personajele în faţa problemei 
hotăritoare de a-și găsi o esenţă, o împlinire a existenței. 


separă indivizi 


i de semeni şi de propria lor esenţă, le 
„fură“ lumea și-i exilează într-un soi de însingurare spiri- 
tuală şi morală, care-i îndeamnă să evadeze în natură. 
Foarte atent este reliefată maniera lui Hemingway de a 
investiga epoca, eroii, faptele și propriul eu. din interior, 
exteriorizînd anoi observaţiile în timp și totuși în afara 
semnificaţiilor lui istorice. 

Un aspect al monografiei, ce trebi cu deosebire subli 
niat, ni se pare preocuparea precumpănitoare pentru defi- 
nirea artei lui Hemingway, o „artă a cuvîntului care nu se 
transformă într-o căutare sterilă, ci dimpotrivă are adesea 
un izbitor caracter vital, pentru că e o disperată încercare 
de a fi mai exactă decit viața, mai durabilă decît viaţa, mai 
viață decit viaţa”. Radu Lupan ne oferă o subtilă și amolă 
analiză a artei scriitoricești a marelui romancier, urmărită 
în evoluţia sa, de la străduinţele inițiale de a-și crea o 
tehnică literară capabilă să reprezinte cu cît mai mare pre- 
cizie structura experienței sale şi înțelesul lumii înconjură- 
toare, pînă la arta desăvirşită a neuitatelor sale creaţii. 

Abordînd, în încheiere, actualitatea operei lui Peminaway, 
autorul monografiei conchide că, deşi „maniera“ artistică a 
celebrului prozator a influentat pe multi scriitori contempo- 
rani, popularitatea sa a scăzut sensibil: „Hemingway a 
năzuit să fie un mare scriitor, dar numai „„leeenda” vorbeşte 
despre un mare scriitor şi nu opera sa; el s-a aventurat 
într-adevăr pe mare, dar cînd s-a întors şi-a dat seama că 
mu pleca niciodată atit de departe încît să se elibereze de 
propriile şi limitatele lui obsesii“. Autorul citează mărturi- 
iirea de o tulburătoare semnificaţie, a scriitorului american 
Norman Mailer : „Cuvintele lui nu mai trezesc nici un gînd 
în cei mai buni din generaţia mea revoltată. El nu ne mai 
este de nici un ajutor, el ne-a lăsat singuri în pustiul 
spiritual al unci lumi pe care, pînă la urmă, n-a încercat 
de ajuns de mult să o schimbe”. 


D. Alistar 


baruțu t. arghezi 
PAȘI PRIN LUME 


Cunoscut deja publicului cititor ca un semnatar. asiduu 
—- în diverse ziare şi reviste literare — de note sau 
însemnări de călătorie ca şi de originale cronici de artă 
plastică, Baruţu T. Arghezi ni se înfățișează acum cu un 
volum dens. ilustrind prima latură a pasiunilor, a activităţii 
sale. E vorba de această înclinaţie susținută a scriitorului 


căci „nu e mare lucru să scapi, să exişti în. n.), ci să ştii 
ce să faci după aceea” (să optezi, am transcrie în alți 
termeni). Viitorul însuşi trebuie să se afirme nu ca o anti- 
cipare idilică, ci ca imanenţă a prezentului. Altfel, pare a 
spune un. arritre-penste, ne vom izbi. de ceea ce în „„Plă- 
cerea de a fluiera“ — cineva consideră „o șmecherie a 
vieţii”, adică : „Intotdeauna ceca ce-ţi trebuie cu tot dina- 
dinsul se termină chiar înainte de a începe”. 

Pe lîngă substanța etică şi filozofică a cărţii, trebuie 
notat lirismul ei potențat prin discreţie și dragostea de un 
orgoliu romantic pentru oameni ; rotunjim astfel imaginea 
unui credo artistic, intolerant faţă de tot ce împictează asu- 
pra purității morale și spirituale a inșului ; acesta trebuie 
să mărturisească însă curajul conștiinței de sine, chiar cînd 
meditaţiile sale sint și împovărătoare, Cartea se dovedeşte 
o certitudine artistică, nu mai puţin prin virtuțile sale de 
expresie, prin pregnanța dionisiacă a sugestiilor, capabile 
să antreneze cititorul în aventura cunoașterii şi înțelegerii 
sufletului, vieţii omului contemporan. 


x 


Aflat la cea de-a treia carte („„Copacul“ 1965, „„Reintoar- 
cerea bosibilă“, 1966) Sorin "Titel se atirmă ca o prezenţă 
din cele mai notabile, printre tinerii prozatori actuali. Lipsa 
de ostentaţie a meșteşugului, generozitatea organică cu care 
se apleacă asupra unui cotidian, înnobilat prin dezvăluirea 
valențelor sale problematice, acuitatea întuiţiei psihologice 
— iață numai citeva din datele unei valoroase activităţi de 
creaţie, 

Tin comentator. formula — încă după debutul editorial din 
1963 al autorului — observaţia că, în „genere, facem cu- 
noștință cu o proză care parcă se scrie de la sine“ (N. Cio- 
banu : „Nuvela şi povestirea contemporană”, p. 354). După 
cea de-a treia carte, apărută anul acesta, un alt cronicar 
emitea. păreri. similare, semnalind „sentimentul acut -al veri- 
dicului, al faptului absolut autentic, care parcă nu este 
inventat şi descris de autor, ci scos direct și intact din 
amintirea cititorului” (Valeriu Cristea, „G. L.”, 15 iunie 
1967). Se impune deci interesului, ceea ce numeam mai sus 
lipsă de ostentaţie a meșteșugului, o simplitate compoziția- 
nală care, împreună cu căldura sinceră a naraţiunii înles- 
neşte comunicarea cu cititorul : într-adevăr, proza lui Sorin 
Titel lasă impresia uşurinței de a se dărui, dar complexi- 
tatea artistică nu lipseşte, este doar bogat substanţializată. 


Unele povestiri au o epică destul de diversă, personajele 
sînt portretizate cu insistență („Soare pentru fiecare“, 
„Mi-am amintit de zăpadă“, „Trei tineri pe malul lacu- 
jui”), în general procedeele moderne de sugestie şi simbo- 
lizare, de introspecţie nu sînt evitate, iar uneori este pre- 
zentă chiar o concentrare vecină cu dificultosul, a mijloace- 
lor de transmitere, Aceasta, tot în ordinea firescului cu 
care, prozatorul solicită artificii capabile a îl substanța 
epică sau a tensiona atmosfera atît de normal lirică. Fiindcă 
obiectivitatea fragilă a prozei sale, suplinită de un anali- 
tism care de asemenea nu aspiră la pretenția de gualite 
maitresse, se însoțesc pentru a învălui narațiunea într-un 
inefabil de esenţă poetică. E o poezie aproape senină, parcă 
împăcată cu neprevăzutul, neliniștea sublimîndu-se într-o 
reflexivitate cu iz folelorie. Aşa se comportă în faţa morții 
tinerii (Vava, din „„Virstele şi marea“), ca şi bătrîni (moş 
TȚirlea, din „Moartea lui moș Țirlea“, sau bătrina captivă 
din „Vară cu ochii închişi“), aşa procedează adolescenţi 
sau maturi, intelectuali sau oameni simpli, confruntaţi cu 
tristețea despărțirii, a destrămării dragostei, a nerealizării 
(temă care, de la „Reîntoarcerea posibilă”, revine mereu), 
a decepției sau înfrîngerii. Însăși ironia este lipsită de 
răutate, linia insinuantă a caricaturii nu prinde contur, ci 
lasă locul unei placide şi atotințelegătoare consemnări etice 
(vezi „„Valsuri nobile şi sentimentale”, „Despărţiri defini- 
tive*, „Gin, proprietarul“), Dezbaterile etice ocupă to- 
tuşi o pondere mai restrinsă, decit la Alexandra Târziu de 
pildă. Autorul pare preocupat cu precădere de descifrarea 
unor sensuri mai ample, sociale și filozofice, ale destinelor. 
În faptul că baba Iulia („„Vară cu ochii închişi“) este în- 
chisă de ai săi sub o cadă, nu pare a fi nimic condamnabil, 
ea însăşi meditind în acest timp la trecutul învăluit de 
aventură şi ritualuri ancestrale, și poate, începînd a se 
obisnui cu întunericul care avea s-o învăluie curînd, Moş 
“Tîrlea se gîndeşte „la moarte, la propria lui moarte, nu cu 
teamă, ci cu o curiozitate copilărească — era doar singurul 
lucru pe care nu-l cunoscuse încă... Moş Țirlea alunecă în 
moarte aproape cu mîndrie..." („,Moartea lui moș 'Țirlea“). 
Bătrineţea în pragul morţii şi copilăria sau tinerețea exul- 
tante se găseau într-o organizare secretă, care destramă con- 
trastul, sugestia fiind a continuității umane. Într-o aseme- 
nea perspectivă sfirşitul, ca și începutul vieţii sînt doar 
noduri pe firul fără capăt al unui proces implacabil. Opro- 
biul intolerant nu pogoară nici asupra degradării legăturilor 
de dragoste, căci sacrificiul de sine se poate învecina cu 
despărţirea sufletească, În „„Despărţiri definitive” soț nu 
s-a gîndit nici o clipă să-și abandoneze soțul accidentat 
grav, dar nu-și refuză dragostea tirzie pentru un alt bărbat. 
Avînd revelaţia acestui fapt, soțul nu poate condamna și 
nici n-ar fi drept s-o facă, Există și piese mai uşoare, 
anecdotice. („„Dorca“, „Stingăcia“), sau lăsînd impresia de 
improvizație („Convorbire telefonică“, „„Valsuri nobile și 


sentimentale“). În genere, efortul de transfigurare, de apro- 
fundare idealică şi psihologică este mai puţin finalizat decît 


tatea observaţiei şi da- 
t — ca urmare a 
umane — sint însă, 
distinctive ale unui 


în „Reîntoarcerea posibilă”, Autenti 
tele” proprii unui temperament echi 
pătrunderii sigure în intimitatea simţi! 
şi probabil vor fi mereu trăsături 
talent indiscutabil. 


Vlad Sorianu 


de a notifica liric rodul, contactelor sale cu spaţiul peografic 
sau uman inedit. Există o estetică a memorialului de câlă- 
torie, desigur, alta astăzi decit aceea de ne timnul lui 
Dinicu Golescu sau Ion Codru-Drăgușanu ; Baruţu T. Ar- 
ghezi şi-o defineşte încă în preambul, în „Primul pas: 
„Un drum în afara spațiului cotidian e măi întotdeauna 
egal cu o descoperire: peisaj, culoare, oameni, locuri, sen- 
timente“. Fără îndoială însă, că o primă impulsiune a că- 
Tătorului din orice timp rămîne curiozitatea obstinată faţă 
de tot ceea ce înseamnă necunoscut, neobișnuit, exotic, une- 
ori sau — nu trebuie să ne surprindă — banal și impropriu, 
neadecvat în respectiva armonie citadină, unană. În acest 
sens, Baruţu T. Arghezi prezintă disponibilităţi felicitabile, 
așa cum ne-o demonstrează numeroase momente trecute de- 
finitiv în memoria „„pașilor“ săi pri lume. De aici poate 
înclinația spre larga definiţie, structurată în cuvinte poe- 
tice, a unor peisaje, metropole sau chiar țări. De pildă, a- 
ceastă caracteristică generalizatoare fixată pe epitete a El- 
vetiei : „Elveţia florilor culese dintre prăpăstii și stinci, 
a buciumului răsfrînt în largi ecouri, a priveliștilor multi- 
colore ţi a unei linişti odihnitoare...“. Incursiuni în istorie 
și legendă vin apoi să completeze, să dea o imagine vibrant 
monografică în care evocarea unor clipe pierdute în me- 
moria secolelor întilneşte deodată, surprinzător, imagini san 
efervescențe contemporane, Sînt trăsături pe care le-am a- 
cordat deopotrivă însemnărilor vieneze și elvețiene, evocă- 
rilor pariziene și iugoslave. Încercarea apoi, de a surprinde 
mişcarea omului în marea metropolă, a frămîntului, a gri- 
jilor acestuia, fie el din cartierul parizian Montmartre, în 
care pictori anonimi bat deznădăjdulți, frenetic adesea 
fără nici o speranță a realizării la porţile gloriei cum 
splendid a surprins pe paleta însemnărilor sale autorul), 
dezvăluie în Baruţu T. Arghezi pe observatorul subtil de 
natură sociologică. Păstrînd proporţiile, faptul ne aminteşte 
oricum savuroasele, în acest sens, note de călătorie ale lui 
Mihail Ralea. 

Defilează prin faţa cititorului, 


asemenea unor secvențe 


cinematice, imagini, frinturi, aspecte relevante de pe „me- 
ridiane“ machiare, iugoslave, austriece, elveţiene... E dificil 
de spus dacă toate acestea reuşesc să sugereze întotdeauna 
întregul, dar, în orice caz, 


reuşesc să se substituie unei 
dominante, unei trăsături esenţiale, care se înscrie în mintea 
cititorului. Şi, o dovadă supremă pentru recenzatul unor 
note de călătorie, este confruntarea propriilor sale imagini 
„vivante“ cu însăşi impresiile sau imaginile pe care le su- 
pune analizei. Se poate constata astfel nu numai veridici- 
tatea dar, într-o măsură (mutatis mutandis, susceptibilă de 
neechivalențe) însăşi întinderea în suprafaţă şi adincime a 
observaţiilor călătorului scriitor. 

Fără a șoca. fără a aduce note discordante, în mijlocul 
maraţiei, al deseripţiei, al notărilor fulgurante, o emoţio- 
nantă, permanentă prezenţă a patriei străbate fluxul continuu 
al evocărilor de călătorie ale lui Baruţu T. Arghezi. Ar fi 
de spus apoi că epitetul și comparaţia, vocabula alertă, cad 
potrivit (să mai adăugăm: plăcut, din punct de vedere sti- 
listic) în peniţa călătorului memorialist. 

Poate că viitorul va aduce lui Baruţu T. Arghezi — dovezi 
avem încă de pe acum -— eliberarea totală de sub imperiul 
frumuseţilor stilistice eterne ale... zeilor Casei. 


Constantin Crişan 


a 


ateneu — 8 


critică literară 


BRÂNCUŞI 


„Poarta sărutului“! 


SEMNAL: traian chelariu 


Evocarea noastră — supusă regulei rubricii — 
nu va fi decit schiţa unui profil literar al poe- 
tului Traian Chelariu. 

În 1961, vara, în irepetabile zile udeştene de 
peripatetism, Eusebiu Camilar mi-a vorbit pe 
larg despre ciţiva dintre scriitorii bucovineni, 
din trecut şi contemporani. Mi-amintesc că pre- 
țuia mai cu seamă arta de povestitor a lui Ion 
Grămadă şi regreta faptul că opera acestuia 
e încă ignorată de editori. Relatarea, apoi, a 
unor aspecte din viaţa poetului Traian Chela- 
riu, m-a cutremurat: un scriitor ajuns în 
stare de umilitate, aşa ceva dogma tinere- 
ţii mele nu putea să accepte! În vara a- 
ceea am citit  Exod şi Aur vechiu, cărți 
de versuri care reflectă, moral, o bunătate de 
samaritean, „gol de glorie-omenească“, stare 
de suflet existentă şi in volumele următoare, 
antume şi postume. Mărturisesc dezolarea de 
a nu fi găsit, cum aşteptam, imaginea perso- 
nalităţii istorice (ca să folosesc formula lui M. 
Dragomirescu) a scriitorului, să văd tumultul 
existenţei sale exprimat în versuri de răscoală 
impotriva posibilelor înjustiţii ale destinului. 
Ulterior, citind Zaruri (prima sa culegere de 
maxime), am găsit explicaţia faptului: „Că 
artistul nu înțelege să facă autobiografie din 
opera sa, deși o construieşte din materialul cel 
mai valoros al vieţii sale, nu vrea să zică ne- 
sinceritate“. E în acest principiu rilke-ian la 
la origine, un mod rafinat de a prelungi eufo- 
ria artei. 

Portretele lui L. Zin (din volumul Exod), 
Mac 1. Constantinescu (din volumul Aur vechiu), 
Rudolt Rybiezka (din antologia Poeţii tineri 
bucovineni), sculptura fiului său, Şerban 
Chelariu. redau un profil cu linie nobilă. 
de severitate romană al unui bărbat voluntar 
şi. în acelaşi timp, stăpin pe sine, tenace. „Un 
om excelent în viața socială“, cum îl caracte- 
riza Tudor Vianu. „L-ai crede optimist, dacă 
sub sprincene nu s-ar zbate o uşoară aripă de 
umbră...“. 

Cind o revistă relua recent chestiunea spe- 

cificului regional, am resimţit nevoia să mă 
reintore la un subiect oarecum familiar : lite- 
ratura Ţării de Sus, realitate insuficient lumi 
nată de antologiile lui Constantin Loghin. Mircea 
Streinul, Aspazia Munte, Ar. Zaharia si spo- 
radic cercetată de istoricii literari. Specificul a- 
cestei literaturi rezultă din cuprinderea maţeriei 
locale (istorice, sociale. folclorice. etnografice). 
din eforturile culturale interne, ale provinciei, 
cit şi din tendința de a atinge progresul cali- 
tativ al literaturii naţionale. Fenomenul n-a 
fost scutit de excese, indeosebi în latura sincro- 
nizării cu aspectele moderne ale literaturii eu- 
ropene şi româneşti (v. G. Călinescu, 
realiştii bucovineni, în Istoria literaturi 
mâne de la origini pînă în prezent, p. &: 
În acest climat de tendinţe contrarii, care au 
dus la manifestarea unor patimi extraliterare 
si la estimări adesea privite Traian Chelariu 
aduce o notă de moderație, de echilibru. 

Poezia a fost pentru Traian Chelariu o 
violon d' Ingres. Intelectual de mare suprafa- 
ță, cunoscător al literaturilor clasice şi al 
principalelor literaturi moderne, cu studii uni- 
versitare la Cernăuţi, Paris şi Roma, doctor în 
psihologie, cu lucrări de specialitate, conducă- 
tor de publicaţii (Glasul Bucovinei, Junimea 
literară, Universul literar) şi autor de studii 
de istorie literară, el n-a transformat poezia 
în primă profesiune. A avut permanent con- 
ştiinţa intimităţii actului literar și o iubire 
medievală de anonimat. Epigraful cărţii Pietre 
la care mă-nchinai (1937). justifică tirajul. 
anunţind că: „Această plachetă de note şi 
reminiscențe tipărit pentru prieteni si ca- 
marazi. (...) Nici un exemplar (din cele 100 — 
n.n.) nu a fost pus în comert“. (Subl. n.). „Ca 
și Zarurile (apărut în 1936 n.n.) — ne spune în 
altă parte Casa pe nisip (1940-n.n.) e închinată 
restrinsului cere de cititori prieteni ai cugetu- 
lui în libertate“. De asemenea Versuri de după 
amiază (1940) poartă subtitlul: „Ciclu pentru 
prieteni“. Poet artifex (însă un ..mester al en- 
tuziasmulni său si nu al vidnlni*). Traian Cha- 
lariu a întreținut cultul manuscrisului chiar 
si atunci cînd perspectiva publicării nu se 
întrezărea. În urma mortii fulgerătoare, întim- 
plată la 4 noiembrie 19%f6. au devenit postume 
un volum de poeme (1001 de cîntece). un altul 
de sonete (Caligrame). cugetări și comentarii 
eseistice (În căutarea Atlantidei), piese de tea- 
tru ; în afară de lucrări de psihologie şi pe- 
dadogie şi note istorico-literare. 

Poezia lui Traian Chelariu e o plantă sub 
clopotul transparent al unei prea ferme con- 
ştiinţe literare. Artistul cenzurează neconte- 
nit poetul. Între emoția practică şi transcen- 


dentul inefabilelor se interpune filtrul rigori- 


lor teoretice. După modelul lui Rilke şi Mal- 
larme, poetul căuta nota seratică, sentimentul 
delicat. O atmosferă de elegie și de vecernie 
sacră cuprinde întreaga sa lirică. În zonele in- 
timităţii pure, poetul se mişcă dezinvolt, pare 
spontan. 

Tematic, — observa G. Călinescu —ele 
foarte aproape de fondul strămoșesc şi cintă cu 
predilecție „ţinutul drag bucovinean“, munţii 
brumării, drumurile vechi, cimpia, secerişul, 
minăstirile, litera chirilică. Îl atrag cuvintul 
rar, psaltiresc ori folcloric, culoarea lăicerelor 
bucovinene. Caligrafiind (e un efort de stili- 
zare), poetul îşi apropie armonii suave, de 
lied. 

Aceste calități tematice şi artistice pledează 
pentru reconsiderarea operei iui Traian Chela- 
riu, prin reeditarea ei. Eliminind dubletele su- 
fleteşti şi conformismele faţă de poetica arghe- 
ziană şi blagiană, cîte există, personalitatea 
poeziei lui Traian Chelariu ni s-ar releva in- 
teresantă, prin afirmarea unei sensibilităţi ra- 
finate şi a unei deosebite virtuozităţi, 


Călin Constantin 


P.S. Ineditele pe care le publicăm mai jos 
ne-au fost comunicate de soția poetului, D-na 
Ecaterina Tr. Chelariu. 


cerul 


Norii-n astinţit, 

Mari, se-mbracă-n zguri, — 
Cade-abia simţit, 

Vintul pe păduri. 


Se-nvelesc, încet, 
Văi cu picle, lungi, — 
Frunză de tăget, 
Vintule, m-ajuni 


Și pornim, spre-apus, 
Duşi ca doi străini, 
Pină-apare, sus, 
Cerul cu lumini, 


sonetul 17 


E ZORI DE ZI, ŞI IATĂ, IAR E SEARĂ, 
Şi-mpărăţia nopţii ne desparte. 

Cu semnele-i de dincolo de moarte 

Se luminează-ntregul cer de vară. 


Și-aştept din nou atenta mea Astarte 
La orizontul gindului s-apară 


indu-l, tot mai temerară 
rin infinite spaţii să mi-l poarte. 


Să văd mi-i dor eternele imagini 
Cum mi se nasc stirnind noian de stele 
Din pulberile cosmosului mute 


Şi, pogorînd pe-nflăcărate pagini, 
Se conturează-n versurile mele 
Cu lumi nici chiar de ele-ntrevăzute. 


soretul 116 


ÎN PARCUL GRAV CU APE BOREALE 
Sub opaline linişti fără pată 

Ne-au întrerupt plimbarea-ntirziată 
Mari lebede, ființe ireale. 


De brațul meu uitindu-ți rezemată 
VUimirea, lin privirile pe ale 
Luminii lor elipse ideale 

TȚi s-au oprit în amurgirea mată, 


Nici o silabă n-ai rostit în ceasul 
Acela, plinul de-aşteptări trecute 
Pe sub vecia serii sinilie, 


Dar eu îţi simt şi-acum în suflet glasul 


Chemat spre-adincuri, ție doar ştiute, 
De-a lebedelor albă demonie. 


Traian Chelariu 


PIERRE 
DE 
VEDERE 


Urmărind cu interes operele unor poeţi 
tineri, ţi se relevă, de la început, un grup de 
idei reprezentative. Apare, astfel, ideea rela- 
tivităţii  tăpturii umane, transmisă printr-o 
metaforă a sferei. Sfera este o existenţă per- 
fectă : „incepe cu sine și sfirşeşte /cu sine. // 
„„are cel mai mult trup / învelit cu cea mai 
strimtă piele //... este inlăuntrul desăvirşit“. 
Omul ar fi trebuit, la alegerea și inchegarea | 
din haosul primordial, să fie asemenea sferei 
de aici aspiraţia lui „de a fi înlăuntrul feno- 
menelor, mereu / înlăuntrul fenomenelor. // A 

înță ni / de propriul tău pă- 
de a-și fi suficient sieşi, aseme: 
nea sferei. (Am citat primele și ultimele vei 
suri din 11 elegii, aproape un manifest lirice 
proclamind această idee). Nu ne aflăm în a- 
ceastă stare a perfecțiunii izolată de altă per- 
fecţiune, (in stare de „monadă“ pulsind me- 
reu:  „totul-nimicul, totul-nimicul“, cum ar 
spune Cezar Baltag în Răstringeri,) situaţia 
noastră fiind, în realitate, una de totală inter- 
dependenţă : trăim „mereu unul într-altul, 
visăm mereu pe cit sintem visaţi / sintem vi 
saţi mai mult / cu cit visăm mai mult / ne-a- 
lăturăm în vis“, (Grigore Hagiu: Stera gin- 
ditoare). 

O anumită forță de atracţie exercită asupra 
unor poeţi şi ideea că ființa umană duce o e- 
xistență intermediară : ea este dornică de ase 
îndepărta de primitivitate — şi a izbutit — 
dar nu se mulţumeşte cu atita, măcinată de o 
aspirație nerealizată, (realizindu-se totuși, par- 
ţial, în unele momente), de a se întregi, de a 
deveni asemenea zeilor. E aspiraţia spre uma- 
nitate deplină a  „omului-pendul  Absalom“ 
(Cezar Baltag) sau a lui Jumătate-de-om-câla- 
re-pe-jumătate de iepure şchiop (după opinia 
mea, un personaj patetic) care a reuşit să fie 
jumătate de om, dar numai atit; odată cu 
umanitatea aceasta incompletă i s-a dăruit şi 
imensa nemulţumire de a fi numai jumătate, 
unită cu o aspirație invidioasă și puternică 
spre totalitate, spre întregire umană, spre per- 
fecțiune. 

Acestei idei sau acestui grup de idei aflat în- 
tr-o ordine de preocupări mai degrabă meta- 
fizică decit istorică, i se alătură, în plan etic, 
o poezie a conștiinței vinovăţiei. Impertecţiu- 
nea umană e văzută ca o pedeapsă inevitabilă 
pentru o vinovăţie inevitabilă („Inainte de a 
mă naşte eram vinovat“) ; individul uman se 
găseşte într-o luptă crincenă cu tot ce este in- 
fern în viața sa. Fie că va învinge sau nu în 
înfruntarea cu demonul, viaţa (existenţa e aci 
cuvîntul potrivit, iar în plan filozofic e lesne 
de ințeles de ce) trebuie continuată: „„... Te 
naşti pentru a fi, a fi. // Chiar dacă drumul 
duce nicăieri, / chiar de nu-i drum ci numai 
o eroare. / Eroarea însăşi e un ce nebun / cum 
vina mea mi-e stranie onoare“, (Ion Alexan- 
ru). 

O altă idee, de data asta pe plan istoric și 
— mai puţin — social, ii preocupă pe alţi 
poeți ; aş numi-o ideea recuperării. Tot ce a 
pierdut de-a lungul mileniilor, tot ce i-a fost 
răpit, ietuit, toate trăsăturile umane frustate, 
schimonosite de către „măscărici cu faimă“, în- 
jumătăţite, în împrejurări istorice vitrege, 
omul trebuie să recupereze rapid şi cu hotă- 
rire. El e dator să-i smulgă istoriei nu conso- 
lări, ci tot ce i-a fost înstrăinat (nu numai pe 
plan etic), și o face cu tărie și cu un fel de 
optimism ce merge uneori pină la explozii de 
voioşie nepăsătoare, alteori revenind la marea 
gravitate a ideii recuperării, cu un țipăt su- 
perb : „Oricui îi trebuie o fiică la o sută / de 
ani de istorie pierdută“ (din Zoosophia de 
Ion Gheorghe). 

In mai multe rînduri, un poet de nobilă in- 
telectualitate, Ștefan Augustin Doinaș, s-a ridi- 
cat în apărarea unei poezii a „faptului de cul- 
tură“ ; mi se pare că, într-adevăr, una dintre 
sursele de frumuseţe a operelor poetice de 
care vorbesc este legătura lor — şi relaţiile 
directe, de continuare, de imbogăţire sau chiar 
polemice — cu faptele de cultură ale umani- 
tăţii. Cartea de versuri Zoosophia se sprijină 
cu toată suprafața pe cronicile muntene şi pe 
vechi cărţi de folclor. Infernul discutabil por- 
nind de la gigantica metaforă dantescă, vorbeş- 
te despre Oedip şi despre fraţii Dioscuri, des- 
pre Iov şi despre Yorick, despre Iocasta şi U- 
lisse. O stranie apropiere se poate face între 
tonul replicilor lui Jacques melancolicul, per- 
sonajul din Cum vă place, și cel al unor poe- 
zii de Marin Sorescu, cintăreţ inspirat al lui 
Shakespeare şi Eminescu. 

Inventatori ai unui Olimp propriu, poeţii nu 
se sfiesc să primească drept oaspeţi — căro- 
ra le cer să se supună legilor locului — zei 
porniţi din imaginaţia altora. Iar acuzaţia de 
„intelectualism“ sau de „livresc“, care li se 
aduce uneori, e fără sprijin în realitate. Ma- 
rile cărţi ale omenirii au devenit mitologii, iar 
personajele mitologice trec prin cărţile poeţi- 
lor aducind cu ei vuiete lungi de mări înne- 
grite. Are în schimb un iz stătut de cărţi pră- 
fuite cutare descriere amorţită a unui izvoraș, 
neintelectualistă — ce-i drept — şi cituşi de 
puţin livrescă. 

Nu livrescul şi nu intelectualismul fac ca 
versurile acestor poeţi — şi ale altora, mai pu- 
țin înzestrați — să fie uneori palide şi pieri- 
toare, ci lipsa unui riguros și exigent control 
asupra fluxului de imagini pe cale de a se or- 
ganiza, adică lipsa inspiraţiei. Ne-am obişnuit 
să considerăm inspirația drept momentul unui 
aflux haotic, dar intens, de senzaţii şi de idei, 
poate de imagini. Dacă aşa ar sta lucrurile, 
orice om, aflat într-o stare de puternică emo- 
ție şi dornic să arate ce simte, e un inspirat. 
Dar inspiraţia nu e revărsarea nestăpinită, ci 
tocmai capacitatea (care implică inteligență 
artistică, experienţă, fantezie) de a stăpini a- 
cest aflux, este — cum spune Paul Claudel în 
Lettre a labbe Bremond — „o luciditate su- 
perioară“. Numai această luciditate superioară, 
potenţind unele porniri, oprind altele, ordonind 
şi armonizind, poate determina vibrația să se 
transmită ; numai datorită ei, pagina scrisă ca- 
pătă o tensiune proprie. Stare aproape conti- 
nuă la Homer sau la Victor Hugo, inspiraţia 
devine la Rilke — şi, în general, în poezia mo- 
dernă — un moment de graţie. Doar la ade- 
văraţii poeţi apare această luciditate superi- 
oară, oferindu-le posibilitatea de a comunica. 

Tocmai această luciditate superioară îi dă u- 
nui text calitatea de a fi poetic, încărcind cu- 
vintele de tensiune, făcindu-le să fulgere şi să 
sară in aer. Tensiunea se naşte din rezistenţa 
materialului, pe care autorul vrea să-l supu- 
nă, din cine ştie ce deviere ascunsă de pla- 
nuri, dintr-o întilnire neașteptată a unor linii 
de forţă. Stăpinit de senzaţia că se află în clipa 
supremă a descoperirii unui mare adevăr, ade- 
văr spre care l-au proiectat ani intregi de efor- 


avania 
lucidității 


jele 


turi şi de încredere apărată cu greu, (oricei 
se poate ierta unui artist, dar nu lipsa de con- 
vingere în propriile-i idei). Poetul spune sau 
strigă ce vede. Uneori, inspirat fiind, işi zăgă- 
zuieşte și işi ordonează izbucnirile, invăluin- 
du-le cu o pudoare de sorginte clasi intr 
suflare pură şi rece ; alteori, romantic, le lasă 
libere (e un fel de a zice, deoarece controlul 
lucidităţii superioare continuă să existe), în 
aşa fel încit poezia devine spectacolul teribil 
al unei intruntări dintre poet și infern. Tot 
această luciditate superioară îi ajută pe poeţii 
despre care am vorbit (şi pe Adrian Păunescu, 
Ilie Constantin, Gabriela  Melinescu, Radu 
Cârneci, Ana Blandiana, Leonid Dimov) să-şi 
găsească tonul propriu, care nu e dat doar de 
o singură lucrare, ci — în unele cazuri — de 
întreaga operă. Un exemplu: opera poeticăa 
lui A. E. Baconsky dă rezultate neconcludente 
la analiza pe text ; ceva scapă criticului: e toc- 
mai acel element ușor sesizabil şi anevoie de 
definit: tonul (aci, nobil, egal, maiestuos). Cău- 
tarea nu a notei proprii, cum se spune de obi- 
cei ci a tonului propriu, a tonului care să poată 
fi recunoscut şi care să marcheze decis o crea- 
ţie caracteristică, îi preocupă pe alţi poeţi ti- 
neri, fiecare cu notele sale personale, într-o 
luptă luminată de flăcările albe ale inaltei o- 
nestități intelectuale. 


Toate aceste căutări duc, în unele cazuri, la 
rezultate excelente. Dar se întimplă, în ce pri- 
veşte afirmarea cărţilor importante, un feno- 
men ciudat : tocmai cind nu e cazul, critica 
devine surprinzător de ponderată şi de sfioasă. 
In urmă cu mai bine de un deceniu apăreau 
„opere fundamentale ale literaturii noi“ cam 
cite paisprezece pe an. Unele dintre ele s-au 
dovedit repede mai puţin fundamentale decit 
păreau. Vindecată de maladia cuvintelor mari, 
critica a devenit mai sceptică și mai circum- 
spectă. S-a descoperit chiar şi un cuvint: in- 
teresant. Excelent cuvint, care te scapă de 
orice încurcătură ! Cărţile au încetat să fie 
bune sau proaste. Ele au devenit cu toatele 
interesante. După ce biruie o sută de pagini 
cu versuri cenușii, criticul notează cu mina 
somnolentă : „interesant“ şi adoarme mulţu- 
mit. Adevărul că se scriu şi cărţi importante 
se rostește însă cu jumătate de gură. Vor tre- 
bui să treacă neapărat încă douăzeci de ani 
pentru a se arăta limpede că Nichita Stănescu, 
Ion Gheorghe, Cezar Baltag, Ion Alexandru 
sint, în literatura română contemporană, poeţi 
de primă însemnătate, ei aflindu-se în plină 
acțiune de  edificare a unei opere majore? 
După cum nu se spune cu claritate nici că 
Dumitru M. Ion, la cei 19 ani ai lui, (sau 
Gheorghe Pituţ sau Nicolae Ioana) este cineva, 
în timp ce — să zicem — Vladimir Etna etc. 
nu este, ori încă nu este; (viitorul ne poate 
rezerva surprize !). Lucrurile, pentru critic, a- 
par adesea altfel ; cutare e destul de interesant. 
confratele său apropiat e interesant de-a drep- 
tul, iar Nichita Stănescu e chiar foarte intere- 
sant. Dar despre „ll elegii“ se scriu cinci ar- 
ticole simpatic rezervate, în timp ce despre cu- 
tare carte imediat uitată se publică — să zicem 
— şapte — ce-i drept, cu mai multe obiecţii! 
Asemenea cărţi anonime apar de la o vreme 
într-un ritm amenințător şi e ciudat că, în a- 
fară de M. N. Rusu, în „Luceafărul“, şi C. 
Stănescu, în „Scînteia tineretului“, niciunul 
dintre criticii de poezie nu s-au ocupat de a- 
cest fenomen. Rămine anchetelor grăbite de la 
sfirşitul anului sau sistemului premial — atit 
de relativ — să stabilească o aproximativă sca- 
ră a valorilor. „Alţii sint mai duioşi ori s-au 
„maturizat“ de mai multe ori; de ce să-i ui- 
tăm 7. 

Apar în sfirşit, chiar la critici înzestrați, 
simptomele unei ciudate lipse de respect faţă 
de propria persoană. Ei publică articole evi- 
dent nedrepte (din cine ştie ce consideraţii de 
măruntă politică redacțională). N-am să pot 
uita satisfacția cu care comenta un prieten o 
cronică literară în care un critic reuşise să 
lovească, cu un „nu“! hotărit, romanul unui 
prozator de seamă și opera importantă a unui 
poet (prieten cu prozatorul şi antipatic, ca și 
acesta, redacţiei respective). Amicul meu se 
bucura, iar criticul era, probabil, satistăcut de 
performanţa sa. „Doar fusese abil şi reuşise !* 
Ce reuşise ? Să pășească, într-o clipă de ab- 
senţă a lucidi în umbra confuză a neserio- 
zităţii şi a incompetenţei. Pentru că era vizibil, 
de către orice cititor în cunoştinţă de cauză, 
că nu spune adevărul. Intr-un caz concret sau 
în altul, lucrurile, cu siguranţă, se nuanţează și 
se complică. Gheorghe Grigurcu este un poet 
de talent, iar M. N. Rusu, unul dintre criticii 
de poezie cei mai înzestrați ai generaţiei sale, 
după părerea mea. Ei au deplina libertate dea 
releva eşecurile (reale sau nu) ale unor poeţi 
(Adrian Păunescu, într-o recenzie mai veche de 
M. N. Rusu) ori chiar de a nega valoarea ope- 
rei altora (A. E. Baconsky şi Nichita Stănescu, 
în articole de Gheorghe Grigurgu). E de pre- 
supus, deci, că a existat o clipă anume în care 
Gheorghe Grigurgu a avut revelaţia adevăru- 
lui că un poet recunoscut şi admirat aproape 
de unanimitatea oamenilor de cultură, al că- 
ror gust şi a căror bună credinţă sînt mai pre- 
sus de îndoială, este de fapt un impostor. In 
punctul acela se declanșa o autentică dramă 
a lucidităţii şi e aproape o datorie a criticu- 
lui de a o comunica, poate chiar în termeni 
violenţi. Dar ce să fi căutat, intr-o asemenea 
atmosferă aspră şi toridă, (în caz că drama 
este reală), penibila satisfacţie de a distruge, 
întorsăturile abile de condei, ricanarea, mica 
voioşie isteaţă ? 

După părerea mea, criticul literar nu trebuie 
să fie cum nota laudativ un poet apreciat — 
un om „dotat şi săritor la nevoie“. Intr-un a- 
numit sens, criticul literar este personajul mai 
nobil al lumii literare. El înţelege că adevăra- 
tul creator e unul — sau, poate, că adevărații 
creatori sint puțini — şi spune celor falși nu. 

Ca autor de versuri, care încearcă să comu- 
nice şi să impună citeva adevăruri, nu m-am 
ocupat decit de opera unui mănunchi de poeţi; 
ea este numai o parte (însemnată) dintr-un 
întreg. Dar prea serioasă este răspunderea și 
prea mari riscurile în încleștarea supremă cu 
cuvintul (incleștare la care participă nu numai 
poeţii, ci şi criticii de poezie dăruiţi), prea im- 
portante sint ţelurile şi prea multe destine de 
poeți sint în cauză pentru ca pornirile spre jo- 
cul „de-a distrugerea“ să nu fie paralizate, 
pentru ca, în viitor, critica poeziei, cu o luci- 
ditate superioară, să nu cunoască un spor ho- 
tărit de obiectivitate şi de simţ al răspunderii. 


Florin Mugur 


Q — ateneu 


| OMUL NEGRU: Nu-i adevărat Nik. Simt, 


“| simt că nu poate fi adevărat. La marginea 
| MIHAI lumii numai simțurile noastre cunosc a- 
GEORGESCU 


In casa noastră Mitru venea foarte rar. (PIE IRI E E III EI | 
Mama îl chema din cînd în cind punindu-i în 
faţă, pe masă, o sticlă cu trăscău și un pachet 
cu tutun. De fapt rolul lui Mitru în aceste 
vizite era să umple casa cu fum de tutun. 
Mama îl ruga să fumeze cit mai mult, de 
aceea Mitru de cum intra în casă își răsucea 
patru-cinci țigări groase şi pînă dădea trăs- 
căul gata, casa era înceţoşată de fumul găl- 
bui și înecăcios. Pe urmă pleca tirînd după 
dinsul proteza cu încheieturi de metal. 

Intr-o duminică, am primit o scrisoare cu 


GRUIA 
antetul Crucii Roşii. N-am desiăcut-o. De cum 


am luat-o din mina poștăriței am zbughit-o 
la fugă spre luncă unde ştiam că se scaldă 
mama în zilele de sărbătoare ale verii. A- 
vea un loc al ei. Pe vremuri se scălda aici 


cu tata. Era o bulboană nu prea adincă cu 
virtejuri repezi şi albastre. Am trecut per- 
deaua de sălcii de la marginea apei, dar 
n-am găsit-o. Intorcindu-mă spre sat, am vă- 
zut-o sub o căpiță de fin. Dormea cu capul 
pe genunchii lui Mitru. Acesta îi cinta în 
surdină valsul lui Strauss, trăgind din țiga- 
ra groasă din foaie de ziar, cu sticla de trăs- 
cău alături. 


STELIAN ion panait 


devărurile. Vor veni. 


OMUL ALB: Prea tirziu, pentru că ochiul 
galben, Soarele, jalnicul nostru soare va 
muri cu noi. 


| PHOENIX 


— Algoritm dramatic -— 


crepuscul adolescenţa 


OMUL NEGRU: Nu va muri. li voi înapoia 
căldura pe care mi-a dat-o, Va îi din nou 
strălucitor şi puternic. Atit de puternic 
încit iţi va putea da viaţă, Și ciclul tău 
de regenerare se va împlini pină la ca- 
păt. 


Umbră de lume unde încetează 
Supus în mine, frumosul tău cuvint 
Vin la amiază ca o ei nţă veche 
Din mijlocul drumului ; lasă 

Uşa pe care zadarnic voi bate 

Să cadă în urmă, 

Și pe țărmul de Sud al oceanului 
Unde voi suferi, am s-aleg 

Numele tău dintre pietrele toate 
Aruncate pe țărm. 


Imprejur aleargă copacii ne-ncetat, 
am rămas cu-această amețeală din copilărie, 
De la polul nord la polul sud sint înclinat 
de prea multă poezie, 
Eu mă lepăd repede de umbra frunzei, 
ține loc de multă nemișcare, 
aud aerul rupind strigătele de cocori, 
păsările ce-ntrerup drumul sint amare. 
Dau de semnul treaz al veşniciei, 
deasă, se strecoară îndoiala ca o sită, 
mi-au fost umerii adinci şi-am lovit 

în treacăt 


OMUL ALB: Iţi interzic... Eu, eu sint con- 
ducătorul expediției. Iţi interzic asemenea 
ginduri... Nimeni nu-ţi dă acest drept. Ai 
înţeles 2 Sper că m-ai înţeles. 


urma de copilărie ameţită. 


OMUL NEGRU : Eşti conducătorul expediției... 
Ai întocmit hărţile, marginile universului 
și începutul altor margini. Le-ai întipă- 
rit în mintea ta, numai acolo, pentru că 
numai acolo puteau fi păstrate mii de 
ani. Ai oare dreptul să le distrugi, dis- 
trugindu-te ? 


motiv de pămînt 


Din amintirile lui V.P. 


De sub păminturi grave ne ajunge 
Alba mișcare de adinc imens, 

Oră de toc, oră de singe 

Supusă-n aer unui veșnic sens. 


Semn de amiază, lunecare prinsă 

Cu mult deasupra noastră şi deplin, 
Acestei legi noi ne supunem însă 
C-un obicei şi sacru şi străin. 


F. e a > OMUL ALB: (la capătul puterii): Nu e vina 
OMUL ALB: Te aud, prietene. Sint obosit, E NR RT CRETA a ELE CA 


foarte obosit... Părinţii noștri, îraţii noș- 3 F. 4 
tri, copiii și strănepoţii strănepoţilor noş- pe niște simple unelte. Nu mai au ne- 

voie... Poate ceea ce facem noi aici cu [i 
atita trudă, pot face ei acolo, simplu, 
fără să ridice măcar ochii spre stele... Sau 
poale Terra nu mai există... 


Cimp cenușiu, semiobscur, pe o planetă 
rătăcită, la marginea universului. Aproape 
de ofizont, soarele artificial, palid și rece. 


Cai doi exploratori astrali l-au aprins cu tri se odihnesc de mult... Şi noi... noi 
sintem aici! Ți-amintești prietene? Di- 


mineața aceea, cerul și liniștea... aerul și 
gustul amar și verde al pămintului și 
noi, noi nemuritorii care plecam. Erade 
OMUL ALB (la limita puterilor): Blestemat o mie de ori mai înțelept să fi murit. 

fie ceasul.., Să îi putut muri! Ne-am îi topit în 
pulberea stelară. Cindva am îi coborit OMUL ALB (aproape orb): Nu mai am pu- 
încet... încet și ne-am îi așternut acolo tere. Sentimentul eliberării e inălțător, 
de unde am plecat... Sint obosit... Pentru că e împolriva firii să  învingi 


Și înghețăm viclean în așteptare 
Sutlet de rind și inimă de rind, 
Cristale risipite și altare 

Surpind în noi — total neexistind, 


veacuri în urmă. Acum e pe cale de a se 
stinge. Terra, planeta leagăn, i-a uitat. Oa- 
menii sint la capătul puterii. 


Nu pot suferi muzica lui Johann Strauss. 
Poate că ţi se vor părea oarecum bizare idei- 
le mele sau nefondate, teribiliste, totuși au 
pus stăpinire pe mine din perioada adoles- 
cenţei și le mai port în mine și în momentul 
de faţă. Cu toate că știu bine că nu muzica 


vienezului e de vină, cind îi aud vreunul din 
valsuri îmi astup urechile venindu-mi s-o iau 
la sănătoasa, 


Un instructor raional, neavînd de lucru, l-a 
pus pe Mitru în discuţia adunării obşteşti. 
Dacă n-ar mai fi fost bărbaţi prin sală, nu 
știu ce s-ar fi ales din instructor. „Mitru e s 
al nostru. Nu te atinge de el. Lasă-l în pace! 
Ei şi ce dacă nu muncește nicăieri? Muncim 
noi şi pentru dinsul! Atita ne-a mai rămas, 
Mitru !", 


OMUL NEGRU: Nu Nik, tu nu poţi muri. p a 
N-ai voie.. Oprim astfel în lut mișcarea dură, 

3 Gestul reflex al umbrei înapoi, 

Cintec oftat, neliniște, măsură 


OMUL NEGRU; Fiecare își poartă propriul Ce-ar tulbura ființele din noi. 


său blestem. II îniringe și este înirint. 
Ne-am născut sub zodia veșnicelor cău- 
tări... Ascultă muzica tăcută a sierelor !.., 
Cintul speranțelor e aproape, foarte a- 
proap: 


IE CN e RA e i RP RR a ca N RN N 


OMUL NEGRU: E inceputul ciclului tău de 
regenerare, renaști din propria-ţi cenușă 
Nik, iartă-mă, dar lu știi că așa trebuie 


3 
, Fi Ș Pi = să se întimple odată la o sută de ani... [A degeaba, suflete, ai vrea să zburzi, = îi 
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relor. Şi cintul speranţelor, Nu aud nimic. pante : Pta) ce zu partea de zbor te cere, aliniaţi Cum a intrat rușinea-n pruni şi-n zarzări a 
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4 d d coboară in at A i E pe cind cazanul se deschide fără vorbe 
JI J: Dacă vi tră îi fost premă nemişeare, ori se destramă într-un somn profund, i 
OMUL NEGRU : Dacă viaţa noastră ar îi îo: OMUL ALB: Phoenix, Phoenix... Tu ştii prie- d cu-un Ochi paloare prinții străvezii dar pină-n capăt vei pluti și glasul 
scurtă, rămineam acolo, pe Terra. La , = : ia E E e price pisrdliţi Enectieulul cel mare auzit în febră și auzit în spaimă ionii area rit 
; A ene cine a îos! oenix şi-n locul armăsarilor de rasă i pierdut în ierburi mari, la ceasul N 
drum lung și viața e lungă. E o lege. Re ih | rateze a ale aaa Sheldon Sai dpi ia er Eli ARI Aa, ei Es A A pintec 
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; â despre care vechii egipteni credeau că a L; dar zmeul mort îi sperie și-i destramă, şi te va recompune ca pe-o mare fe poteca vacer prez ăi Aa male, 
OMUL ALB (obosit): Trăim, trăim împotriva trăit o jumătate de mileniu și a murit sabin 0, bietul făt-trumos și făt-tragil, clipa de aripi care nu se rup. pa d 
sit) : La A iei aa a alit de dornic după-un gest de mamă PIN ERE LA SID aaa a sibri 
voinţei noastre. Pentru că aşa ne-au aruncindu-se în foc, pentru a renaște din minziietor pe trupu-i de copil. iraliaii ata mă seo E aaa rie 
7 Era A a ări pi - = pd . 9 ia Acatii RE NCAA A 
programat cei care ne-au uitat... propria-i cenușă. A ea aaa e caii aa fără cuvinte în rușinea din pruni și din zarzări. 
J) J: i -a întimplat. Nu OMUL ALB; Sint obosit prietene. Cenușa ă şi-nvingătorii-ncep urlind să crească - CI 
OMUL NEGRU: Nu știm ce s-a întimp Ir : R steaua albastră gonind cu spaimă prin ucisul zmeu, lui Marcel Marceau puţine lucruri 
putem ști... mea nu mai poate renaște... Poate că a ajunși Ia capăt singele-i prăvale 
e pR0pi sînt Phoenix, îiul lui Amyntor, regele din şi simt pe umeri crunte, aspre pici, Fi e ema lori + Puţine lucruri am trăit pină la capăt, 
OMUL ALB: Au fost oare nimiciţi? Sau Argos, prietenul lui Achilles. L-am în- Pentru că fătul-frumos s-a născut blestemat tăcuți își, sapă un. biclog în vale N ooa ra ep eadezn nare. eloria Aeuâcată mai ieri oprit la jumătate singeram 
poate s-au nimicit singuri. 4 Troia şi pe fiul său l-au descintat în zadar ursitoarele, şi se pretac la rîndu-le în zmei. Deo chili puii ezăegete că aie Indie strivit de-o toamnă care asurzeşte 
ă toverăsit ine Sconiplaig Ola i e în basmul acesta nu se întimplă minuni, PAL ge a nete be Mai aere zgomotul surd al lumii din meninze, 
OMUL NEGRU: La plecarea noastră, Terra Neoptolemus pe drumul întoarcerii și am numai caii năzdrăvani lingă iesle se zbat | Sau oi i “intel puţine lucruri ştiu pină-n esențe, 
î i lipseau i ă j ă-mi revăd sub pieile înșelătoare, și văd steaua albastră, hotar 9 ppircetă tinii face indo, “numai niormintele sint purități ce nu le pot atinge, 
era condusă de înţelepţi dar nu lips marii pe drum îără a ajunge să-mi zodia norocului. pentru. fătul-trumo sint indivizibile, Sint un fel E cite degeaba număr semnele-i cereşti, E 
nebunii, patria. de dincolo de puterea solomonarilor. ee ă voci pe care nu le-am mai auzii 
î i Hyperion, stea depărtată şi unică, Un trup de spaimă, unul pentru zbor a câre Să ZA Antet spic Meu: sat dar bănuiese melosul lor în mine, 
OMUL ALB: Pe Terra echilibrul e iragil. OMUL NEGRU: Nik, tu nu poţi muri... Știi Sirazt pre ceraul tău (10, ipos iu : şi-un exerciţiu scurt de nemurire Fra ie Se, ei aria puţini E ALR n Amo 
x i ătăţi de adevăruri... FI i y 4 şi-i schimbă soarta, ar Jură-i trupul, e creasta unui deal amăgitor Ci i u, umai ținin un discurs pi SI . a 
aolnlie jăcuț in Ineră ițe age CS isa. bine, rusești pasărea Phoenix: el e bolnav de neiubire, apele-l string, PD astea acad an cate Anica pentru reabilitarea foamei, un discurs rit o ue II CAO ML Ai e zicire vida aur, 5 
Pină și văzduhul se clatină,. Teama, E Sara Ecletane a Batele zidul e strimi, nimeni nu-l cheamă tai da ela iri asta ea ce rosiogolit în valul unei ape (3) 
ma nu îusese încă izgonită. OMUL ALB: Uiţi... uiţi prietene. și zmeul cel rău plinge cu un ochi întors și ciudaţi, alunecoşi şi surzi 2 A ără vorbe de unde îmi întoarce-un chip tăcut A 
nostru, pata aceea galbenă, micul nostru spre jalea şi singurătatea dușmanului. ca-ntr-un tablou de pastă singerie, pot deveni o tăcere inventată de mine. al drumului oprit la jumătate. « 
pe i = 
OMUL NEGRU: Erau prea mulţi cei care soare pe care l-am atirnat acolo sus, pe zi 
descopereau adevărul absolut, Prea mult care l-am purtat după noi în haos, nu 
absolut pentru o planetă măruntă... Oa- mai are putere și Pasărea Phoenix nu 
ii se pot nimici cu propriile lor F e: erare e î : 
Mani el Y 4 dai Lai mai poate arde. Ciclul meu de regen timpul și spaţiul. E răsplata propriei noas- După război, în cătunul nostru, femeile, bă- 
vinduzis:. Țicazuinteşti 2 Uli 1șli zvaclea s-a încheiat. Va trebui să rămii singur. ăzvrătiri. Iată-mă şi resemnat... E trînii și copiii stăteau pînă noaptea tirziu pe a = 
în cap bucăţi de adevăr, Adevărul abso- a te doăzy catia pala me ool ExtA ele alis dopiii ia Sep inădricapieaafiziUp daniel drăgan 
it era greu de urnit. Norocul lor... Fii OMUL NEGRU: Nu, Nik, nu-i adevărat... nu somuniul (atovisll, semnul morții... Ace la Port astepti BE, cei [pacali Erau înce - 
mai vesel Nik... poate fi adevărat. Tu ești Pasărea Phoe- de neliniște). Unde eș! Unde ești tu, tors puțini. Unii întregi, alţii sehiloză? upă CÎNTECELE MIRESEI 
Sa nix și Soarele, soarele nostru, micul nos- prietenul meu ?... Omule, întoarce-te! cum le-a fost norocul. Cei insuraţi și-au văzut 
OMUL ALB: La dracu, Nu mai sîntem fiil tu soare nu şi-a istovit încă putere: (incearcă să se tirască), Nu trebuie! de familii, holteii s-au însurat în primele luni. nocturnă 
Terrei. Am devenit proprii noștri fii. vino aici... Așşează-te în dreptul lui N-ai dreptul... Eu sint conducătorul... Iţi Resiului de femei văduvite şi de fete le-a 
Uiizej,imiide sani satu layut tipi să ge Simţi ? Ii Simţi căldura, puterea ?... Nu-i ordon... Intoarce-te ! Jerlia ta e zadarni- mai rămăs Mitru, un flăcău cu părul roșu, = bătut iubitul în sean şi zăvorul tresare. 
e toate. Au dreptul să ne unite și să-i așa Nik, prietenul meu, te simți mai că. Imţelege-mă ! Zadarnică ! (Ochiul gal- ochi spălăciţi, obraz cu pistrui şi nas cîrn. fenoli oleaca ar iei 
uităm (din ce în ce mai obosit) Ce e a- bine, mai puternic, ben se transiormă intr-un u soare Işi lăsase un picior prin Cehoslovacia și acum ochilor cine le-adună tristețea de fum ? 
colo ?.. Pata aceea galbenă, care moare ? 4 strălucitor. Explozia tăcută iși revarsă tîra după dinsul o proteză cu încheieturi de Ș Tabitul apieaoiă și fdeăă, tremură 
OMUL NEGRU : E soarele nostru, Nik OMUL ALB: Ne amăgim... Mă voi preface în forța ei tainică, regeneratoare, Omul alb metal. ș căci vintul o bate iar flacăra pilpiie 
: ă 3 pulbere stelară. Voi prefira lin fața altor se ridică. Fluxul vital îl cuprinde trep- Mitru nu s-a însurat nici pină în ziua de s la pl E Mu 9 ob a aiae 
OMUL ALB: Hahaha... Soarele nostru! Soa- planete și poate într-o zi voi ajunge a- tat. Transfigurarea e vădită), astăzi. Venise din spital c-o rablă de armo- i : 0/0 707 AUR ORO RI 
rele nostru!  (halucinat).  Ți-amintești casă... Tu ești puternic. Te vor găsi, Vor nică jegoasă, cu cîţiva butoni lipsă. De la ve- Egee E zi 
ăluci! i i i d OMUL A! impli te, fără teti u-i nimeni afară... 
noaptea aceea strălucitoare ? Candela- aduce plasma și la vremea ciclului de IL 4 LB (simplu, Sieneș e, ără Pasa ism, nirea lui a început și activitatea culturală în A vintul se joacă cu flacăra goală... 
brul nesiirșit care ne-a dogorit feţele a- regenerare tu vei fi pasărea Phoenix. O- cu înțelegerea deplină a jertiei prietenu- cățun. În. fiecare simbătă „seara în casa Jai Ş 
tunci ? Poate a fost Soarele ! Soarele nos- chiul acela palid, se va aprinde, va arde, lui; nu numai pentru el dar și pentru mică, cu o singură încăpere se auzea scheu- si ruga 
tru cel adevăral. O simplă movă-i Devo- va străluci și îți va da putere să te în- A les a)e i Qamcali oameni !., Am încre- natul armonicii leşinate. Inăuntru se adunau i 2 a iara Ata leg 
rîndu-se pe sine și copiii săi: Terra, torci. dere în voi... Xa aştept... cei dornici de dans. Pe la ferești ne zgiiam piiselezn arșiţă cheamă blestem. 

e, Venus, Saturn... Poate că trebuie ortina noi, copiii, cu nasurile lipite de ochiurile pă- pă ia ră, încinsă roagă văzduhul. 
Marie poa A atita pa OMUL NEGRU : Nik, tu eşti sufletul, mintea Ri COE IC e ApI zale Om sau furtună, te chem, 
să-i înţelegem şi să-i iertăm pe semen xpediției noastre, conducătorul ei, tuai trate de sticlă. Mitru stătea pe un taburet z Ca E opel iaca Si orăgat 
noştri... Ambiţia, setea lor, era setea și zi SE Sr i fl pl ECU de brad, iar alături de dinsul pe podea tot- > iza i brazdele plete-ţi destășor în cale, 
ambiția Soarelui. Incandescenţa lui curgea întocmit hărţile... Massinliee a oa și dauna 58 aia o sticlă bu tisă. Gaiorită k î > Eu să fiu gli pie rinita 
în vinele lor. De aceea și noi sintem începutul altor margini tu le-ai atins, tu căreia la intervale destul de dese întrerupea abc i BățilE Iniii ditale, 

caiet i ie să trăieşti! 
aici... Nebuni... nebuni... le-ai gindit. Trebuie... trebuie să trăiești ! dansul. Mai bine-zis întrerupea una și aceeaşi eros în mai 
OMUL NEGRU: Nu... nu-i adevărat. Am cal- OMUL ALB: Cum prietene ?... Cum ?... Dita at oile să „a onustul cătunului. nu ass SAS ARE Raleze pila Aita dou 
Ș ă î e] incios. ştia decit un vals de Strauss pe care îl în- EI urati ina enului 
culat... Ţi-amintești. Candelabrul acela acela galben e Bo pAsiic, os. De unde RO) di aula za . pe E ş a. “ că ami istoveze ap) Armia) AR ale 
imens, care ne-a orbit o clipă nova sorbi puteri ? Am trăit prea mult, am în- vățase în timpul cit stătuse în spital. Așa că peste cămașa de in. 

. pi: i E piei i ua i s ore e pour SAE mă aaa ci pe, Sa: 0 
aceea, n-a fost Soarele nostru. Explozia a vins timpul și spaţiul. Dar ei ne-au uitat... dansatorii în vinieal decuseară și pină Ia mie. Saua să-anl fiatar, copilăria uitată 
cutremurat constelația Lirei. Terra ne aş- Ne-au uitat. Nimic nu mă poate salva. zul nopţii același vals, bineînţeles cu între- Ș săi să pai ebiută chem ud clopo 

ră ne: x ruperile de ri cînd Mi ădea de că Bi ae CODRU 
RR A Paul Sa RUDE ien Ca RI Rasa a no ani oa surse te aan aa XE O e Spent Ia ee f0l eta 
va ă a iului ă A 
OMUL ALB: Nu înțeleg... Şi pata aceea gal- chiul acela galben ne-a dat putere veacuri cu miros de sfeclă, sau de cartofi degeraţi El ele riului să lunece-n voie 
E! p - îi ji e 5 dn pi: g d e umerii mei. 
benă care moare ? de-a a El a îost tt e îorța In zilele de lucru Mitru nu muncea nicăieri. pa fesa Sirene şi roua pămintului. 
£, noaslră de regenerare, palid și nepu- , £ 2 Id . și m zit cintecul, 
OMUL NEGRU: E Soarele nostru! Micul tincios pentru că inima lui a trecut în fi vea Ca SA puiu esagun. roti Epe rul Ele lasă-mă-n voie cu dragostea lui 
soare artiiicial. Noi i-am dat viaţă, pen- Pippin care zi îl prindea în altă casă. Intr-un loc să mă scald în lumina fierbinte | 
A i noi, în î.. îl i cind a isul, date Z din care şi florile 
tru nevoile noastre, aici. Nu e Soarele îl pedeau cîrpind AGO penis Mi intr-altul repara Și cerbi dada. s-au alscal, | 
moara ar papie, Msmineaaă, îmchțte OMUL ALB: Plen, să mm ne amet going operă a ot, Bune aa ip mica Cu că trugăei ru | 
E , x 3. e; itat, Soarele nostri a din uturor IV ătun. Nici re- pină cind copilăria uitată 
şi ne amintește de Soarele adevărat siră Nesu alta ai oăe noa sau sea Mel zultatele nu întirziară să se arate, după doi şi dorul turmelor şi inima clopot 
lucitor și depărtat care n-a murit. Mă Soarele lor. pila dar aa bitat,, San trei ani cătunul se umpluse de ţinci cu pă- vor topi frumuseţea mea nepăzită | 
auzi Nik ? poate au murit. E rindul nostru... rul roșu... BRÂNCUŞI „Masa tăcerii“ sau mi-o vor da înapoi. | 
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Discuţiile despre critica literară domină, de o vreme, în coloanele publicaţiilor noas- 
re. Fenomenul fapare firesc, prin raportarea la dimensiunile momentului social, politie 
și cultural actual, moment de reală eflorescență a spiritului critic în toate laturile vieţii. 
Dezbaterile sint stimulate atit de mișcarea curentă a întregii noastre literaturi care 
prin formulele el tinde spre nivelul de noutate al principalelor literaturi străine, căt 
şi de faptul că am trecut la o refacere sistematică a legăturilor cu tradiţia naţională 
a criticii şi istoriei literare. Schimbul de opinii se dovedeşte interesant, atunci cind 
partenerii manitestă reciproc atenţie faţă de păreri, cind caută să otere răspunsuri 
nuanțate problemelor dezbaterii, Dimpotrivă, atitudinile rigide mută discuţia în cimpul 


erorii, al polemicii inutile, 


Dintre părerile exprimate, reține atenţia di 
sh ox al nevoii 


Adevăratele posibilităţi ale zeiței noastre, 


care nu e altceva decit un parad 


jezideratul „autonomiei“ criticii, deziderat 
i de securitate și autoritate a domeniului. 


Critica, numai în astfel de circumstanțe 


se pot evidenția. Rolul ei activ și normativ va fi îndeplinit abia după înlăturarea 
contuziilor asupra obicotului întreținute de sociologism. 

Nu toate aspectele posibile ale chestiunii au fost angajate, 

Plecind de la întățișările vriticii și istoriei literare în volumele apărute în timpul 
anului din urmă (apreciat ca drept un an al succeselor criticii și istoriei literare), 
revista Ateneu inițiază o confruntare de opinii, într-o dezbatere ale cărei coordonate 


să flo: 


— problema sintezei în istoria noastră literară, 

— eritica teoretică şi critica aplicată, în etapa actuală, 

— Vinuta morală a criticului și istoricului literar, 

— „metamorfoza“ calităţii criticii de la studiul separat la volum, 

— posibilitatea debuturilor în critica şi istoria literară. 

În numărul acesta, „dialogul“ pe tema criticii şi istoriei literare din volume îl 


susțin criticii Mihai Drăgan și Dan Mănucă, 


mihai drăgan 


Probabil că după atitea discuţii teoretice 
despre critică, în care un loc important l-a 
ocupat şi delimitarea reciproc-arțăgoasă a „că- 
Mnescienilor“ de  „anticălinescieni“ a venit 
vremea să se vorbească mal mult și despre 
Mterațură văzută prin criticii ei. Este ideea 
unei permanente contruntări critice, care să 
depăşească cearta de cuvinte şi calificarea cu 
cu epitete născocite ad-hoc, să  osindenscă 
insinuarea şi metoda respingerii de plano a 

lor exprimate de alți confrați. Dacă to- 

ţa, adică absența atitudinii critice şi în- 
locuirea acesteia cu  blinzenia diplomatică, 
ucide critica propriu-zisă, într-o discuție se 
simte totuşi nevoia unul spirit de toleranță, 
cum observă colegul Dan Mănucă, ceea ce „nu 
inseamnă neapărat a admite convingerile culva 
ci a le da ascultare, a le lun in considerație 
cu seriozitate și bună credință“ pentru a le 
putea apoi aprecia obiectiv sau, dacă se simte 
nevoia, a le combate în vederea delimitării mai 
clare a propriului punct de vedere. Aceasta 
înseamnă n vorbi, de fapt, de necesitatea unei 
mal accentuate probități științifice, în chip 
special pe terenul istoriei literare, unde se 
intimplă, cite o dată, fenomenul cludat ca să 
vedem cum o parte din contributiile mai vechi 
sint ocolite de unii cu stinghereală sau ad- 
monestate pentru „rave“ insuficiențe, cu ton- 
te că în acelaşi timp sint smulse cu energie 
pentru construirea  argumentaţiei personale, 

Pledoaria pentru o înaltă ținută morală a cri- 
țieii este poate astăzi de o actualitate mai 
vie ca oricind deoarece înlăturarea definitivă 
a inerțiilor, a restricțiilor anacronice, venite 
cel mai adesea din partea unora care nu se 
prea pricep la literatură dar îşi dau acre de 
înţelepţi şi păzitori ai moderaţiei, pleacă toc- 
mai de aici. 

O recentă discuție Despre timiditatea criticii 
(v. „Contemporanul“, 28 iulie a, c.), datorată 
lui Sorin Alexandrescu trebuie salutată fără 
rezerve pentru curajul cu care semnalează cl- 
teva din insuticiențele criticii noastre, vorbind 
chiar despre un fel de „criză“ a acestela care 
esto, de fapt, și a obiectului ei, a literaturii, 
din cuprinsul căreia n-au țisnit incă mult as- 
teptatele capodopere de nivel european. Arti- 
colul amintit ne face o plăcere specială pe 
motivul că unele din opiniile exprimate de 
Sorin Alexandrescu se intilnesc cu citeva pâ- 
reri ale noastre cuprinse în nişte însemnări 
despre Critică şi exigenţele contemporaneităţii 
ln care ne îngăduim să facem, cu timiditate, 
o trimitere (v. Cronica, nr. 9, 10, 1966). 

Dintre numeroasele afirmaţii atit de perti- 
nente ale criticului Sorin Alexandrescu reținem 
aici pe aceea privitoare la înlesnirile de care 
trebuie să beneficieze criticul în vederea „ex- 
primării integrale a părerilor sale, răspunzind 
singur pentru cele afirmate“, Deci părerile 
acestuia nu „trebuie neapărat să fie sincro- 
nice cu opinia altor membri al redacţiei sau 
chiar a conducerii acesteia“. Cu alte cuvinte 
se ridică, încă o dată, cu deplină îndreptăţire, 
problema independenței morale a criticului, 
Opinia noastră este că neajunsurile actuale, cite 
sint, ale criticii şi literaturii s-ar putea în- 
lătura, măcar în parte, prin  concretiza- 
rea clară a ideii de independență a criticului, 
de libertate a exprimării sincere a opiniilor 
într-un climat care azi este, do fapt, atit de 
favorabil acesteia. ȘI totuşi sint restricţii şi 
atitudini paradoxale, iar cite o revistă, în loc 
să publice, de exemplu, mai multe cronici și 
articole de atitudine, serise cinstit, se complace 
uneori intr-o atmosferă de automulțumire de-a 
dreptul jenantă. Iată o intimplare, poate apa- 
rent nesemnificativă, dar care mi se pare că 
are totuşi o valoare mal generală, 

Angajez să scriu la cutare revistă literară 
o cronică la volumul unui critic şi, după pu- 
țină codeală, mi se acceptă. Cu preocuparea 
de n fi cit mai obiectiv, redactez articolul și 
la termenul fixat merg cu incredere să-l pre- 
dau, dar observ că din ochii incercânați de 
răutate ai sefului secţiei de critică alunecă o 
privire neincrezătoare şi concesivă. Nu ştiam 
că acesta nu-l agrecază de loc pe criticul 
despre care avusesem norocul să scriu. După 
o săptămină, cind mă prezint la redacție, să 
aflu care e soarta cronicii, seful respectiv imi 
face, cu iritare. vro 77 de „observaţii“, iar cu 
am subscris imediat In două dintre ele fiindcă 
proveneau de la dactilografiere, Şi nici mai 
mult nici mal puţin, acest funcţionar şef își 


sintetizează nemulțumirea astfel: „D-ta lauzi 
in general cartea cind ar trebui s-o faci prat, 
fiindcă e proastă, Trebuie să modifici articolul, 
ca să se publice, Asta trebuie atins tare că-i 
sociologist“, Atunci, încrezător totuşi în lo- 
ialitatea şefului secţiei, (care, nervos fiind, nu 
văzuse argumentele mele), dar hotărit să nu-i 
fac nici o concesie, îl întreb dacă a citit cumva 
cartea în discuție, iar el îmi răspunde cu o 
mimă de geniu închipuit: „N-am citit-o, dar 
cu ştiu sigur că e proastă deoarece x nu poa- 
te serie altfel“, Mai tirziu primesc explicația 
politicoasă, de la însuşi responsabilul revistei 
respective — că în privința criticului despre care 
am scris „opinia redacţiei (adică, intii, a sefului 
secției critice) e alta” şi apoi adaugă cu în- 
tenția de a se scuza : „Vezi, mă rog, dacă am 
publica o cronică favorabilă In cartea despre 
care al scris mata, și care cred că merită așa 
ceva, se supără colaboratorul nostru y care 
este foarte atent cu noi cind îi cerem 0_co- 
laborare“ (precizez că acel venerabil colabora- 
tor y este prieten cu şeful secţiei de critică; 
cel puţin aşa zice acesta din urm), 

Concluzia este că menţinerea încă a unor stări 
de lucruri anacronice în critica şi literatura 
noastră se datorește în mare parte şi ma- 
nevrelor bizantine ale unor redactori lipsiţi 
de onestitate care, lipiţi de scaunul ocupat 
intr-o anumită conjuctură, urmăresc şi azi 
să-ți impună cu orice preţ punctul lor de ve- 
dere subiectiv în judecata ta de valoare. In- 
toleranța față de acest viciu, care are la bază 
un dogmatism al neputinței și un spirit de 
grup periculos, trebuie să vină şi din partea 
acelor foruri care răspund de munca unor 
„Şefi“ ca acela despre care am relatat mal sus. 

Terenul cel mai rodnie pentru critică în 
momentul de față mi se pare a fi, cum spu- 
neam și altădată, nu înfruntările teoretice, 
foarte interesante, ca reacţii momentane, ci 
şi critica aplicată care, practicată cu tempera- 
ment şi exigenţă, e în stare să depăşească în- 
totdeauna stadiul efemeridei. O dovadă este 
că în ultima vreme au apărut citeva volume 
citabile care vestesc un apropiat proces de 
eflorescență a criticii literare propriu-zise, 
Deocamdată la noi domină însă, prin valoare, 
istoria literară, adesea deosebit de vivace şi 
persuasivă, Mai cu seamă studiile monogra- 
fice, puse la un moment dat sub semnul unei 
oarecare îndoleli, se bucură de o atenție sus- 
ținută și au, ca să spunem asa, priza cea mal 
mare la public, deşi unii „intelectuali“ mai 
strimbă şi azi din nas pe motiv că isto- 
ria literară ar fi  meactuală. Cercetările, 
de pildă, recent apărute. desore  Carnaiule, 
Sadoveanu, Ibrăileanu, Rebreanu, datorate lul 
Serban Cioculescu, Const. Ciopraga, Al. Piru, 
L, Raicu se remarcă, în primul rind, printr-o 
vădită preocupare pentru sinteză, pentru fi- 
xarea scriitorilor analizați într-un context 
Nterar mai larg. 

Caracteristică pentru evoluţia actuală a exe- 
pezel istorico-literare este sondarea posibili- 
tăţilor criticii comparative a cărei aplicare va 
deveni, probabil, mult mai stringentă deoarece 
astăzi se simte, intre altele, tot mai mult 
nevoia să se arate care dintre creaţiile artis- 
tice se pot inscrie pe o orbită europeană. 
Continu tradiției cercetărilor de literatură 
comparată ale lui Tudor Vianu formeuză una 
din fațetele esențiale ale activităţii critice a 
lui AL Dima. Volumul său, Conceptul de Ii- 
teratură universală şi comparată, de curind 
apârut, răspunde astfel unei preocupări ne- 
cesare pe care o sintetizează şi intr-un articol 
publicat în revista „Lupta de clasă“ (nr. 4, 
1967). Al. Dima consideră că „vechea definiţie 
a literaturii comparute ca studiu al relaţiilor 
internaționale, mal realistă şi mai adecvată 
actualități, şi anume studiul raporturilor in- 
ternaționale trebuie (...) înlocuită cu o alta 
mai cuprinzătoare cu scopul reliefării valorilor 
creatoare specitice“, Această idee nouă şi fer- 
tilă stă la baza articolului de directivă, din 
volumul amintit, intitulat Literatura compara- 
tă şi perspectivele ei, care deschide zarea u- 
nor cercetări inedite in stare să modifice sim- 
țitor profilul actual al disciplinei. „Literaturii 
comparate — serie autorul — îl revin, alături 
de literatura universală, misiuni de seamă, cu 
două obiective fundamentale : redactarea unui 
tablou general al raporturilor internaționale 
dintre literaturi ca expresie a unor concepții 
umaniste de larg orizont istoric, inchegind o 
imagine unitară a spiritului creator in dome- 
niul artei literare și, concomitent, statornicirea 
prin comparație, ca metodă esențială, a orial- 
nalității fiecărei literaturii în parte”, 

Răspunzind la discuția inițiată de revista 
„Ateneu“ ne-am ingădul să mal atingem, în 
treacăt, o problemă, aceea a originalității in- 
terpretării critice, vitală pentru momentul ac- 
tual cind au răsărit deodată tot felul de critici 
(unii ţin chiar cite o cronică permanentă) 
care seriu fie numai pentru ei şi autorul recen- 
zat, fie numai pentru a acoperi un spațiu tipo- 
grafic rămas ca din intimplare liber, Se iveşte 
nici şi o neințelegere, Unii cer critică alertă şi 
o confundă cu gazetăria superficială, cu strâ- 
nutul critice ce n-ar putea întruni exigenţele 
nici unei slabe gazete de porete, Pledind pen- 
tru vioiciune în critică, pentru accesibilitate, 
pledăm, de fapt, pentru bogăţie de Idei și ele- 
vaţie în stil, Critica este, desigur, artă în mă- 
sura în care cel ce o practică o trăieste estetic 
şi stiință in măsura în care cel este inarmat cu 


cunoștințe de specialitate pentru acest travaliu, 


dan mănucă 


Problema tezei pare a se impune tot mai 
mult in istoria noastră literară, reclamată de 
ritmul viu al cercetărilor particulare. Se pare 
insă că trebuie făcută o disociere utilă între 
spiritul de sinteză, ca inclinare temperamentală, 
şi operaţia de sinteză, care nu presupune nca- 
părat aplecare spre perspective mai întinse. 
Mergind pe această linie, e bine să se subli- 
nieze că spiritul de sinteză este o insuşire ce- 
rută în primul rind istoricului literar și mai 
puţin criticului, lucru izvorit dintr-o stare de 
fapt ; căci nici un istoric literar nu se poate 
dispensa de perspectiva ansamblului, chiar în 
cercetarea datelor celor mai mărunte. Orice do- 
cument — nou sau cunoscut — are o func- 
ționalitate proprie, constind în contribuţia a- 
dusă la stabilirea profilului artistic, ideologic 
și moral al emițătorului. Pe de altă parte, sub 
acțiunea distanțării estetice, istoricul literar 
este obligat ipso facto să aibă în vedere an- 
samblul, totalitatea, deoarece — constatare ba- 
nală — comparația joacă aici un rol important. 
Cu atit mai clar iese în evidență necesitatea 
imperioasă a spiritului de sinteză la un istorie 
literar, cu cit se aderă la parafraza că acesta 
este un creator de puncte de vedere noi; căci 
pentru a susține o sinteză orientată altfel de- 
cit cele anterioare este nevoie de argumente 
originale, generate numai și numai de optică 
nouă asupra unui ansamblu de date. Se poate 
susține chiar că sinteza presupune in primul 
rind originalitate, perspective, și deci, concluzii 
moi. Kant susținea că sinteza este operaţia 
care unește multitudinea reprezentărilor sub 
forma unei cunoașteri unice. Să nu fie aplica- 
bilă această afirmaţie și în cercetarea litera- 
turii ? Cu alte cuvinte, în istoria literară, o 
sinteză, pentru a căpăta dreptul de a se numi 
astfel, nu trebuie oare să supună datele vechi 
sub proiectul unei lumini noi şi pline de forţă ? 
ŞI, într-o atare împrejurare, nu originalitatea 
bine argumentată este singura capabilă să o 
definească ? 


Fără indolală, la un asemenea stadiu e im- 
ibil de ajuns altfel decit cu ajutorul analizei. 
ndeva, Fustel de Coulanges afirma că o zi 
de sinteză reclamă ani de analiză. A cere deci 
istoriei noastre literare să opereze cu tot dina- 
dinsul sinteze este un lucru cârula nu i se 
poate răspunde totdeauna cu promptitudine. 
Sint necesare cit mal numeroase şi mai variate 
analize prealabile, emanind de la cercetători 
de formaţie și orientare diverse. Bineinţeles, 
sinteza nu va însemna statistica rezultatelor ob- 
ținute în curs de ciţiva ani, ci subsumarea lor 
unei concepţii unitare și organice. Amendabilă, 
desigur, o asemenea sinteză nu va putea fi, 
după spusa lui Aug. Comte, decit subiectivă 
şi — am adăuga — relativă. Oricum, va fi 
superioară tentativei de aglomerare în citeva 
volume a opiniilor emise de zeci de cercetători, 
cu toate că acestea, fiecare in parte, ar putea 
reprezenta contribuţii demne de stimă. 


A considera termenul sinteză sinonim doar 
cu istoria globală a unei literaturi ar fi un 
lucru unilateral, Sinteza se iveşte şi în cazul 
unor aspecte particulare. Binevenite vor fi deci 
volume ca Simbolismul românesc, al Lidiei 
Bote, adică cercetar sintetică a curentelor li- 
torare româneşt reprindere salutară, dar 
de loc profitabilă, ducă avem în vedere volu- 
mul lui Z. Ornea (despre Junimea“) şi al 
lui G, C. Nicolescu (despre „Contemporanul“), 
care păcâtuiesce tocmai prin absenți unul punct 
de plecare original şi unic, amplificat apoi prin- 
tr-o demonstrație adecvată. De un timp, revis- 
tele au agitat ideea unei istorii a criticii lite 
rare româneşti — lucrare dificilă, dar nece 
Nu avem incă prezentări sinte ale evol 
ției genurilor in literatura noastră (cu excep- 
ţia lucrării informative a lui V. Brădăţeanu) 
şa.md, 


Afirmam la început că criticul literar este 
mai puţin dator cu sinteze, Peisajul contem= 
poran lui este atit de frămintat, cu evoluţii 
atit de neaşteptate și diverse, incit cu greu se 
poate ajunge la un rezultat cit de cit detini- 
tiv, Din această cauză, analiza beletristicii ac- 
tuale — după criteriile în circulaţie generală — 
nu poate oferi in nici un caz premizele unei 
sinteze care să depăşească faza informativă 
(ef, N, Ciobanu, Nuvela și povestirea contem- 
porană). O asemenea sinteză riscă să-şi piardă 
nctuvlitatea în «51 mal scurt timp («£. D. Micu 
şi N. Manolescu, Literatura română de ax), 
lipsită fiind de suportul oferit de stratificarea 
valorilor, implicată în distanțarea estetică. Aşi 
dar, critica literară pune, pe lingă originalitate, 
şi o altă condiţie sintezei literare: cit mai 
justa estimare a valorilor estetice luate în dis- 
vuţie. 

În strinsă legătură cu aceasta este şi o altă 
problemă ridicată în discuţia de față — anume 
oportunitatea fie a teoretizărilor fie a criticii 
aplicate. Cred că şi una şi alte sint valabile 
şi se justifică în egală măsură, Teoria şi apli- 
cația se găsesc în acelaşi raport ca sinteza cu 
analiza, formind un tandem inseparabil. A 
rupe teoria de aplicaţie inseamnă a o frusta 
de însăşi raţiunea existenței ei, a-i da o tur- 
nucă speculativă şi gratuită cu totul indezira= 
bilă, Pe de altă parte, aplicaţia fără suport 
teoretice nu poate duce decit ln anarhicul erite= 
riu a! mustului. În sfirsit, a pune astfel pro- 
blema inseamnă a reinvia abia stinsa dispută 
sterilă despre critica dogmatică, 

În dezbaterea unei asemenea chestiuni, nu 
trebuio să se omită şi faptul că ne aflăm în 
cimpul literaturii ; alei a teoretiza inseamnă u 
constata tendințele generale și obiective; în 
nici un caz, teoretizarea nu trebuie să aibă 
un asp normativ, măcar pentru bunul motiv 
că adesea e ipotetică, sau, mai curind, emite 
ipoteze verosimile, referitoare la necesităţile și 
posibilitățile generale ale unei bune creații 
Afară de aceasta, pentru a ființa, teoretizarea 


necesită o bază largă; în speţă — o mișcare 
literară multilaterală şi efervescentă, E un lu= 
cru care la nol nu există decit de puţină vre= 
me ; oricum, insuficientă pentru a permite con- 
statări de ansamblu oarecum definitive. 

Intr-un asemenea caz, singura soluție rămine 
aceea a aşa-zisel critici „aplicative“, cu alte 
cuvinte, a criticii propriu-zise, cotidiene, fă 
cută la obiect de oameni competenți. În mă= 
sura in care sint posibile, teoretizările nu tre= 
bule totuşi excluse; admise sub forma unor 
simple avansuri ipotetice, ele nu ar face decit 
să consolideze opinia cititorilor — nu ncapârat 
şi a celorlalți critici — constituind puncte de 
plecare pentru viitoare sinteze, 

Dezbaterile sint şi ele utile, dar numai în 
măsura în care evită să pună critica in postura 
ridicolei ființe din proverb, care-şi caută coada... 
Prin urmare, este vorba de a discuta mai puţin 
chestiuni referitoare la critica socotită ca do- 
meniu autonom — semn de slăbiciune, după un 
veac şi mai bine de afirmare viguroasă — 
dar mai mult la critica în raport direct cu 
arta, cu realitatea vic a acesteia. Numai astfel 
critica „aplicată“ va fi capabilă să-şi însu- 
şească procedeele moderne şi să facă faţă în 
chip onorabil situaţiilor noi, ivite la tot pasul 
ca urmare a eliberării individualităţii crea- 
toare de piedici artificiale. Fa va evita astfel 
didacticismul sterilizant, contribuind din plin 
la conturarea reliefului literar actual. 


Cu aceasta, am ajuns la o altă problomă ri- 
dicată de revista „Ateneu“ — ţinuta morală a 
criticului, Nu vol aminti, în chip de preambul, 
decit că, acum un secol, Radu Ionescu atribuia 
criticii un insemnat rol în dezvoltarea civili- 
zaţiei. Oare Alecu Russo, Kogălniceanu, Hasdeu, 
Maiorescu, Gherea, Ibrăileanu, Lovinescu, Că- 
Unescu ş. a. nu au confirmat întru totul a- 
ceasta ? O atare misiune obligă la ceva mai 
mult decit simple exhibiţii logice și senti- 
mentale. În lumina unei astfel de poziţii tre- 
bule înțeleaşă conduita morală a criticului, 
obligat să țină seama în mod necesar că se 
adresează unul public larg, care se cere res- 
pectat. Din păcate, o deontologie a criticii li- 
terare nu există și nici nu cred că va exista, 
cu toate că ca se vădeşte prea adesea nece- 
sară, Răfuieli, polițe plătite meschin, ete. işi mai 
fac uneori loc in coloanele revistelor noas= 
tre literare, spre satisfacția unei  restrinse 
pături de cititori. Cauza trebuie căutată 
în absența atit de necesarului spirit de toli 
ranță, revendicat nu din moliciunea ideologică, 
ci din demnitatea morală, A tolera nu inseam- 
nă neapărat a admite convingerile cuiva, ci 
a le da ascultare, a le lua in considerație cu 
seriozitate și bună credință. E adevârat că cri- 
ticul, în calitate de artist ratat, este şi el 
un „genus irritabile vatum“, ceea ce nu trebuie 
să-l impiedice de a admite că și adversarul 
său aparţine aceluiași gen... 


Mergind mai departe, am putea socoti că ră- 
dăcinile incomprehensiunii dintre critici au nu 
numai o cauză temperamentală, ci şi una lo- 
gică. Diversificată în felurite ramuri, critica 
literară inglobează azi probleme de tehnică ar- 
tistică, de limbaj, de etică, de sociologie, de 
politică, de psihologie, de filozofie ete, fiecare 
din acestea revendicindu-și o întiietate discu- 
tabilă. Multitudinea de scopuri a generat o 
intransigență demnă de lucruri mai onorabile 
decit combaterea vecinului avind un alt sistem 
de referință, În consecință, deontologia criti= 
cii literare trebuie să aibă drept principiu de 
bază încercarea de înțelegere a afirmațiilor 
care, la prima vedere, nu convin, pentru ca 
abia apoi să le combată, cind este cazul, cu 
argumente pertinente, Nu trebuie neglijate nici 
aspectele elementare, cum ar fi informarea a- 
mănunțită, probitatea în citate cete. Le amin= 
tesc, intrucit, din păcate, trunchierea textului 
şi dezinformarea încă se fac uneori simţite, 
punind sub semnul întrebării probitatea celui 
care le aplică. Aș aminti, spre pildă, tenta- 
tiva de diminuare a lui Malorescu, întreprinsă 
de o monografie dedicată „Contemporanului“, 
prin procedeul reprobabil al citatului decapitat 
şi utilizat tendenţios. 


* 


Discutarea problemelor ridicate de monogra= 
fie şi de volumele de critică litera ar de- 
păși cu mult spațiul rezervat discuţiei de faţă. 
De aceea nu mă voi referi decit ln o singură 
chestiune ; critica literară din volume, Exista, 
pină nu de mult, tendința de inmânunchiere a 
cronicilor apărute lunar prin diverse reviste 
într-un volum zis zentativ*. Nimeni nu 
contestă utilitatea unei asemenea întreprinderi, 
dar sub rezerva selectării minuțioase nu numai 
a cronicilor, ci şi a posibililor autori, Altfel, 
singura justificare ar fi umplerea rafturilor 
din bibliotecile școlare şi sătești, spre satisfac- 
ţia elevilor şi a belferilor amatori de opinii 
„personale“ răscoapte. 


. 


în sfirşit, o altă intrebare are in vedere mă- 
sura în care un tinâr cercetător are sau nu 
dreptul de a-şi scoate un volum, în compa= 
rație cu un tinăr prozator sau poet. Practic, 
răspunsul e simplu: dacă o talentat și aduce 
vederi noi şi argumentate, nu aro decit să se 
tipărească incă din unul intii al facultăţii; 
dacă nu — nici după ce a fost pensionat. Teo- 
retie insă chestiunea e ceva mai complexă, 
Ambiţia de a avea un volum este mare și 
puțini sint cei care rezistă tentaţiei. Socotind 
că numai 400—500 de pagini masive pot oferi 
consacrarea, Începe deci goana după subiecte 
lungi, după pagini de umplutură ș.a.m.d. Mat 
esto volumul in acest caz reprezentativ ?.., 

Tinărul critic nu poate semna 0 culegere 
proprie decit după o perioadă de în- 
tensă muncă zilnică, de participare activă la 
viața literară ; este o perioadă de verificare 
și de auto-verificare, de-a lungul căreia se 
pot stabili jaloanele definitive ale viitoarei ac- 
tivităţi. Din acest punct de vedere, criticul sea- 
mănă cu artistul. Din alt punct de vedere însă, 
ei se deosebesc net: un critic nu prezintă ma- 
turitate deplină decit după lungă vreme; dar 
dacă un creator nu s-a impus in primele trei 
decade ale vieții sale, e puţin probabil că 
o va face mai tirziu. Astfel, se pare că ar fi 
bine ca criticul să aștepte mai mult timp 
pentru a se tipări în volum. Excepţii există 
desigur şi de o parte și de cealaltă. Linia ge- 
nerală insă aceasta este. 

Prin urmare, în cazul unul critic, nu trebuie 
să se ţină seama dacă este sau nu mal în virstă 
decit cutare prozator care are deja un volum, 
ci numai dacă opiniile vehiculate de el au va- 
loare, dacă dinamizează viaţa literară, dacă 
aduc vreo contribuţie la elucidarea unor pro= 
bleme de estetică, critică și istorie literară, 
Singur criteriul valoric şi nu altul este capabil 
să spună un cuvinț decisiv, 


TUDOR ARGHEZI 


propuneri pentru o 


Înainte de a fi, la 47 de ani ai autorului 
lor, cuprinse în volum-debut editorial tardiv, 
egalind însă o adevărată revoluţie stilistică — 
magistralele piese lirice ale lui "Tudor Arghezi, 
risipite deja pină aunci prin nu puţine peri- 
odice literare, erau in foarte bună parte cu- 
noscute publicului iar criticii literari de diversă 
talie formulează, unii dintre ei şi prea grăbiţi, 
opinii contradictorii. Lăsăm pentru altădată 
catagrafierea și selectarea integrală a aces- 
tora amintind acum, succint, că printre cei 
care au descoperit înţii proporţiile reale ale 
fenomenului arghezian, trebuie neapărat în- 
scrişi aici: Eugen Lovinescu, Mihail Ralea, 
Pompiliu Constantinescu... Sprijinindu-se pe 
argumente estetic-stilistice, opiniile celor ci- 
taţi constituie pentru noi primele aprecieri des- 
pre arta marelui poet, despre ineditul struc- 
turilor ei stilistice. 

Scinteietorul creator al sincronismului emi- 
sese despre Arghezi încă în volumele VI şi 
IX ale Criticelor sale, opinii elogioase, sintetizate 


apoi magistral în Istoria literaturii române 
contemporane : „Se poate afirma că, cu T. 
Arghezi începea o nouă estetică: estetica 


poeziei scoasă din detritusuri verbale“ (s.n.p. 
1965). În întregime adevărată, o altă aserţiune 
lovinesciană îşi păstrează şi azi valabilitatea ; 
după opinia autorului  Mutaţiei valorilor 
estetice, estetica argheziană „este antisimbo- 
listă“, deoarece spre deosebire de simbolişti, 
minaţi de teribilul îndemn de „spiritualizare 


exegeză stilistică 


tist cu variate mijloace de expresie, cu o sen- 
sibilitate alcătuită din rezonanţe de orgă şi 
suavităţi de cor de îngeri, d. Arghezi şi-a 
creat o limbă poetică, scăpărind aşchii învă- 
luite în pulbere fină ; în cartea liricei noas- 
tre, începută de Eminescu, poetul „Cuvinte- 
lor potrivite“ se aşează imediat în primul 
rang“). Însuşi atributul de „mare poet ro- 
mantic“ pe care P. Constantinescu îl acordă 
autorului „Cuvintelor potrivite“ trebuie inter- 
pretat tot în sensul revoluţiei estetice adusă 
de T. Arghezi, revoluție proprie mutatis mu- 
tandis, romantismului pur dar, de asemenea, 
sesizabilă în cadrul acelui așa zis „bas ro- 
mantisme“ pe care Lanson i-l descoperea lui 
Baudelaire iar Lovinescu, lui T. Arghezi. 

În ascendenţa cercetărilor stilistice asupra 
poeziei lui Tudor Arghezi, nu ar putea fi ne- 
glijate citeva valoroase opinii ale lui George 
Călinescu apărute iniţial, separat, în Jurna- 
lul literar şi apoi în monumentala sa Istorie, 
consideraţiile profunde, adinc și general ca- 
racterizatoare ale lui Tudor Vianu din Arta 
prozatorilor români iar, mai tirziu, în preajma 
jubileului semicentenar de activitate lirică a 
marelui poet, studiul cel mai larg cuprinză- 
tor din punct de vedere estetic-stilistic şi cel 
mai valoros pînă în prezent, aparţinind lui 
Şerban Cioculescu : Introducere în poezia lui 
Arghezi. 

Reluind unele cercetări mai vechi (vezi şi 
Aspecte lirice contemporane, Casa Școalelor, 


BRÂNCUȘI - „Rugăciunea“ 


a materiei“, T. Arghezi „procedează invers 
prin materializare“. Rezultatul — lasă să se 
înţeleagă Lovinescu — este că arta argheziană 
aduce „o nouă limbă poetică“ (op. cit. p. 167). 
Ni se pare aşadar de prisos să mai amintim 
că detractorilor arghezieni ajunşi în această 
ipostază din abulie sau retrogradism estetic (tot- 
una!) care nu vedeau nimic sub invelişul 
diamantin al cuvintelor poetului, E. Lovinescu 
le dădea un răspuns peremptoriu, egal cu o 
memorabilă apoftegmă : „Singura pornografie 
4...) în artă, este lipsa de talent“ (op. cit., p. 
168). 

Cei care nu ştiu să se înfrupte — din „acest 
ospăț împărătesc al simţurilor și al minţii“ 
cum definea un cronicar (D.I. Suchianu)'), vo- 
lumul „Cuvinte potrivite“ — primeau de ase- 
menea, o ripostă de autoritate prin cuvintele 
lui M. Ralea care, recunoscind în Arghezi 
pe cel mai mare poet de la Eminescu incoace, 
îşi funda analiza pe multiple argumente este- 
fice, stilistice : Epitetele argheziene sint „vi- 
guroase (...), adinc caracteristice“ (...) „Cind i 
se întimplă citeodată (lui T Arghezi — n.n.) să 
izbucnească, întrece chiar efectul dorit. Ex- 
presia e grea de toată apăsarea sufletului re- 
tinut atita vreme. Atunci cuvintele poetului 
sint neîntilnite, formulele sale sînt excesive, 
epitetele sînt rare, pline de sensuri neîntre- 
buinţate încă“?). 

Nu am putea lăsa la o parte opiniile aparţi- 
nind atit de tinărului (mai ales atunci, în 
1933, cind le exprima) Pompiliu Constantines- 
cu. Ele ating în mod egal zonele esteticii dar 
acestea nu diminuează ci apar şi mai puter- 
mice, mai viguroase din punct de vedere şt 
înţifie în întilnirea cu argumentul lingvistic- 
stilistic. Astfel, Pompiliu Constantinescu ob- 
serva că „poetica argheziană [cunoaşte deopo- 
trivă] voluptatea smircurilor şi armoniile as- 
trale“?). Şi tot el continua : „în poezia arghe- 
ziană cuvintul transpune senzaţii interioare, 
el evocă mirosul şi ascute auzul, mingiie o- 
chiul sau îl crispează, dă rotunjimi pipăitu- 
1ui...*4). Concluzia la toate aceste aserţiuni ale 
criticului nu lăsa nici o urmă de îndoială a- 
supra convingerilor lui, şi ea nu poate fi ui- 
tată într-o sinteză stilistică argheziană : „Ar- 


1942) Şerban Cioculescu deschidea generos, cu 
noua lui carte, citeva porţi spre marea poezie 
argheziană, indicindu-i inaltele piscuri este- 
tice, valoarea incomparabilă — pe terenul lite- 
raturii române — a poeziei T. Arghezi în apri 
cierea căreia s-au înşelat uneori chiar spiri- 
te luminate: G. Bogdan-Duică, M. Drago- 
mirescu, N. Iorga, D. Caracostea... Dar Şerban 
Cioculescu ducea şi mai depare notabila sa 


exegeză, disociind — conţinuitistie — stratu- 
rile inspiraţiei argheziene — „filonul tradiţio- 
nalist“, învelişurile moderne — iar, în planul 


modernist, pentru „jocul“ formelor îndemna 
la o esenţială descoperire în celebrul  distih 
din „Testament“ : „Slova de foc şi slova fău- 
rită / Împărechiate-n carte se mărită“ ; „Slova 
de foc este cuvintul spontan, fierbinte, de via- 
ță, expresie directă a sensibilităţii, prin slova 
făurită cată să înţelegem expresia elaborată, 
căutată, migălită“), Autorul studiului extin- 
dea totodată, venind cu propuneri şi exempli- 
ficări în întregime noi, gama analizei lexicale, 
morfologice şi sintactice a artei argheziene, 
fapt care face — de prisos s-o adăugăm — 
ca orice exegeză stilistică argheziană să por- 
nească obligatoriu de la aceste pertinente con- 
tribuţii. 

Dar cum sfera cercetărilor argheziene a spo- 
rit incomparabil în ultimul timp, studiile pe 
diverse probleme — le-am zice, micro-mono- 
grafice — lui Tudor Vianu?) şi, in genere, 
multiplele, variatele, bogat sugestivele desco- 
periri mai recente ale stilisticii actuale, mai 
mult sau mai puțin structuraliste, şi ale 
esteticii semantice, trebuie chemate să-şi 
ofere serviciul suprem în elaborarea unei 
largi, satisfăcătoare  exegeze argheziene pe 
această temă, ţinta veche, de ani de zile 
şi a autorului rindurilor de faţă. De un- 
de ar porni, pe ce s-ar sprijini o aseme- 
nea amplă sinteză, e un răspuns care nu s-ar 
putea da decit mult prea fugitiv, hic et nunc. 
Oricum, ea ar trebui să descindă cu o criti- 
că a criticii stilistice dat fiind că majorita- 
tea istoricilor literari, din, cu deosebire, pe- 
rioada interbelică, au emis opiniile lor drepte 
sau nu, opace sau deschise înţelept fenomenu- 


lui arghezian, în imediatitatea problemelor, 
aspectelor de estetică şi mai ales, de stilistică, 
Aprecierile — am zice, excesiv violente ale 
lui M. Dragomirescu, ale lui D. Caracostea, 
ale lui insuşi N. Iorga, care nu o dată s-a în- 
şelat în aprecierea fenomenului literar „sin- 
cronic“, se născuseră pe baza unor impresii 
de formă, în care elementul lingvistic era con- 
siderat drept catalizator estetic fundamental, 
supra-investit cu roluri şi efecte totalitare. 
Faptul apoi că Tudor Arghezi crea, prin arta 
sa, o nouă archie a cuvintului i-a făcut pe u- 
nii critici, mult sub nivelul celor citați, să-l 
integreze brusc pe autorul Cuvintelor potri- 
vite, apelor modernismului, anarhismului cu 
toate că  semnatarult) acestei reprehensibile 
integrări făcea, printre primii, citeva intere- 
sante observaţii asupra sintaxei poetice arghe- 


ziene, recunoscindu-i prospeţimea, originali- 
tatea. 

Aşadar, o exegeză stilistică va avea in ve- 
dere deopotrivă compartimentele  ciacronice 


ale problemei raportate la intreaga creaţie a 
marelui poet iar, pe de altă pare, la evoluţia, 
la istoria limbajului poetic romanesc. Caci, 
aşa cum susţinea mai recent, Vl. Streinu in- 
tr-un  Distinguo din Luceatărul, necesitatea 
unui dicţionar arghezian indată după cel emi- 
nescian (nici aceia, din nelericire, incă neti- 
părit pină in prezent) este vădită, incontesta- 
bilă pentru succesul și in faza, mult evoluată, 
a cercetărilor conțemporane, Un asemenea dic- 
ționar va trebui insă să aibă in vedere, după 
opinia noastră, toate straturile, toate etapele 
expresiei poetice de la cel „grafic“ aparent 
inexistent şi recunoscut parţial de stilisticieni 
(„Imi caut leacul şi la wumnezeu şi la wra- 
cul“; „Semeni leit şi te-am văzut cindva, / 
Cu Cineştie sau cu Careva ) la cel sonor, gra- 
matical şi imagistic. În această mişcare, în a- 
ceastă misterioasă dinamică a straturilor expre- 
siei, în care ţişnesc, interferente, epitete ne- 
bănuite, metatore proaspete, cu totul inedite, 
cimpuri metaforice, cimpuri stilistice, rod al 
unei gindiri filozolice şi estetice originale, al 
unei adevărate gnoseologii artistice militind 
patetic spre fortăreaţa totalei cunoaşteri, vor 
trebui urmărite simultan salturile poetului de 
la tema „embriogeniei“ (intlexiunile în jurul 
germinaţiei universale) la cosmologie şi pro- 
meteism (Cintare omului). În acest joc de 
structuri şi torme de ale cărui legi labile poe- 
tul insuşi s-a ocupat in numeroase articole 
şi mărturii, va trebui adus la lumină efluviul 
sintezei — tradiţie — modernitate — moder- 
nism pe care arta poetului le-a contopit sui 
generis într-o efervescenţă ecuaţie, rezolvată 
piramidal din piscul celor mai valoroase cu- 
ceriri moderne. Poetul o şi declară de altfel, 
într-un vers din „Arheologie“: Eu priveghez 
pe ultima lor treaptă, vers căruia sintem ten- 
taţi a-i acorda, in afară de sensul social-isto- 
ric-filozofic, unul subsecvent, destul de lim- 
pede, estetic. Formula este, ni se pare, cel 
puţin, emblemaţică pentru altitudinea reali- 
zată din eforturile suprapuse, multiseculare, 
ale înaintaşilor, de către poezia argheziană. 
Ea relevă totodată indoiala şi certitudinea, în- 
demnul spre asceză, spre eroismul cunoaşterii. 


O anahză completă a artei argheziene — a- 
ceastă stilistică românească în mişcare, în ac- 
țiune — n-ar putea neglija, de asemenea, pro- 


zele marelui poet. Vorbind despre ele, tugen 
Lovinescu le subsuma, de altei, la domeniule 
poeziei, iar  Yompiliu Constanuinescu spunea 
limpede : „Lot ce scrie d, Arghezi ţine de le- 
gile poeziei“ *) (s.n.) Un jalon esenţial este 
bixat aşadar, răminindu-i cercetătorului atent 
să descopere poezia care domneşte în fiece 
propoziţie dăruită de pana lui Anghezi în cele 
şapte decenii de creaţie artistică. Nu este ne- 
cesară o întinsă demonstraţie spectaculară 
pentru aceasta. Numeroase iraze din roma- 
nul „Lina“ pot sta alături de versuri in- 
iregi din „Flori de mucegai“ după cum gin- 
găşia, umorul şi subtila ironie iilozofică de 
pater familias din „Cartea cu jucării“ işi gă- 
seşte o imediată înrudire în unele „hore“ ca 
şi in multe fabule sau „şarade* cvasi-folelo- 
rice din poezia didactică  argheziană. Cu un 
umor fantezist lingvistic, cind coroziv, cind 
blajin parabolic, similar „horelor* şi „fabu- 
lelor“ argheziene, cititorul se poate intilni în 
„Tablete din Țara de Kuty“, în pamflete, în, 
mai ales, biletele de papagal. În consecinţă, 
drumul intortochiat plin de răscruci şi cărări, 
dedalic dar fermecător tocmai prin aceasta, 
al expresiei argheziene, trebuie să  puncteze 
intreaga policromie şi diversitate, intreaga 
gamă contradictorie şi incredibil de unitarăa 
cuvintului arghezian : gingaş şi subtil, dur, sa- 
tiric sau violent, filozofic, dar infinit de plas- 
tic, materializator : „Din mucegaiuri, bube şi 
noroi / Iscat-am frumuseți şi preţuri noi“ 
Complexe, vraja, farmecul, „magia“ cuvintu- 
lui arghezian, transpar din toate comparti- 
mentele limbii : din fonetică şi vocabular, din 
mortologie şi sintaxă, din topica originală a 
îrazei poetice, din logodna fantastică a acesto- 
ra revărsată într-un stil unic, indefinisabil, 
inetabil şi tocmai prin aceasta măreț, nepe- 
reche. Ritmuri nemaiauzite ţişnesc la fiecare 
pas şi odată cu ele, nuanțe, sensuri, şiruri 
întregi de polisemii a căror viaţă părea de 
mult încheiată într-o semantică arheologică a 
limbii noastre. Ai zice — dacă nu riscăm un 
loc comun — că în întilnirea cititorului cu 
vocabula argheziană, poezia se naşte a doua 
oară iar același cititor o descopere de fiecare 
dată sub o nouă înfăţişare. Căci acest spec- 
tacol de viaţă şi mit, fremătător prin aliajul 
lui de granit şi diamant, conferă perenitate 
poeziei argheziene, îi alcătuie totodată albia 
ei stilistică. 

Am reușit oare să transcriem aici pe scurt, 
în locul unui tom de citeva sute de pagini, 
harta acestei albii, meandrele ei spre infinit, 
pe care atitea generaţii după ce noi vom fi 
trecut, asemenea Poetului, peste Styx, se vor 
plimba însetate, iluminate de frumuseți şi noi 
descoperiri ? 


Constantin Crişan 


1) Vezi: Viaţa românească, LXXVII, 198, p. 
208 

2) Viaţa românească XIX, 6—7, 
1927, p. 428 ş.u. 

3) Criice, Vremea, 1933, p. 13 

4) Idem, p. 22. 

5) Opere şi autori, 1928 (apud Scrieri alese, 
E.L. 1957, p. 48) 

6) Op. cit., Edit. Fundaţiei Buc., 1947, p. 187 

7) Vezi : Studii de literatură română, Editura 
didactică şi pedagogică, 1965 

8) Vezi: Constantin LI. Emilian, Anarhismul 
poetic, studiu critic, Buc., Institutul de 
Arte Grafice, „Bucovina”, 1. E. 'Torouţiu, 
1932 

9) Critice, Vremea, Buc. 1933, p. 13 


iunie-iulie, 


nicolae țaţomir 


dunărea 


Ne duce — ape, munţi, poiană — 
ca într-o ltetică romană, 
Urmind-o vulturimea gravă 

Şi sălciile-n laticlavă, 


Sunînd din orgi și clavecine 
Mereu prin histrii și suline 

Ne leagănă spre marea noastră 
Străvechea lectică albastră. 


să fluieri 
despre aripi 


Să fluieri despre ăripi, e lesne. Ți-i mai 
greu 

De umeri țintuite să le vislești mereu. 

Că zarea cea rotată a plaiului frumos 

Vrea os uşor de ăripi, nu fluiere de os. 


ovidiu genaru 


alicante 


Salve ! slabei sfintei Vineri — 
toamnei purure înalte. 

Prin nervuri de pulpe blonde 
bate pulsul alicante, 


Pubere răscoapte-n sine 
cu podoabele crocante 
disperate ţin cu dinţii 
frunza viței alicante. 


Şi-n ulcele moi de umbră F: 
Zi noroc şi celelante ! 

Stă în dreapta cinei noastre 

robul tainei, alicante. D 


mihai duţescu 


cîntec 
necîntec 


fetele îşi treceau luna 

de la alta la una 

pină se făcea ziuă 

sub inima piuă 

o fată nu se născuse 

avea gindurile ascunse 

la celelalte 

care o strigau din moarte 
vino poate tfrumoaso 
uită-ți fără ființa şi las-o 
fata venea de-a cocoarele 
cu sinii ca soarele 

tăcută din îlori 

de sărbători 

venea să crească 

şi să nască 

iubită me iască 

şi pe griu 

de feciorul lui neam de riu 
venea să spele 

rochii de Iele 

cu micşunele 

între timp 

în nisip 

fetele îşi treceau peste chip 
luna 

cit aluna 

de la alta la una 
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Excelsior 


în „Iaşul literar” nr. 7, poetul Corneliu Sturzu 
publică ciclul de versuri Restituirea jocului, 
titlu care poate fi interpretat şi ca o definiţie 
a poeziei însăși, fiindcă, teoretie vorbind, ce 
altceva este poezia decît o restituire a unor 
Jocuri psihice și o interpretare a lor în numele 
semnificației artistice. Inedită, în raport cu vo- 
dumul Autoportret pe nisip este acum, nota 
dramatică a acestor „jocuri” (retrospecţii), şi 
tentativa matură de a înțelege capeanele lim- 
bajului, de a releva puterea periculoasă a cuvin- 
telor într-un infern care nu e al lor ci, în ulti- 
mă instanţă, al talentului. Ideea poeziei Joc de 
cuvinte pleacă, în fond, de la dureroasa intero- 
gaţie eminesciană din Criticilor mei: „Cuvinte 
periculoase / ca nişte cîini turbaţi, ca smoala / 
iadului. Cuvinte dușmănoase / ca nişte vise-n 
care se-ntunecă / o zare de adevăr şi multă 
vată / de nouri și mult nesomn de aer... // Mi-s 
buzele uscate de silabe / vocale explodează-n 
pumni, consoane / foșnese uşor ca șerpii în 
nisipuri, / pietre căzind din cer, păduri sub 
vint / serişnind, cuvinte nerostite încă — / ne- 
coapte piini pe lespezile gurii / şi limba arun- 
cîndu-le în jur / rostogolite jimble negre, / piini 
integrale cu miros de foame / cornuri uscate, 
cuvinte vechi, necumpărate / mucegăite vorbe 
ne-ndestulătoare... / / Toate se rup, firmituri de 
sensuri / hrană de păsări, lunecoase vorbe, / 
producţie nefolosită mondială, / echivalent de 
aer prelucrat / căzînd rotund în pietre, / pier- 
dute-n șanțuri, izbite cu pantotul / cuvinte ne- 
sătule mușcindu-mă, / divine muşte, arhangheli 


ce mă vizitează-n somn, / fringhii de vorbe pe 
care mă ridice / clovn fluierat pentru ne-nde- 


O voce poetică în formare este cea a lui Daniel Lascu. 
Versurile publicate în revista Cronica (II, din 12 au- 
gust 1967) evidenţiază un talent real, însă în căutarea 
unei albii originale lirismului său. Prospețimea, impulsivi- 
tatea adolescentină, chiar alura vagabondă, de împrumut, 
sînt agreabile întrucit exprimă adevărata virstă a poetului, 
vîrstă la care cutare extravaganță ori îngroşarea bărbătească 
a glasului trec de firești, Ciclul la care ne referim în- 
cearcă sunetul unor claviaturi diverse, poemele sint dife- 
rite ca punct de plecare şi lasă descoperite influențele. 
Peste toate trece lumina dezinvolturii şi în fiecare zvicneşte 
cite un vers aspirind înspre, înălțimile superbe. Cred că ci- 
tahil, în întregime, este primul poem Femeia și tristețea : 
„0. femeie frumoasă își piaptănă la oglindă / Tristeţea din 
păr; / Picuri de ploaie — joc balansat / Lamentează pe 
obrajii ferestrelor / Amintirea unei fecioare. / Apoi, peste 
mobila prăfuită de somnul / Ce urcă împleticit pe scările 
nopţii, / Se lasă rănită de coşmar umbra unei agrafe... / 
În odaie singurătatea stă de vorbă / Cu un tablou înfă- 
țisind căile ferate / Şi o lampă afumată nr. 8 şi toată 
lumina / Concentrată în jumătatea unui pahar cu apă / 
Mirosind a pucioasă, încercînd să găurească oglinda... / 
Femeia pune într-o lacrimă lumea ei ştiută / Şi priveşte 
în ea ca într-un ochean / Ce-i dezvăluie fără neruşinare 
depărtarea / Străjuită de plopi stingheri... // La rădăcina 
tăcerii, un vierme solitar / Înghite clipele fără contenire / 
Ca o moară de vint, pe care Don Quijote / O vizita în 
fiecare „dimineață / Înainte de a-și începe aventurile lui 
galante“. (C., Const.). 


Prima sesiune de comunicări 
şi referate ştiinţifice 


a juriştilor băcăuani 


Intre numeroasele evenimente 
“are au îmbogățit viața ştiinți- 
fică din acest an a regiunii 
noastre, se cuvine consemnată 
si prima sesiune „le comunicări 
ti veferate, ştiinţifice a organi- 
ației. regionale Bacău a Aso- 

ciației juristilor.“ Aceasta a 
avut loc la 23 septembrie și s-a desfășurat la Casa de 
cultură a sindicatelor, bucurindu-se de participarea repre- 


zentanţilor organelor regionale de partid şi de stat, pre- 
cum şi a unor prestigioși cercetători ştiinţifici din Capi- 
tală şi din alte regiuni ale țării. 


In edința plenară a fost prezentată comunicarea „Unele 
aspecte ale dezvoltării conștiinței juridice socialiste în re- 


iunea Bacău“ de Th. Bălan, Liviu Liciu şi Radu Toma. 
n sedintele pe secţii (drept penal, drept civil, drept admi- 
nistrativ şi drep' cooperatist) s-au prezentat apoi nume- 
raase comunicări vejerate şi coreferate a căror tematică 
este de o deos"'tă însemnătate, Menţioniim între acestea: 
nele aspecte. hrivind încadarea familiei şi stabilirea valo- 
vii pagubelor se -ritor la infractiunile în dauna avutului ub- 
stesc” (referenți A. Glavan, St. Iamandi și R. Klatzer), 
Asigurarea respectă normelor de. protecția muncii prin 
mijloace de drept penal“ (referenţi S. Lungu, Ed. Petrila şi 
T. Petrescu) ş.o. 
iunea, brin valoarea lucrărilor prezentate. și nivelul 
dezheteriler a constituit o manifestare științifică de bun 
anu; „pentru cctivitatea de cercetare pe care o desfăşoară 
juriştii din regiunea Bacău. (C. P. 


Contribuţii la repertoriul 


dramatic 


Repertoriul dramatic a sporit, în ultima vreme, substan- 
țial. Pe lingă activitatea de valorificare a patrimoniului 
dramatic original din trecut şi prezent, dusă de revista 
„Teatrul“, presa literară ne aduce, aproape în flux con- 
tinuu, noi piese de teatru de o certă valoare care îşi 
așteaptă consacrarea scenică. Ne-au reţinut atenţia ci 
teva din aceste lucrări, care merită confirmarea. 

„Gazeta literară” nr. 16/1967 publică, astfel, două 
scurte de Romulus Vulpescu, care surprind prin orij 
tatea și francheţea formulei, „Om de treabă“ infirmă mi 


tul pregătirilor pentru moarte în celulele condamnaților, 
sugerind absurditatea procedeelor utilizate pentru a „con- 
verti“ în optimism ceea ce este, fatal, lipsit de speranță, 
„Rochia* care apare în același număr al revistei, transcrie 
dramatic calendarul trecerii prin viață şi descoperă în vi- 
teza ameţitoare a virstelor, banalitatea lipsei de orizont. 
Această piesă, mai ales, atestă virtuţi şi perspective de 
dramaturg pe care talentatul poet le va dezvălui, sperăm, 
foarte curînd, într-o lucrare mai deplin semnificativă. Ecou- 
din „La Conversation“, de Claude Mauriac, sau „„Pen- 
dula“ de Aldo Nicolaj, prezente în „Rochia“, sînt de- 
păşite prin vigoarea dialogului şi precizia arhitectonică, ele 
rămînînd doar la sugestia temei. 

„Tribuna“. în nr. 31 şi 32 publică textul inedit al co- 
mediei  „Critis sau gilceava zeilor”, aparţinind regreta- 
tului Radu Stanca, o savuroasă demistificare a zeităților. 
Ambianţa muritorilor de rînd este adaptată la cea a Olim- 
pului, într-o diversitate de situaţii cu efecte ce aparțin unui 
comic inteligent. Rezonanţele se prelungesc la cele mai 
cotidiene aspecte ale secolului nostru. 

în „Iașul literar“ nr. 53/1967, Ion Friduș semnează piesa 
într-un act „O muzică mov“, care, în ciuda tentaţiei spre 
unele bizarerii, vizibilă în citeva scene artificioase, men- 
ține interesul dramatic al lucrării, propunîndu-și o pledoa- 
rie pentru sensibilitate și receptivitate la faptul esenţial, 
ce se consumă, adesea, dincolo de aparenţe, Autorul, care a 
semnat pină acum doar un izbutit scenariu pentru teatrul 
de păpuși, semnalizează astfel un potenţial care se cere 
fructificat mai departe. (C. Isac), 


Un început bun: primele 
fascicole ale unui manuscris 


românesc de estețică, dar... 


Editura didactică şi pedagogică publică sub titlul „Pre- 
legeri de estetică”, lecții ținute La institutele bucureştene. de 
mai mulți universitari. Colegiul de redacţie, condus de prof. 
univ, Marcel Breazu, este format din specialişti de pres- 
tigiu + Ion Ianoși, Gh. Achiţei şi Gh. Stroia. 

Tirajul exagerat de mie și modul delectuns de di) 
au făcut din cele circa 15 fascicole apărute pină acum 
nişte apariţii fantomatice în librării. Nouă me-au barvenit 
3 „Prelegeri de estetică“ : „Sublimul“ şi „Tragicul“, de I. 


zare 


Ianoși și „Comicul“ de M. Turbăceanu. Ținuta sobră, ni- 
velul elevat de abordare” a unor subtile probleme de este- 
tică fac din lecţiile conf. univ. Î. Ianoși, modele ale ge- 
nului. A treia broșură pe care am citit-o, „Comicul“, de 
M. Turbăceanu, e un model de cum n-ar trebui făcute 
asemenea lecţii. Presupunind că orice obinie este bine- 
venită în discutarea unui manual în curs de definitivare, 
Jacem mai jos cîteva observaţii relative la lecţia despre 
comic, 

Autoarea se opreşte în explicarea genezei comicului la 
punctul de vedere al lui 1. Borev, trecînd inexplicabil peste 
definiția dată comicului de Cernișeuski. Punctul de vedere 
împărtăşit de autoare este greu de admis şi rezervele în 
legătură cu definirea genezei comicului, ca fiind contradicție 
în general, mi le-am exprimat cu altă ocazie („Atencu* 
I, 4 nov. 64, p. 19). 

O idee preluată de asemenea necritic de la 1. Borew este 
şi aceea că ridicolul ca noțiune are o sferă care se inter- 
jerează cu aceea a comicului (p. 16), deci exterioară în 
parte acestuia. Uneori, ideile din 1. Boreu sint luate mot 
A mot: „Sarcasmul este ironia ajunsă în unele creaţii, ca 
aceca a Îi Swi]t, la o tensiune tragică imensă“ (M. T., p. 
18); în creația lui Seijt, ironia ajunge la o. tensiune 
tragică imensă“ (1. Borev „Sistemul categoriilor estetice“ 
ed. rom. p. 345). 

Sistemul de colare a umor idei şi citate luate la_întim- 
plare. dintr-o bibliografie departe de a [i combletă (pre- 
domină |. Borev şi U. Călin), fără o interpretare persa- 
mală, se dovedeşte a fi fatal. Autoarea reia idei din, bi- 
bliograție, a căror etalare este cel puțin tardivă, dacă nu 
penibilă. Astfel, în 1967. auzim încă ecourile celebrelor. po- 
lemici din critica sovietică de acum 10—15 ani în legătură 
cu dozarea „negativului“ și „„hozitivului“ în opera de artă: 
„În general; spune autoarea, în structura comediei noi, — 
şi îndeosebi a celei satirice — evitarea insignifiantului şi a 
atenuării idilice a conflictelor din toate domeniile, precum 
şi evitarea ceielalte extreme — exagerearea aspectelor ne- 
gative — se realizează în condițiile unei maturităţi ideolo- 
gice şi estetice“ (p. 38). Tribuul plătit unei bibliografii de- 
hășite. e vizibil şi în interpretarea unor probleme mai. noi 
O afirmaţie ca „„Absurdul reprezintă o glumă a comicului 
generată de condiţiile social-politice, etice și estetice ale 
unei anumite ordini sociale, inumane în esența ei* (p. 33) 
este vagă şi incompletă. 


Un. cîştig al lecţiilor, de care ne ocupăm este faptul că, 
în sfirșit, s-a înțeles că estetica trebuie să se elibereze de 
critica literară, în sensul că teoreticianul nu trebuie ca, în 
dorința de a „lega teoria de practică“, să forțeze nota ţen- 
tru a găsi exemple la orice afirmație teoretică. (Imi amin- 
tesc de celebra „casă cu picioare de de găină“, singurul 
exemplu care se dă în orice manual pentru a se demonstra 
meapărat că există comic în arhitectură !). Existenţa artistică 
a categoriilor, este tratată într-un cahitol separat, a cărui 
mecesitate e indiscutabilă, dar care devine inoportun cînd 
vehiculează idei de tipul: „„...un anumit lirism în creația 
lui Mazilu ni-l aminteşte pe M. Sebastian de pildă“. (M. T. 
p. 38), sau: „Marin Sorescu realizează cu succes parodia li- 
vică, extinzindu-i obiectul aşa cum apărea el la Topir- 
ceanu: creația literară a contemporanilor“ (!!) ; sau cînd 
veduce aria artistică de manifestare a comicului la opera 
lui... Teodor Mazilu ! (1. Neacşu), 


Filologie... turistică 


Cu rucsacul în spinare în li- 
bertatea lui iulie şi august, de 
orice îţi arde în ajară de... gra- 
matică, ortografie şi filologie. 
Dar... Ajungind să zicem, la 
sfiosul schit al Durăului zvirlit 
într-o veşnică prosternare La pi- 
cioarele Ceahlăului, după. ce te 
răcoreşti —  încălzeşti într-un 
gospodăresc local lumesc, mu t 
lasă sufletul să mu intri și în biserica despre cure. stii 
că este pictată de Tonitza. Aici, la intrare, eşti oprit şi 
taxat, ca la orice monument istoric. Inlăuntru însă ce să 
vezi ? Un lăcaş. plin de beznă, dar beznă în toată puterea. 
Motivul ?. Lumina electrică nu apare decit... seara. Mă 
rog. La ieșire, neexistind nici un ghid (monument istoric 
cu plată şi Jără ghid ? 1), vrei să ştii totuşi ceva despre 
şi te uiţi pe Scurt(ul) istorie al Sf. Minăstiri Durău şi ci- 
teşti. Atenţie, acum ! (Redau pe sărite) : „Unile dintre a- 
ceste aşezări pusmiceşti sau mistuit de foc... Aici în de- 
cursul timburilor, au existat mai multe biserici de lemn, 
dintre care ultima a fost făcută de Mariana, fică de 
voievod, neboată a Iui Vasile Lupu... care sa călugărit aici 
la anii 1680... Prin urmare ce-a dintii aşezare sihăstrească 


Ma Durău (!) a fost de călugărițe... La 19%5 sa pictat brid- 
vorul... în anul 1935... profesorul pictor X. N. Tonitza. 
ajutat de un grup de pictori profesori şi studenţi au înbo- 
dobit, biserica cu picturi şi decorații... In timpul starețului 
Teofan sau făcut unele reparați şi înbunătățiri așezămintului. 
Asfel la 1930 sa acoperit biserica... In timbul mitropolitului 
Pimeu al Moldovei, așezarea a [ost înzestrată cu pămint și 
altele clădiri necesare gospodăriei“... Vezi cu ochii şi nu-ți 
vine să crezi la ce patimi poate să fie supusă și în zilele 
noastre biata limbă românească. Doamne fereşte ! 
LA HUMULEŞTI 


Inainte de-a ajunge la casa-muzeu, citeşti pe un panou, 
în dreptul cireului cu pricina un fragment din Creangă : 
„Și. (1) eu fuga iepurește prin cînepă și ea fuga_be urma 
înca... și cu fuga şi mătuşa Măricara uga, pînă ce dăm 
cînepa toată palancă la pămînt”. Deschideţi de curiozitate 
o ediție de încredere şi veți vedea cum este deformat Crean- 
pă... la el acasă. Intr-un citat dintr-un test, mai ales 
clasic, nu avem voie să întervenim nici cu o virgulă sau 
semivocală, grăieşte o elementară normă filologică. — 

Din şoseaua Tg. Neamţ—Poiana Teiului apuci la un 
moment dat spre Secu. La intersecție, idee foarte bună, un 
panou cu un citat din România pitorească, în care c des- 
crisă minăstivea, Dedesubtul —citatului semnează însă... 
Alecsandru, Ulahuţă ! Dacă textul aparținea bardului de la 
Mircești, desieur, s-ar fi scris Alexandri 1... Sint chestiuni 
mărunte” acestea, ne dăm seama, dar harcă-ţi. provoacă o 
ușoară indishoziție... gramaticală ! Mă rog, mici necazuri de 
drumeție ! (D. Nica), 


Sugestii pentru o viitoare 
ediţie a Dicţionarului 
ceh—român 


Apărut de curind în Editura Academiei, Dicţionarul ceh- 
român are menirea să umple o lacună destul de persistentă 
în relațiile culturale româno-cehoslovace. 

Fiind primul dicționar de acest jel apărut în țara noas- 
tră lucrarea este destinată să lămurească şi să adîncească 
unele. probleme de ordin lingvistic. În partea introductivă 
sînt prezentate succint citeva coordonate generale ale gra- 
maticii, cehe, cu scopul de a sublinia panticularitățile, speci- 
fice ale acestei” limbi. Cu această ocazie, ne permitem să 
formulăm cîteva propuneri, în vederea unor clarificări ab- 
solut mecesare. Este vorba întii de necesitatea unei explica- 
ţii mai aprofundate asupra grafiei lui „y" în corelație cu 
„i“, vocale importante în economia foneticii cehe. 

Capitolul morfologic a rămas, de asemenea, dator, la ex- 
plicarea cuvintelor declinate sau conjugate. Substantivele le 
cazul locativ și instrumental, cazuri mai puțin cunoscute le 
noi, mu sînt însoțite de nici o traducere, care devenea absolut 
necesară. Aceeaşi situație (absenţa echivalențelor româneşti) 
se prezintă şi în cazul flexiunii verbale, cînd se referă la mo- 
dul transgresiu prezent, corespunzător gerunziului românesc. 

Ne exprimăm, sberanța că aceste sugestii vor „avea ecole 
într-o ediție viitoare, uşurind munca celor dornici de a-si 
însuşi această limbă mai buțin cunoscută la noi. (Dragoş 
Şesan), 


In memoriam 


In această toamnă, obştea scriitorilor români 
a suferit două grave și dureroase pierderi. S-aw 
stins din viaţă MIHAIL SEVASTOS şi TUDOR 
ŞOIMARU. Nu numai demni slujitori ai artei 
scrisului — oameni care decenii de-a rîndul 
şi-au închinat cele mai bune zile și nopţi ade- 
vărului — nu numai Oameni de cultură; mai 
mult, spirite animate de dorința arzătoare de a 
fi mereu de folos poporului. 

Iniţiator și mentor al multor periodice, pro- 
zator, poet şi ziarist cu o vie prezenţă în presa 
democratică dintre cele două războaie, numele 
lui Mihail Sevastos va rămine, în conștiința 
noastră şi a generaţiilor care vin, veșnic legat 
de existența Vieţii Românești. Prieten şi confi- 
dent al lui Ibrăileanu şi Mihail Sadoveanu, omut 
de suflet şi înaltă conştiinţă care a fost Sevastos 
strălucește nu în umbra ci în apropierea celor 
doi mari bărbaţi. 

Pornit, în anii de tinereţe, tot de la Iaşi, Tu- 
dor Şoimaru va continua mereu cu pasiunea 
tinereţii să serie, numele lui se va lega de pu- 
blicaţii ca Aurora, România, România literară, 
de Kalende, pe care o va scoate împreună cu 
Pompiliu Constantinescu, Vladimir Streinu şi 
Şerban Cioculescu. Dramaturg și pasionat om de 
teatru, piesele scrise de Tudor Şoimaru aduc 
în lumina rampei vastele fapte ale istoriei na- 
ţionale ; cronicile sale dramatice urmăresc cu 
atenţie și înțelegere viața teatrală a vremii, 

Doi scriitori, doi artiști au plecat pentru tot- 
deauna dintre noi. Indureraţi şi în tăcere să-i 
petrecem pe ultimul lor drum. Luminoasă le 
rămină amintirea. 
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pierre souvestre 


marcel allain 


“% 


versiunea românească 


de florin gheuca 


3. În căutarea asasinului 


Judecătorul de instrucţie, domnul Presles, delegat al par- 
chetului din Brive, sosi curind la castelu £ 

— Vreţi, domnule Dolon, se adresă el intendentului, 
să-mi spuneți exact cum aţi descoperit asasinatul 7 : 

— Domnule judecător, răspunse intendentul, venisem azi 
dimineaţă, ca-n toate dimineţile, să dau bună ziua doa 
de Langrune și să preiau dispoziţiile. Ca de obicei, am 
bătut la ușă dar doamna marchiză nu mi-a răspuns... Am 
tut mai tare... nimic! Mă întreb și acum cum am în- 
drăznit să deschid ușa în Joc să mă retrag? $ fost 
un presentiment ? Ah! nu voi uita wiciodată, v-o jur, 
senzaţia pe care am avut-o văzind-o pe biata stăpină zăcind 
întinsă la piciorul patului, moartă, cu gitul tăiat atit de 
groaznic încît am crezut pe moment că trupul e despărțit 
de cap |... 

Şeful jandarmeriei întări cele spuse de intendent : 

— E mai mult ca sigur, domnule judecător, că acest 
asasinat a fost comis cu o cruzime înspăimîntătoare... Rănile 
sînt oribile... Ț 
Rănile sînt produse de lovituri de cuţit ? întrebă jude- 
cătorul, 


Jandarmul răspunse cu îndoială : > 

— Nu ştiu... Domnul judecător se va convinge singur... 

Judecătorul, condus de intendent, pătrunsese de altfel în 
apartament, unde Dollon avusese grijă să nu se miște nimic 
din loc. 

Camera era mare, mobilată sobru, cu mobilă veche. 

Patul marchizei ocupa o bună parte a camerei. Era un 
pat mare ridicat pe un fel de estradă acoperită cu un covor 
de culoare închisă. In mijlocul camerei o măsuţă de mahon. 
Intr-un colţ, pe perete, un crucifix mare... 

În sfirşit, așezat în apropiere, un mic birou cu sertarele 
deschise, hirtii împrăștiate pe jos... 

Nu era altă intrare în cameră decit aceea pe care venise 
judecătorul și care dădea pe culoarul central de la etajul 
întii ; mai era o uşă care dădea din cameră spre toaletă, 

Intrind, judecătorul văzu cadavrul marchizei. Era cu 
faţa în jos, cu brațele depărtate, avind capul în direcţia 
patului iar picioarele spre fereastră. Cadavrul era îmbrăcat 
doar pe jumătate. O rană sfişia gitul aproape în toată 
lăţimea lui. Judecătorul Presles se aplecă spre ea : 

— E etoăznic, murmură el, ce rană înspăimintătoare | 

După ce privi cu luare aminte cadavrul, judecătorul se 
adresă bătrinului intendent Dolon : 

— Nimic n-a fost schimbat în cameră, nu-i așa ? 

— Nimic, domnule judecător. 

Şi arătind biroul ale cărui, sertare erau deschise : 

— Mobila n-a fost atinsă ? 

— Nu, domnule judecător. 

— Probabil că aici doamna de Langrune îşi ţinea lucru- 
rile de valoare ? 

Intendentul avu o oarecare, reținere. 

— Cred că doamna marchiză nu avea o sumă prea mare, 
aici, la castel... Doar cîteva mii de franci... pentru chel- 
tuielile zilnice... 


— Deci dumneavoastră, remarcă judecătorul Presles, nu 
sînteţi de părere că mobilul crimei ar fi furtul ? 

Intendentul ridică din umeri 
S-ar putea, domnule judecător, ca asasinul să fi crezut 
că doamna de Langrune avea banii aici ? 1... In tot cazul 
a fost întrerupt, deoarece n-a mai avut timp să îa inelele 
pe care doamna marchiză le pusese pe noptieră 
de a se culca. 

iudecătorul, fără a remarca cele spuse de intendent, își 
continua încet înconjurul camerei. 


— Această fereastră era deschisă ? 


— Doamna marchiză o lăsa întotdeauna aşa, îi era fric: 
de o congestie şi voia să aibă cît mai mult aer. 


înainte 


Judecătorul întrebă 
— Asasinul n-ar fi putut intra pe aici ? 
Intendentul dădu din cap 
— E foarte puţin probabil, domnule, vedeţi : pe dinafară 
ferestrele sint garnisite cu un fel de zăbrele ale căror virfuri 
aplecate în jos împiedică orice escaladare, 
Deschizind fereastra, domnul Presles control 
de intendent 
Continuindu-și 


cele spuse 


inuindu-și cercetările, se asigură că nimic din așeza- 
1ca obișnuită a mobilei nu trăda trecerea asasinului. În 
sfirşit, ajunse în apropierea ușei care dădea spre culoar... 
— Ah, iată un amănunt interesant | 
Și domnul P 
şurub, pe ji 


'resles arătă zăvorul interior al uşei, al cărui 
ătate smuls, demonstra că s-a încercat scoa- 


— Doamna de Langrune, întrebă el, închidea uşa cu ză- 
vorul în fiecare seară ? 


— Da, răspunse Dolon, cu siguranţă ! 


Judecătorul nu spuse nimic, Făcu încă o dată înconjurul 
camerei observind atent aşezarea fiecărui obiect şi chemă 
jandarmul, care rămăsese afară, pe palier 

— Dragul meu, vrei să-i spui grefierului, pe care l-am 
rugat să mă aştepte în maşină, să urce de urgenţă aici 7... 

Apoi, intendentului : 

— Domnule Dollon, vrei să ai bunăvoința să mă duci în 
tr-un loc unde să pot avea la dispoziţie o masă... o căli 
mară... în fine, tot ce-mi trebuie pentru a proceda la 
primele interogatorii ? 


In timp ce intendentul se punea la dispoziția judecătorului 
conducindu-l. într-o cameră învecinată, jandarmul plecat să-l 
caute pe grefier se întoarse 
— Domnule judecător, domnul grefier vă aşteaptă în 
bibliotecă, jos, unde am aranjat totul... 

Judecătorul Presles își seținu o oarecare eneryvare. 
„Bun 1... gîndi el, îată-l pe Gigou, vrea să înceapă in- 
strucţia de capul său !*, 
Continuă, cu voce tare, îndreptindu-se spre intendent : 
— Ei bine, dacă nu ai nimic contra, hai să-l întilni 
Domnul Presles, care era însărcinat cu instrucția la Tri- 
bunalul din Brive, forma cu prefierul său un contrast 
izbitor. EI era tînăr, elegant, distins, om de lume... Gigou, 
grefierul său, era dimpotrivă, un om mic și butucănos, 
vesel din născare, un temperament obișnuit. Încarna minunat 
ritul tradiționalist al magistraturii provinciale, avea o 
cţie pentru formule largi, birocratice, formalităţi 
nesfirşite... 

Judecătorul Presles și grefierul său erau însă animați, la 
sosirea lor la castelul Beaulieu, de aceleaşi sentimente... 


oare mulțumit de interogatorii ?*. Domnul Presles 
îşi această întrebare cu oarecare neliniște, în timp 
ce mergea condus de Dollon, spre biblioteca de jos, unde 
intreprinzătorul său grefier se şi stabilise 

Judecătorul se așeză în spatele unei mese destul de mari 
si-l chemă pe şeful de jandarmi : 

— Spune-mi, ai pus la poștă telegrama pe care ti-am 
dat-o la sosire ? 

— Da, domnule judecător. telegrama prin care cereaţi 
trimiterea unui inspector al Siguranţei şi care era adresată 
Prefecturei de Poliţie din Paris ? 

— Da, acee. 

Am dus-o chiar eu la telegraf, domnule judecător. 
Liniştit asupra acestui punct, tînărul judecător se în- 
toarse spre intendentul Dollon : 

— Vreţi să vă aşezaţi, domnule.. 

Trecînd cu vederea, cu toate privirile dezaprobative al 
grefierului, întrebările” obișnuite cu privire la nume, virstă 
și profesiune, judecătorul Presles îşi începu instrucția între- 
biîndu-l pe bătrinul intendent , 

— Care este planul exact al castelului ? 

— Domnul judecător de instrucţie, răspunse intendentul, 
îl cunoaşte acum la fel de bine ca și mine. Culoarul care 
pleacă de la usa de intrare de la parter duce la primul 
etaj unde, se găseşte camera doamnei marchize. Acest prim 
etaj este la rîndul lui compus dintr-o serie de camere se- 
parate tot printr-un culoar. La dreapta, e camera domni- 
soarei Therese. pe urmă, urmează o seamă de camere pen- 
tru prieteni... La stinga e camera doamnei marchize care șe 
termină prin cabinetul-toaletă ; tot la stinga şi în conti- 
nuarea camerei doamnei marchize se află, mai întîi. un alt 
cabinet-toaletă, pe urmă camera domnului Charles Rambert. 
tînărul de care v-am vorbit, 

— Bine. Și arhitectura celuilalt etaj ? 

— Al doilea etaj, urmă intendentul, este asemănător întru 
totul primului, doar că-n locul camerelor stăpinilor sînt 
camerele destinate oamenilor de serviciu. 

— Care sint oamenii de serviciu care dorm la castel ? 

— De obicei, domnule judecător, cele două cameriste, 
Marie. femeia "de serviciu, Louise, bucătăreasa, pe urmă 
şeful lor Hervt... dar Hervt, ieri seara nu culcat la 
castel ; el a cerut doamnei marchize permisiunea de a 


merge în sat, doamna marchi: a dat-o cu condiţia să nu 
se mai 


ză 
reintoarcă noaptea asta, 

— Cum așa ?. întrebă mirat judecătorul. 

— Domnule judecător, doamna marchiză era destul de 
fricoasă, ea nu dădea nimănui voie să pătrundă noaptea în 
castel : avea grijă în fiecare seară să închidă ea însăși 
de două ori încuietoarea de siguranță, atit cea de la ușa 
principală cît şi cea de la ușa bucătăriei. în fine, în fie- 
care seară, ea vizita toate camerele și se asigura dacă 
obloanele de fier sînt bine închise. Cînd Herve ieşea seara 
nu-i răminea decit să se culce în sat şi să se întoarcă a 
doua zi, ceea ce a făcut azi, sau cerea vizitiilor să lase 
deschisă ușa de la raiduri unde sa culca într-o cameră, 
de obicei liberă, situată deasupra grajdului... 

— Si unde, probabil, locuieşte și restul personalului ? 

— Da, domnule judecător. 

Judecătorul Presles rămase citeva clipe tăcut, absorbit în 
gîndurile sale. Nu se auzea în cameră decît zgomotul ener- 
vant al condeiului grefierului. 

Judecătorul Presles ridică în sfîrşit capul. 

— Prin urmare, spuse el, în noaptea crimei nu au; 


ateneu — I4 


meridiane 


marina ţvetaeva 


x 
x * 


Pentru că odinioară — 
Tinăr fiind şi îndrăzneţ, 

Nu m-ai lăsat să putrezesc 
De vie 

Printre cadavre ; 

Sau să mă prăbușese 

Intre nişte pereţi goi, 

N-o să te las să mori 
Niciodată. 

Pentru că, proaspăt, 

Şi curat, 

M-ai luat de mină 

Și m-ai scos la lumină, 
Aducindu-mi în casă 
Buchete de flori 

Și frunze primăvăratice, 
N-o să te las să creşti uitat 
Niciodată. 

Şi pentru că primele mele 
Fire argintii 

Au tost întimpinate 

Cu mindria respectului filial ; 
Și cu mindria 

Unei spaime tinerești, 
N-o să te las 

Să încărunţești in inimi 
Niciodată. 


în românește de ION BURCĂ 


ivan bunin 


candela 


într-o mănăstire uitată, 
lespezi 
prăbușite, 
Spre altarul năruit m-a condus un păstor. 
Era acolo un tron gol și inaintea lui, 
In pulberea de aur neclintită 
ăcea o candelă goală, numai cu urme 
De cărbune și smoală care au ars cindva, 
Tu imă, înflăcărată acum, 
Amintește-ţi și arzi asemenea ei pină 
la capăt. 
În românește de SERGIU ADAM 
și TIBERIU IONESCU 


In munţii Sic! 
Prin ganguri întunecoase, p 


La picioarele lor s-a legănat istoria, 
de la cărare, ă la drumurile cosmice, 
iar pe umeri ătrineşte veacul XX, 
în culoarea aurului, cărunt de nelini 
La picioarele lor au ars inimi — tăc 
Umplină or 
incile-auzeau : mamele plingeau de 
Stîncile știau : vitejii nu reînvie, 
Stincile tăceau. Poate era 
Nu s-au întrebat niciodată: 
Ce-ar fi de I m _ pune 
Inimi între coasle ? 
Ar muri ca oamenii ? 


de foc, 


ar, 
ă cind ?* 


în româneşte de STELIAN GRUIA 


micola ilnițki 
stîncile 
| 


MERIDIANE 


festivalurile de artă 


din Uniunsa Sovietică 


între 5 și 13 mai cînd anotimpul primăverii 
adaugă vestminte de verdeață Capitalei sovetice, 
se deschide suita festivalurilor de artă sovietică 
cu „Stelele Moscovei” al cărui program cuprinde 
spectacole de operă, concerte de muzii simto- 
nică strumentală şi vocală, bilete ale clasi 
Jor ruşi, precum ale compozitorilor sovietiei 
Cu acest prilej şi-au dat concursul balerinele 
Maia Pliseţkaia, Nina 'Timofeeva, Ecaterina Maxi- 
moVa, so'istele si souisiii de ope-ă I'ina Arhipova, 
Tamara Milașkina, Alexandr Ognivţev şi Ivan 
Petrov. 


S-au afirmat de asemenea, maeştri renumiţi ca 
dirijorul Kiril Kondraşin, pianistul Sviatoslav 
Richter sau violonistul Leonid Kogan. Cu acest 
prilej, teatrele moscovite prezintă un repertoriu 
clasic (Pușkin, Gogol, Ostrovski, Cehov) precum 
şi piese din dramaturgia sovietică contemporană. 
La toate aceste se adaugă vizitarea muzeelor 
de artă. 


Anual, la Leningrad, între 21-29 iunie, cînd 
nopțile sînt uimitor de frumoase, atît de lumi 
noase, încit la miezul nopţii se poate citi fără 
să foloseşti lumina electrică, în „Veneţia noraică” 
(Leningradul este situat la gurile fiuviului Neva 
pe numeroase ostroave unite prin frumoase po- 
duri) are loc festivalul „Nopțile albe” care dă 
posibilitate oaspeţilor să cunoască îndeaproape 
realizările artei muzicale sovietice, Reamintim că 
ediția de anul trecut a fost închinată creaţiei lui 
Dimitri Sostakovici, reputatul artist care, atunci 


cînd fasciștii au asediat Leningradul — în timp 
ce la periferiile orașului se dădeau lupte crin- 
cene, — » presentat in primă auditie „Simfonia 


Leningraduiui». Programul festivalului " cuprinde 
și spectacole de balet ale Școlii de coregrafie 
„Vaganova” din Leningrad ai cărei elevi și eleve 
continuă cu succes tradiţiile baletului rus, mult 
apreciat în întreaga lume, 

Sfirșitui fiecărm an este consemnat pe plan 
artistic prin festivalul „Iarna rusească” (25 de- 
cembrie — 5 ianuarie), care se desfăşoară, dea- 
semenea, la Moscova. Competiţia aceasta este în- 
chinată muzicii, cintecelor şi dansurilor popoare- 


CULTURALE 


lor din Uniunea Sovietică. EI demonstrează, tot- 
odată, realizările artiştilor de estradă și de circ. 
Ansambluri de cîntece şi dansuri din Gruzia, 
Ucraina, Republica Uzbecă, Lituania, Bielorusii 
şi alte republici unionale, prezintă varietatea 
fo'clorului dar şi vitalitatea și optimismul popoa- 
relor sovietice, 

Festivalurile de artă din Uniunea Sovietică 
se înscriu ca o inspirată iniţiativă pe linia sti- 
mulării și afirmării dimensiunii spirituale a po- 
poarelor sovietice. 


G.G. 


În vederea sărbătoririi Revoluţiei din Octombrie, editurile 
moscavite anunță o serie de titluri noi, printre care multe 
lucrări dedicate lui Lenin : culegeri de documente și de 
albume cu fotografiile lui Uladimir Ilici, cărți despre to- 
varășii lui de luptă, precum şi desbre cei mai iluştri mili- 
tanți ai mișcării comuniste internaționale. 


. 


In. Uniunea Sovietică funcţionează în prezent 368.000 de 
biblioteci publice ! Volumele pe care le conțin se cifrează 
la numărul de patru miliarde. Numai în Moscova istă 
4.000 de biblioteci, frecventate zilnic de 200.000 de cititori. 


Editura „„Moskovskii Raboci“ tipăreşte o monografie intitu- 
lată Octombrie şi Moscova. Lucrarea conține documente de 
pret provenind din arhive, fotocobiile altor documente, fo- 
tograjii luate din vremea luptelor din Octombrie 1917 la 
Moscova, 


. 


La încebutul Revoluţiei, galeria Tretiahav (donată, acum 
75 de ani, orașului Moscova), număra 4.000 de piese (picturi 
şi sculpturi), Astăzi, mumărul acestora se ridică la 40.000. 
Cijra anuală a vizitatorilor galeriei Tretiakov : 1.930.000. 


Academia de ştiinţe din Uzbekistan a. publicat o lucrare 
a, unui autor anonim din secolul al XU-lea cu privire la 
destrămarea împărăției lui Tamerlan, Pînă astăzi, era cu- 
noscut numai din două manuscrise, dintre care unul se află 
la Londra, celălalt, la Leningrad. Anvar Akramov, învătat 
uzbec, a descoberit alte şapte manuscrise în arhivele Uzbe- 
histanului. Versiunea delinitivă, cea mai. veridică, a fost 
alcătuită prin compararea acestor texte. Akramov înclină să 
atribuie lucrarea lui Muhamed. Salikh (1433—1535), poet şi 
istorie. Lucrarea îi interesează, deopotrivă pe specialiştii 
în istorie orientală, pe etnoarafi, pe istoricii literari. 


Za studiourile din Kiev se turnează un film consacrat au- 
torului Comediei Umane : „Erorile lui Honore de Balzac“, 
care evocă zece ani din viața romancierului. Este vorba di 
anii amorului dintre Balzac și contesa Eveline Hansha. Ac- 
fiunea are loc în Ucraina. 


În cinstea Marii Revoluții din Octombrie, editura „Neues 
Leben“ din Berlinul de răsărit a hotărit să editeze o anto- 
logie de versuri intitulată Către toţi, Volumul oferă citito- 
rilor poeme de dată mai veche, dar şi altele inedite, combuse 
de un şir de poeți germani dintre cei mai talentaţi. 


. 


Tot în R.D.G. a fost prevăzută deschiderea tîntre 6 şi 13 
septembrie) unei expoziţii Filatelice intitulate 30. Jahre Ro- 
ter Oktober. S-au anunțat participări din România, U.R.S,S. 
Bulgaria, Cehoslovacia, Iugoslavia, Polonia, Franţa și Lu- 
xembure 


Diego Uiga a obținut premiul „Romulo Gallegas“. Roma- 
nul său Las Paralelas so 
mai. bună carte 
anii 1563—1966, 


ortan a fost considerat drept cea 
ce s-a scris în Ecuador între 


In vizstă de 79 de ami a “murit la Budapesta marele scrii- 
tor. maghiar Milân Fist, De-a lungul, vieții sale Pista 
publicat mumeroase poeme, iese, escuri și roman?. Numele 
său mai rămîne legat şi de întemeierea revistei N yuzat (Oc 
cidentul) care a bolarizat în. inrul ei o seamă de condeie 
dintre cele mai motorii ale literaturii. maghiare. moderne. 

Cenzorul teatrului englez a interzis. înscenarea piesei. Sol- 


daţii de Rolf Hochhuth (celebrul autor al Vicarului), Există 
totuși posibilitatea ca noua creație a i Hochhuth să fie 
jucată la Londra : consimțămintul membrilor Jamiliei fostu- 
lui premier britanic Winston Churchill (piesa vi: în pi 
mul rînd persoana sa, dar și a unor rude apropiate !). Co 
ce mu se va întimpla... 


Un eveniment mult aştebtat de kafkolozi ; aprobiata apa- 
ritie a volumului de scrisori pe care autorul Procesului le-a 
trimis între anii 1912—1917 tinerei Telice Bauer. E vorba 
de o corespondență care însumează peste 500 de scrisori şi 
cărți postale ; ea este pină în prezent complet necunoscută, 
mai mult, înconjurată de un oarecare mister. Volumul vede 
lumina tiparului la Editura Fischer din Franklurt am Main. 


andrei voznesenski 


inima lui ahile 


În zile de cruntă durere, 
fără inimă ar fi ideal. 

Au făcut campionii-ncercarea : 
deziderat ireal ! 


Găurit aidoma ciurului, 
temperez un agiotaj: 

„Priviţi în mine ca prin grilaj: 
ce minunat peisaj !* 


Dar atla-va vreodată arma, 
locul unde, 
chinuit legată cu fir, 
te zbaţi la un pas de pieire, 
inimă-mi 
a 
lui Ahile?! 


Mai cu grijă, iubito, te rog... 
Lămurit-ai schimbindu-ți locul, 
eu cutreier Rusia, 

în zbor, 


cum își apără pasărea cuibul. 

Tot mă dori? Tot poznașă în noapte? 
N-ai decit ! 

Nu m-atingeţi cu miinile aspre — 


de convulsii — pe ripă mă duc, 
Nimeni nu ne va nimici, 
Deși greu e să ne-nțeleagă, 
Imposibil de tot ar îi, 

brusc, lunetistul 
în tirul 

ac 


sta să tragă! 


In românește de ALEXEI RUDEANU 


mikola voronii 


rubine 


Rănile se desch 


id, 
tele 


ăni dedemult, de mihnire 
de singe se-nalță-n strălucire 
Din buruiana minciunii, cumplit 

le iar se deschid... 


Rubinile inimii, ră; 
Unicul dar, comoară de cerșetor, 
Primite din mină aleasă, de dor 
La despărțire, în vămi.., 

Rubinele inimii, răni 


rubine ! 

a-mbrăcat în foc de culoare? 
Mindria mea călcată-n picioare. 

Ura ținută-n pripoane haine 
Rubinele mele, 


În românește de STELIAN GRUIA 


Îi CR OĂE »——_  . Â 


dormit în castel decit doamna de Langrune, nepoata sa, 
“Thrtse, domnul Charles Rambert şi cele două cameriste | 
u-i așa ? 

— Da, domnule judecător. 

— În acest caz, continuă judecătorul, pare, de necrezut, 
dar crima nu putea fi comisă decit de cineva care a 
locuit în castel 

— Da, domnule judecător, şi totuşi... 

Intendentul Dolon își intrerupse fraza, înspăimintat el în- 
suși de ce voia să spună... 

— Şi totuşi... reluă judecătorul. 

Totuşi, spuse Dolon, numai două persoane singure 
aveau cheia uşii de la intrare, cu şi doamna marchiză... 

— Cu alte cuvinte, preciză judecătorul, date fiind precau- 
ţiunile luate, dumneavoastră, domnule Dolon, nu pricepeţi 
<um a putut cineva să se introducă în castel ? 

— Nu, domnule judecător! Nu cred ca cineva să fi 
putut intra în castel... 

Judecătorul rămase perplex. 

— Nu este oare posibil. spuse el, ca cineva venit în 
“timpul zilei, să se fi ascuns, pe urmă, odată cu venirea 
nopţii, să comită crima ? Reaminteşte-ţi domnule Dollon că 
zăvorul interior de la ușa camerei doamnei de Langrune a 
fost smuls... asasinul a intrat deci prin ușa aceasta 
forţind-o ? 

Intendentul negă : 

— Nu, domnule judecător, nimeni n-a putut să se as- 
„undă în castel în timpul zilei. Întotdeauna e lume în 
bucătărie şi prin urmare uşa de din dos e supravegheată 
Pe de altă parte, grădinarii au lucrat toată după-amiaza de 
ieri la peluza. din faţa intrării principale... Dacă vreun ne- 
cunoscut ar fi intrat pe aici ar fi fost cu siguranţă văzut... 
În sfîrşit, doamna de Langrune dăduse ordin, şi cu întot- 
deauna am executat ordinele, să se închidă comunicaţia 
scării cu pivnițele castelului. În consecinţă, asasinul, nu s-a 
putut ascunde nici în subsol... atunci unde s-ar fi putut 
ascunde ? Apoi, cum credeți că dulăul mare, de pază, care 
a stat legat toată ziua jos la scară, l-ar fi lăsat să treacă ? 
Ar fi trebuit să-l cunoască pe vizitator, sau să i se fi 
aruncat carne... ceea ce ar fi lăsat urme. 

Judecătorul Presles întrebă pe intendent 

— Deci, domnule Dolon, această crimă este inexplicabilă 
Dată fiind calitatea persoanelor culcate la castel, este mai 
mult ca evident că nu putem căuta criminalul printre ele. 
Mi-aţi spus că nu erau la castel decit doamna de Lan 
grune, cei doi copii Therăse şi Charles, şi cele două ca- 
meriste... Cu siguranță că nici una din aceste persoane 
nu poate fi vinovată... înseamnă că asasinul a venit din 
afară | N-ayeţi nici o bănuială ? Elia 

— Nu, răspunse el, nu bănuiesc pe nimeni, nu pot bănui 
pe nimeni ! Vedeţi dumneavoastră, domnule judecător, pen- 
tru mine e mai mult ca sigur că dacă asasinul nu este 
printre cei care locuiau noaptea asta la castel, el, totuși, 
mu a putut veni nici din afară... era imposibil | Uşile erau 
închise, obloanele crau trase; 

Judeţiitorul Presles păru mirat de această concluz Ă 

— Totuşi, spuse cl, cu siguranță, deoarece cineva totuşi 
a ucis, cu siguranță că acest cineva era ascuns în interiorul 
<astelului cînd doamna de Langrune a închis ușa de la 
intrare, sau s-a putut introduce. în timpul nopți 

Intendentul rămase pe ginduri, apoi spuse : 

— E un mister!... domnule judecător, eu vă garantez 
că nimeni nu a putut să intre... şi totuţi e clar, de ase- 


! 
i 


menea, că asasinul nu poate fi nici domnul Charles, nici 
domnișoara Therăse, nici una din cameriste ! 

După cîteva minute de gindire, judecătorul Presles rugă 
pe intendent să caute femeile de serviciu, 

— Te rog să vii, spuse el lui Dollon, care se depărta. 
E posibil să mai am nevoie de declaraţiile dumitale. 


4. Nu, nu sînt nebun | 


a se scurse tristă, posomorită, 

Charles Rambert şi tatăl său, își petrecură după-amiaza 
cu Thertse şi baroana de Vibray, copiind fără a se opri, 
pe plicuri mari cu chenar negru, adresele rudelor și prie- 
tenilor marchizei de Langrune. 

Funeraliile erau fixate pentru a doua zi. Domnul Ram- 
bert promisese că va asista. i ata 

În zadar baroana de Vibray căuta să o convingă pe The- 
răse_să vină să se culce cu ca la Qutrelles, După ce răs- 
foiră ziarele care relatau cu amănunțime și destul de apro- 
ximativ drama de la Bealieu, domnul Etienne Rambert se 
adresă fiului său pe un ton extrem de grav : 

— Să mergem, fiule, e timpul ! 

Domnul Etienne Rambert ajuns la ușa camerei lui Char- 
Jes păru că ezită o clipă : apoi, ca și cum ar fi luat pe loc 
hotărirea, în loc de a merge Spre apartamentul său, intră 
la Charles. 

Charles Rambert, obosit, începuse să se dezbrace, cînd tatăl 
său veni spre el; Etienne Rambert puse miinile pe umărul 
lui apoi cu o voce înăbușită îi porunci : 

— Hai, mărturisește, nenorocitule ! Mărturiseşte tatălui 
tău ! 

Charles se dădu înapoi, palid : 

— Ce să mărturisesc ? murmură el. 

Etienne Rambert continuă : 

— Tu ești, tu eşti acela care ai omorit ! ni 

Respingerea acuzaţiei pe care tinărul voi s-o strige î se 
opri în git. 

— Am omorit, eu 2... urlă el în sfirşit, pe cine să omor ? 

Tatăl începu să vorbească... 

Ghicindu-i gîndurile, Charles Rambert continuă : 

— Mă acuzi că aş fi omorit pe marchiză? Bine, dar 
acest lucru e infam, odios, groaznic... 


— Din păcate... da ! 


— Nu ! Nu ! Doamne, nu ! 

— Ba da | insistă Etienne Rambert. 

Cei doi bărbaţi gifiiau unul în faţa altuia ; Charles bi- 
ruindu-și emoția strigă reproşîndu-i cu amărăciune ; 

— Tu, tatăl meu, îmi spui asta !... 

Rămase citeva clipe nemișcat, doborit, abătut... 

Domnul Rambert făcu doi, trei pași prin cameră, pe 
urmă luindu-și un scaun se aşeză în faţa fiului său. Tre- 
cîndu-și mina pe frunte, ca şi cum printr-un gest ar fi 
putut șterge teribilul coşmar care-l chinuia, reluă : 


— Să fim calmi și să judecăm, bietul meu copil ! Nu ştiu 


cum se face, dar de ieri dimineaţă văzindu-te în gară, am 
avut presentimentul unor. întimplări... erai palid, păreai obo- 
sit, cu ochii traşi... 

— "Tată, spuse Charles încet, ţi-am mai spus, petrecusem 
o noapte urită... 

— Ştiu asta, o ştiu prea bine !, izbucni Etienne Rambert. 
Cum îţi explici însă că, nedormind, n-ai auzit absolut 


ar nici Therise n-a auzit nimic... 

"Therăse, răspunse domnul Rambert, ocupă o cameră 
depărtată, în timp ce camera ta nu este despărțită de cea 
a bietei marchize de Langrune decit printr-un zid foarte 
subţire ; deci puteai să auzi.. 

—, Vasăzică, interveni Charles, tu eşti singurul care mă 
crezi autorul unci crime atit de oribile ? 

— La dracu! murmură Etienne Rambert, singurul... ? 
Pentru, moment, s-ar putea... și totuşi | Ştii că ai făcut o 
impresie detestabilă asupra amicilor marchizei, mai ales în 
timpul serii care a precedat crima, atunci cînd președintele 
Bonnet citea amănuntele unui asasinat comis la Paris, de... 
nu mai ştiu cine... 

— Deci, întrebă Charles, ...și el mă bănuiește ? Dar, con- 
tinuă tinărul înfierbintindu-se, nu se acuză un om Îa în- 
timplare 1... trebuie fapte 1... dovezi !... 

— Dovezi ? La dracu ! Sînt o mulțime contra ta ! Sînt 
groaznice 1... Stai... ascultă... 

Domnul Etienne Rambert se sculă obligindu-l pe Charles 
să facă acelaşi lucru ; cei doi bărbaţi erau din nou faţă-n 
faţă. 

— Ascultă, Charles | Magistraţii, la sfîrșitul anchetei lor, 
au tras concluzia că nimeni nu a intrat în castel în timpul 
nopții fatale, ori tu ești singurul bărbat care a dormit aici... 

— Ar fi putut foarte bine veni din afară ? ! 

— Nu a venit nimeni ! insistă Etienne Rambert ; și de 
altfel cum poți s-o dovedeşti ? 

Charles, doborit, incapabil de a face vreun gest, tăcu 
cu ochii împietriţi, uluit.. Rămase în mijlocul camerei, în 
picioare, nesigur pe el ; îşi urmări cu privirea tatăl ; acesta, 
cu capul plecat, se îndreptă spre toaletă, 

— Vino, spuse el cu o voce aproape de neauzit, ur- 
mează-mă ! 

Charles, incapabil de a. face ceva, rămase nemișcat. Tatăl 
său întră în toaletă, ridică de jos! șervetele care erau în- 
grămădite într-un colț, alese unul foarte boţit şi-l luă cu 
el în cameră : 

— Priveşte, spuse el brusc, punîndu-i prosopul sub ochi ! 
Şi Charles Rambert văzu, pe șervetul pus în plină lumină, 
urme roşii de sînge |! 

Cu o tresărire bruscă, încercă să protesteze... 

Autoritar, Etienne Rambert îl întrerupse : 

— Mai negi încă ? nenorocitule, mizerabile ! Tată dovada 
convingătoare a nelegiuirii tale ! Aceste urme de sînge ţi-o 
spun ! Cum poţi. explica altfel prezența acestei rufe insin- 
gerate la tine ? Mai poţi nega oare ? 

— Neg, neg... nu înţeleg nimic ! 

Pentru a doua oară Charles Rambert se prăbuşi în 
fotoliu. Privirile, tatălui său, priviri pline de duioasă dra- 
goste, se opriră lung asupra lui : 


— Bietul meu copil ! murmură E 
du-și aproape sieși : 

— Poate nu eşti tu singurul vinovat ! Poate că sint cir- 
cumstanțe care pledează pentru tine... 

— Vai, tată... iar mă acuzi... Într-adevăr mă crezi ur 
asasin ? 


nne Rambert, vorbin- 


— Ah! strigă el, cum aş vrea să stabilesc, pentru cuoa- 
rea numelui nostru, pentru respectul celor ce ne iubesc, 
cine este acel care în fatala ta ereditate te facr .responsa- 
bi Dacă ştiinţa ar putea stabili... copilul unei mame 
bolnave... 

— Bolnave ? întrebă neliniștit Charles... Cum asta ? 


— Bolnave, continuă Etienne Rambert, de o boală groaz- 
nică şi misterioasă, boală în faţa căreia rămii neputincios, 
dezarmat... nebunia... 

— Cum asta... Cum asta, strigă Charles, din ce în ce 
mai îngrozit, ce-mi spui tată, mama mea a fost nebună ?... 

Copleşit, tinărul continuă : 

— Doamne ! mi-ai spus adevărul ! de cîte ori n-am fost 
mirat de felul ei de a fi enigmatic, straniu... dar eu ?... 
cu ? 

Şi tînărul îşi bătu pieptul cu pumnii ca și cum ar fi 
vrut să arate că el cra sănătos... 

— Eu ? Dar eu sînt în depli 

— Se prea poate, sugeră Etieane Rambert.,. Un groaznic 
moment de nebunie... un moment de inconștiență... 

Dar Charles fi întrerupse fraza : 

— Nu! Nu tată ! Nu sînt nebun! 


Tinărul, enervat la culme, nu-și moderă deloc tonui, 
îşi striga gindurile în tăcerea nopţii. 

Nici Etienne Rambert nu-și tempera glasul ; declarația 
fiului său îl aţiţă : 

— Charles, crima ta e de neiertat ! Asasin |... Eşti un 
asasin... | 


Cei doi oameni se opriră deodață ; un zgomot uşor de 
pe culoar le atrase atenţia, 


Încet, uşa camerei care rămăsese întredeschisă, se des- 
chise + pe fundalul negru de afară, se reliefă o siluetă albă. 
Thârise apăru într-o lungă cămaşă de noapte, cu părul 
despletit, cu buzele livide şi ochii măriți de groază ; copila 
avea un tremur nervos ; ridică brațul cu teamă și-l arătă 
pe Charles : 

— Thârse | Therse, murmură Etienne Rambert... Tatăl, 
îndurerat, în genunchi... într-o atitudine de implorare: 

— Thărse, erai acolo ? 

Buzele copilei murmurară : 

— Da... 

Nu putu să mai continue, corpul i se clătină şi fără 
nici un strigăt, fără nici un gest, căzu pe spate, nemişcată. 
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ANCHETA NOASTRĂ LA 
INSTITUTUL PEDAGOGIC 
DE 3 ANI BACĂU 


Dezbaterile sustinnte care, din iniţiativa or- 
ganelor de partid și de stat, se desfășoară de 
cîtva timp. în presă, la radio, în rindul cadrelor 
didactice din învățămîntul superior, se bucură de 
interesul deosebit al opiniei publice. Ele au 
stimulat, de asemenea, în învățămîntul peda- 
gogic superior și în primul rînd în institutele 
de 3 ani, discuţii fructuoase, care s-au soldat 
cu numeroase propuneri, privind dezvoltarea și 
perfecționarea condiţiilor de pregătire a miilor 
de profesori necesari. pentru clasele V—XII. 

Ne-am adresat, în legătură cu aceste probleme, 
unui grup de cadre didactice de la Institutul 
pedagogic de 3 ani Bacău. 


GH. HASAN 
V. RADULIAN 
D. ALISTAR 
TR. CANTEMIR 
V. POCINOC 
M. GABREA 
1. MITREA 


— Ge considerați a fi o cerință de căpetenie 
pentru vidicarea învățămintului pedagogic supe- 
7ior.. be o treaptă nouă ? 


Cred că o asemenea cerință — ne dă primul 
răspuns lectorul universitar DUMITRU ALIS- 
TAR, decan al Facultăţii de filologie din Insti- 
tut — este realizarea unui profil unitar al în- 
vățămintului pedagogic, aducerea învăţămintu- 
lui superior pedagogic la un tip unic. 


— Cum vedeți dv. noul profil unitar ? 


Avînd în vedere că toți — sau aproape toţi 
— absolvenţii cu pregătire pedagogică, indife- 
rent că provin de la facultăţile de 5 ani ale 
universităților sau de la cele de 3 ani ale insti- 
tutelor pedagogice, își încep în general activi- 
tatea la clasele V—VIII, este nelogic, anormal 
ca ei să aibă pregătiri diferite, unii mai „com- 
pletă“, alţii mai „sumară“, 

Reducerea anilor, la secţiile pedagogice din 
universităţi, de la 5 la 4 ani și sporirea lor de 
la 3 la 4, în institutele pedagogice, ar înlesni 
realizarea acelui profil unitar al învăţămintu- 
Imi pedagogic superior, capabil să pregătească 
profesori pentru clasele V—XII, cu o instruc- 
ție omogenă. 


— După cite cunoaştem, într-un articol scris 
pentru „Saceta învățămintului”, tovarășe rector 
GH. HASAN, aţi opinat, la fel, pentru lăr- 
girea duratei de studiu în actualele institute pe- 
dagogice, la patru ani. 


— Exact, însă în discuţia de faţă îmi voi 
argumenta părerea referindu-mă doar la învă- 
țămintul biologic superior. Apreciez că este im- 


perios necesar ca stadiul actual de dezvoltare 
a ştiinţelor biologice să se reflecte în mai 


mare măsură în întregul învățămint biologic 
superior, fără discriminări între universități şi 
institute pedagogice. Una dintre recomandă- 
rile studiului în marginea căruia discutăm as- 
tăzi este aceea ca „planurile de învăţămint să 
asigure un raport mai judicios între cursurile 
generale și cele de specialitate“ etc., dar în 
condiţiile duratei de școlarizare de numai trei 
ani, nu întrezăresc nici o posibilitate a restruc- 
turării actualelor planuri de învățămînt, a e- 
șalonării judicioase a disciplinelor de studiu... 

— În perspectiva unui învățămint superior 
pedagogic omogen — adaugă lectorul univ. 
MARIA GABREA — și repartizarea s-ar face 
ținindu-se seama numai de valoarea candida- 
tului. În condiţiile aztuale — faptul vă este 
cunoscut — un absolvent de la institutul pe- 
dagogie cu media maximă urmează în cadrul 
repartiției unui student de la universitate, cu 
media cinci ! 

O altă consecință a introducerii unui singur 
tip de învățămînt superior pedagogic ar face 
ca libera circulație a tuturor profesorilor, atit 
orizontal, în planul aceluiaşi nivel de învăţă- 
mint, prin transfer, cît şi vertical spre o treaptă 
superioară, prin concurs, să fie nestinjenită. A- 
mintesc că astăzi pentru a ajunge în condiţii 
egale cu absolvenţii universităţiilor, un absol- 
vent de institut pedagogic are nevoie de nu mai 
puţin șapte ani de studiu: trei la zi şi patru 
la fără frecvenţă, situaţie — să recunoaştem — 
cu totul inechitabilă. 


— Pe ce criteriu ar urma, atunci, să se [acă 
selectionarea profesorilor. pentru liceu (cl. IX- 


DUMITRU ALISTAR: Fireşte, pe criteriul 
nivelului de calificare, al calităţii candidatului. 
Criteriul însuși nu poate fi cu adevărat impar- 
ţial decit în circumstanțele cînd oferim tuturor 
tinerilor profesori — din mediul rural și în 
general de la clasele V—VIII, care şi-au luat 
definitivatul — posibilitatea de a se prezenta 
la concurs pentru ocuparea locului în învăţă- 
mîntul mediu. 


— Eu cred că şi recrutarea cadrelor tinere 
pentru învățămintul superior s-ar putea face 
tot dintre absolvenţii care au lucrat cel puţin 
3 ani în specialitate, intervine conf. univ. dr. 
V. POCINOC, de la Facultatea de ştiinţe natu- 
rale și agricole. 


— O asemenea perspectivă, continuă lectorul 
universitar DUMITRU ALISTAR, ar reprezenta 
un stimulent de prim ordin pentru pertecţiona- 
rea profesională post-universitară a tinerilor 
profesori. 


„—,, Există, totuşi, argumentul că menţinerea 
institutelor pedagogice de 3 ani ar fi necesară 
încă, pentru satislacerea necesităților de etapă 
aie invățămintului general (clasele U-UIII) ? 


— Un asemenea argument — apreciază lec- 
torul univ. VIRGIL RADULIAN, prorector al 
Institutului — nu poate constitui temeiul vala- 
bil pentru organizarea unui învățămînt pedago- 
gic stabil, capabil să permită acumularea expe- 
rienței și tradițiilor indispensabile unui învăţă- 
mint superior de prestigiu. Pentru o adevărată 
rezolvare a problemei necesarului de cadre di- 
dactice la clasele V—XII nu cred că e potrivit 
să se meargă pe linia înființării şi desființării 
de institute pedagogice, ci pe aceea a organiză- 
rii unora puternice, definitive care, alături de 
secţiile pedagogice din universităţi și în condi- 
ţii identice, să satisfacă solicitările reţelei Şeo- 
lare. Variația periodică a cifrei de şcolarizare 
ar reflecta modificarea corespunzătoare a ce- 
rințelor concrete. 


— Nu credeţi — l-am întrebat pe interlocutor 

că sporirea numărului de ani de studii în 
institutele pedagogice ar putea crea unele di- 
ficultăţi în ce. priveşte, asigurarea necesarului 
de cadre didactice superioare ? 


— Aceasta este o problemă din cele mai se- 
rioase. În vederea rezolvării ei cît mai eficiente 
ar trebui să se stabilească de pe acum ce insti- 
tute pedagogice vor fi menținute ca instituţii 
de învățămint superior cu profil universitar 
normal (4 ani). În cazul foarte probabil că 
unele nu vor mai fi socotite indispensabile, 
s-ar crea posibilitatea întăririi celor ce vor ră- 


mine, a ridicării lor pe treptele unei veritabile 
activități universitare. 

Profilul unitar și stabilitatea, iată care cre- 
dem noi că sint cerințele de căpetenie ale dez- 
voltării învăţămîntului pedagogic superior. 

— În legătură cu aceasta se ridică şi pro- 
blema învățămîntului pedagogic superior fără 
frecvenţă, deosebit de necesar într-o perioadă, 
dar din ce în ce mai vulnerabil astăzi, cînd ac- 
centul cade pe o pregătire cit mai temeinică 
a absolvenţilor, consideră lectorul univ. TRA- 
IAN CANTEMIR, de la Facultatea de filologie. 
Avindu-se în vedere posibilităţile crescute de a 
urma cursurile la secţiile cu frecvență și la 
virsta cind asimilarea cunoștințelor este posi- 
bilă cu maximum de eficiență, cred că se im- 
pune o treptată reducere a citrei de școlarizare 
pentru secţiile fără frecvență, cu o sporire co- 
respunzătoare a cifrelor de plan la cursurile 
de zi. 


— Ce posibilităţi există, pentru mărirea efi- 
cientei practicii pedagogice ? 


— Practica pedagogică, aspect esenţial în pre- 
gătirea viitorului profesor — apreciază lecto- 
rul univ. VIRGIL RADULIAN — trebuie să 
se desfăşoare pe alte baze, pentru a fi cu a- 
devărat eficientă. Cred că una din cele mai 0- 
portune soluţii ar fi apelul la experienţa tre- 
cutului, cind practica se etectua în școli spe- 
ciale de aplicaţii ; cadrele ar urma să fie se- 
lecţionate prin concurs, dintre cele capabile a 
orienta competent pe viitorii lor colegi. Astfel, 
pentru clasele V—VIII, de exemplu, în fiecare 
centru universitar anumite școli generale să fie 
destinate activităţii permanente de practică pe- 
dagogică. Același sistem şi pentru clasele IX— 
XII, aici afectindu-se un liceu, asemenea foste- 
lor seminarii pedagogice universitare din trecut. 
Conducerea unor asemenea tipuri de școli ar 
urma să fie încredințată unor pedagogi cu în- 
delungă experiență, de preferință, universitară. 

— Eu cred că în scopul înlesnirii practicii — 
spune lectorul TRAIAN CANTEMIR — e bine 
ca în ultimii doi ani de studii, INI—IV, să scadă 
ponderea disciplinelor obligatorii în favoarea 
celor la alegere, stabilite în mod diferențiat. Se 
va realiza, astfel, o mai largă profilare peda- 


gogică profesională a absolveniului, stimulin- 
du-se totodată preocupările de cercetare inde- 
pendentă a viitorului profesor, 


— Consideraţi deci că e bine să rămină în 
vigoare regula ca practica hedagogică să se 
desfăşoare în ultimii doi ani ? 


VIRGIL RADULIAN : Da, este o regulă ştiin- 
țifică în principiu. Problema.e cum va fi ilus- 
trată în fapt. Aici e cazul ca profesorii indru- 
mători ai şcolii de aplicaţie să colaboreze strins 
cu cabinetul pedagogic al institutului respectiv. 
În anul III s-ar face practică observativă, iar 
în IV ar urma să fie programate lecţii de 
probă. Studentului i se va elibera la sfirşit un 
certificat de absolvire al stagiului de practică, 
urmind a fi inclus în dosarul pentru examenul 
de stat. 

Mi se pare că e locul să amintesc aici şi 
despre pertecționarea post-universitară a absol- 
vențţilor noștri, de examenele de definitivare și 
grade, încredințate astăzi unor centre interre- 
gionale de perfecţionare, indiferent de institu- 
tul pe _ care l-a absolvit profesorul respectiv. 
Cred că mult mai folositor ar fi, dacă sarcina 
de a urmări în continuare perfecționarea meto- 
dico-știinţifică a cadrelor de pedagogi ar fi 
încredințată institutelor pe care ei le-au absol- 
vit. S-ar asigura astfel atit continuitatea proce- 
sului de instruire și perfecţionare profesională, 
cît şi creșterea eficacității muncii în facultăți, 
pe baza constatărilor făcute cu prilejul indru- 
mării procesului de perfecționare. 


VALERIU POCINOC : Această lărgire a atri- 
buţiilor pedagogice a institutelor de învățămint 
superior ar trebui să fie însoţită de extinde- 
rea atribuţiilor consiliilor științifice. Acestea ar 
trebui să aibă latitudinea de a aduce anumite 
modificări planurilor de învățămînt — respec- 
tînd, fireşte, cadrul general al programei ana- 
litice, în funcţie de profilul către care este o- 
rientată secţia sau facultatea respectivă. În fe- 
lul acesta se va pune mai bine de acord cadrul 
didactice al predării disciplinelor, cu cele mai 
noi cuceriri ale ştiinţei și tehnicii mondiale. 

Mi se pare demn de menţionat şi faptul că 
unele dificultăți pedagogice, profesionale în ge- 
mere, în munca noastră, se datorese obligativi- 
tății unor manuale „unice“ în învățămintul su- 
perior, limitării rigide a posibilităţilor de a e- 
dita pe plan local cursuri și tratate, indispen- 
sabile studenților și adesea şi profesorilor. 


Ar trebui ca institutele pedagogice să poată 
tipări, conform necesităților fiecărei discipline, 
manualele diferenţiate, destinate lucrărilor de 
laborator, exerciţiilor pentru seminariile de 
limbă ete. 


DUMITRU ALISTAR: Tot pe linia lărgirii 
posibilităților de îndrumare metodico-știinţifică 
a institutelor aflate în centre de regiuni, e nea- 
părat necesar să se înlesnească accesul substan- 
ţial al cadrelor didactice şi al studenţilor la o 
cît mai variată bibliografie de specialitate. Nu 
putem vorbi de lărgirea competenţei noastre 
metodico-știinţifice, atita timp cit nu numai 
noi, ca persoane particulare, dar nici biblio- 
tecile institutelor pedagogice nu-și pot procura 
cărți și publicaţii de specialitate internaționale, 
la zi. S-ar cuveni ca, în afara alocării fondu- 
rilor corespunzătoare pentru biblioteci, să ni 
se înlesnească nouă, cadrelor didactice indivi- 
dual, procurarea lucrărilor de specialitate şi din 


străinătate. 


— Ce me puteți spune cu privire la pregăti- 
rea şi verificarea pregătirii studenților ? | 


Toţi participanţii la discuţie consideră opor- 
tună denivelarea cursurilor în obligatorii şi 
facultative (la alegere); primele să fie cele 
de bază ale specialităţii, dar susțin că şi ce- 
lelalte să fie urmate de examene obligatorii. 
Studiul acordă însă o mara atenţie și creșterii 
eficienței seminariilor. 

— Într-adevăr — afirmă asist. univ. ION MI- 
TREA, de la Facultatea de istorie-geografie — 
consider că în acest sector sint încă multe de 


făcut, și nu numai la actualele institute peda- 
gogice dar chiar și la universităţi. „Aerul“ de 
seminar școlăresc, de „repetare supravegheată 
a cursului“ se mai simte în multe seminari 
Nu înțeleg de ce astăzi nu se pot real s 
minarii de calitatea celor pe care noi, tinerii, 
le cunoaștem din memorialistica consacrată ma- 
rilor profesori. Am impresia că se merge pe 
linia minimei rezistențe adesea, şi de aici nu e 
decit un pas pină la formali: Dar, condiţia 
de prag a destășurării în bune condițiuni a 
unui seminar e ca studenţii să citească mate- 
rialul bibliografic, să mediteze asupra obiectu- 
lui. Or, — am convingerea — din cauza pro- 
gramului zilnic aglomerat — studenţii nu dispun 
de timpul minim necesar pregătirii unui singur 
seminar. În afara simplitficării orarului studen- 
țese, susțin ca seminariile universitare să de- 
vină adevărate celule de dezbatere științifică. 
Seminariile noastre ar trebui — ca să folosesc 
caracterizarea marelui N. Iorga — „nu mai 
producă tezele pe nevrutele și erudiţii cu de-a 
sila. Menirea lor este înainte de toate acestea 
să pună pe student în contact cu izvorul, să-i 
dea fiorul realităţilor, să-l cufunde în curentul 
timpului trecut, să-l împărtăşească de intimita- 
tea lui sufletească“. Da, de asemenea semina- 
rii este nevoie ! 

— Reterindu-mă la verificarea finală a stu- 
denţilor țin să spun de la început — sub- 
liniază  lectorul TRAIAN CANTEMIR — 
că sistemul examenului prin tragerea unui bi- 
let, nu mi s-a părut niciodată corespunzător. 
Examinarea trebuie să constea dintr-o probă 
scrisă sau practică eliminatorie şi o examinare 
orală din totalitatea materiei ; forma de desfă- 
şurare a examinării ar urma să fie stabilită 
de titularul disciplinei. Un asemenea mod de 
examinare, capabil să verifice nu numai can- 
titatea cunoștințelor acumulate, ci şi capaci- 
tatea de sinteză și sistematizare, ar stimula 
frecventarea cu regularitate a cursurilor, semi- 
nariilor, lucrărilor de laborator. 


VALERIU POCINOC : Cred că n-ar fi lipsit 
de interes ca studenţilor buni, cu media cel 
puţin 7 la restul obiectelor, să li se admită, 
în cazul unei singure restanţe, să urmeze cursu- 
rile anului următor. Restanţa respectivă ar tre- 


bui însă trecută în prima sesiune a anului 
următor. Din experiența seriilor mai vechi se 
poate deduce că un asemenea procedeu măreşte 
simțul de răspundere și inlesnește concentra- 


rea atenției asupra unor discipline-cheie ale 
specialităţii, 


DUMITRU ALISTAR: Problema verificării 
studenţilor, cred eu, trebuie dezbătută încă de 
la obirșie, adică de la admiterea într-un insti- 
tut de învățămînt superior. Actualmente un a- 
preciabil procent de absolvenţi ai liceelor vin 
încă slab prez: alegerea facultăţii tăcîndu-se 
după posibilităţile de acces. Şi atunci ne tre- 
zim cu un număr insemnat de studenţi me- 
diocri sau slabi, care tind doar să obţină media 
de promovare și eventual o bursă. S-a încetă- 
țenit astfel un sistem de învățare mecanică, vă- 
duvit de curiozitatea științifică, indicînd lipsa 
de chemare. Cred că în calculul mediei de ad- 
mitere trebuie să se ţină seama nu de media 
de la bacalaureat, ci de mediile obţinute in 
clasele liceale la materiile inrudite cu profilul 
facultăţii respective, La 2—3 dintre aceste o- 
biecte, mediile ar trebui să fie cel puţin 8. 


VIRGIL RADULIAN: Legat de aceasta se 
ridică și problema sistemului actual de atri- 
buire a burselor, care funcţionează cam meca- 
nic : acestea n-ar trebui împărţite pe baza unui 
plafon al mediilor, ci în urma unui concurs 
special la care să fie admişi studenţi cu plafo- 
nul de venituri legal — dar care să nu fie pre- 
A outniteE — media de reușită fiind cel pu- 
țin 8. 

Actualul sistem de atribuire a burselor nu 
stimulează obținerea unor rezultate de calitate. 


TRAIAN CANTEMIR : Adoptarea unei ase- 
menea propuneri ar crea posibilitatea măririi 
numărului de locuri în anul I al facultăților, 
căci planificarea locurilor ar viza doar numărul 
de bursieri. Ceilalţi ar frecventa, în afara 0- 
bligaţiilor statului de a-i întreţine. Pe parcursul 
celor patru ani de studii s-ar putea face o 
selecţie atentă, şi la examenul de stat numă- 
rul de candidaţi ar fi cel puţin egal cu actuala 
planificare pentru anul I. 


DUMITRU ALISTAR : Fiindcă a venit vorba 
de examenul de stat, aş adăuga și eu nişte pro- 
puneri : mai întîi, nu mi se pare cea mai judi- 
cioasă, stabilirea a numai două sesiuni pe an. 
cu o comisie numită de minister. Ar fi mai 
oportun să se revină la sistemul licenţei, can- 
didatul alegindu-și trei obiecte de examen, din 
care două pe profilul specialităţi. Profesorii 
examinatori ar trebui numiţi de senatul univer- 
sitar, iar data de susținere să fie variabilă 
(iunie, septembrie sau februarie). Examenul de 
stat ar urma să fie public, iar candidatul să 
aibă dreptul a se prezenta numai de 3 ori. 


TRAIAN CANTEMIR : Mă gindesc dacă n-ar 
fi bine ca însăşi nota examenului de ță 
să fie stabilită în urma deliberării comisiei în 
ansamblu. Pentru mai mult prestigiu, nota ar 
trebui să fie însoţită şi de un calificativ. De 
pildă : „Nota 10 şi calificativul magna cum 
laudae“, 


— Care sînt, pe 
de a avea în' învăţăm 
sonal didactic de autoritate ? 


VALERIU POCINOC : Întii, cred, este nece- 
sară o revizuire a sistemului de normare A 
activităţii cadrelor didactice. Fiecare disciplină 
cu 3—6 ore de curs să fie, apoi, încadrată cu 
un profesor sau conferențiar şi minimum 1—2 
asistenți, aceştia fără activitate normată. Semi- 
nariile să fie controlate de profesor (conteren- 
ţiar) şi să fie ţinute de un lector sau de asis- 
tenţi. La disciplinele cu laborator să fie un 
şet de lucrări cu normă de maximum 10-17 
ore de lucrări practice, ajutat de cel puţin 
1—2 asistenți cu muncă nenormată, sau de 


preparatori. 


VIRGIL RADULIAN : Normele didactice ac- 
tuale trebuie revăzute și sensul ca activita- 
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se realizeze în baza planului 
de cercetare științi şi nu pe temeiul tim- 
pului consumat zilnic la locul de muncă în a- 
cest scop. O reglementare administrativă 
cetării științitice în sensul propunerii 
diu (6 ore pe zi la locul de muncă) riscă 
du la o irosire inutilă a timpului de care 
dispun cadrele didactice universitare. 


tea științifică să 


În atară de talent, pasiune, 
ă mai cere și asigurarea unor 
materiale, necesare documentării şi cer- 
cetării de teren. Din nefericire, se întimplă ca 
ministerul să 


din cit trebuie. 


DUMITRU ALISTAR : Devine tot mai Pre- 


santă nevoia ca fiecare titut pedagogic de 
învățămînt superior (şi mai cu seamă cele din 
centrele universitare regionale) să editeze cite 
țitic anual, prin mijloace pro- 
„ prin publicarea selectivă a 
lucrărilor realizate de către cadrele didactice 
ale institutului respectiv, cercetarea țifică 
ar fi real stimulată. În această privinţă noi 
am tăcut şi în trecut demersuri, însă n-am 
primit sprijinul necesar, 


* 


Cu ocazia dezbaterii pe marginea Studiului, 
organizată de cadrele didactice de la Institutul 
pedagogic de 3 ani Bacău, am consemnat şi 
alte păreri interesante : despre perfecţionarea 
prin doctorat a personalului didactic tinăr 
(L. Mitrea), despre organele de conducere ale 
institutelor de învăţămint superior (Tr. Cante- 
mir, Valeriu Pocinoc), despre necesitatea înfiin- 
țării unor secţii de limbi străine la facultăţile 
de filologie ale unor institute pedagogice şi 
despre structura anului universitar (D. Alistar), 
despre revenirea la examenul de capacitate 


(Maria Gabrea) etc. 


(Anchetă consemnată de VASILE SPORICI — 
CONSTANTIN CĂLIN). 


ştiinţă şi tehnică 


Vineri 29 septembrie 1967, în lacul Bicaz a fost lansat primul laborator submers din ţară, 
„L.5.-1, Creatorii laboratorului: ing. C. Ignătescu, biologul 1. Miron, ing. 1. G. rile 


biologul 'T. Nalbant și ing. M. Sica. Instalaţia este prima din lume, folosită în studiul lim- 


mologic al unui lac de acumulare și aparţine Staţiunii de cercetări 


geografice de la Pingăraţi — Piatra Neamţ. 


biologice, geologice și 
Evenimentul lansării sale a fost prilejuit de 


sesiunea festivă de comunicări științifice, organizată la Pîngăraţi la cea de a 10-a aniversare a 


înființării stațiunii. 


In jumătatea de veac ce a trecut de la glo- 
vioasa Revoluţie din Octombrie, numeroase din 
succesele fundamentale, realizate în ramurile 
mai importante ale ştiinţei şi tehnicii, aparţin 
savanților sovietici. Acestea nu pot fi expli- 
cate altfel decit ca nişte consecinţe fireşti ale 
influenţei pe care a exercitat-o Revoluţia în 
toate domeniile vieţii economice, sociale şi po- 
ilitice, deci şi în gindire și în practica socială, 
Conjugind, în interesul tuturor cetăţenilor, va- 
lorificarea critică a patrimoniului ştiinţific 
progresist din Rusia prerevoluţionară cu uti- 
lizarea celor mai moderne mijloace de cerce- 
tare a realităţii, gindirea marxist-leninistă a 
„devenit o forţă motrice în cunoaşterea şi trans- 
formarea naturii şi societăţii. 

Asemenea parametri social-istorici au deter- 
minat succesele ştiinţei sovietice în cucerirea 
“Cosmosului, prin construirea şi lansarea în 
spaţiul interplanetar a celui dintii satelit ar- 
tificial al Pămîntului, inaugurind astfel o nouă 
„etapă în dezvoltarea cunoştinţelor ştiinţifice ale 
omenirii. Uniunea Sovietică a trimis primul om 
în Cosmos, a plasat primul fanion pe Lună, 
a făcut prima fotografie a zonei invizibile a 
Lunii. 

Succesele în cucerirea Cosmosului nu pot fi 
despărțite de dezvoltarea tehnicii şi, binein- 
jeles, de progresele cosmogoniei sovietice. In 
acest domeniu, al cosmogoniei, sint demne de 
reamintit, între altele, studiile remarcabile cu 
privire la microstructura nebuloaselor de gaze 
şi praf cosmic, iniţiate, începind din 1950 la 
Observatorul astronomic din Crimeea de către 
G. G. Şain şi la Observatorul alpin de la 
„Alma-Ata, cu ajutorul unui telescop — me- 
nisc, foarte luminos şi cu un cimp vizual foar- 
e mare, construit de D. D. Maksutov. Ast- 
fel de cercetări demonstreazi că in univers, 
în afară de materia concentrată in corpurile 
„cereşti (stele, planete, sateliți etc.) există peste 
tot materia difuză sub formă de atomi 'zulați 
şi molecule izolate, dar şi sub formă de nori 
imenşi de gaze şi praf cosmic de densități di- 
ferite. La conferința astronomilor ce a avut 
loc în 1955 la Observatorul din Crimeea, Şain 
a arătat că în nebuloasele de gaze şi praf e- 
xistă cîmpuri magnetice care determină miș- 
„cări în virtej ce produc şi o polarizare a lumi- 
„nii stelare. 

Trebuie reamintite apoi cercetările privitoare 
la virsta formațiilor cosmice efectuate pe baza 
„calculării timpului de dezintegrare a elemente- 
lor radioactive (|. E. Starik). 

O vastă problemă cosmogenetică aprobată de 
astronomii din zilele noastre este cea privitoa- 
-re la modul de apariţie a sistemelor galactice 
"(V. G. Fesenkov, V. A. Ambarţumian). După 
Fesenkov, nașterea stelelor ar fi consecinţa 
structurii eterogene și instabile a nebuloaselor. 
Un interes deosebit pe plan mondial, prezintă 
problema originii formațiilor cosmice de dimen- 
siuni planetare. Contribuţii importante în a- 
ceastă problemă au adus V. G. Fesenkov şi 
P. 1. Smidt. 

Alături de Cosmogonie, un alt domeniu ști- 
ințific în care savanții sovietici s-au remarcat 
“prin contribuţii substanţiale, şi cu care inchei 
ilustrarea celor afirmate la început, este bio- 
“logia. Reamintim în acest domeniu — al cărui 
“progres începe să se apropie, după cum afir- 
mă savantul englez John D. Bernal, de progre- 
: sele realizate în fizică — de activitatea prodi- 
-gioasă a biochimistului sovietic A. I. Oparin. 
Semnificativ pentru prestigiul teoriei sale asu- 
pra originii vieţii, mi se pare afirmaţia biochi- 
mistului belgian M. Florkin, conform căreia 
„Apariţia vieţii pe pămint“ este „una din ope- 
rele fundamentale ale secolului nostru“. 


Problemele de bază ale fotosintezei — feno- 
men ce reprezintă o cotitură importantă în 
istoria lumii organice — au fost rezolvate ma- 
gistral de către K. A. Timireazev şi ulterior 
de A. F. Vinogradov. 


Şcoala evoluționistă sovietică continuă în 
mod creator strălucitele tradiţii ale predece- 
sorilor în domeniul ontogeniei (A. O. Kova- 
levski) şi filogeniei ( V. O. Kovalevski), la 
vremea lor pasionaţi și elocvenţi populariza- 
tori ai darwinismului în Rusia prerevoluţio- 
nară. De asemenea, prin A. N. Severţov, evo- 
luţionismul sovietic a realizat o valoroasă sin- 
teză cu darwinismul clasic, aplicind materialis- 
mul dialectic în interpretarea fenomenelor 
morfologice. Scoala întemeiată de A. N. Se- 
vertov este continuată cu succes de B. S. Mat- 
veev de la Universitatea „Lomonosov“, care a 
imprimat împreună cu colaboratorii săi de la 
Institutul de morfologie evoluționistă a Acade- 
miei unionale de ştiinţe din Moscova, o direc- 
ție ecologică mult apreciată de specialiştii din 
lumea întreagă. 

Cercetări complexe se efectuează și in dome- 
niul ihtiologiei teoretice și aplicate. Este demn 
de menţionat Centrul de cercetări de la Astra- 
han, care excelează în direcţia cercetărilor de 
ecologie a peștilor, în special a stabilirii de prog- 
noze piscicole pe baza atit a studiului solzilor cit 
şi a relaţiilor trofologice. (Ciugunova). De a- 
semenea, este remarcabilă activitatea centrului 
de la Sevastopol, profilat în special pe studiul 
dinamicii cirdurilor de peşti (Aleev) şi al em- 
briologiei (Vodeaniţki). In ce priveşte lucrările 
de sistematică a peştilor, ale lui L. S. Berg, 
ele sint apreciate în lumea specialiştilor din 
toate ţările care se ocupă de ihtiologie. 

Merită relevat faptul important că relaţiile 
de prietenie şi colaborare reciprocă, care s-au 
stabilit după 23 August 1944 între țara noastră 
şi Uniunea Sovietică s-au reflectat și în acti- 
vitatea de cercetare ştiinţifică, cu rezultate fe- 
cunde pentru oamenii de ştiinţă din ambele 
țări socialiste. Este suficient ca, în această or- 
dine de idei să reamintesc doar ciţiva biologi 
români care au participat în comun la acţiuni 
ştiinţifice de amploare : Acad. Eugen A. Pora, 
care a participat la expediţia întreprinsă de 
vasul sovietice „Viteaz“ în Oceanul Indian, 
Olga C. Necrasov, membru corespondent al 
Academiei R.S.R., care a participat la mai 
multe congrese de antropologie la Moscova şi 
Leningrad, Th. Buşniţă, membru corespondent 
al Academiei R.S.R. şi prof. dr. doc. Sergiu 
Cărăușu, de la Universitatea „Al. I. Cuza“ din 
Iaşi, care au făcut parte din comisia de cer- 
cetare _hidrobiologică şi pisciolă complexă a 
Mării Negre, împreună cu savanţi sovietici și 
cu savanţi din Republica Populară Bulgaria, 
fără să mai notez vizitele de studii reciproce 
întreprinse de ambele părți (de exemplu, G. V. 
Nikolski, şeful catedrei de ihtiologie de la Uni- 
versitatea „Lomonosov“, ca invitat al profeso- 
rului dr. doc. N. Botnariuc, decanul facultăţii 
de biologie din Bucureşti). 

Oamenii de ştiinţă din țara noastră se bucu- 
ră, împreună cu întreaga omenire progresistă, 
de succesele savanților sovietici. Semicentena- 
rul Marei Revoluții Socialiste din Octombrie 
este sărbătoarea popoarelor sovietice, dar şi a 
popoarelor prietene care conlucrează pentru 


progresul omenirii şi al păcii în lume. 


Dr. Gheorghe Hasan 
rectorul Institutului pedagogic 
de 3 ani-Bacău 


unele probleme 


ale 


practicii 


în producţie 


„Va cunoaște o largă dezvoltare învățămin- 
tul profesional, care trebuie să cuprindă tot 
mai bine sarcinile noi şi de perspectivă ale 
economiei naţionale, să pregătească viitorii 
muncitori și maiștri capabili să minuiască cu 
pricepere instalaţiile, mașinile și utilajele per- 
fecţionate de care dispun întreprinderile. Pină 
în 1974 r fi pregătiţi peste 310.000 muncitori 
calificaţi”. (NICOLAE CEAUŞESCU: Raport 
la Congresul IX al P.C.R.). 


Grupul şcolar profesional şi tehnic din oraşul 
Bacău are sarcina de mare răspundere ca, 
alături de alte școli profesionale din ţară să 
pregătească muncitori cu o înaltă calificare, 
la nivelul de cunoștințe solicitat de tehnica 
actuală. Cei peste 1200 elevi ai şcolii dispun 
de condiţii de învăţătură suficiente pentru a 
le permite o bună pregătire profesională. În- 
treprinderile la care sint repartizaţi elevii după 
absolvire se pling totuși de faptul că în pro- 
ducţie tinerii muncitori nu dovedesc cunoştin- 
țele şi priceperea corespunzătoare categoriei 
ce li s-a acordat. Care e cauza? Din discuţiile 
avute cu mai multe cadre didactice, profesori- 
maiștri, directori ai Grupului școlar profesional 
şi tehnic din Bacău, rezultă că motivul prin- 
cipal al acestei stări de lucruri este proasta 
organizare a practicii în producţie. Problema 
se discută de mai mulţi ani la nivel de minis- 
tere, dar practic nu se intreprinde nimic. Toată 
lumea e de acord că actualul sistem de instrui- 
re practică nu este bun, dar în constătuirile 
şi conferințele organizate pe această temă de 
Ministerul Învățămîntului se ajunge doar la 
concluzia că ar trebui construite ateliere pro- 
prii pe lingă fiecare grup şcolar profesional, 
că acest lucru nu este posibil deoarece nece- 
sită investiţii foarte mari, deci că problema 
nu are soluţie. 

Credem că nu acesta este modul în care tre- 
buie pusă problema practicii în producţie. În 
fond, care ar fi avantajele practicii în ateliere 
proprii ? Elevii ar putea fi controlaţi îndea- 
proape de maiștri, ar face practica strict pe 
baza programei școlare, ar avea ore de prac- 
tică repartizate uniform pe tot anul şcolar. 
Dezavantaje ? In primul rind investiţiile pe 
care le presupune înființarea unor asemenea 
ateliere, apoi faptul că elevii nu ar lua con- 
tact nemijlocit cu producţia, nu ar cunoaște 
problemele care se pun într-o întreprindere 
referitor la planul de producţie, preț de cost, 
rebuturi, economii de metale etc. etc. şi, în 
sfirşit, s-ar uza moral într-un timp insuficient 
pentru amortizare. Concluzia e că tot practica 
în producţie este — cel puţin deocamdată — 
mai avantajoasă, dar ce corective ar trebui 
pentru ca aceasta să ciștige în eficacitate, să 
contribuie în mod real la calificarea elevului ? 
Hotăririle Consiliului de Miniştri nr. 1434/1956 
şi nr. 428/1962, care reglementează practica, 
prevăd o serie de măsuri ce nu pot fi rea- 
lizate, se realizează formal, sau împiedică ins- 
truirea teoretică a elevilor. 


se stabilesc obligaţii atit din partea condu- 
cerii şcolii, cit și din partea conducerii între- 
prinderii în care se efectuează practica. Cum 
însă nu se stabilesc responsabilități precise 
pentru intreprindere, iar direcţiei şcolii — de 
fapt unui singur director care se ocupă de 
instruirea practică — i se atribuie o serie de 
sarcini pe care nu le poate îndeplini sau le 
îndeplinește formal, în multe intreprinderi prac- 
tica se efectuează la voia întimplării. La 
I.L.L. Moldova, de exemplu, muncitorii lucrează 
la mașini, iar elevii sint folosiţi ca ajutori 
manipulanţi ete. Semnificativă este scrisoarea 
elevilor Bulai Gh. Aug. şi Petre Constantin 
din clasa de electricieni instalatori auto, tri- 
misă de pe șantierul Halinga al TC.LF. 
Craiova : „...am fost obligaţi să lucrăm la be- 
toniere de dimineaţă de la ora 7 pină seara 
la ora 18 și nu a binevoit tov. șef de şantier 
Crudu Ion să ne lase să lucrăm împreună cu 
electricianul şi cu ceilalți mecanici de pe ate- 
lierul mobil unde puteam să învăţăm anumite 
lucruri interesante care aparţin meseriei noas- 
tre“. Dar nu numai că elevii sint uneori puşi 
în situaţia de a lucra în alt loc decit cel pen- 
tru care se califică, ci uneori chiar la locul 
de calificare sînt puşi să efectueze operaţii 
despre care nu au primit informaţii teoretice 
conform programei : instruirea se face în func- 
ție de planul de producţie al întreprinderii, nu 
în funcţie de programă. Și in aceste condiţii 
sint conduceri de întreprinderi ca cele ale 
I.L. Moldova sau LI.L. 23 August din Bacău, 
care consideră că fac o concesie şcolii atunci 
cind primesc elevi în practică, ba la I.L.L. 
23 August nici nu li se dă sculele necesare. 

Tovarășii din conducerea acestor intreprinderi 
nu au citit H.C.M. nr. 428/1962 care prevede 
că: „de organizarea şi desfășurarea in bune 
condițiuni a procesului instructiv-educativ răs- 
punde direct şi conducerea întreprinderii sau 
instituției pe lingă care funcţionează şcoala 
sau în cadrul căreia elevii efectuează prac- 
tica“, „.Şi cind aceiași elevi, deveniți munci- 
tori calificaţi, vin în intreprindere, școala este 
criticată pentru nivelul lor slab de pregătire 
practică ! 


Acelaşi HCM prevede printre altele: „Munci- 
torii instructori care instruiese elevii pe bază de 
angajament (contract) răspund de: organizarea 
muncii zilnice a elevilor care le sint repar- 
tizaţi etc.“. Vasăzică muncitorii răspund de res- 
pectarea programei, pe care nici n-o cunosc! 
Apoi, întrucit pregătirea muncitorilor pe lingă 
care fac practică elevii este diferită din punct 
de vedere al culturii generale şi tehnice, u- 
neori elevii sint derutaţi în legătură cu denu- 
mirea unor scule, faze de operaţii, privind 
semnele şi procedeele de reprezentare grafică 
a anumitor repere. Muncitorii instructori nu 
acordă importanța cuvenită alcătuirii schiţei şi 
descrierii procesului tehnologic al operaţiunii 
ce au de executat, ci trec direct la lucru 
după un scurt instructaj P.C.I. şi N.T.S. Sub- 
estimarea naturii teoretice a procesului de 
producţie duce la constituirea unei mentalități 
retrograde, practiciste şi mulţi elevi după un 
trimestru de practică continuă privesc orele 
teoretice de la şcoală cel puţin ironic. Ei con- 
sideră că nu mai au ce învăţa, că şi așa știu 
prea mult, căci se compară cu muncitorul- 
instructor... De fapt conducerea întreprinderii 


ar fi putut numi muncitori-instructori dintre 
elevii de la cursul seral, al liceului, sau dintre 
muncitorii care în timpul liber şi-au format 
o cultură generală suficientă pentru a nu fi 
inferiori elevilor de la şcoala profesională din 
acest punct de vedere; dar cine să se ocupe 
într-o întreprindere de subtile probleme peda- 
gogice ? 

În sfirşit, o altă problemă este aceea a coin- 
teresării muncitorului-instructor în efectuarea 
unei practici de calitate de către elev. De cele 
mai multe ori muncitorul e interesat în rea- 
lizarea planului său şi în depăşirea acestuia, 
deci nu are timp să se ocupe de elev, acesta 
trebuie să „fure“ meseria. La Trustul de con- 
strucţii din Bacău se aplică un sistem premial 
de stimulare a muncitorilor-instructori, con- 
stind din premii care variază în funcţie de 
nota obţinută de elev la examenul de la sfir- 
şitul” practicii. Din păcate, din cele 23 de în- 
treprinderi în care efectuează practica în pro- 
ducţie elevii Grupului şcolar profesional şi teh- 
nic din Bacău, doar la Trustul de construcţii 
se aplică acest sistem. Se pune însă problema : 
sint atit de necesari aceşti muncitori-instruc- 
tori ? Nu s-ar putea ca maiștrii cu care elevii 
fac în anul I practica în atelierele şcolii, să 
ducă mai departe clasa respectivă în produe- 
ție ? S-ar putea eventual forma brigăzi numai 
de elevi, care sub îndrumarea profesorului 
maistru ar executa lucrări din planul de pro- 
ducţie al întreprinderii, alese în aşa fel încit 
să corespundă gradului lor de pregătire şi pre- 
vederii programelor şcolare. Întreprinderea ar 
putea repartiza pentru acest lucru maşini din 
schimbul I, sau s-ar putea efectua practica 
în schimbul II, în așa fel încit procesul de 
producţie să nu fie stingherit. 

O ultimă problemă ridicată de practica în 
producţie este a timpului în care se efectuează 
aceasta. Profesorii de la Grupul școlar profe- 
sional şi tehnic din Bacău, cu care am stat 
de vorbă, au fost unanimi în aprecierea că 
practica continuă din anul II, care la unele 
meserii afectează două trimestre, dezechilibrea- 
ză complet procesul de învăţămînt teoretic. Pe 
de altă parte cadrele didactice sint supra- 
aglomerate în trimestrul II ; sint profesori care 
au 11 ore pe săptămină în primul trimestru 
şi 40 în al doilea, iar pe de altă parte elevii 
sint obligaţi ca în 11 săptămini să parcurgă 
materia prevăzută pentru întreg anul. Atunci 
cind norma didactică este de trei ore pe zi 
la catedră, ce calitate pot avea lecţiile în con- 
diţiile cind profesorul predă 7—8 ore pe zi? 
Nu s-ar putea reglementa într-un alt mod prac- 
tica în producţie ? Majoritatea cadrelor didac- 
tice cu care am discutat au fost pentru prac- 
tica alternativă (o zi practică, o zi şcoală), 
dar sint întreprinderi mai îndepărtate de şcoală 
care nu permit adoptarea acestui sistem, iar 
la unele meserii însăși programa stabileşte 
practica continuă în trimestrele I şi III ale 
anului II. Nu s-ar putea ca această practică 
să fie efectuată integral în anul III, sau la 
unele meserii în a Il-a jumătate a anului II, 
asigurindu-se continuitatea instruirii teoretice ? 
Considerăm că din acest punct de vedere, pla- 
nul de învăţămînt pentru toate categoriile de 
meserii ar trebui revăzut. 

Sint așadar posibilităţi ca practica în pro- 
ducţie a elevilor din școlile profesionale să 
se imbunătăţească. Soluţia stă nu în investirea 
unor fonduri însemnate pentru construirea de 
moi ateliere proprii, ci într-o mai bună orga- 
nizare a practicii în producţie, concretizată în : 
stabilirea unor responsabilităţi precise ale con- 
ducerilor întreprinderilor, care să constituie sar- 
cini de serviciu pentru un director sau alt 
cadru de conducere ; apoi, îndrumarea elevi- 
lor şi supravegherea în practică să fie făcute 
de profesorul maistru cu care aceştia au fă- 
cut practica de atelier din anul I; de ase- 
menea, ar fi oportună formarea unor brigăzi 
numai din elevi, care sub îndrumarea pro- 
fesorului maistru să execute lucrări din planul 
de producţie al întreprinderii, corespunzătoare 
gradului lor de pregătire și prevederilor pro- 
gramei şcolare. Se impune revizuirea integrală 
a planului de învăţămînt pentru toate catego- 
riile de meserii, în scopul redistribuirii perioa- 
dei de practică în perioada de învăţămînt, în 
aşa fel încit să nu stingherească pregătirea 
teoretică a viitorilor muncitori. 4 

TȚinind cont de sarcinile deosebit de impor- 
tante, puse de conducerea de partid şi de stat 
în fața învățămintului profesional și tehnic, 
considerăm ca o datorie de primă urgenţă atit 
a Ministerului Învățămintului, cit şi a celor- 
lalte ministere interesate, studierea posibilită- 
ţilor existente pentru imbunătăţirea instruirii 
practice a elevilor din școlile profesionale, în 
scopul ridicării pe o treaptă superioară a în- 
văţămintului profesional și tehnic, în interesul 
întregii noastre economii naţionale. 


|. Neacşu 
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MAPAMOND 
dacă treci 


cumoa pe la 
_ Girenbad 


tăcerile lui losif Schmidt 


Dacă din întimplare drumurile ţi se vor opri 
într-o bună zi pe la Girenbad, un cătun tot a- 
țit de corect și de verde cum sint atitea pe 
valea riului Limmat, în cantonul Ziirich, o les- 
pede cenușie, asemeni celor citeva zeci din 
cimitirul de munte elveţian îţi vor reține pa- 
şii: JOSEPH SCHMIDT-SĂNGER  UND 
SCHAUSPIELER — 1904-1942. 


In fotografie : Iosif Schmidt în filmul german 
„Lacrimi de paiaţă“. 


Pădurea de conifere te îmbie cu parfumul ei 
tare. O străbat lent, cu gindul la cel mai popu- 
lar actor-cîntăreţ al copilăriei noastre. Iosif 
Schmidt, originar din România, Asemeni mari- 
lor cîntăreţi romantici, asemeni lui Enrico Ca- 
ruso, Traian Grozăvescu, Șaliapin, Benjamino 
Gigli, Jean Kiepura, Tito Schipa și Iosif 
Schmidt aparţine marei constelații a tenorilor 
de reputaţie internațională. Numele său era 
prin cel de-al treilea deceniu cap de afiş în 
întreaga Europă. I-a fost dat să înfrunte un 
crud destin : martor a două războaie mondiale, 
Schmidt a trăit exilul, tragedia deportării, a 
lagărului, în fine delațiunea, tortura, 

Acest destin l-a urmărit încă din adoles- 
cenţă. Deşi familia lui s-a bucurat de o bună- 
stare relativă de pe urma comerțului pe care-l 
făcea prin  tirgurile moldovenești, Iosif 
Schmidt, la 20 de ani se regăseşte dezarmat în 
fața vieţii. Cu studiile neterminate este ne- 
voit să-și cîştige existența. Va porni să cuce- 
rească viața cu singura armă de care dispune: 
vocea sa, înaltă, melodioasă, cu inflexiuni cînd 
adolescentine, cînd grave, bărbătești. 

Mai întîi Bucureştiul anilor 30. Cintă în cele 
mai deocheate localuri, ascunzindu-şi identita- 
tea sub cele mai colorate pseudonime: Jimm 
Lejeune, Bob Yankee, Sandy Jassy. Actorul 
Adolf Tefner, care ținea o dugheană pe calea 
Văcăreşti îl distribuie o vreme în trupa sa, 
Constantin Tănase îl cheamă la Cărăbuş. Io- 
sit Schmidt refuză. Tenorul era dublat de un 
actor perseverent, cu o voință tenace. Aceste 
atribute îl vor ajuta să învingă în dificila 
competiție la care participă curind pe scenele 
Europei. 

„Rolul unui cîntăreț — notează Schmidt în 
carnetul său de lagăr — este mai complicat de- 
cit pare la prima vedere. Ştiţi că dincolo de 
universul cuvintelor există un univers al poe- 
ziei, invizibil, nepipăibil... Textul unui cîntec 
de muzică uşoară nu poate spune niciodată 
totul, chiar dacă el poartă semnături ilustre. 
Poetul şi compozitorul pot merge în creaţiile 
lor pînă la un anumit punct, la o anumită 
barieră, dincolo de care începe magia suges- 


tiei, a, tăcerii, a subtextului, atmostera sufle- 
tea; 

Privese cînd la cimitirul cenușiu din faţă, 
cînd cetina verde din jur : tăceri de o cli- 


pă ne tăcerile lui Schmidt. Ținu- 
ta lui făcut pe mulți dintre admi 
ratorii săi să-l numească un trubadur medie- 
val, un paladin de la curtea regelui Arthur. 
Biografia sa e tot atit de laconică ca şi inserip- 
ţia de la Girenbad: cîteva mari concerte la 

Bucureşti, Berlin, i i cîteva filme 
de răsunet (Expre: Goethe iu- 
bea, Tinerețe a ta e vina 
lumea, Lacrimi de paiaţă etc.). ș 
bru în Germania anului 1933. În vila sa de la 
Wilmersdor? au poposit multe din marile voci 
ale Europei. Aici, compozitorul Hans May a 
scris pentru el neuitata melodie „, 
străbate lumea“, cu care Schmidt a electrizat 
mii de oameni, a trezit conștiințe. La Wilmers- 
dort, Jean Kiepura i-a strins mina în semn de 
prietenie, sfăt 

Curind, se împlinese 25 
Schmidt a tăcut pentru totdeauna. Era în 
16 noiembrie 1942. Muzicienii elveţieni se pre- 
gătesc poate pentru a onora acest sfert de 
veac de la moartea tenorului. Dar, vorba lui 
Eugen Ionescu, ajuns acum la virsta îndoieli- 
lor A qui bon? (la ce bun 2). Cel care venise 
în 1933 în Elveţia, cu inima roșie de speranțe 
în momentul în care se instaura în Germania 
regimul întunericului, a sfirsit de tuberculoză, 
într-un lagăr de refugiați, în „cea mai ospita- 
lieră țară din Europa“, după cum stă scris în 
prospectele vagoanelor elveţiene ale Wiener- 
walzer-expresului cu care călătoresc. 

Cum de a fost posibil acest fapt ? Nimeni nu 
me spune. De altfel, prietenii mei elveţieni 
nu vorbese prea mult. Doar după miezul nop- 
ţii. cînd alcoolul ia locul individului. In schimb, 
aflu că pe pașaportul românesc al lui Iosif 


Schmidt strălucea ca o ironie a soartei în cea- 
surile de agonie viza de intrare acordată de 
un mare stat de peste ocean şi un contract 
cu Metropolitan Opera. Dar totul venea, ca în 
poveştile Agathei Christie, prea tirziu : pacien- 
tul murise înainte de încheierea volumul! 

A început ca dascăl în oraşele Moldovei, a 
cîntat apoi pentru chefliii de pe Griviţa. Și 
după citeva seri petrecute într-un cabaret cu 
lămpi chinezești pe calea Victoriei, a luat dru- 
mul Berlinului. Compozitorul Hans May şi re- 
gizorul Richard Oswald i-au dăruit aripi, fă- 
cînd din el ucenicul vrăjitor, menit să ade- 
menească cu fluierul său omenirea, în cea mai 
preferată peliculă a anului 1933: „Un cîntec 
străbate lumea“... Era tocmai momentul pentru 
un astiel de cint de solidaritate umană : ciz- 
mele naziștilor făceau să geamă de furie surdă 
străzile capitalei germane, Impotrivirea lui 
May, Oswald şi Schmidt a fost consemnată de 
Gestapo. Începuseră autodafeurile culturii. Cel 
care-l întruchipase pe ecran pe Goethe tre- 
buia să spună acum adio Germaniei. „A fost 
cea mai neagră zi din viața mea!“ şi-a notat 
tenorul în jurnalul său. A trecut în țara lui 
Wilhelm Tell, unde i-a fost bine o vreme. Au- 
torităţile s-au arătat mărinimoase. I s-a per- 
mis să cînte la Monte-Carlo şi chiar la Paris. 
Pină în ajunul războiului va mai cînta muzică 
ușoară dar și melodii de Mossenet, Gounod, 
Verdi, Puccini, Strauss şi Brahms la Roma, 
Lisabona, Geneva. Triumt grandios. Cintecele 
lui Schmidt cheamă la înfrățire, la pace. Este 
sărbătorit de întreaga lume muzicală, invitat 
în multe capitale. Dar, deodată, după o vară 
încinsă şi nopți de trudă petrecute în studiou- 
rile postului de radio  Monte-Carlo, Iosif 
Schmidt este arestat ca persoană suspectă și 
închis în lagărul de la Girenbad. Doi ani ră- 
mine însingurat în barăcile de lemn. Prietenii 
l-au uitat, de la cei din patrie, nici o veste. 
Din cînd în cînd, un rind de la Jean Kievura 
care reușise să ajungă în S.U.A. împreună cu 
Martha Eggerth : „Fii tare prietene Iosif. tu 
care ai cintat prietenia !“... In barăcile de la 
Girenbad, fără foc, se zbate între viaţă și 
moarte. Tuberculoza îi macină plăminii. Nu 
mai poate cinj Incep tăcerile. Dar toc- 
mai acum, cînd nu mai avea nici o 
veste de la nimeni, primește știrea că 
personalități ale vieţii muzicale internaţionale 
ca Leopold Stokowski, Hubert Mariska, Hans 
May, George Metaxa, Jean Kiepura, Antoine 
Golâa cer eliberarea sa necondiționată din la- 
găr. Un ordin de eliberare este semnat în cele 
din urmă de către guvernul federal. Cintăre- 
țul era liber de mai multe luni, dar nimeni 
nu i-a adus la cunoștință acest lucru... Din um- 
bră, cineva îi număra zilele regizind deținerea 
sa în continuare în lagăr. La numai citeva zeci 
de km se afla Gestapo-ul. Și în timp ce o 
nouă iarnă acoperea pămintul confederației, 
îndrăgostitul de viaţă, romanticul tenor al ani 
lor 30 îşi scria ultimele pagini ale jurnalului 
său : „Dacă treceţi pe la Girenbad, nu uitaţi 

Din acest jurnal s-au găsit puține pagini. A- 
celaşi diabolic regizor al urii şi morţii a făcut 
să dispară filele martore ale suferinței lui 
Schmidt. Cele rămase sînt suficiente pentru a 
ne apropia şi mai mult imaginea autorului 
lor. 

Dacă din întimplare, drumurile ţi se vor opri 
cîndva la Girenbad, de eşti pieton, asemeni 
peregrinilor trubaduri, de eşti legănat de ri 
mul Wienerwalzer-ului, nu pregeta să te o- 
preşti. În cetina verde a înălțimilor, în ozonul 
de toamnă sau în aerul primenitor de început 
de an vibrează cîntecul lui Iosif Schmidt. Di 
colo de mănunchiul de melodii e ma un 
îndrăgostit. 


George Cuibuş 
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RETOUR AMONT (Întoarcere în susul apei 
— să zicem), ultimul volum, pe cit se pare, 
al lui Ren Char (n. 1907) cuprinde 30 de 
poeme. 


Nu ştiu, la noi — unde se obişnuieşte de la 
semănătorism încoace ca fiecare poet să fie 
al cite cuiva — al cui poet este sau o fi 


Char. Am văzut, nu de mult, pentru că Mitit 
era poetul florilor, pentru că băiatul popii 
Coşbue din Hordou fusese al țărănimii, că lui 
Ion Vinea — citit parcă în dușmănie, în parte 
şi de mintuială — i se retează cerurile, i se 
îmbrincesc șevaletele şi diversitatea de evan- 
tai a nuanţelor, căci i s-au planificat suspi- 
nele. El e poetul suspinelor. Bietul Vinea... 
Incet-incet, fiecărui poet i se va da cite o 
tartină şi fiecare va fi poetul tartinei sale. E 
mai uşor pentru critică, mai ales cind e bă 
trină, şi pentru şcolari — pentru cind s-or face 
profesori. 

„Nebunia se coafează cu lungi trandafiri ţe- 
poşi“, scrie undeva Ren€ Char şi cel mai scurt 
dintre poemele sale, Slujnica, se reduce doar 
la următoarele citeva linii: „Eşti încă o dată 
luminarea în care se sting intunericurile dim- 
prejurul unui nou răzvrătit, cea împotriva ci 
reia — înfuriat pe seninătatea-ţi ce plinge — 
un bici se ridică“, 

Iar cit priveşte o anume „foame“, şi ea aiu- 
rea (folle), care a pierit cu degetul la gură 
într-o interdicţie a etuziunii, acesteia îi spune 
dureros de direct: „Erai atit de frumoasă, în- 
cit nimeni nu-și dădu seama de moartea ta. 


] Mai tirziu, căzuse noapte, o porniși cu mine 
la drum“. 


În aceeaşi plachetă figurează o imnică pagină 
închinată sculptorului Giacometti, care în a- 
prilie 1964 i-o arată („bătrin vultur despot“) 
pe Caroline — modelul acelui dublu amurg. 
Fiindcă peste nici doi ani Alberto Giacometti 
avea să moară, cuprins de bratele şi sărutat 
de buzele serii secunde. Sau primordiale? E 
totuna. 

Sublimat, concis, Rene Char stăruie în ipos- 
taza nostalgicului care visase „Să poată merge, 
fără a înşela pasărea, din inima copacului pină 
la extazul din roade“. 

Cu o putere pe care o au numai alcoolurile 
extrem de subtile (şi de tari) ale lucidită! 
cu o concentrare vrednică de educaţia formu- 
lelor magice ; cu un gust al radi: 
ristic (de totdeauna) focarelor şi 
irefutabilă pledoarie pentru chintesențe, — el 
se roagă în numele apei care nu seacă, al con- 
tinuităţii de miracol care nu se curmă, sacrali- 
zează lăuntrice devast şi devine bogat în 
numele celor care, pierzind orice, au re 
pătat harica stare a recompletării, a regăsirii 
întregului şi care redevin — eventual — de- 
venire continuă, poate cu temelii de întringere, 
dar cu văzduh de rugă în himb, într-un u 
vers al tuturor corespondenţilor şi reversib: 
tăţilor. Pentru el, oamenii cunosc, avizează şi 
pot redobindi vederea, evitind abandonul, sau 


teritoriile sisifice, dedalice, procustiene, sata 
construind mirarea, dacă li se înapoiază facul- 
tatea de a dobindi. 

Inapoiaţi-le — scrie el — ceea ce nu mai e 

prezent în ei 

Or să revadă bobul holdei închizîndu-se în 

spic şi tremurind pe iarbă- 

De la cădere la zbor, învăţaţi-i cele două- 

sprezece luni ale chipului lor. 
1și vor îndrăgi golul inimii pină la dorința 
care urmează 5 

Fiindcă nimic nu se îneacă ori nu prieşte 

cenuşilor 

Şi pe cine ştie” să vai pămîntul rostogo- 
lindu-se pină-n pirga roadelor, 

Întringerea nu-l mişcă de fel, cu toate c-a- 

pierdut totul. 

O, ce complicată e simplitatea şi ce consum: 
implică simularea ei! Arta modernă trăieşte 
din această dramă. 

Andre Frenaud, de-o aceeaşi virstă cu Char, 
crede că nu există paradi: 

Ren€ Char nu crede îns 
exista. 

Frenaud e socotit un ateu mistic, 

Char e un „rege mag“ al tentativei intoar- 
cerii din disperare, din crepuscul („Mă plim- 
bam pe țărmul nebuniei“, „Păminteasca noastră: 
înfăţişare nu-i decit al doilea terţ dintr-o ur- 
mărire continuă, un punct, amontele“, „Vinul 
libertăţii se oțeteşte repede dacă, pe jumătate 
băut, nu e azvirlit indărăt — în butucii podgo- 
riei“, „Polenul spiritului își veghea partea sa; 
de exil“ ete.), 

Murind în augustul de acum un veac, Bau- 
delaire ştiuse că „În artă, ca şi în mecanică, 
nu există hazard...“ 

Judecat pentru Doamna Bovary (in timp ce 
lui Beranger — ironie ! ironie! — i se făceau 
onoruri naţionale), Flaubert era convins că 
„Nici un mare geniu n-a pus concluzii şi nici 
o carte mare de asemenea, pentru că umani- 
tatea ea însăşi e veşnic in mers şi nu pune 
concluzii“. 

Proust îi căta lui Flaubert model de com- 
paraţie doar pe Kant, conjugind admiraţie pen- 
tru fringerea vechilor tipare de către întiiul in. 
arta literară, iar de către celălalt în filozofie şi 
vedea în ei nişte pietre unghiulare. Dar — ca 
orice luptători — nici Proust ori Baudelaire, 
nici Flaubert şi Kant nu se nasc în fiecare 
zi. Luptătorii lui Char (şi însăşi concluzia a- 
ceasta nu-i decit o decolare in viitorul poeziei 
lui) sună astfel; 

„În cerul oamenilor, piinea stelelor îmi apăru 
întuneco: şi tare, dar în strimtele lor miini, 
acestor stele chemind altele, le citii întrecerea: 
încă visătoare emigrante ale podului; adunai 
auria sudoare şi prin mine pămintul incetă 
să mai moară“, 

Prin ciţi poeți pămintul încetează de a mai 
muri ? Şi doar altă chemare poeziei nu i se 
cunoaşte. 


nici că n-ar putea 
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panopticum 


REFLECTOARE 
STINSE 


pălăriile doamnelor 


Acum 10 de ani, moda feminină punea pro- 
bleme complicate. E mult de atunci. Azi am 
scăpat de grijă! Nu de grijile pe care ni le 
dă moda, in general. Din fericire, ele rămin 
terne, fiindcă eternă va fi şi dorința de a plă- 
cea a sexului frumos. Dar complicațiile provo- 
cate în teatru de imensele pălării care se pur- 
tau în jurul anului 1900 sint azi doar simple 
amintiri. Ca să le cunoaştem, spicuim citeva 
rinduri dintr-un articol de pe vremea aceea; 

„Ne facem şi noi ecoul miilor de guri care 
cer soluţionarea chestiunii pălăriilor gentilelor 
doamne la teatru. E momentul să-i dăm asal- 
tul definitiv. 

Asalt!! Da! E un asalt în regulă 
de-a face cu nişte redute monstre, cu nişte 
cupole enorme, cu niște ridicături cu parapete. 
Pălăriile doamnelor au ajuns fenomenale ! Ne 
prindem că măsoară o jumătate de metru în 
înălțime... 

„Soluţia ! Cerem soluţia! Care ar fi? 

„Pălăriile să fie lăsate la garderobă Unde le 
pune însă nenorocitul de garderobier Inchi- 
puiţi-vă 100 de pălării de cite o jum 
metru cub la garderobă. Trebuie o „od. 
50 de metri cubi numai pentru pălării ! 
lăsate acasă. Ce? — ni 
din stal nu ni se văd de- 
ne luaţi singura podoabă 


căci avem 


e, vreți si 
cu care ne putem făli ? pa 
„Soluţia ! Unde e soluţia ?* 


o seară de teatru 
în suburbiile pariziene 
de altă dată 


Teatrul Montparnasse şi-a sărbătorit relativ 
recent a opizecea aniversare. Ceea ce nu in- 
seamnă decit că actuala clădire a sa ar 
ceastă virstă. Fiindcă, pe acelaşi loc (situat 
pînă în 1860 în afara Parisului) se dădeau 
spectacole încă din secolul al optsprezecelea. 
Iată, pe scurt, ce însemna o seară de teatru la 
Montparnasse acum aproape o sută cincizeci 
de ani, cam pe vremea cind la noi avea loc 
răscoala lui Tudor Vladimirescu. 

Actor Pierre-Jacques Seveste, al cărui renu- 
me se formase pe vremea lui Napoleon I, ob- 


ținea in 1819 de la regele Ludovic al XVIII-lea, 
ilegiul de a conduce şase teatre suburbane, 
printre care şi Montparnasse, clădit in mijlo- 
cul circiumilor şi salcimilor, care mărgineau pe 
atunci foarte cimpeneasca rue de la Gail. Se- 
veste avea dreptul să joace în jurul Parisului 
piesele de succes după ce erau scoase de pe a- 
fişul marilor teatre upa formată de el in a- 
cest scop, era supranumită „Galeria lui Se- 
veste“, ceea ce ne permite să ne gindim la fe- 
lul cum trebuie să-şi fi tratat jupinul anga- 
jaţii. + 

Sala Montparnasse, rotundă, construită din 
lemn, avea 350 de locuri, era luminată cu nişte 
lămpi rudimentare şi incălzită de o vatră e- 
normă care trona chiar in mijloc. Amuzamen- 
tul trebuie să fi fost destul de mare şi pitor 
iar atmosfera foarte familiară, nu numai intre 
spectatori, ci şi între sală şi scenă. Nu rareori 
cei de dincolo de rampă îi interpelau pe cei 
de la parter şi invers, Publicul işi  incălzea 
masa de seară pe soba imensă din mijlocul 
sălii, fiindcă reprezentaţia dura... şapte ore, de 
la şase după-amiază pină la unu noaptea. Nu 
ştim cit de imbelşugate vor fi fost „dineurile“ 
in teatru, dar spectacolul era de-a dreptul co- 
pios ; un prolog, un vodevil şi două comedii 
iar între piese familiile intometate aruncin- 
du-se asupra sobei pe care clocotea supa... 


o întîmplare veche 
de cînd lumea 


Uneori, succesul, reuşita cea mai strălucită în 
artă. aduce creatorului decepţii, poate chiar 
nenorociri. 

Phrinicos, unul dintre întemeietorii artei dra- 
matice, a trăit în Grecia antică acum vreo 
două mii cincisute de ani. În anul 494 inaintea 
erei noastre, s-a jucat tragedia lui Cucerirea 
Miletului. Subiectul era — după cum anunţa 
şi titlul — cucerirea şi dărimarea acestui oraş 
de către perşi. Dar reprezentaţia a provocat 
o impresie neaşteptat de puternică asupi 


spectatorilor, iar autorul — în loc să fie să 
bătorit, cum se obişnuia în Elada antică — a 
primit o pedeapsă. Poetul a fost condamnat 
plă ă o amendă foarte mare, deoarece o- 


ii îngrozise pe spectatori. 
Necazurile dramaturgilor au inceput odată 
cu naşterea acestui gen literar, 


Mie Păunescu 


MONDO - CANE 


Din rubrica de reclame a ziarului „New 
York Herald Tribune“ : „Dacă nu aveţi timp 
să vă plimbaţi ciinii dumneavoastră, o putem 
face noi pentru voi... Teletfonaţi. 

Zeci de tineri studenţi americani in căutarea 
de servicii au găsit o nouă meserie !... 

. 


La magazinul parizian „Lanvin“ s-au pusin 
vinzare coliere pentru cîini. Revista „Paris- 
Match“ redă următorul dialog între vinzătoare 
şi o clientă: „Încercaţi, vă rog, dacă-i vine. 
Văd că aveţi cățelul cu dumneavoastră 
Clienta : „A! Nu vreau să i-l arăt! Vreau 


(Romeo 
și | 
(Julieta 
79607 


Aceasta este cea mai nouă ediţie cinema- 
tografică a cuplului Romeo şi |ulieta. Leonard 
ia Hussey, doi foarte tin 


au fost aleşi pentru filmul 


i ac- 
tori  londone: 
actualmente în lucru, de 
Fi 


tre regizorul. italia 


meo "Zelfirelli — un recunoscut „specialist 


în Shakespeare“. E este autorul unui spectacol 
englez „Romeo și Julieta“ pus în scenă acum 
doi ani la Old Vic din Londra şi al unui 


spectacol italian cu Giancarlo Giannini şi Anna 
Maria Guarnieri ; tot el este semnatarul trans- 
punerii pe ecran a .„„Femeii 
vaza participare a lui Richard Burton 
şi Liz Taylor. 

Leonard Whiting și Olivia Hussey au, fie- 
care, numai cîte un an peste virsta pe care 
textul shakespearean o indică perecl 
Zeffirelli vrea să obțină de la ci, înainte de 
toate, amprenta propriei experienţe şi cea a mo 
dului de înţelegere a vieţii specific virstei. Tot- 
wdată el cere să nu uităm că „în textul sha- 
kespeărean, Julieta şi Romeo se înfățișează ai- 
doma” tinerilor de astăzi, care nu vor să ai 
face cu aversiunile şi războaiele ce- 
lor dinaintea lor. Pe parcursul tragediei, po- 
vestea de dragoste este aproape „un. accesoriu. 
Adevărata tragedie a celor doi adolescenţi este 
aceea” de a fi implicaţi într-o veche “dușmănie 
familială şi socială care nu-i priveşte, pe „case 
o detestă şi căreia îi cad victime: 


dărătnice“, cu 


prest 


veroneze. 


nimic de 


panopticum 


să-i fac o surpriză... E pentru ziua lui de naş- 
tere... = 

Reproducem din cartea Cristianei Ripault, 
carte ce conţine peste 300 de meniuri pentru. 
ciini, citeva meniuri pe zile: Luni: o felie 
de brinză prăjită, carne de iepure, parmezan 
ras, stropit cu bulion de legume. 
Miercuri : şuncă cu fidea, iaurt... 
Simbătă scalop panne, peşte tocat. 
Duminică : dimineața : o cani 


de catea cu za- 
z : 0 pulpă cu tot 


salată de cartofi. 
două ouă bătute, morcov ras şi... tortă 
amel, 

a recomandă în general o singură masă 
.. De preferinţi ara, deoarece pe noapte 


creat cindva dinastiile sale. Şi 
cinematogratul : ca şi intregul arsenal iniţial 
de mijloace artistice, le-a moştenit de la tea- 
tr Thimig-ii austrieci — actori de teatru cu 
mai mult sau mai puţin dese incursiuni pe e- 
cran păreau a fi ultimii mohicani ai acestor di- 
nastii. 


Şi, relativ recent, s-a produs un fapt cu con- 


o generaţie născută după cinematograf, chiar şi 
după cinematograful sonor, pentru car ra- 
nul cu umbre mişcătoare şi... vorbitoare nu 
mai este un miracol, ci banal cotidian. În con- 
secinţă, a profesa ecranul a devenit o profe- 
siune ca oricare alta, poate cu un surplus de 
mir: dar în orice caz, nu o aventură. Şi la- 
miliile unde copiii au crescut legănaţi de ter- 
menul „platou“ „star“, „secvenţă“, ete. şi-au 
văzut in mod logic aceiași copii — mai mult 
sau mai puţin ajunşi la maturitate — indrep- 
tindu-se către genericul filmelor. Dinastiile de 
actori au reapărut pe firmamentul cinemato- 
gralului mondial de maximum un deceniu. 


Nu ne vom opri asupra cuplurilor de fraţi, 
briante ca cel al Mariei şi Maximilian Schell, 
al Catherinei Deneuve şi regretatei Frangoise 
Dorleac, sau onorabil ca cel al Marinei Vlady 
şi al Odilliei Versois, căci simptomatică pentru 
actuala etapă a cinematografiei ni se pare mo- 
lipsirea de la părinţi la copii, acele nume care 
— prin prelungirea de generaţii — tind să ilus- 
treze filmul multe zeci de ani, amintind şi prin 
acurateţea profesională acele generaţii ale di- 
nastiilor de artizani. 


* Pentru a porni şirul de asociaţii de la pre- 
zenţa care ne-a fost recomandată cel mai re- 
cent, să amintim ca introducere „Comparti- 
mentul ucigaşilor“ unde Costa Gavras prezen- 
ta o mamă şi o fiică: Simone Signoret şi Cat- 
herine Allegret, a cărei ereditate este semnată 
şi de un regizor, primul soţ al actriței, Mare 
Allegret. 


e Pe firmamentul filmului contemporan, 
Jane Fonda ocupă unul dintre locurile stele- 
lor de primă mărime. Actriţă de o largă dispo- 
nibilitate, 'judecind după lunga-i filmografie 
ce include. de-opotrivă roluri de dramă şi co- 
medie, de-o vivacitate şi-o fantezie cuceritoa- 


CUVINTE. ÎNCRUCIȘATE 


literară 


Orizontal : 1) „Ceahlăul“ romanului 
românesc ! 2) Unul din cei doi din 
schița lui Caragiale — Cinele îndrăgit 
de micii cititori din Franţa 3) Cifra 
cititorilor de azi 4) Uniunea Naţiona- 
lă Educativă — Plin de talent 5) O 
carte oprită în „Căsuţa personală“ a 
librăriei 6) Sint — Manuscris cu data 
pe el 7) Tudor Arghezi i-a dedicat o 


fabulă 8) Creatorul cărţii — Nu ia 
tonul complet ! 9) Grupuri de versuri 
10) Tudor Arghezi — O carte 


mare ! 11) Semn tipografic. 


Vertical : 1) Revistă craioveană — 
Măiestia seriitorului 2)  Luceatărul 
poeziei româneşti — Într-o ureche... 
3) Cele de papagal au fost editate 
de Arghezi — Uniunea Tinerilor Scrii- 
tori 4) Rebreanu, — Creangă, — Is- 
trati, — Roman de Dostoievschi 5) 
Personaj plin de graţie şi poezie în 
„Apus de soare“ de B. Delavrancea 
— Bir! 6) Carte scoasă de sub 
tipar ! — Oază în Sahara ! 7) ... Gusti. 
interpreta comediilor româneşti — A 
suspina ! 8) Tufe fără ramuri. — 
Revistă de cultură ! 


Ei -I- 


d e) 


re, iudecind-o după „Duminică la New-York“, 
singurul film în care am avut posibilitatea s-o 
vedem, soţie a lui Louis Malle, Fonda se pla- 
sează cel puţin la nivelul gloriei tatălui ei, ne- 
uitatul Henry Fonda. Relativ recent venit pe 
platouri, fratele ei mai mic Peter, tinde să de- 
vină actorul numărul 1 al filmelor americane 
şi engleze despre tineretul contemporan, un fel 
de idol al celor pînă la 20—22 de ani. Şi Fon- 
da — tatăl relatează amuzant cum, ieşind de 
la premiera unui film al său, a auzit voci din 
public întrebindu-se „Oare e tatăl lui Jane şi 
al lui Peter 7“. 


CINEMATOGRAFUL 
0 chestiune 
de familie? 


e Venită la film din lumea de aspră disci 
plină a baletului, Geraldine Chaplin pare să 
readucă în generaţia copiilor gloria tatălui şi 
să răzbune cariera pe bună dreptate obscură 
a fratelui său cu mult mai mare, Sidney. 


e De-o frumuseţe cu totul fragilă, reunind o 
ereditate de geniu (mama ei, Oona, este fiica 
lui Eugene O'Neill, Geraldine excelează în ro- 
luri de-o pronunţată coloratură romantică şi de 
„alt veac“ : O recomandă ca atare rolurile in- 


spout 


praf în ochi 


Acum citva timp, tihnita noastră existență 
lotbalisică — a fost tulburată de un eveniment, 
ca să zic aşa, unic in istoria acestui spori. Un 
antrenor sau un conducător de club — nu re- 
țin prea exact şi de altiel n-are nici 0 impor- 
tanță — a uita! pe aragaz legilimaţiile jucăto- 
rilor. Asiei, Progresul, ajuns la dispuzațiă 
prea conșuunciosului arbitru Mircea Rotaru a 
pierdut ia Jiul cu 3—V. inuimpiarea pare ivarie 
panală, ue, a conducătorului de joc pare 
Ioarw  vureci Huanui uu 4 Se poale re- 
de antrenorul cel uituc, 
1 S-a reproșa cu Veneimenţa. e 
duc în discuţie acest caz, consumat de mai 
multă vreme, peniru că reacţia unor persoane 

onciudentă peniru un climat ce 
se instiuează in ioibalui nostru. 

in tond, ce s-a intimplat? Progresiştii au 
venit tără legitimaţii. Bun. Dar Mateianu era 
la tel de blond ca şi altădată, iar Mindru pu- 
tea ti, de usemenea, recunoscul dintr-o mie. 
lar Mircea Rotaru, vechi arbitru, cunoştea 
toarte bine echipa Progresul şi putea jura cu 
mună pe inimă că printre cei unsprezece jucă- 
tori bucureşteni nu se alla mici un pasager 
clandestin. War Mircea Rotaru a preierat să a- 
plice nu spiritul, ci litera regulamentului. 

Cei de pe margine, arbitrii, comentatorii 
ortivi, mascurii şi zeci de mii de băgători 
e seamă s-au ridicat ca unul singur şi au în- 
ceput să se agite. Să plătească drumul, strigau 
dumnealor, să răspundă cine-i vinovat, să 
luăm măsuri drastice. Siintul duh al birocra- 
ției invadase stadionul şi micul ecran şi coloa- 
nele ziarului de specialitate. Adevărul era 
simplu şi lesne de ghicit: Cei care cintaseră 
madrigaluri şi serenade sub lerestrele fostei 
federaţii, erau fericiţi să-şi pună în valoare 
i urile şi combalivitatea. Vinovatul, uni- 
cul şi marele vinovat fusese găsit în persoanu 
acarului Păun de la Progresul şi el urma să 
plătească toate oalele sparte ale totbalului ro- 
mânese. Vinovatul trebuia pedepsit exemplar, 
poate chiar linşat în nocturnă, pentru că Al. 
Capone şi banditul Coroi erau nişte copii 
blinzi în faţa monstruosului uituc de pe stra- 
da dr. Staicovici. 


Mulţi au spus pe bună dreptate că regula- 
mentul trebuie respectat. De acord, dar a opri 
un meci oficial, după ce clubul a cheltuit bani 
de drum, numai datorită unei greşeli — e ade- 
Vărat, inadmisibile, dar reparabile — înseam- 
nă a nu vedea pădurea din cauza copacilor. Nu 
aici, în această ocazie, ar li lost nevoie de ier- 
mitate, ci în problemele majore, de fond, ale 
atit de controversatului nostru sport cu ba- 
lonul rotund. 


Care sint aceste probleme majore ? Se ştiu, 
se cunosc, cronicarii — scriitori, cei mai en- 
tuziaşti apărători ai fotbalului pur şi cei mai 
trişti suporteri, au scris în repetate rînduri 
despre ele. Multă vreme, glasul lor a sunat 
in deșert, acum s-au luat nişte măsuri capi- 
tale şi iată că unii aruncă un alt fel de prat 
în ochii oamenilor. Excesul de zel este la fel 
de condamnabil ca şi inerția. De aceea, în du- 
minica neagră a Progresului, cînd l-am văzul 
pe Tănăsescu sutocindu-se de indignare, gata 
să iasă din ecran în chip de zeu al răzbună- 
rii, eu am apăsat pe cel mai generos buton 
al televizorului meu. 

Oare mai sint probleme în totbalul nostru, 


în afară de cea a legitimaţiilor uitate pe nop- 
tieră ? Tare-s curios ! 


M. s. 


P.S. Evoluţia nefericită a selecționatei Bucu 
reştiului la Budapesta ne-a arătat că in afz 
de legitimaţii ştampilate mai sint şi alte lu- 
cruri demne de atenție. Oare cit timp va 
mai fi „lucrat“ Teaşcă, nu numai de o seamă 
de mazetari dar şi de proprii săi elevi ? 


terpretate în „Doctorul Jivago“ şi „Cum l-am 
ucis pe Rasputin“. E. indu-se astfel, poate 
că va deveni o perfectă interpretă a lui Cehov 
sau Turgheniev. 


e Două dintre stelele ecranului sovietic con- 
lirmă permanenţa pe toate meridianele a feno- 
menului „cinematogralului de familie: Opu- 
nind imbelşugatei tilmogralii a tatălui său, Ev- 
ghenii Samoilov — multă vreme excelent in- 
terpret de juni-primi, apoi al rolurilor de 
inută* — o filmografie restrinsă, Tatiana 
Samoilova este o actriţă de temperament tra- 
gic, fiecare dintre rolurile sale fiind memora- 


bile. E baza pe care se construieşte nerăbda- 
rea cu care se aşteaptă apariţia sa in „Anna 
Karenina“. La polul opus in privinţa „echi- 
librului“ de familie se plusează Alexei Bata- 


lov. Filmogratia restrinsă a tatălui său din 
care tace parte memorabilul Pavel Vlasov din 
„Mama- lui Pudovkin e contracarată de o am- 
plă filmografie a fiului, regizor şi actor de-o- 
potrivă. 


e Mai puţin frumoasă decit mama sa, Au- 
drey Hepburn, avind in vedere cariera strălu- 
citoare pe care Catherine o continuă, trebuie 
să intre intr-o competiţie in care nu este a- 
vantajată. Actriţă onorabilă, ea nu izbuteşte să 
se ridice pină la ştacheta ridicată la mare inăl- 
țime de generaţia anterioară din familia ei. 


e Nici marii comici ai ecranului irancez nu 
fac excepţie in materie de familie-cinema. Dar 
dacă Fernandel işi încurajează fiul, Frank, şi 
apare alături de el pe generic in dubla cali- 
late de actor-şi producător, Louis de Funes e 
mai sever: nu-i permite fiului său să facă un 
film decit în vacanţele facultăţii unde se pre- 
găteşte pentru o profesiuni mai serioasă. 
Cum n-am avut prilejul să vedem filmul cu de 
Funâs-ijunior, nu putem să ştim dacă severi- 
tatea tatălui e justificată. 


I9 — ateneu 


ateneu 


octombrie — 1967 


Am mai povestit cu alt prilej, cum odată, în copilărie, ducindu-mă noaptea 
la nişte rude, am căzut într-o groapă de mormint, în care am stat citeva ore 
împreună cu un țap rătăcit, pina cind ne-a scos alară un ţăran care tocmai 
trecea pe acolo, Întimplasea” s-a petrecut în timpul războiului. De la aventura 
mea nocturnă s-a scurs citva timp, iar noi, adică mama, sorâ-inea şi cu ne-am 
stabilit în satul acela. La început am locuit la sora mamei, apoi am închiriat 
o cameră într-o altă casă şi nc-am mutat, Pină la război în casa asta locuiseră 
trei îrați, Acum toţi taci erau în armată. Unul dintre ci se însurase şi În toată 
casa vămăsese uoar tinăra și iniloritoarea lui nevastă care nu se plictisea de loc. 
Amintindu-mi acum de ca îmi explic de ce, 0 soție despărțită vremelnic de 
bărbatul ci, se cheamă la noi lemeie de paie: pentru că se aprinde uşor, ca 
puiele, La scurlă vreme după mutarea noastră, unul dintre fraţi se intoarse 
acasă, Era chiar cel insura! S-a întors fără zgomot Intr-o dimineaţă l-am 
văzut în bucătărie. Şedea înaintea vetrei şi cocea un ştiulete de porumb, amin- 
tindu-și probabil copilăria petrecută inainte de război. Ar fi lost mai bine 
dacă mu se întorcea acasă, după cura ar îi fost şi mai bine dacă nu se grabea 
cu insurătoarea, pentru că, după cit se pare, tinjea tot timpul după nevastă 
și lucrul acesta i-a grăbit întoarcerea, O săptămină a lucrat in grădină ca un 
apucat, cu o lăcomie care nu prevestea nimic bun. Apoi l-au ridicat. Puțin după 
aceca am aflat că era dezertor, L-au ridicat tot tară zgomot, așa cum venise 
Ireptat ne-am obişnuit cu noua situaţie, Sora a început să lucreze în colhoz 
ca socotitoare și ni s-a dat o parcelă de pămint pe care cultivam pepeni galbeni 
$i poruiub, in alară de asta mai cultuvam uuvieci, castraveți şi roșii. Munceam 
toţi. Nu departe de noi locuia omul în a cărui groapă căzusem în noaptea aceea 
brintre altele, in sat se spunea că în groapa asta numereau toţi în alara aceluia 
penru care lusese, de fapt, pregătită. Povestea gropii era complicată și inciicită 
Viatorul ei proprietar, dacă se poate spune așa, bătrinul Sciaaban Larba, poreclil 
Ciungu, zăcea mereu în spitalul de la oraş, ba de apendicită, ba de hernie. (De 
fapt, în rusește ar îi lost mai nimerit să i se spună Cişu, însă Ciungu cores- 
punde mult mai exact spiritului său şi implicit sensului poreclei). 


Şi iată că într-o zi Ciungului + se făcu o operaţie şi el se înzdrăvenea în 
linişte cind pe neașteptate, cineva de la spital teleionă la soviet că bolnavul 
a murit de două zile și trebue dus acasă. Nici una dintre rudele lui nu se 
alla atunci la spital și, la o adică, ar li trebuit să-şi facă el sngur formele 
de ieșire. E adevărat că in acele zile se alla în oraş consăteanul său Mustata, 
care sosise pentru nişte treburi personale şi printre altele, primise însărcinare 
să-și arunce ochii prin spital şi să afle de ce nu se intoarce Ciungu şi dacă 
n-a hotărit cumva, ca in afară de hernie şi de apendicită, să se vindece şi de 
ciungie, Neaşteplata Veste sosise ca un trăznet. După obiceiul locului, rudele tri- 
miscră în saleie vecine vestitori de jale, intinseră în curte un fel de acoperiț 
din loaie de cart, sub care urma să aibă loc praznicul şi săpară groapa despre 
care am vorbit mai inainte, Coihozul puse la dispoziție unica lui maşină pentru 
ca răposatul să fie transportat. E inutil să vă spun că în acele vremuri, din 
cauza războiului, era imposibil să faci lucrul acesta cu mijloace particulare 
Intr-un cuvint s-a lăcut totul așa cum cere rînduiala, toate erau la locul lor, cu 
exceptia raposatului Sciaaban l-arba, care, după cite se povestesc, nu dăduse pace 
nimanui în timpul Vieţii, iar după moarte a întrecut de-a dreptul orice limită 
in ziua următvare atlârii triste, veşti sosi maşina cu răposatul, care se dovedi 
a di viu. Se povestește ca Ciungu intră în ogradă spnjinindu-se de Mustala 
şi înjurind in gura imare. IL supârase peste măsură nu atit vestea propriei sale 
morți, cit ceea ce vâzuse privind acoperițul din foaie de cort. Din pricina 
acesiui acoperiș fusese absolut necesar să se taie crengile cîtorva meri. Înjurind, 
WLiungu arată pe ioc cum ar îi trebuit să lie intinsa prelata pentru ca merii 
să nu lie cituşi de puţin atinși. Se apropie apoi de oaspeţi şi se saluta cu fiecare 
iscodindu-i cu privisea ca sa alle ce impresie a produs asupra lur vestea morţi 
sale şi mai ales surprinzătoarea sa înviere. Se povesteşie, în sfirşit, că ducindu-și 
la ochi ziina beteagă, care în cei 20 de ani nu se zbircise încă de tot, începu 
să se ulte fără ruşine la bocitoare, de parcă n-ar fi înţeles în ruptul capului 
ce caută ele acolo. 

— Ce-i cu voi ? — întrebă el cu glas tunător. 

— Niimie — răspunseră ele tulburindu-se — am venit să te bocira. 

— Aşa ? Ei atunci daţi-i drumul — spuse cel și iși duse palma la ureche ca 
să audă mai bine bocetul. 

Cineva se amestecă însă în vorbă şi alungă bocitoarele. 


Privind darurile aduse de rude, Ciungu căzu pe ginduri. La noi, toate prăz 
auirile se fac cu atita cheltuială, încît dacă totul ar cădea mumai în scama 
familiei mortului, celor vii nu le-ar rămine altceva de făcut decit să se culce 
şi să moară. De aceea, în astfel de împrejurări rudele şi vecinii se ajută aducînd 
liecare ceca ce poate. Unul vin, altul găini fripte, altul haciapuri, şi în sfirşit 
altul o viţea. O rudă dintr-un sat vecin adusese o viţea care-i plăcu Ciungului 
în mod deosebit, Fiindcă veni vorba, trebuie să vă spun că după statură acestei 
iude, care avea, cu oarecare aproximaţie se înţelege, statura Ciungului, fusese 
săpală groapa de mormint. Se vorbeşte că atunci cind unul dintre flăcăii în 
sarcina cărora căzuse treaba asta, s-a apropiat de el cu o sfoară să-l măsoare 
omul a inceput să mormăie nemulțumit spunind că sint oameni mai apropiaţi 
de statura Ciungului, că el e mai înalt, iar Ciungu e mai robust. Spunea toate 
icestea şi se ferea ficercind să scape de funie, dar ilăcăul se ţinea scai după cl 

lumeţ ca toţi uroparii, flăcăul vicea că mu trebuie luată în seamă robustețeu 
Ciungului şi că, intr-un caz extrem, dacă groapa nu va fi bună pentru Ciungu, 
îl vor avea în vedere pe el. Omul” idea, n-avea incotr-o, dar se vedea bine că 
se supărase, liindcă iucet, incet, se trăsese între copsătenii săi şi stătea printre 
ei uitindu-se din cind în cînd mohorit la vițeaua legată de gard. 


Vâzind darurile,  Ciungu declară solemn că nu-i cazul să se bucure nimeni, 
că el se simte rău şi că i-au dat drumul acasă ca să nu moară în spital, deoarece 
pe medici îi amendează pentru asta ca și pe colboznici pentru rebuturi. Fără 
zăbavă se întinse în pat şi dădu dispoziţie să nu i se astupe groapa ci să fie 
lăsată așa. Rudele se împrăştiară cu mihnire, dar cu deosebire mihnit era cel 
ce adusesc tiriș vițeaua. Ciungu îl linişti încredințindu-l că nu va avea mult de 
îșteptat și că nu crede că vițeaua va slăbi prea mult la el, chiar dacă nu-i va 
da drumul din ogradă. : ; 
tu în pat aproape o săptămină, La două zile după sosire îl copleșiră cu- 
vioşii pentru că, între timp, se răspindi zvonul că murise în spitalul din oraş, 
înviase pe drum şi fusese de faţă la propria-i înmormintare. Unii spuneau că 
de fapt nu murise ci dormise doar somnul veșnic, iar. medicii, oricit s-au străduit 
moau izbutit să-l trezească. ÎI treziseră însă de-a binelea zdruncinăturile dru- 
mului. La început Ciungu primea cu oarecare, plăcere vizitatorii, mai ales, că 
ci aduceau fel de fel de daruri, ca unuia care fusese mort şi nu înviase încă pe 
deplin. Curind însă, se sătură de ci și pe. deasupra președintele ordonase ca 
toată Îumea să iasă la lucru. De aceea, auzind scirțfitul porţii, el ieșea în cerdac 
și striga cu glasul de tunet : 


— Inapoi ! Trintorilor | Dau drumul cfinelui | 


Zvonurile despre învierea lui trăiau şi creșteau prin ele. însele. Trecuse un an 
şi într-un sat vecin, am auzit pe cineva povestind că Ciungu a înviat nu pe 
drumul de la spital către casă ci chiar în mormint. Îl auzise un băiat care-ţi 
căuta capra prin cimitir. Aşa că trebuiră să-l dezgroape. Lumea vorbeşte că ut 
n-ar fi avut glasul puternic, ca tunctul, ar fi murit de foame sau chiar de 
sete, pentru că îi aleseseră un ioc uscat. Aşa se făcu că Ciungu supravieţui 
propriei sale morţi, păstrîndu-și, e drept, pentru orice eventualitate, mormin- 
tul gata pregătit. Văzindu-l în viaţă, sătenii își spuneau că secretarul sovietului 
își fisese de ci, deoarece el le comunicase că a vorbit la telefon cu spitalul 
sau cu acel care se dăduse a fi de la spital. 

Dezyinovăţindu-sc, secretarul spusese : pala RAE: 

Cum aș putea să fac astfel de glume, acum, în timp de război? Şi 
toți îl crezură pentru că într-adevăr să faci astfel de glume în timp de război 
este peste măsură de urit. La sfîrșit de tot ci ajunseră la concluzia că cei de 
la spital au încurcat ceva, că murise, de bună seamă, altcineva, un bătrîn oare- 
care, poate chiar un tiz al Ciungului, căci la noi în Abhazia sînt foarte mulţi. 


Vremea trecea şi judecind după toate aparențele, Ciungu nu se pregătea 
să moară. Cu cit trăia el mai mult, cu atit mai frumoasă devenea vițeaua 
şi cu cît devenea ea mai [rumoasă, cu atit mai trist devenea fostul ci, stăpîn, 
Ajuns la capătul răbdării el trimise la Ciungu un om ca să-i ducă vorbă 
despre viţea : așa și pe dincolo, slavă domnului că a rămas în viaţă, dar 
vițeaua trebuie trimisă înapoi, că el n-a dăruit-o Ciungului, ci a adus-o la 
înmormintare ca o rudă bună ce este, 

— A adus un ou şi vrea să ia înapoi o găină — se povesteşte că ar fi 
spus Ciungu înțeiegind aluzia. Apoi se mai gîndi şi adăugă:: Spune-i că dacă 
voi muri în curind, poale veni la înmormintare fără daruri, iar dacă va muri 
el întîi, voi veni la el acasă ca o rudă bună și îi voi aduce o viţea de la 
vițeaua lui. 

Aflind condiţiile, ruda s-a supărat foc şi a poruncit să i se transmită 
neîntirziat Ciungului, de data asta fără nici un fel de aluzie, că lui nu-i 
trebuie o viţea de la viţeaua pe care el a adus-o la înmormîntare ca o rudă 
bună şi odată ce Ciungu nu murise înseamnă că trebuie să înapoieze vițeaua 
stăpînului ei. Mai mult decit atît îşi dădu cuvintul că va aduce din nou vi- 
ţeaua dacă Ciungu va muri cu adevărat. Asta în ciuda faptului că în casa 
Ciungului l-au jignit profund, măsurindu-l cu funia. 

— Omul acesta mă sileşte pur și simplu să mă aşez în mormint din cauza 
vițelei lui — se povesteşte că a spus Ciungu, după ce a ascultat cu atenţie 
ultimele explicaţii. 'Transmiteţi-i a adăugat el — că acum nu mai are mult 
de aşteptat, așa că nu se face să chinuie fără ici un rost, un biet animal. 

"Trecură citeva zile de la această Sava al Ciungu luă din livadă doi 
puieţi de piersic, pe care îi plantă pe mormintul său. 


Eu cu lașka l-am ajutat. Se vede însă că cei doi puicţi i s-au părut nen- 
destulători. După cîtva timp, fură din plantație, noaptea, un copăcel de tung 
şi-l plantă între cei doi piersici. Curind aflară toţi. Rizind, sătenii spuneau 
că Ciungu se pregăteşte să-i otrăvească pe cei ăpo aţi cu' fructe de tag. 
Nimeni nu dădu însă faptului o importanță deosebită şi nimeni, nici pînă la 
el, nici după el, nu furase copăcci de tung. 

Asta din cauză că ţăranilor nu le aduc foloase, fructele lor sînt otrăvi- 
toare, ceea ce înseamnă, așadar, că într-o oarecare măsură sînt chiar primej- 
dioase, Fostul stăpin al vițelei hotărt să-l lase în pace. Era încredințat, fără 
îndoială, de sfirşitul apropiat al Ciungului și mai ales se temea de limba lui, 
nu mai puţin otrăvitoare decit fructele de tung. 


De altfel, după cît se pare, datorită limbii lui afurisite a și devenit în 
tinerețe Ciungu, ciung. Lucrurile s-au petrecut astfel: După rin ospăț, cneazul 
din acele locuri stătea în curtea conacului înconjurat de numeroșii săi oaspeţi. 
EI minca piersici, pe care le curăța de coajă cu un briceag legat de un lăn- 
țişor de argint. Cu toate că briceagul cu lănțişorul de argint nu are o legătură 
strinsă cu evenimentele uiterioare, toți povestitorii au amintit despre acest briceag, 
adăugind, fără excepţie, că era legat cu un lănţișor de argint. Povestind la 
rîndul meu întimplarea voiam să evit briceagul cu lănţișor de argint, însă 
dintr-un motiv care-mi rămine ascuns simt nevoia să-l amintesc, pentru că În 
el se află un dram de adevăr fără de care se pierde ceva, dar ce anume nici 
eu nu ştiu. Într-un cuvint cneazul mînca piersici și simțindu-se bine începu 
să-și amintească bucuriile dragostei. Către sfirşit înconjură cu privirea curtea 
şi spuse oftînd: 


— Dacă aș stringe acum toate femeile care m-au iubit, s-ar putea să nu 
încapă în curtea aceasta. 

Se povesteşte că Ciungu, încă de pe atunci, cu toate că era tinăr, nu lăsa 
pe nimeni să se simtă bine. Apăru, nu se știe de unde și spuse 

— E interesant cîte măgărițe ar zbiera în curtea asta. 

Deşi era fn vârstă, cneazul prețuia încă, destul de mult framusețea feminină. 
Se mindrea însă, nu fără oarecare modestie, cu arta de a coji fructele astfel 
încţt conja subțire ca un abur nu se rupea niciodată pină nu termina de curățat 


întregul fruct, Această îndeminare deosebită mu-l părăsea nici după o noapte 
nedormită și nici după o noapte de beţie. Mulţi l-au urmărit îndeaproape, 
mulți au încercat să-i sustragă atenția. El n-a greșit totuşi niciodată, Uneori 
îi dădeau anume un fruct cu cea mai complicată şi monstruoasă formă, însă 
el, se povesteşte, după ce îl cerceta cu mare atenţie din toate părţile, își lua 
briceagul cu lănţișorul de argint și îl mînuia fără greșală. De obicei, după ce 
tăia coaja, care se răsucea ca o spirală, o înălța arătind-o celor din jur. lar 
dacă printre ei se afla cumva şi vreo fată frumoasă o chema și-i atîrna coaja 
subțire după ureche ca pe un cercel diafan. Se pare că pe Ciungu îl scosese din 
sărite arta cneazului. Cred că îl urmărea de foarte mult timp și era încredinţat 
că mai devreme sau mai tîrzia pojghiţa subțire trebuia să se spargă. Se prea 
poate ca și de data asta Ciunpu să-și fi pus mari speranțe într-una din piersici, 
dar cneazul o curățase cu succes şi, colac peste pupăză, începuse să se laude 
cu femeile lui. Trebuie să fim de acord că Ciungu avea suficiente motive să-și 
iasă din sărite, cu atît mai mult cu cit era și tinăr. 


Se povesteşte că după surprinzătoarele lui cuvinte, cneazul se făcu stacojiu 
la faţă și picrzîndu-și subit darul vorbirii își împlintă în Ciungu ochii ieşiţi 
din orbite. În timpul acesta el ţinea în mina dreaptă piersica gata curățată și 
zemoasă iar în stinga briceagul cu lănţișor de argint, De spaimă cei din jur 
amuţiră, Cneazul îl privea pe Ciungu fără să clipească, iar mîna cu piersica 
se mişca nervoasă prin aer simțind că piersica nu se afla tocmfai la locul ei 
într-un asemenea moment. Nu mai vorbim de faptul că era imposibil să apuce 
stoletul din cobur ţinind în palmă o piersică zemoasă și pe deasupra și 
curățată, 

Se povesteşte că mîna lui cobora spre pămînt ca să se elibereze în sfirşit 
de piersică, dar că, în ultima clipă nu s-a hotărit s-o arunce, pentru că cra 
o piersică curățată și mîna lui de cneaz, bine educată, simțea, vezi bine, că 
nu-i frumos să comită o asemenea faptă. Mina se înălță deci din nou, pluti 
prin aer o clipă lungă și chinuitoare în căutarea unei farfurii inexistente, 
plutea așteptind ca cineva să-i procure o farfurie, însă toţi înțepeniseră de 
groază și nimănui nu-i veni în minte să-l ajute să scape de această piersică, 
ajunsă acum într-o goliciune indecentă, Se povesteşte că în acel moment îi veni 
în ajutor însuși Ciungu. 

— Bag-o în gură — îi sugeră el. 

Oaspeţii nu izbutiră să-şi revină din şocul noii obrăznicii și fură martorii 
unei cumplite şi inexplicabile autojigniri a, cneazului, care, se spune, începu 
să-și îm] a al în gură, cu o grabă rușinoasă, piersica zemoasă, fără să-l scape 
nici o clipă pe Ciungu din sirînsoarea privirii. Eliberat de piersică se aplecă 
spre pistolet, îşi scotoci în tăcere briul, dar din pricina emoţiei puternice, sau, 
după cum precizează unii, din cauză că, miinile îi erau lunecoase, nu izbuti 
în nici un chip să deschidă coburul. Dacă cineva şi-ar fi venit în fire ar fi 
izbutit să-l apuce pe cneaz de mină, sau, într-un caz extrem l-ar fi îmbrincit cu 
un ghiont pe Ciungu ca să nu fie împuşcat. În clipa aceea de neclintită tăcere, 
tăsună însă din nou şi pentru ultima oară glasul lui Sciaaban. Spun asta nu 
în sensul că de atunci glasul lui n-a mai răsunat, dimpotrivă a devenit mai 
tunător şi mai zeflemitor, ci în sensul că după fraza aceasta el încelă de a mai 
fi doar Sciaaban pentru că deveni pentru toată lumea Sciaaban-Ciungu. 

— Acolo, vedeţi, desigur, el se descurca mai repede — spuse Sciaaban — 
căci măgăriţele noastre... 

Se povesteşte că n-a avut vreme să termine ceea ce voia să spună despre 
măgăriţe, fiindcă bătrinul cneaz, reuşi să deschidă coburul, răsună o împușcă 
tură, femeile țipară ascuţit şi după ce se împrăștie fumul, Ciungu devenise el 
însuși, adică Ciungu, Mulţi l-au întrebat deseori de ce după prima jignire 
a continuat să-l întărite pe cneaz 

— Nu mă mai puteam opri — răspundea el. Mai tirziu, cind cneazul plecă 
cu menșevicii, iar la noi se instală definitiv şi irevocabil puterea sovietică, 
Ciungu începu să spună tuturor că el a avut cu cneazul răfuielile sale, chiar 
răfuieli de partizan şi că discuţia aceea a fost numai punctul de plecare sau 
urmarea altor treburi mult mai importante: 


i. a. iShander 


O anchetă organizată de revista sovietică „„Literaturnata gazeta“ (nr, 98—1967) 
a desemnat nuvela „„Ciungu”, apărută sub semnătura lui E. A. Iskander, drept ceu 
mai izbutită lucrare în proză a primei jumătăţi a anului literar 1967. 

Criticii au subliniat cu precădere forţa și originalitatea prozatorului, capaci- 
tatea sa de a închega din citeva limii caractere distincte, sobrietatea stilului și 
umorul. consistent. 

Publicăm în acest număr citeva lragmente din nuvela „„Ciungu” cu certitudinea 
că prilejuim cititorilm nostri cunoașterea unui scriitov autentic 


CLIUNGU 


în româneşte de Sergiu Adam şi Tiberiu lonescu 


Intr-un cuvint, în ciuda glontelui primit de la cneaz, Ciungu continua să 
vidă de toţi şi glumele lui, se pare, nu erau de loc inofensive. 


Toate ar fi fost bune, dacă, pe neaşteptate, preşedintele sovietului n-ar fi 
primit o scrisoare impotriva Ciungului, În scrisoare se spunea că plantarea co- 
păcelului de tung la mormint este o batjocură adusă acestei noi culturi teh- 
nice, o aluzie la inutilitatea ei în viața culhoznicilor şi într-un fel o indicație 
cît se poate de precisă că adevăratul ei loc este la cimitirul satului. 

Preşedintele sovietului arătă scrisoarea preşedintelui de colhoz iar acesta s-a 
speriat cumplit giîndindu-se, probabil, că cineva ar putea crede că el l-a 
învăţat să planteze copăcelui la mormint. Nu puteam înţelege atunci de ce totul 
devenise dintr-odată atit de grav pentru că și pînă la hirtia asta toți ştiau 
că Ciungu răsădise un copăcel de tung la mormîntul său. Încă nu ştiam că 
o,„gefisoare cate un document) pentru care trebuie să răspunzi. Se pare că pre 
şedintele sovietului ar li putut să nu dea curs scrisorii, însă el avea ciudă 
pe Ciungu și numai din această cauză arătase scrisoarea președintelui de colhoz. 

Într-un cuvint, scrisorii i se dădu curs și drept urmare, de la centrul raio- 
nal, sosi un cetăţean oarecare să cerceteze și să scoată la iveală adevărul. 

Ciungu încercă la început să ia totul în glumă, dar se vede treaba că în 
cele din urmă fu cuprins de teamă. Numai așa se explică de ce el se bărbieri, 
îşi înfăşură mina beteagă într-o eșarfă roşie și mergea prin sat uitindu-se la 
ea într-un fel ciudat, de parcă aceasta trebuia din clipă în clipă să facă 
explozie, iar lui şi celor din jur nu le răminea altceva de făcut decit să se 
ferească de schije. 


Cel sosit de la centrul raional făcea eforturi ca bătrinul să-i spună în ce 
scop răsădise copăcelul de tung și ceea ce era deosebit de important, să măr- 
turisească cine I-a sfătuit să facă asta. Ciungu răspunse că nu l-a sfătuit ni. 
meni că el însuși a dorit să aibă după moarte un copac de tung deasupra 
capului, pentru că de multă vreme îi plăcuse planta asta nouă, Încă puţin 
cunoscută în ţinuturile noastre, Cel sosit de la raion nu-l crezu. Atunci Ciun 
recunoscu că și-a pus nădejdea în proprietăţile otrăvitoare ale fructelor și rădă- 
cinilor de tung. Nădăjduia — spunea el — că rădăcinile copacului vor ucide 
toţi viermii din mormint și în felul acesta cl va dormi somnul cel lung în 
curățenie și în liniște, lucruri de care în lumea asta nu prea avusese parte 
din pricina purecilor. 

Într-un cuvint, oricum o întorsese Ciungu, treaba luase o cotitură pericu- 
loasă. În ziua următoare nu-l mai chemară la cetățeanul sosit de la centrul 
raional. Fără să-şi scoată mina din eșarfa roşie el stătea în curtea conducerii 
şi fuma, așteptind verdictul. Era pregătit pentru orice. 


In „seara aceea în gas unchiului Meksul a. fost organizață o petrecere i 
toți cei prezenţi chibzuiră, Spre dimineaţă, după o îndelungată dezbatere mi-a 
fost dictată o referință alcătuită în cel mai autentic stil de cancelarie ruso- 
caucaziană. 


lată ce cuprindea referința : „„Bătrînul Sciaaban Larba, după poreclă 
Ciungu, pe care a primit-o încă înainte de revoluție împreună cu un glonte de 
cneaz, «dovedit ulterior a fi menşevic, chiar din primele zile ale înființării col- 
hozului lucrează activ în artel, în pofida miinii parțial uscată (stînga). 


Bătrinul Sciaaban Larba, după poreclă Ciungu, are un fiu care în prezent 
luptă pe fronturile Războiului. de Apărare și are decoraţii guvernamentale (în 
paranteză era indicată adresa poștei de campanie). 

Bătrinul Sciaaban Larba, după poreclă Ciungu, în ciuda virstei înaintate, 
în aceste timpuri grele, fără să-și cruțe puterile, muncește pe cîmpiile colhoz: 
nice, fără să dea odihnă mifinii suferinde, indicată mai sus. Anual realizează 
nu mai puţin de 400 zile muncă, 


Conducerea colhozului împreună cu președintele sovietului adevereşie că ar- 
borele de tung a fost răsădit pe mormîntul său fictiv din greșeală, ca un 
țăran cu puţină ştiinţă de carte de dinainte de revoluţie, fapt pentru care va 
fi amendat conform statutului artelului agricol de producţie. Conducerea ade- 
vereşte că niciodată nu au avut un caracter de masă cazurile de răsădire a 
arborilor de tung de pe plantațiile colhoznice la cimitirul comun şi cu atit 
mai mult pe loturile personale de pe lîngă casă, ci poartă caracterul incon- 
ştienţei singulare. 

Conducerea colhozului adevereşte că bătrînul Sciaaban Larba, după poreclă 
Ciungu, n-a luat în ris niciodată treburile colhoznice, însă conform caracteru 
lui său vesel şi înțepător ca un ardei abhazian, a zeflemisit persoane separate, 
printre care nu puţini au fost paraziți ai cîmpiilor colhoznice, care sînt eroi 
între ghilimele şi fruntași fără ghilimele pe parcelele proprii de pe lingă casă 
Insă de astfel de eroi şi de astfel de fruntaşi noi am scăpat și vom scăpa 
conform statutului agricol de producţie chiar prin izgonirea lor din colhoz şi 
luarea parcelelor de pe lingă casă pe 

Bătrinul Sciaaban Larba datorită talentului său popular imită cocoșii lo 
cali, fapt prin care demască cele mai dăunătoare obiceiuri musulmane ale tre 
cutului şi de asemenea distrează pe colhoznici fără să se întrerupă munca 
cîmpuluii 

Referinţa a fost întărită prin ştampilă şi semnată de președintele de colhuz 
şi de preşedintele sovietului. După ce terminară treaba, ieșiră cu toţii în 
cerdac, unde băură, pentru despărțire, citeva păhărele de „isabella“, iar tova 
rășul de la centrul raional, dădu să se înțeleagă, prin mijlocirea unui membru 
al conducerii, că n-ar fi împotrivă să asculte cum imită Ciungu coco 
_ Ciungu nu se lăsă rugat a doua oară, își duse mîna nemuritoare la gură 
şi scoase un asemenea cucurigu, încît toţi cocoşii; din imprejurimi se porniră 
ca nişte ciini în lanţuri. Numai cocoşul gazdei, sub ochii căruia se „utcecuse 
toată înșelăciunea, înlemni la început de; indignare, iar apoi se apucă = cotco 
dăcit atit de amarnic, încit fură nevoiţi să-l alunge în livadă, deoarece jignea 
auzul tovarăşului de la centrul raional şi-l împiedica să vorbeas 


„__— Acţionează asupra tuturor cocoşilor sau numai asupra celor locali? — 
întrebă tovarășul de la centrul 


raional și aşteptă pînă ce cocoțul fu alungat 

în livadă. E RI i rai 
—, Asupra tuturor — veni prompt răspunsul Ciungului — putem în 

unde doriţi. E 
— E într-adevăr un talent popular — conchise acesta și plecară cu tății, 


mu înainte de a-și lua rămas bun de la unchiul Meksul, care-i petrecu pină 
la poartă și chiar puţin mai departe 


____Ap vrea să vă povestesc acum ultima aventură a Ciungului așa cum mi s-a 
intipărit ea în minte. Ciungu a apucat sfîrşitul războiului și-a aşteptaţi fiul și 
a trăit fericit pină acum un an, cînd i-a venit și lui rindul să midâră cu 
adevărat. 


În ziua aceea, ca de obicei, el stătea in ceardacul casei sale şi privea curtea 
în care păştea calul, Către amiază veni Mustafa, 1 se aduse un scaun şi se 
aşeză lingă Ciungu. Ca întotdeauna discutară despre trecut, amintindu-și în. 
timplări petrecute în tinerețea lor îndepărtată, Ciungu cădea din cînd în cind 
într-o stare de leşin, aţipea, dar își revenea de fiecare dată și îşi relua 
vorba de unde o lăsase. 

— Aşadar ne părăseşti într-adevăr ? întrebă Mustata privindu-și atent ve 
chiul prieten şi rival. 


—— Într-adevăr — răspunse Ciungu. Curînd îmi voi adăpa caii în apele 
de dincolo... 

—. Toţi vom merge acolo și nu cred că tu vei fi primul — spuse amabil 
Mustafa. 


— Tu şi la curse ziceai că nu voi fi primul — replică Ciungu. 

Rudele care vegheau în preajma. lui îşi domoliră risul cu palma, pentu 
că veselia nu-și are nici un rost lingă un muribund, chiar dacă acesta e 
Ciungu. Mustafa se abținu, nu-i răspunse, gîndind că nu e frumos să te cerţi 
cu un om care se află în pragul morţii. Cînd un muribund ride de un om 
viu înseamnă că acesta din urmă se află într-o situaţie mult mai jalnică decit 
el. Să te cerţi, însă, chiar în asemenea cazuri, ce cît se poate de necuviincios 
Să povesteşti în schimb cite ceva se poate şi Mustafa povesti, 


— Odată ce pleci la un astfel de drum trebuie să-ţi povestesc ceva — zise 
el aplecîndu-se spre Ciungu. 

„_— Dacă trebuie, spune — răspunse Ciungu privindu-şi calul care păștea 
în curte, 


11 privea insistent, convins că acesta era singurul și cel mai interesant 
lucru pe care-l mai avea de făcut în viaţă, 


Nu mi-o lua în nume de rău Ciungulc, dar atunci eu am telefonat la 


colhoz că ai murit — zise Mustata şi în vorbele lui se simțea regretul că îm 
prejurările nu-i permit să răspîndească din nou, acum, același zvon. 
— Cum tu, cind cel de la telefon a vorbit în rusește? — se miră Ciungul 


Mustafa nu ştia limba rusă și era, în ciuda minţii sale agere, atit de anal 
fabet încît fusese nevoit să inventeze” un alfabet propriu, nişte hieroglife ori 
zinale, cu ajutorul cărora îşi nota toţi datornici şi își ţinea complicatele socu 
teli ale gospodăriei, lată de ce Ciungu se mira că el vorbise la telefon și 
încă pe rusește, 


— Printr-un nepot de la oraș. Eu stăteam alături de el — explică Mus 
tata. Odată ce te-ai lecuit m-am gîndit și cu să glumesc și, trebuie să recu 
aoști, fără asta cine ar fi trimis mașina după tine? — adăugă el amintin 


du-şi greutăţile prin care trecuseră în acel timp îndepărtat. 

Se povesteşte că Ciungu închise ochii și tăcu mult timp. Apoi îi deschise și 
vorbi fără să-l privească pe Mustafa : 

— Acum văd că ești un călăreț mai bun decît mine. 

— Aşa reiese — recunoscu cu modestie Mustafa şi-i cercetă cu privirea pe toţi 
cei care se aflau în jurul muribundului. 

În clipa aceea nidele izbucniră în plins, deoarece era pentru prima oară în viață 


vind Ciungu se recunoștea învins și lucrul acesta li se părea mai grav decit însăși 
moartea care stătea la pîndă 


îndu-se spic vechiul prieten — acum 


— Mustafa — spuse el într-un tirziu into: e 
in, dar tu ştii că cu am iubit caii și az 


vecunose că tu ai fost un călăreț mai 
înţeles cite ceva din tainele lor 

— Cum să nu, cine nu ştie asta — exclamă Mustafa şi-i privi atent pe toţi cei 
ce se aflau în cerdac. 

— Zilele acestea voi muri — continuă Ciungu. Siciul meu se va afla acolo ups 
sint acum gălețile goale, După ce mă vor boci ie rog să faci un lucru... a 

— Ce să fac ? — întrebă Mustafa și după ce se răsti la cei din jur care erau 
gata să izbucnească din nou în plins, se aplecă spre el. Privindu-i aveai impresia 
că Giungu îi împărtășește ultima lui dorință. Baia 

— Te rog să sari de trei ori peste sicriul meu. Inainte de a închide capacul 
u să mai aud odată deasupra mea răsuflarea unui cal, Ai să faci asta? 
— 0 voi face dacă obiceiurile noastre nu văd în asta un păcat — făgădui 
Mustafa, 

— Gindesc că nu văd — spuse Ciungu abia auzit și închise ochii. Adormise 
probabil sau căzuse din nou în starea de leşin. 

Mustafa se ridică liniştit, cobori în curte şi plecă meditind la ultima dorință 
a muribundului. Seara el strînse bătrinii satului şi după ce îi ospătă, le aduse la 
cunoștință dorința Ciungului. Bătrinii se sfătuiră între ei şi hotărîră ; 

— Sari, dacă răposatul așa vrea, pentru că acum eşti cel mai bun călăreț 

— EL însuşi a recunoscut — preciză Mustafa, 

— lar păcat în asta nu-i deoarece calul nu mănîncă niciodată carne și are 
o răsaflare curată — adăugară ei, 


vre: 


In acecaşi seară Ciungu află hotărirea bătrinilor şi, după cum se povesteşte, 
rămase mulțumit, 

Peste două zile muri. Rudele trimiseră din nou vestitori de jale în satele 
vecine. Unii întimpinară cu îndoială vestea morții, iar ruda care adusese cîndvi 
viţeaua spuse chiar că nu s-ar da în lături să-l înțepe cu virful unui băț pentru 
a se convinge dacă a murit definitiv sau îl prosteşte iarăși. 


„— Nu trebuie înțepi — răspunse grăbit vestitorul — fiindcă peste el va 
sări călărețul Mustafa. Aşa a vrut răposatul. 
Ei, atunci se poate merge — se liniști ruda, gîndindu-se că dacă Ciungu 


ar fi viu n-ar permite nimănui să sară peste el 


Se povesteşte că la înmorimintare a venit lume multă, chiar mai multă decit 
prima dată, cind nimeni nu se indoia de moartea lui. Mulţi veniseră pentru a! 
vedea pe Mustafa sărind peste sicriu ca la o cursă cu obstacole, iar cei care 
cunoşteau marea rivalitate dintre cei doi prieteni iși spuneau că nici mort Ciungu 
mu va lăsa lucrurile să se desfășoare așa cum fuseseră orinduite. Unii spuneau 
că văzuseră cu ochii lor cum se antrena Mustafa în curtea casei sale, sărind cu 
calul peste o covată așezată pe citeva scaune, Mustafa nega însă cu furie că 
ar fi sărit peste o covală așezată pe citeva scaune și afirma câ el are un cal care 
sare cu ușurință peste porţi înalte, așa că Ciungu nu l-ar putea opri nici dacă ar 
ridica, în timpul săriturii, vestita lui mînă, 

A patra zi, după ce toţi îşi luaseră rămas bun de la ruda și consăteanul lor, 
lingă sicriu apăru Mustafa mihnit şi nerăbdător. EL rosti un discurs plin de 6 
funcbră măreție, în care evocă viaţa eroică a lui Sciaaban Larba, după poreclă 
Ciungu, pe etape, de la cal la cal, pină la ultima dorinţă. Pentru informarea 
tineretului aminti întîmplarea cu furtul armăsarului, cînd Ciungului au i-a fost 
teamă să sară de pe malul unei ripe, lăsind totuși să se înţeleagă că dacă i-ar fi 
fost teamă ar fi fost mai rău. î 

Preciză că a amintit asta nu pentru a micșora fapta Ciungului ci pentru ca 
tineretul să se convingă încă o dată de superioritatea evidentă a botăririlor 
curajoase. Aminti apoi dorința răposatului și întrebă iarăși dacă nu cumva săritura 
peste sicriu este un păcat. 

— Nu este un păcat -— răspunseră bătrinii — deoarece calul carne nu mănțacă 
yi are o răsuflare curată, 

După aceasta Mustafa își dezlegă calul, încălecă și fluturind biciuşca se nă- 
pusti, prin coridorul de oameni, spre sicriu, În timp ce el îşi dezlega calul de la 
gard, oamenii luară tot ce era de prisos pe lîngă sicriu și se îndepărtară. Cineva 
propuse ca răposatul să fie acoperit cu o foaie de cort pentru ca pămîntul de pe 
copitele calului să nu cadă pe el. Unul dintre bătrîni se opuse spunînd că asta 
n-are nici o importanţă pentru că şi așa răposatul va fi acoperit cu pămînt. 

Calul lui Mustafa galopă pină la sicriu și se opri brusc, Mustafa strigă în 
demnindu-l și îl lovi cu biciușca pe amîndouă părţile. Calul răsuci, capul, necheză, 
dar nu voi în nici un chip să sară, Mustafa îl întoarse, galopă Mapei, cobori 
pentru a verifica cingătorile, încălecă și porni iarăşi ca un vultur. Calul se opri 
din nou şi oricît îl lovi Mustafa, el nu sări. Citeva clipe, în liniștea încordat 
răsunară doar îndemnurile îndirjite ale lui Mustafa și șfichiuitul biciuştii. 

— Credeţi-mă, calul nu sare peste răposat — vorbi unul dintre bătrîni. 

— Ei da — își aminti alt bătrin — așa cum un cfine bun nu-și mușcă stăpînul. 
pici un cal bun nu sare peste răposat. = 

p"uiaGeboară Mustafa | stiigă cineva. Ciungu ţi-a dovedit că cunoaşte caii 
mai bine. 

Mustafa ti întoarse calul și imprăştiind mulțimea ieși tăcut din curte. Se poves- 
teşte că în clipa aceea, cei care erau de faţă auziră un hohot de rts lung și pu 
ternic cum nici la nunţi nu poate fi auzit. Era un hohot atit de răsunător, că se 
cretarul sovietului auzindu-l scăpă ştampila din mînă și exclamă: 

— Jur pe cinstea mea că în ultimul moment Ciungu a ieşit din sicriu. a 

EI murise însă cu adevărat și îl îngropară cu veselie, îar luma lui de dincolo 
de moarte, a devenit, în ziua următoare, aproape un bun al întregii Abhazii 


Fie-i țărîna ușoară | — ccea ce este pe deplin posibil, dacă ne, gîndim că i-a 
fost ales un loc bun și uscat, despre care lui însuți Îi plăcea să vorbească în 
timpul vieții. 
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Confruntarea cu tehnica mondială — sarcină 
curentă a Combinatului de celuloză și hirtie 
de la Suceava 


Văzut de pe una din înălțimile care împrej- 
muiesc sirăvechea Suceavă, cartierul ei indus- 
trial, Burdujeni, te impresionează prin am- 
ploarea și eleganța geometrică a construcţiilor. 
Aici orizontala vastă a halelor şi verticala se- 
meaţă a coşurilor schițează nervos contururile 
unui peisaj de tonică modernitate ; dar fermi- 
tatea tuşelor este temperată pe alocuri, de e- 
rupția argintie a aburului sub presiune, sau de 
picla greoaie a fumului. 

Am pătruns cu timiditate pe artera prinei- 
pală a cartierului, îndreptindu-mă către Com- 
binatul de celuloză și hirtie Suceava. Impresu- 
rat de foriota îrenetică a zecilor de autovehi- 
cule, asurzit de zgomotele simfonizate parcă 
intr-o grandioasă interpretare atonală, ale fa- 
bricilor, am ajuns în cele din urmă în incinta 
imensului Combinat... 

„Indatoririle meseriei m-au purtat prin mai 
toate țările europene, principale producătoare 
de celuloză și hirtie, spune directorul gene- 
ral al combinatului sucevean, inginerul Vic- 
tor Şenchea. Nicăieri, însă, n-am întilnit o 
întreprindere de acest profil, comparabilă ca 
proporții şi tehnicitate : nici în U.R.S.S., nici 
în R. F. a Germaniei, nici în Elveţia, Fin- 
landa si celelalte“. 


»Pro...bil, tap atestat și de export, 
nu ?“, sugerez eu. 

„Fireşte ; exportăm produsele noastre — în 
special saci pentru ciment şi îngrăşăminte 


chimice — în 10 ţări, dintre care Italia, Gre- 

„> Cehoslovacia, U.R.S.S., Iran, Iordania, Su- 
dan ete.“ 

După o pauză, directorul general se adre- 
, > contabilului şef a] Combinatului : „Cam 
ciţi saci am livrat în ultimul timp la export ?“. 

„In „ultimii doi ani am trimis peste hotare 
vreo 30.000.000 bucăţi“, vine prompt răspunsul. 

„Aţi uitat să adăugaţi că n-am avut nici un 
refuz“, completă cu justiticat orgoliu inginera 
Magda Foișoreanu, şefa secţiei de contecţio- 
nat saci de hirtie. 

Am mai aflat apoi, într-o discuţie care nu 
m-a obosit cituşi de puţin, cu tot caracterul 
ei specios — și alte amănunte despre pro- 
ducția acestei însemnate unități a industriei 
noastre socialiste : că în primele 8 luni ale 
nului a dat un beneficiu peste plan de circa 
22.000.000 lei ; că preţul de cost a scăzut cu 
11,6 la sută, în loe de 1,06 la sută, cit era 


prevăzut — ceea ce a determinat obținerea u- 
nei economii de 10 ori mai mare decit cea 
scontată — că planul pe primele 3 trimestre 


a tost realizat în proporție de peste 10 la 
sută, creindu-se asttei posibilitatea depăşirii 
cu aproape 10 la sută a planului la mariă 
vindută şi încasată etc,, ete. Dansul procente- 


lor, al cantităților în şi mii de tone de 
celuloză, în sute de milioane de bucăţi de 
saci şi pungi de hirtie și în cele din urmă 
în zeci de milioane de lei obținuți in plus, 
continuă asttel mult timp, devenind uneori 
ameţitor. Oamenii aceștia, veritabili coman- 
danți ai economiei noastre socialiste, au căpă- 
tat deprinderea de a gîndi la scara miraco- 
lului românesc, contruntindu-și opiniile şi as- 
pirațiile cu ale specialiștilor din ţările intens 


evoluate, cu însăşi contemporaneitatea indus- 
trială a lumii. Dimensiunea fundamentală a 
gîndirii lor este viitorul, indiferent că e vor- 
ba de ingineri ca Grigorencu Constantin, de 
maiștri ca tinărul comunist Pavel Mirţ și Ma- 


coveiciuc Victor, sau de simpli muncitori ca 
Gh. Solcan, de la instalaţii, Vasile Corocea de 
la aparate de măsură şi control, de Irimiciue 
Gr., Breţean Valerian şi atiţia alţii. Graţie 
efortului creator al colectivului se imbogă- 
țese de la trimestru la trimestru sortimentele 
de hirtie şi confecţii, produse la tinărul com- 
binat sucevean (a fost dat in folosință abia în 
1962), E de ajuns să transcriu cîteva din nu- 
meroasele date, pe care mi le-am notat în 
timpul unei plimbări prin combinat: produ- 
cerea unor sortimente noi de ambalaj pentru 
rulmenţi ca şi pentru industria alimentară, a 
unor varielăţi de hirtie de înaltă tehnicitate, 
care pină nu de mult se importau, cum ar fi 
hirtia metalizată pentru ambalajul ţigărilor de 
lux, sau cea pentru filtre de tractoare; apoi, 
în colaborare cu fabrica de polietilenă de la 
Brazi, obținerea unor produse speciale, de a- 
semenea, pină acum importate — necesare la 
turniturile de nailon ; merită amintite, cu a- 


celași interes, tipurile noi de saci pentru pre- 
ambalarea patiseriei, pentru ambalarea sodei 
grele, a negrului de fum, acestea fiind desti- 
mate exportului. In viitorul apropiat combina- 
tul va trece la producţia de hirtie gumată, su- 
perior rezistentă, la noi şi noi sorturi de am- 
balaje, din care unele încă importate. 

O pondere apreciabilă în munca de orientare 
a producţiei pe direcţii moderne şi eficiente, 
trebuie să o deţină sectorul de cercetări, desti- 
nat a efectua o elevată muncă de concepţie 
ştiinţifică. Principalele sale direcţii de dezvol- 
tare, în Combinatul de la Suceava, sint: ob- 
ținerea de polimeri indigeni necesari la în- 
nobilarea hirtiei, obţinerea de ambalaje func- 
ționale, pentru exportul insecticidelor, al unor 
produse alimentare etc., îmbunătăţirea conti- 
nuă a tehnologi de fabricaţie şi reducerea 
consumurilor specilice. O instalaţie recent con- 
struită, va permite experimentarea la scară 
industrială a adausului de rășşini sintetice (u- 
reoformaldehidice) în pasta de hirtie, pentru 
îmbunătăţirea rezistenţei. 

„„Am văzut în acest uriaş Combinat mașini 
de proporţiile unei clădiri, suluri de hirtie în 
lungime de zeci de kilometri, stive imense de 
produse gata a fi expediate la Teheran, sau la 
Ocna Mureșului, la Atena sau la Turnu-Mă- 
gurele ; am străbătut hale imense tără oameni, 
in care miile de complicate mișcări pe minut 
ale mașinilor sint coordonate de la un pup 
cu aspect de  născocire științitfico-tantastică. 
Dar imaginea pe deplin autentică a miracolu- 
lui întăptuit, aici ţi-o vei făuri doar allind că 
acum 5 ani, pe aceste locuri se întindeau mlaș- 
tini și finețe, iar actualii minuitori ai apara- 
turii electronice şi ai complicatelor reacţii 
chimice, se indeletniceau cu meserii uneori tot 
atit de vechi ca și locurile istorice pe cai ă- 
lășluiește fosta cetate de scaun a lui Ștetan. 


V. $. 


Combinatul de celuloză şi 


hîrtie Suceava 


produce anual 


110.000 tone celuloză Kraft 
126.000 tone hîrtie rezistentă 
pentru saci 
150.000.000 bucăţi 
hîrtie 

1.000 tone hirtii 
(creponate, 


de saci de 


înnobilate 
bitu- 
metalizate, 


parafinate, 
minate,  cașerate, 
cerate, acoperite cu  polieti- 


lenă, cu microceară etc). 


Ce este hirtia Kraft : 


— o hirtie groasă de culoare găl- 
buie, folosită la fabricarea sacilor 
(pentru transportat ciment, îngră- 
şăminte chimice etc), a pungilor 
şi la ambalaje rezistente, 
lungime medie de 'rupere=—6,2 m. 

90 gf. 

rezistență la plesnire = 2,4 kgf/cm* 


rezistență la sfișiere — 


număr de duble. îndoituri medii = 
800 


ABONATI-VA PENTRU ANUL 19695 | RE VISTA 


LA REVIS 


TE 
FE 


Abonamentele se pot face la oficiile poştale, 
factorii poştali sau difuzorii voluntari din între- 


prinderi şi instituţii. 


publicitate 


pune la dispoziția întreprinderilor, instituţiilor artistice şi 
organizaţiilor comerciale din întreaga țară spaţiu publicitar 
pentru reportaje monograțice, publicitate cultural-artistică, 


Condiţii 


anunţuri etc. 
reproduceri. 


grațice superioare, 


ilustraţii, foto- 


Publicitatea poate fi comandată atît ocazional cît şi pe 
bază de contract — semestrial sau anual. 

Informaţii suplimentare se pot obţine la redacţia revistei 
din Bacău, str. Oituz 26, sau la telefon 1.37.59. 


atencu 


ADMINISTRATIA 
ASIGURARILOR 
DE STAT 


A. D.A. S. 


IMBUNĂT ĂTIRI SI FORME NOI 


LA ASIGURĂRILE DE PERSOANE 


Dorind să allăm unele dale în le- 
gătură cu îmbunătățirile, cu noută- 


țile privind asigurările de persoane, 


ne-am adresat tovarăşului REGE 
MARIN, director în Direcţia generală 
a Administrației Asigurărilor de Stat 


— Care este sensul îmbunătăţirilor şi al noilor forme 
de asigurări de persoane care, din luna octombrie, întră 
în practica Administraţiei Asigurărilor de Stat? 

— Este știut faptul că, asigurările de persoane, ca de 
altfel toate celelalte forme de asigurări, se bucură de a- 
preciere din partea cetăţenilor, fiindu-le de un real folos. 
Aceasta este şi o urmare a faptului că Administraţia A- 
sigurărilor de Stat a fost permanent preocupată de îmbu- 
nătăţirea şi diversiticarea formelor de asigurare practicate 
astfel încît să ofere populației posibilităţi de asigurare 
cit mai variate, avantajoase şi utile în diferite împreju- 
rări, pe măsura cerinţelor acesteia, în fiecare etapă de 
dezvoltare a ţării noastre. 

Imbunătăţirile aduse formelor de asigurare existente au, 
dar, drept scop acordarea de noi avantaje asiguraţilor, 
mplificarea unor formalități 1a încheierea asigurărilor şi 
plata sumelor cuvenite, o mai bună servire a asiguraţilor. 

— Am dori să arătaţi citeva din îmbunătățirile aduse. 

— Voi enumera doar unele mai importante : 

Răspunderea ADAS va fi mai largă, riscurile cuprinse 
în asigurare completindu-se cu noi cazuri de accidente; 
totodată răspunderea ADAS urmează să înceapă după un 
timp mai scurt de la plata primei de asigurare. 

O simplifica în încheierea asigurărilor o constituie şi 
prevederea potrivit căreia asigurările pină la suma de 
10.000 de lei se pot încheia fără examinare medicală. 'Tot 
în condi precum și mai avantajoase pen- 
tru beneficiarii ilor, urmează să se rezolve și cere- 
rile de plată a sumelor cuvenite din asigurare, 

Aş mai menţiona faptul că se prevăd condiţii mai les- 
nic'oase pentru plata primelor la asigurările de viaţă, a- 
ceasta putindu-se face, la alegere, fie pe parcursul în- 
tregii perioade asigurate, fie pe o durată mai mică, pre- 
cum și pentru reactivarea contractelor, la care din dite- 
rite motive s-a încetat plata primelor. 

— Aţi amintit şi de noi forme de asigurări de persoane. 
Care sînt acestea ? 

— Este vorba de 10 noi forme de asigurări de persoane, 
care u adăugat din luna octombrie a.c., la cele prac- 
ticate pină în prezent de ADAS. Avind ca o trăsătură co- 
mună prevederea, fiecare dintre aceste forme are anu- 
mite particularităţi. Astfel : 

— la asigurarea mixtă de viaţă și suplimentară de ac- 
cidente se plăteşte pină la de 5 ori suma asigurată în ca- 
zul urmărilor unui accident; în asigurarea familială mix- 
tă de viaţă se pot cuprinde 2 sau mai multe persoane, 
inclusiv copiti de la virsta de 5 ani; asigurarea mixtă de 
viaţă cu pensie pentru urmaşi, permite să se asigure — 
pe lingă o anumită sumă la alegere şi o pensie lunară 
pentru urmași. 

In asigurarea familială de accidente sînt cuprinși, pe lin- 
să asiguratul principal, soţia precum şi copiii în virstă 
de la 5—16 ani, iar asigurarea de accidente turist” pre- 
vede acordarea sumelor asigurate în caz de urmări asupra 
persoanei asigurate, precum şi în caz de daune la bu- 
nurile din gospodărie. Asigurarea viageră de deces dă 
posibilitatea, ca în schimbul unei prime reduse, plătită 
o singură dată (primă unică) sau eșalonat, să se asigure 
suma solicitată de asigurat; la asigurarea de economie 
și de invaliditate permanentă din accident, suma asigu- 
rată se plăteşte la expirare, indiferent de plăţile făcute 
pe parcursul asigurării, 

Printre asigurările noi sint și „asigurarea cu termen 
ti la care suma asigurată se plătește la o anumită dată 
stabilită dinainte de asigurat și „asigurarea de rentă pe 
timp limitat”, la care suma asigurată se plăteşte lunar, 
pe o perioadă de asemenea stabilită dinanite.  Obligaţia 
ADAS de a plăti aceste sume se menţine chiar dacă a- 
siguratul nu mai este atunci în viaţă, asigurarea răminind 
în vigoare. Aceste ultime forme sînt utile, de exemplu 
celor care doresc să asigure o sumă mai importantă copii- 
lor la majorat, sau o bursă pe perioada studiilor. 

După cum rezultă din această enumerare sumară, noile 
forme oferă condiţii pentru cele mai felurite necesităţi 
de asigurare, 


Interviu consemnat de 
V. Zamfirescu 


A. ID. A. 


ateneu 


teatrul 


d e 


prezintă 


IO, MIRCEA VOIEVOD 
de Dan Tărchilă 


la distribuţie : 

Stroescu, — Lory Cambos ; Ion Buleun- 
Gheorghe Serbina ; Liviu Russ; Mihai 
cu; Lon Mihăilosc Nieolae Roşioru ; 
Virgiliu Florescu; Vasile Pupeza ; Florin Dum- 
bravă ; Valeriu Pascu; Andrei Ionescu; Ovi- 
diu Schumacher; Mişu Rozeanu: Pulu Bur- 

nea ; M Isăcescu; Ion Ghelu, 
Regia artistică — GEORGE TEODORESCU 

Scenogratia — ADRIANA LEONESCU 

Nustraţia muzicală — Ing, LUCIAN LONESCL 


EGMONT 
de Goethe 


ineşie de Al. Philippide 


In distribuţie : 

y Siroescu — Sanda Ghiculescu; Vasile 
Pupeza — Andrei lonescu Ion Buleandră — 
Liviu Russ Constantin Constantin ; Valeriu 
Pascu ; Gh. Serbina ; Ion Mihăilescu; Nicolae 
Roşioru ; Constanţa Zmeu; Vera Olânescu; 
Ovidiu Schumacher ; Puiu Burnea:; Mihai 
Stoicescu ; Florin Gheuca; Mişu  Rozeanu; 
Florin Dumbravă ; Marin Ionescu ; Constantin 
Coşa ; Iuki Botoşescu: Lory Cambos; Lucia 
Cosmeanu-Muyer ; Mircea Îsăvescu ; Alexan- 
dru Macri ; Veodor Botoșescu, 

Regia artistică — 1. OLTEANU 

Artist emerit 

. GEORGESCU 
Costume — Arh. ANDREI IVANEANU-DA- 
MASCHIN 


Decoruri — 


IN REPERTORIUL STAGIUNII 


MAHALAUA SALCIMULUI GALBEN 
de 
John B. Priestley 
Regia : Gh. Jora 
PIAȚA ANCORELOR 
de 
I. Stock 
: 1, G. Russu 
NIC-NIC 
de 
Anca Bursan și St. Panco 
OAMENI ȘI ȘOARECI 
de 
JI, Steinbeck 
UMBRA UNUI FRANCTIROR 
de 
Sean O'Casey 
Radu Boroianu 
INCENDIU 


Regia : Ion Buleandră 
FEMEIA ÎNDARATNICĂ 


de 
Wiliam Shakespeare 


stati 


bacău 


A încerca să prinzi în citeva rinduri Uzina de anvelope 
„DANUBIANA”, este un act temerar, nescutit de firescul 
tribut al omisiunilor. Și totuşi... 


Avind în ea pulsaţia unei vieţi multidimensionale, Da- 
nubiana se înscrie în fișa viilor organisme industriale cu 
forța și prestanţa conferită de produsele ei. 


Prin zăpezile Suediei, nisipurile din Egipt ori Irak, pe 
benzile betonate ale Angliei sau Republicii Federale a 
Germaniei, prin tundra U.R.S.S. sau pe insingeratul pă- 
mint al Vietnamului, anvelopele fabricate aici se rosto- 
golesc întru împlinirea destinului lor: transportul rutier. 


Prin export direct sau indirect (prin indirect se înţe- 
lege livrarea odată cu mașina pe care sint montate, ca: 
tractoare, autoturisme I.M.S., etc.) anvelopele de la Da- 
nubiana sint cunoscute în peste treizeci de ţări. 


Anvelopa, acest pantof sau galoș al vehiculului, cu toa- 
tă simplitatea-i aparentă, are o complexitate structurală 
și constructivă care trebuie să răspundă calitativ la o 
sumă de solicitări. In acest sens, menţionăm că o anve- 
lopă cu perimetrul de trei metri, dacă rulează 30.000 km, 
trece prin detormaţii repetate de amplitudine variată de 
circa 10.000.000 ori. Utilizarea antioxidanţilor, antiozonan- 
ților şi a agenţilor de flexionare de mare eficacitate duce 
la ridicarea „longevităţii”. Contra efectului abraziv se fo- 
loseşte negrul de fum. iar pentru climatul tropical sînt 
realizate reţete speciale. Rezistenţa la sfişiere, aderen- 
ță, termostabilitate, sint alte însuşiri care vin cu drep- 
turi egale în stabilirea acelui sumum de calități imperios 
necesare unui produs de bună calitate, 

Introducerea cordului poliamidic a ridicat ștacheta ki 
metrilor rulaţi cu încă 10—15 procente. 


Pînă în 1970 uzina va atinge o producţie de 1.500.000 de 
anvelope într-un an (pe agenda viitorului apropiat figu- 
vind și realizarea anvelopelor radiale). 

Cifra simplă nu spune nimic. Să încercăm o compara- 
ţie. In 19%1 pe întreaga ţară s-au produs 368.000 anve- 
lope, iar în 1970 o singură uzină va produce de patru 
ori mai mult. 


Dincolo de expunerea laconică a inginerului șef Apos- 
tol Simionescu, rețin vibrația unei mîndrii legitime. Uzi- 
ma s-a născut în 1960 şi a intrat în funcţiune la 1 iulie 
1961. Sîntem în octombrie 1967. Maturizarea productivă 
şi juridică a fost realizată în mai puţin de șapte ani. 
Este normal, cînd cei şapte ani sint plini, să ai încre- 
dere și în anii pe care ni-i apropiem şi să trăieşti min- 
dria ca un sentiment firesc. 


Complet mecanizat și automatizat, procesului de pro- 
ducţie i s-au adus noi îmbunătăţiri în cadrul măsurilor 
de organizare ştiinţifică a producţiei şi a muncii. Men- 
ționăm doar citeva din acestea: Pentru ca fluxul teh- 
nologic, de-alungul întregului său proces să se desfăşoare 
cu aceeași viteză, s-au eliminat strangulările, tolosind 
sistemul autoutilării. A crescut capacitatea de lucru a u- 
nor agregate prin reducerea unor cicluri tehnologice, rea- 
lizindu-se chiar o sporire a indicelui de calitate. S-au 
asigurat unele utilități la parametri optimi în sistemul 
de vulcanizare. S-a întărit controlul tehnic de calitate 
pe faze. Calificarea permanentă a oamenilor. (Merită a fi 
consemnat, printre altele — în acest sens — procesul 
de stabilizare a oamenilor care a funcţionat selectiv după 
un barem  etico-profesionai imperios necesar unor con- 
diţii de lucru moderne). 

_— Calitatea anvelopelor în sensul ascendent, ne spune 
directorul tehnic Ion Pria, nu are un platon limită. De 
aceea, drumul este deschis tot timpul spre mai bun. Ca- 
litatea anvelopelor fiind condiţionată în primul rind de 
calitatea materiilor prime pe care le primim, aş dori ca 
principalii noştri furnizori, dintre care amintesc Combi- 
natut de cauciuc sintetic din Orașul Gheorghe Gheorghiu- 
Dej, Uzina de fibre sintetice Săvineşti şi Combinatul din 
Brăila să nu uite că prestigiul lor creşte și prin îmbu- 
nătăţirea continuă a anvelopelor noastre. 

Anvelopa radială va realiza un salt calitativ materiali- 
zat prin durabilitate în exploatare, durabilitate care se 
va mări între 50 și 100 la sută. Preţul de cumpărare va 
creşte cu 20—30 procente față de cel actual. Disproporția 
dintre preţ şi durabilitate înclină net balanța opțiunii că- 
tre noua anvelopă. 

„Buna calitate” nu este un etalon fix, Exigenţa mereu 
crescîndă ridică noţiunea de bună calitate tot mai sus, 
pe un piedestal care poartă în el investiţii de elan, gin- 
dire şi realizare tehnică, mîndrii şi ambiţii legitime. 

Ca un nimb, anvelopa „Danubiana” însemnează activi- 
tatea unui colectiv puternic, simbolizînd în același timp 
şi valoarea forțelor centripitate în jurul unui singur 
scop: mai bun, pentru a putea rula pe toate meridia- 
nele şi paralelele globului. 


lon Ţighiliu 


publicitate 


sărate 
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In desele lor întilniri, prietenii scriitori fălti- 
ceneni nu-şi pierdeau timpul „cu discuţii vane 
şi reverii”. în vara anului 1907, ei pun la cale 
revista populară. La 3 august are loc la Sado- 
veanu 0 adunase a învăţătorilor, în care se dis- 
cută programul Şi p-ol-lut gazeiei.!) Răvaşul 
Poporuiui işi face inurarea în presa romaăuească 
la 15 noiembrie 1907, avind 17 membri fondatori, 
dintre care doi erau Sadoveanu şi Gorovei, ca 
redactori şi admin.stratori. Printre celaiţi, evi- 
desipeza şase membri al corpului didacuie din ji 
deţ, cunoscuţi Și prin axe aciivităţi culturale 
S. 1. Kirheanu şi Ai. Vasiliu-iătaruşi, amundoi 
colavoraiuri şi la pyezătoarea”, V. Costăcuescu, 
M. Stamatin, N. Stoieru precum şi V, M. 'tomo- 
gea, azi nuiagenar, inițiatorul corului din Bo- 
roaia. 4 
Arucolul-program, sub titlul „Lămurire”, in- 
dica rusuul făzevea Şi Urumu pe tare-i Va urma. 

viecare numar avea mai imuie rubrici : Caien- 
darui, bespru davorii şi arepeuri (rcdaciata de 
Arvut Gurovei), Siaturi despre gospud. > MăVa- 
şeie unui duceor (reuactaă ue Di. zanurel Liescu), 
wrepuri din WEguri, Glume, uri, ŞI, uuvovieauna, 
un ioileron literar de care se ingrijea Minail Sado- 
veanu. Cuua Bazera puinuea ia 0 puriiicare a mn0- 
ravurilur Vărăucşi., la pregăurea unei aie vieţi 
la țară, îndestuiate, luminate, sănătoase” :), era 
WORM CA PUVEBmaiue ivi wuuOVeaaaui bi AlVĂ Un 
acetuia; caracuer Moral *). 

puevăie ruvricu avea 0 Vignelă, în totul şapte 
la uuiiar, descuae ue V, Iuiă-irsearsă*) Aces- 
tea, cu şi aeseucie tare iiusrău uneuri gazeta, 
eau executate la Institutul de Arte Grafice pMi- 
nerv, Vu tari Bauiuviuaua AVEA Și TEăjil EdILO- 
riaie. „ăvaşul Foporuiui” a s0st tiparit, de ia 
priuiiul ja uiunul numar, la tipograsia Mi, Said- 
sau, ună din ceie mai bune du xalicenii acelor 
vremuri, i 

susţinerea unui asemenea ziar era dificilă, ce- 
rea muncă multă şi cheltuială. Cu toaie acestea, 
redactorii au reiuzat subvenţia oierită de Spiru 
Marec +), Ba mai mult, în elanul lor peniru spiuuti- 
marea TUVI-VE! ŞI aut uUciussiuul 104, Gorovei şi 
Sauoveauu infiinjează o mvaiă, in 1508, in hvada 
casei din dealui iuuuşeniior, Maşinile sint aduse 
în sepuembrie, iar in numărul din 1 ociomurie 
al „kăvaşuiui” se anunţa că pPeniru moara cu 
moto: cu benzina din xuiiiceni a domnilor Mihail 
Sadoveanu şi Artur Gorovei se caută un mo- 
tar (um.). Nu era insă 0 iuuara de rind, ci una 
plitezără”, căci avea o bibiiocecă menită ţărani- 
lor: aşieptină să le vină rinuui, ei irevuiau să 
citească sau cel puţin să răsiosască revistele şi 
cărţile din bibliotecă. Era, insa, peste puterile şi 
priceperea celor doi scriitori să cunducă o afacere 


aşa de complicată, mai ales în condiţiile concu- 
reuţei necsustite pe care ie-o făcea un alt mo- 
rar), În voamna anuul 191V muara e desiinţată. 
A rămas, ca amintire, un ac de asigurare, in 
care Hgurează nuime,e celor doi animatori cultu- 
ralu. be altei, cu un an inainte, in octombrie 
1905, incelase şi „kăvaşul Poporului”. 

Din tot ce s-a pubiicăt în piuvaşul Poporului”, 
îşi păsurează şi azi valoarea comemariiie asupra 
deguos țarii, xeluate de Artur Gorovei în pwa- 
toiu Şi urepiuri” şi in alte Vuiume, şi 10iletoanee 
Mterare, suigrijite ue Saduveanu, Uucori, acesea a- 
peia şi la sprijnul preteuuiui său, ioicioristul, 
aupă cum reiese dinur-o scrisoare din 24 mai 1908, 
pria care-l ruugă pe Gorovei să aeagă un nu- 
mâr do ciiuituri pentru 10.ieton. „Un aseinenea 
ioi.eton 1 aoream do mul, adaugă Sadoveanu :). 
ko.levoaul cu Sirigaturi populare a apărut în nu- 
marul 44 din 1 sune 1908. 

Yovestirue iui Sadoveanu nu erau iscălite, cum 
nu erau iscălte mici ceielaue articole, vrobavil 
dun aceăssa cauză bucaţiie puolicate ue Sadoveanu 
in piavaşul foporului” nu au tost inciuse in 
ediţia „Upere”, deși „pateinitaiea” autoruiui e 
uşor de rescabilic in privinţa unora dintre ele. 
Scopul revistei fiind iudrepiarea vieţii ţăranilor, 
povestiriie publicase istoriseau intimpiări cu în- 
Vipalutalavă AURăat, Asuei sut CEL iul racnier 
(n. î şi Bou iul Caun (ur. 2), aespre care am 
Vyrbiv in aut loc6), istoria unei pâlâuii (nr. 5), in 
care sint demascaţi crișmarii cămâtari şi e ară- 
tată pacostea cae inseiuua peniru țasaui impru- 
avut cu dopiuzi mari, Ori Vumnezeu şi invața- 
tul Neguiţă, o piedvarie inieresunta pentru cre- 
dință, avordina o problemă filosoiica, 

Untori erau publicase, in loc de povestiri, cre- 
aţi pupusare, cum esse Pluguşorul din nr. 4 (1 ia- 
nuariv ivi) Şi Conăcaria uim ne, 6, Alveori eruu 
pubiicate adevăraie colecţii de proverbe şi zică- 
vori privind viaţa omului şi inouui de comportare 
în suvitiave (căcală Şi Lindaiă din nr. 3), cule- 
geri de siatur,, pilde şi vorbe cu tiic, folositoare 
în Viaa ue voae zuele (Sravurile prea inyeiepruiui 
Argiur căire nepolul său, nr. 9, sau iusururea 
Wiiui S.ngur pruvurp (Siatul cel mal bun, nr. 8). 
In sfirşie, înur-un alt număr (7) e reprodusă o 
„Poveste veche”, puvesscă ae un schivuie baurin. 

Cele scrise ae Sadoveanu erau coniorme cu 
iaciie sale privind „Scrisul pentru Popor”. „O 
poveste pentru popor — scria Sadoveanu în 1908 
— nu trebuie sa cvuţină aviouri, descripții, me- 
tatore, ec. trebuie să ie roarie simplă, dezbră- 
cată de orice podoabă (...)”). 

Din cind in cind se mai publicau şi lucrări ale 
altor scriitori, de pildă nuvele aie lui Nicu Gane 
(Dacă vrea Dumnezeu, Ahuţă, Andrei Florea 


Curcanul) şi povestiri de Ion Creangă (Moș Ion 
Roată şi Vodă Cuza, Povestea unui om leneş, 
Cinci piini). De asemenea, este cunoscut răs- 
punsul pe care Sadoveanu l-a dat unui autor 
care trimisese la Răvaşul Poporului o bucată lite- 
rară, cerindu-i să refacă lucrarea în concordanță 
cu principiile literaturii pentru popor, 

Deşi gazeta era excelentă, după aprecierile cu- 
noscătorilor — Ibrăileanu socotea că peniru orice 
periodic destinat satelor modelul „n-ar putea fi 
altul decît Răvaşul Poporului” 1) — totuși ea nu 
s-a putut menţine mai muit de doi ani. 


În ianuarie 1912, unul dintre învățătorii asociaţi 
la editarea „Kuvașuiui”, iveculai Stoleru, de la 
Baia, scoate gazeta „Vestitorul satelor”, o foaie 
pentru ţărani, care, după modelul predecesoare, 
se tipărea de două ori pe lună, tot la tipografia 
Saidman. 

În 1920, cînd Sadoveanu se stabilise în Iaşi şi 
legase prietenie cu Ibrăileanu, se pare că se pu- 
sese la cale reapariţia „Răvaşului Poporului”, în 
cadrul curentului de reaciivare culturală care 
apăruse după marele război, animat de cercul de 
la „Viaţa Românească”, revistă şi ea pe cale de 
reapariţie la vremea aceea. „Răvaşul” n-a mai 
tost însă niciodată reluat. EI şi-a indeplinit to- 
tuşi misiunea de luminător şi culturalizator al 
lumii satelor. Cel puţin între învăţători, a avut 
un larg ecou. 


Ştefan S. Gorovei 


3) G, Ursu, Mihail Sadoveanu şi Artur Gorovei, 
în Convorbiri literare, an. LXXVII, nr. 7 (iulie 
1944), p. 719, 

3) Ibidem, 

*) Ştefan S. Gorovei, Documente sadoveniene, în 
Cronica, nr. 39 din 5 noiembrie 1966. 

*) A. Gorovei, Din istoria culturală a Folticenilor, 
extras din Buletinul Muzeului Sucevii, nr. 1, 
1919, p. 39. 

*) M. Sadoveanu, Răvaşul poporului, în Făt-Fru- 
mos, an VII, Suceava, 1932, nr. 5—6, p. 215, 

+) Maestrul Artur Gorovei vorbeşte inmuguririlor, 
interviu în revista Inmuguriri, an 1, Folticeni 1932, 
nr. 6—, p. Ul. 

2) G. Ursu, art. cit. p. 719, 

*) Ștetan S$. Gorovei, art. cit, 

5) Aurel G. Stino, Sadoveanu și scrisul pentru 
popor, în Coordonate literare, suplimentul ziaru- 
lui Zori noi, Suceava 1965, p. 1. 

w) Ion D. Lăudat, Artur Gorovei-tolelorist, în 
Limbă şi literatură, X, 1965, p. 298, 
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La 8 nolembrie, s-au împlinit 70 de ani de 
cînd Grigore Haralamb Grandea — „un scriitor 
ilustru odată”, cum îl aprecia G. Călinescu — 
se stingea şi işi tusea iucui de veci in Bacău, 
după ce toată Viaţa râtăcise pe multe meleaguri. 

Deşi Venit pe lume în 'Țăudăreii Bărăganului 
la 25 octombrie 1843, dintr-o familie de netu 
tori macedoneni, Grisore Grandea se creiea de: 
cendeai al poetului Byron. Fantezia sa geneaio- 
gică, firea seniim_ntală şi poae faptul că rămine 
orian de ambii părinţi încă de la 12 ani expli- 
că înclinația sa timpurie spre visare, spre poe- 
zie. 

Inceputurile sale poetice trădează o copilă- 
vristă, întunec: „Neavind părinţi şi rude 
m-abat colo pe sade, / Pe-o piatră-n l0c de 
pernâ-mi depun fruntea ce arde”, 

La 15 ani, Gr, Grandea se anunţa ca un „ge- 
niu poeue”, saluiai cu entuziasm de D, Boiin- 
tineauu, G. Crejeanu și G. Sion. in ziarul pbim- 
bovița”” îi apăreau p.imele vesuri, despre care 
redactorul puulicaţiei scria că „seduce prin de- 
licaieţea - siinţăm.ntelor şi eleganța expresiilor”; 
şi proieţea că despre autorul lor „se va vorbi 
mult îutr-o zi şi peste hotarele Iomâniei 

Mult nu s-a vorbit despre Grandea, dar a fost 
menţionat de Angelo de Gubernatis în Dictionnai- 
re international des ecrivains du jour, (Ed I-a 
Wuoreuță, 1549, Dag. 528) inaintea altor scriitori 
romani. ' Primului volum de poezii, Preludele 
(1862), G. Sion îi scria prefața şi scotea în relief 
„corecţiă veisuiilor, haiuraiejea stiiuul, noblețea 
expresiilor, suavitalea concepției, arta versitica- 
ţiei, originalitatea ideilor şi a subiectelor” care 
„cataciesizează un talent adevărat”, 'votodată G. 
Sion işi manifestă revolta că poetul trebuia să-şi 
cîştige existenţa ca medic muniar (de fapt ca 
subchirurg), după ce absolvise şcoala naţională 
de medicină şi farmacie a doctorului Davila: 
„De ce condumnaţi astiel un talent ca Să se 
piardă ? sc întreba prelaţatorul. De ce nu pro- 
curaţi acestui june mijloace ca să-și cultive te- 
niui său, după vocaţia ce i-a insemnat Provi- 
denţa” (Miosotis, poezii, ed. IV, Buc.; prefața 
Pag 5). 

Intr-adevăr, Gr. Grandea n-a făcut „decit o 
carieră mărunţă şi ris:pită», ca să folosim expre- 
sia lui G. Călinescu. A început multe școli şi 
cursuri, în ţară şi străinătate, dar puţine a ter- 
minat, nereuşind să-și ia doctoratul, în vederea 
căruia urmase facultatea de litere şi filosofie din 
Liige (4856—1867), Subchirurg şi-apoi funcţionar, 
proiesor suplinitor sau revizor şcolar, candidat 
fără şanse pentru ocuparea unor catedre univer- 
sitare, Grandea revine totdeauna la ziaristică, în 
care „a lucrat cu cea mai febrilă activitate” şi 
care i-a consumat cel mai preţios timp al tine- 
reţii sale, sleindu-i prea timpuriu puteriie” (Alex. 
Sonţu, Gr. H. Grandea, conierinţă, Buc, tip. Miu- 
lescu, 1902, pag. 16). 

Această activitate ziaristică nu l-a împiedicat 
să folosească şi uneltele poetice. După Preludele, 
în 1864 publică al doilea volum de poezii, Mio- 
sotisul (care cunoaște patru ediţii), mai tirziu 
Nostalgia (1885), tipărit şi acesta in două ediţii. 
Dar evoluția creaţiei sale poetice nu cunoaște 
o linie ascendentă. „Geniul poetic” întrevăzut 
de Bolintineanu în 1859 nu se confirmă. Poeziile 
salo rămîn — după Părerea lui Călinescu — pfil- 
fiitoare ca niște drapeie, corecte însă macre, fără 
imagini şi totdeodată, banale în idei” (G, Căli- 
nescu : Studii şi cercelări de istorie literară, 
Bibl. şcolar., E. T., B., 1966, pag. 119). Totuşi, în 
acelaşi studiu, Grândea este considerat ca un 
„cîntăreţ printre cei dintii ai mediului indus- 
trial”, aflrmindu-se „cu mijloace meritorii, un 
critic” ascuţit al societăţii burghezo-moșiereşti, pe 
care a încercat s-o priceapă analizind evenimen- 
tele de la 1818” (Ibidem, pag. 140). În acest sens 
se pot cita Versurile în care cîntă aspecte ale 
oraşului Lidge, din care nu lipsesc furnalele şi 
fumul lui de oraş industrial: „O barcă de mă 
duce în sus şi jos pe valuri / Imi place să con- 
templu mulțimea de furnaluri / Al căror fum 
se-naiță în limpedul eter / Ca fumul de tămiie,..” 


ateneu—2 


(Meusa la Litge). În acezaşi poezie, Grandea îşi 
exprimă şi gindurile şi sentimentele ce-l purtau 
spre patrie, ceea ce dezvă.uie principalele potenţe 
ale lricii sale: „Veni-va însă ziua cind acvila 
română / Va scutura în aer aripa de ţărină, / 
Işi va roti ca zborul eroic şi divin / Cina trăz- 
netul din munte va zgudui Carpaţii / Va răscula 
vulcanul scăpind din lanţuri fraţii”. 

Multe din poeziile Jui Grandea, continuînd ma- 
niera lui Eliade și Bolintineanu, ţin de lirica in- 
timă și meditativă a secolului al XIX-lea fărăa 
ocoli evenimentele și problemele sociale. Suflet 
generos dar chinuit, el constată cu nostalgie la 
40 de ani că nu şi-a realizat nici în parte aspi- 
rațiile sale: „O, lume, crudă, lume, ce rău ţi-oi 
îi făcut / De m-ai lăsat cu barca pe-acest ocean 


Gr. 
H. Grandea 


pierdut ? / Dorit-am libertatea în lume să dom- 
nească, / Amorul şi dreptatea ca soare să lu- 
cească” („Aniversarea naşterii” din vol. Nostal- 
sia, 1885). 

În a doua etapă a creaţiei sale, Gr. Grandea 
se dedică mai mult prozei. După succesul obţi- 
nut cu romanul sentimenial Fulga sau Ideal şi 
real, 1872, (au urmat alte şapte ediţii), publică 
un roman istoric în foiletonul ziarului Bucegiu, 
1819, sub titlul Misterele românilor, despre care 
G. Călinescu scrie că „făgăduia să fie o exce- 
lentă naraţiune de formulă arheologică şi senza- 
țională” (op. cit. pag. 152). Prin metoda metemp- 
sihozei — folosită și în primul roman — Grandea 
este preocupat să dovedească, de data aceasta, 
continuitatea poporului român, urmărind evoluţia 
unor suflete daco-romane pină în epoca lui Băl- 
cescu şi Cuza. 

După exemplul lui N. Filimon, Grandea scrie şi 
un roman social cu caracter satiric, îmbrăcat în 
haine fantastice, intitulat Vlăsia sau Ciocoii noi. 
Aici, intenţia do a ridiculiza pe boieri ca şi pe 
ciocoi este vădită, scriitorul contribuind astfel cu 
mijloace epice, la denunțarea „monstruoasei coa- 
iţi”, 

La aceste romane poate fi adăugat şi un ciclu 
de povestiri publicate de Grandea  săptăminal 
în Universul literar, între anii 1888—1893, adică 
în perioada cînd se afla deja retras la Bacău. 
Scriitorul avea intenţia să le publice în trei vo- 
lume sub titlurile: Legende şi novele (2 vol.) și 
Carpaţii şi Balcanii, fapi care rezultă din cele 
trei caiete cu extrase din revistă, alcătuite de 


scriitor şi aflate în Arhivele Statului din Bacău 
sub cotele 2/25, 2127 şi 2124. Unele dintre extra- 
sele tipărite sint insoţite de modificări și com- 
pleiări făcute de scriitor în cerneală, ce se-ntind, 
uneori, pe mai multe pagini. Este "puţin proba- 
bil că, aceste caiete (ca şi altele pe care le von 
indica mai Jos) au iusc cunoscute şi cercetate de 
G. Călinescu la alcătuirea studiului citat despre 
Grandea. Ele nu sint lipsite de interes şi de- 
monsirează cu prisosinţă talentul de povestitor 
şi spiritul inventiv al scriitorului, calităţi recu- 
noscute, de alttel, şi de Călinescu. Cele mai mul- 
te dintre povestiri — uneie din ele, de mari pro- 
porţii — sint inspirate din legende ori din cro- 
nici şi documente istorice, Mă limitez doar să 
citez citeva titluri : Osinditul la moarte, Arsă de 
vie, Zidit de viu, Gura iadului din Carpaţi; 
la care se pot adăuga adevărate prelucrări de 
basme populare ca de pildă: Hirca, Vinzatorui, 
Înșiră-te mărgărite, Sacul soldatului (o variantă 
a lui Ivan Turbincă) și altele. 

Un caiet separat (purtind cota 2129 a Arhivelor 
Statului din Bacău) cuprinde o nuvelă de pro- 
porții (85 de pagini) cu 22 de capitole, publicată 
tot in Universul literar, sub titlul Comoara de la 
Băneasa, dar completată cu mina autorului cu noi 
adăugiri. Nuveia are ua baza evenimente istorice 
petrecute la mijlocul sec, al XVIII-lea şi ca pro- 
tagonişti pe boierul Cotroceanu şi pe frumoasa 
sa soţie, Florica. 

Prea puţin cunoscute şi de loc cercetate de îs- 
toricii noştri literari, aceste legende şi noveie ar 
merita mai multă atenţie mai ales în vederea 
unei reeditări selective a operei lui Gr. Grandea. 

Gr. Grandea s-a retras la Bacău pe la 1443, 
căsătorindu-se (pentru a treia oară) cu Fotinia 
Bicu. Aici ocupă, ca suplinitor, o catedră de 
limba franceză la Liceul de băieţi, cerind prin 
1890 lui Iacob Negruzzi să intervină la Minister 
ca „să-l numească titular pe baza concursurilor 
anterioare, deoarece îi era teamă că noua lege 
nu-l va îngădui fără titluri” (G. Călinescu, 0p. 
cit. pag. 149). Ministerul nu i-a aprobat şi Grai 
dea s-a apucat la 47 de ani să-şi pregătească li- 
cența „cu o teză asupra atomismului'. Pregătirea 
pentru concurs îl extenuează, dar este mulţumit 
că vara, în vacanţă, poate să dispună cum vrea 
de timp, tăcind excursii prin ţinutul Neamţului. 

Aşa au luat naştere Călâtoriiie în munţii Mol- 
dovei, un ciclu de note de călătorii publicate tot 
în Universul literar, în anii 1891—1692, ciclu pe 
care autorul intenţiona, de asemenea, să-l adune 
în volum, după cum rezultă din grija cu care 
a alcătuit un «aie cu exirase din revistă şi com- 
pletări manuscrise (Arhivele Statului din Bacău, 
cota 2126). Ciclul cuprinde 6 capitole (titluri): 
1. Note de călătorie, II. Monăstirea Secul, III. 
Cetăţuia Neamţului. IV. Monăstirea Neamţul, V. 
Sihia şi VI. Petru Vodă. Fiecare dintre aceste 
capitole au şi subtitluri din care cititorul îşi dă 
seama atit de itinerar, cit şi de faptul că memo- 
rialistul intercalează în relatarea sa unele evocări 
istorice legate de locuriie vizitate. 

Lectura acestor „călătorii” ne poartă cu gîndul 
cind la Alecsandri (Oprimbl:re in munţi), cind 
la Hogaș (Pe drumuri de munte), cînd la Vlahuţă 
(România pitorească), călători entuziasmați de ace- 
leaşi ţinuturi şi alături de care Grandea are tot 
dreptul să stea. 

Din manuscrisele aflate în Arhivele Statului 
din Bacău se pot reconstitui şi alte aspecte ale 
activităţii literare a lui Gr. Grandea. Este vorba 
de caietele înregistrate sub cotele 2728, 2792 şi 
2133, din care se desprinde limpede intenția — 
în parte realizată — de a crea o dramă istorică 
în versuri în 5 acte despre Horia şi o epopee în 
18 cînturi intitulată Daciada. Ambele lucrări se 
bazau pe un bogat material documentar, iar pro- 
iectul lor dezvoltat pe acte şi cînturi ne oferă o 
interesantă viziune asupra celor două momente 
importante din istoria poporului nostru : răscoala 
lui Horia şi naşterea poporului român. 


M. Cosmescu 


CENTENARUL 
LICEULUI 
„G. BACOVIA" 


DASCALI 


ŞI ELEVI 


In numărul trecut al revistei, un articol al lui 
Corneliu Dima Drăgan dezvăluia imprejurariie 
în care a lua fiinţa primul gimnaziu din oraşul 
Bacău, în anul 136/. Erin insemuăriie de faţă, ne 
propunem să reliefăm citeva aspecte din aciivi- 
tavea desiășurată de unii dascâu ai liceului cen- 
tenar şi sa evidenţiem pe unii dintre oamenii 
ridicaţi de pe băncile lui în decursul celor o 
sută de ani. 3 

Primii profesori ai gimnaziului au fost Ştefan 
Cosiandacue, proiesor de isorie şi geografie pină 
în anul 1852, Neculai Corivan, profesor de mate- 
matică pină în anul 1900 şi Ioan Chiru, proicsus 
de limba romană in periuuda 155/—1899. Din ma- 
terialeie documentare pastrae, reiese că profeso- 
rii amintiţi au răspuns cu devotament şi price- 
pere menirii lor, operei de luminare a tinere.u- 


lui studios. „Materiile predate — ziota un deie- 
gat al consiliuiui comunal. prezent la examenul 
de siirşit de an şcolar 1567—1868 — au tost pusă 


eleviloi in cel mai iarg cere posibil şi că numai 
stăruința domniior au parvenit a le da cunoşunțe 
clare despre toţ ce avem de preda; cea mai 
mică ielicitare care se poate adresa domnilor 
proiesori ese că in lipsă de cărți şi instrumente 
dumnealor au dat teorii solide şi practice, lim- 
pezi şi vii» 4), 

Mau aies in timpul orelor de istorie, elevii pri- 
meau o educaţie puiriovica deosebua, Prin lecyiiie 
înilăcărate aie meubositului. director al gimna- 
ziului, elan  Costandache. Nu intimpiător pe 
muiţi dintre elevii acesiei şcoli romanezii ii voin 
înuini voluntari în războiul din 1833, purtat pen- 
tru independenţa Komâniei. 

E de aiatai ca, pe lingă activitatea de instruire 
a şcolarilor aceşti prosesori destășurau o bogată 
activitate culturală, Alături de aţi cărturari ai 
urbei, ei îniiinţează „Societatea pentru invăţă- 
tura poporului român”, 

„În uitimele trei decenii ale secoiului trecut la 
gimnaziul bacăuan a existat un corp proiesoral 
insemnat, din riudul carora amințim pe Panait 
Topiiceanu, profesor de limba română și greacă 
în perioada 1818—1915:), pe scriitorul poligral Gri- 
gore Haralambie Grandea, proiesor de franceză 
in perioada 1889—1897:), pe Constantin Cristea, 
docior în litere și filozoiie la Universitatea din 
Leipzig, proiesor de romană, germană, latină şi 
istorie4), po energicul şi plinul de voie bună 
D. Watrăşcanu, autorul Invingalorului lui Napo- 
on, al Candidatului fără noroc şi al altor scite 
proiesor de istosie inure 1595—1941, pe criticul li. 
terar G. Ibrăileanu, apreciat colaborator al re- 
vistelor socialiste pe atunci, proiesor de limba 
română între anii 1899—1900:), 


In formarea atitor generaţii de elevi un rol 
deosebit l-au avut şi proiesorii Ion Manolescu 
(1906—1926), Constantin Erbiceanu (1946—1912), Con- 
stantin Stupcanu (1909—1922), Gavrilescu Gneor- 
ghei), Constantin Codreanu, Alexandru Şendrea, 
precum şi cadrele didactice prezente şi astăzi 
in munca didactică, 

Roadele muncii depuse cu răbdare şi pri 
de dascălii liceului au căpătat pi CR fc 
timpul, în persoana poetului George Bacovia ab- 
solvent din anul 1903, a protesorului universitar 
doctor docent Alexandru Piru, tondator în timpul 
şcolarităţii sale al revistei „Frămintări” şi pre- 
şedinte al Societăţii literare din şcoală, a prote- 
sorului universitar Pătrășcanu Nicolae, a confe- 
renţiarului universitar de la institutul Politehnice 
Brașov, Simionescu Cornel, a inginerului Aurel 
Groapă, ministru adjunct al Ministerului Chimiei, 
a conterenţiarului universitar Ariton Vraciu de 
la Universitatea „Al. I. Cuza” Iaşi, a tinerilor 
scriitori George Bălăiţă, Paul Anghel, Ov. Genaru. 

Prin sălile lungi şi albe ale gimnaziului au pă- 
şit sute şi sute de elevi, și parcă zidurile înalte 
păstrează şi asiăzi glasul atitor devotați profesori. 

In decursul unui secol Bacăul a cunoscut mari 
transtormări social-economice şi culturale. La 
toate aceste transformări au contribuit alături de 
ceilalţi muncitori ai acestor meleaguri și dascălii 
şi elevii liceului băcăuan. 


Mihai Rachieru 


1. Arhivele Statului Bacău, fond Primăria oraş 
Bacău dos. nr, 9448/1868 fila 111. 

2. Arhiva liceului „G. Bacovia”, dos. 1678/79 fila 
166, Elev al liceului, Vasiliu Gheorghe, poetul 
Bacovia de mai tirziu, își aminteşte cu plăcere 
de „minunatele interpretări ale lui 'Topliceanu 
din Metamoforzele lui Ovidiu, Tristele şi Pon- 
ticile aceluiaşi autor” şi de „perfecțiunea + 
care scanda magisiul său Eneida lui Virgiliu 
În acest fapt pare să stea răspunsul la într 
barea de ce multe din poeziile sale poartă 
titluri latineşti „Vae soli”, „Finis”, „Gaudea- 
mus”, „Memento”, „Nihil”, „Veritas, ş.a. 

3. Ibidem, dos. nr. 1890/1691 fila 30. Din, procesele 
verbale ale comisiei profesorale aflăm că poe- 
tul Grigore Grandea avea vederi largi în pro- 
bleme de educaţie, 

. Ibidem, dos. Înflințării cl. V/1897/1098, nepagl- 
nat. 

. Ibidem, anul 1899 — septembrie 8, fila 1 verso. 

. Director în patru rînduri, Gavrilescu Gheorghe 
a fost preocupat de lărgirea spaţiului şcolii 
construind cele două aripi ale actualului așeză- 
mint. 
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S-a scris şi s-a mai spus, şi generaţii de ga- 
zetari, etnograti, toleloriști, scriitori vor continua 
poate să consemneze de aci inainte, nu ştiu 
cite decenii sau veacuri, pe cite pagini sau în 
cite tomuri, miracolul artei populare româneşti, 
care vine tare de demult şi neintrerupt şi e 
Minărie. 

Arghezi, mi se pare, vorbea în nu ştiu ce 
proză scurtă cu caracter memorialistic, despre 
lecţia pe care i-a oferit-o un străin, bun cunos- 
cător al muzicii populare europene, cu privire 
la supremația românească în materie de fecun- 
ditate a motivelor melodice. 

Dar în fapt, arta noastră populară, realizează 
miracolul cu toate genurile şi formele ei. 

Strămoșii noştri au creat marea respirație a 
artei carpato-dunărene. Ea se numeşte în arhi- 
tectură Mănăstirea Argeșului, în pictură Albas- 
trul de Voroneţ, în literatura orală Mioriţa, în 
sculptura în piatră Trei Ierarhi, în coregrafie 
Călușul, în muzică totul sau aproape totul. 

Cine sint meşterii, olarii, pictorii, stihuitorii, 
arhitecţii, compozitorii acestor miracole ? 

Din modestie (poate !), prin tradiţie (mai si- 
gur), artiștii noștri populari,  dezvăluitori de 
mari frumuseți, au preferat să rămină anonimi. 

Remarcabilă este în opera lor păstrarea şi 
amplificarea la modul emoţiei a unor ciștiguri 
de artă, i vechi, izvorind din viaţa spirituală 
a comunităţilor neolitice care au populat teri- 
toriul de astăzi al României din vremuri ime- 
moriale. 


Arta populară românească, expresia unei so- 
cietăţi bine definite etnic și istoric, a asimilat 
structural inovaţii străine, dar nu a fost asimi- 
lată niciodată. De aici marea rezistenţă, perso- 
nalitatea și capacitatea ei de a genera mereu 
noi şi mari valori în condiţiile sporite ale so- 
cietăţii socialiste. 

Cultivind predilect talentul cu reversul său de 
autenticitate, socialismul diversifică şi persona- 
lizează creaţia artiştilor populari din actualitate. 

Fără a mai aminti toate modalitățile folosite 
astăzi pentru stimularea creaţiei de acest gen, 
mu pot să nu menţionez aici ultima Expoziţie 
republicană de amatori deschisă în Sala Dales, 
redeschisă în una din sălile de marmură ale 
Casei Scinteii, vizitată intens timp de peste 
două luni şi într-atit de apreciată încit în presă 
s-au formulat cereri de permanentizare a ei. 

Mii de creatori, din întreaga ţară, au înnobi- 
lat-o cu lucrări realizate la un înalt nivel artis- 
tic în tehnici diferite și într-o gamă variată de 
materiale fragile şi dure. 

Mulţi expozanţi sint originari din regiunea 
Bacău. 

În articolul „Meşterii“, publicat de Scînteia 
din 29 august 1967, sub semnătura lui Ion Ho- 
rea, se sublinia, citez : „valoarea cu totul parti- 
culară“ a statuietelor din piatră datorate lui Ni- 
colae Popa din Tirpeşti — Tg. Neamţ, 

Artist de sensibilitate ancestrală, cu erupții de 
daltă modernă, sculptorul revelează valori mi- 
tice și contemporane ale universului țărănesc, 

Numai cunoaşterea și degustarea îndelungată 


FRĂSINA VLAD pictură pe sticlă 


folcloristice 


Nicolae Popa (Tirpeşti - Tg, Neamţ) - sculptură în piatră 
oz vitrină aia Îi 2 ce AR PRI) ab oa | OM east nl a good 


a moștenirilor arheologice dezgropate în vatra 
satului său și surprinderea realistă a unei sume 
de particularităţi psihice în comportamentul 
consătenilor săi, manifestate diurn, în raporturi 
familiare şi obștești, i-au putut favoriza o ase- 
menea interpretare a volumelor de piatră. 

Nicolae Popa, artist autodidact şi multilateral 
— este util să reținem faptul că se dăruie a- 
proape cu același talent folcloristicei, romanului, 
interpretării actoricești şi confecţiei măștilor de 
teatru folcloric — pledează prin intreaga sa ac- 
tivitate pentru continuitatea artei noastre popu- 
lare în cadrul istorie contemporan. 

Piatra de riu, în aparenţă banală, devine în 
miinile sale compoziţii uluitoare, reprezentind 
fie gestul muncii, fie o comuniune, generos ex- 
primată, de sentimente, stări umane şi faunis- 
tice, cu ritmuri sigure tăiate simplu şi profund. 

Și în cazul lui și în cazul sculptorului în lemn 
Alexandru Huţanu, intuiţia artistică discerne şi 
subordonează moștenirea valorilor autohtone în 
spiritul unei viziuni aparţinind epocii noastre. 

Nici Alexandru Huţanu nu se depărtează de 
filonul inspiraţiei populare. Lemnul de ulm, tisă, 
paltin, îi servește după gust, fantezie şi natura 
inspiraţiei, la realizarea pieselor de mobilier tra- 
diţional țărănesc, a lăzilor de zestre, poliţelor 
şi blidarelor folosite, cu ornamentaţii puțin di- 
ferenţiate, în întreaga Moldovă. Inciziile și ex- 
ciziile practicate, preiau vechi motive populare, 
geometrice, uneori florale, conferind obiectelor 
vioiciunea covorului moldovenesc. 

Numeroase participări la expoziţii -ocale, re- 
publicane şi de peste hotare, premiile şi diplo- 
mele obţinute il recomandă ca pe un artist re- 
marcabil cu disponibilități pentru o evoluţie şi 
mai interesantă, 


Esenţial mi se pare faptul că ambii creatori 
dezvoltă, interpretind tradiţii durabile care re- 
prezintă acumulări prestigioase ale unor gene- 
raţii de artiști anonimi. 

Pe un plan similar se situează ceramistul An- 
ton Ciobanu din Hemeiuşi-Bacău. A deprins olă- 
ria artistică din familie, de la virsta de 14 ani. 
Deşi foarte tinăr, a participat la nouă confrun- 
tări consacrate creatorilor populari, i s-au or- 
ganizat două expoziţii personale și a participat 
la tot atitea expoziţii interregionale. 

Apelind la tehnica ceramicei cu glazuri şi 
smalţ, cunoscind mai multe procedee de ardere 
in cuptoare, Anton Ciobanu se evidenţiază deo- 
potrivă în pasta roşie şi în pasta neagră. For- 
mele cultivate de el derivă din formele vaselor 
pe care vechi locuitori ai păminturilor româ- 
meşti le-au modelat cu predilecție. 

Echilibrul şi farmecul artei acestor creatori 
populari îl dau tocmai continuul dialog dintre 
tradiţie şi inovaţie, dintre mijloacele dobindite 
prin ereditate artistică și acea sensibilizare a 
inspiraţiei, decurgind firesc din cultura elevată 
a României de astăzi. 


e 
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Elena Niţă Ibrian din Secueni-Roman face 
parte din aceeași familie de creatori populari, 
albumele sale de modele și eșantioane, întru- 
nind, în linii mari, aceleaşi tendinţe şi, pe un 
alt plan dictat de natura specifică a materiei 
asupra căreia se exersează, aceeași cursivitate 
stilistică. 

In cazul ei avem de-a face — aceasta părindu- 
mi-se o trăsătură caracteristică — cu o prodi- 
gioasă putere de invenţie. Pornind de la ele- 
mente casnice și campestre — spicul de griu, 
scinteia, fulgul de zăpadă, a cărei puritate satul 
o păstrează mai bine pe retina emoţiei, Elena 
Niţă Ibrian a creat peste o mie de modele cu 
care se pot împodobi iile, fotele şi catrinţele, 
ştergarele şi basmalele ţărăneşti. Pagini întregi 
din album sint adevărate variaţiuni pe aceeași 
temă, cromatica populară obţinută din surse ve- 
getale, sporindu-le frumuseţea. 

Artista este receptivă la acele sugestii pe care 
modernizarea agriculturii le poate oferi vede 
lor sale artistice. Nu mi-aş fi închipuit, de pildă, 
cam ce se poate realiza din stilizări separate sau 
gemene ale unor motive ca roata de tractor, cio- 
canul, cheia franceză. Modelele de acest gen se 
integrează structural, fac corp comun şi armo- 
nios cu tipologia moştenită. 

Conspectind creaţiile Elenei Niţă Ibrian ă 
întreb dacă nu este momentul să i se publice 
albumele, bineînţeles, după o prealabilă selec- 
tare. 

Cred că arta populară ar beneficia de pe urma 
unei asemenea editări, fără 


ră a mai discuta rolul 
stimulator al actului în sine, 

În vatra vechiului oraş bacovian, un om de 
mare cultură şi un talentat arheolog dezgroapă 
în zilele acestea de toamnă frumoasă, palatul 
lui Alixăndrel — fiul temerarului Ștefan cel 
Mare. 

Strat după strat, sînt readuse vederii noastre 
bolți suple și ogive moldovenești şi pe măsură 
ce lucrarea înaintează obiecte de artă care te 
încîntă și care uimesc.  Cahle de teracotă cu 
arme de epocă şi bourul Moldovei, mărturii ale 
unei epoci de glorie şi ale unei culminaţii artis- 
tice realizate de Mușatini. Arta aceasta pe care 
arheologii o ridică din tumultul istoriei la su- 
prafaţă se constituie parte integrantă a marii 
noastre arte populare. 

Am ţinut în mină, citeva clipe, o splendidă 
cupă de ceramică roșie şi am simţit vibrația celor 
500 de ani care au astupat-o fără -i stingă 
memoria. 


Ernest Gavrilovici 


ANTON 
CIOBANU 


ceramică 


ELENA IBRIAN 
model de cusătură 


„Lume ee gîndea în basme 
zi vorbea în poozii...“ 


Una dintre sălile Muzeului din Bicaz, găzduia 
picturile pe sticlă ale Frăsinei Vlad, inspirat aşe- 
zate între scoarțe și blidare țărănești, alături de 
statuietele de piatră (combinaţie de un stil vechi 
românesc și exotism poate involuntar, care te 
poartă cu gindul la arta Oceaniei), ieşite din 
mina meșterului Popa din Tirpeşti-Neamţ. 

De obicei cind se vorbeşte despre un pictor, se 
încearcă cu mai mulţi ori mai puţini sorţi de 
izbindă, definirea artei sale. Așadar, care să fie 
trăsătura caracteristică a acestei pictoriţe ; cel 
puţin în clasificarea oficială, amatoare ? De unde 
ne vin aceste insolite picturi pe sticlă ? Din arta 
iconarilor ? Te izbeşte într-adevăr înfățișarea bi- 
zantină, dacă se poate spune astfel,a unor ta- 
blouri, dar aceasta este cel mult forma, maniera 
(şi nu cea folosită întotdeauna) ; să fie candoarea 
cea care călăuzeşte mina pictoriţei, formată în 
afara şcolilor de orice fel ? 

Poate că Frăsina Vlad excavează chiar fără 
să-și fi explicat acest lucru (ce artist autentic ar 
face, la urma urmei ?) — pînă la stratul în care 
poporul român se plerde în universal : „Lume ce 


gîndea în basme și vorbea în poezii“... Căci per- 
sonajele sale sînt eroii legendelor și cine ar putea 
spune cu certitudine cit e de bătrin Harap Alb ? 

Galopind, arcuindu-şi giturile prelungi, albi, 
mai ales albi, caii care au adus în ţinuturile noa- 
stre din nemărginitele stepe răsăritene, turbulen- 
tele triburi ale oamenilor bronzului ! Cai şi oa- 
meni, păsări ciudate — un dans al culorilor, su- 
gerind atmosfera jocurilor de Anul Nou. De unde 
vine, bunăoară, această cu totul remarcabilă Ca- 
pră zgiriată în vopsea, umbră faunescă înălțin- 
du-se deasupra profilului unui împărat de basm ? 

Orizont mitologic interferind, dacă nu curgind, 
topindu-se în aria folclorică dintre Dunăre şi 
Carpaţi. Cineva va zice că tablourile Frăsinei 
Vlad s-au putut zămisli din anume lecturi. Este 
o poveste cu cuiul: „Așa cui făceam şi eu, / 
Poate chiar mai dichisit, / Insă, vezi, nu m-am 


gindit”... 


Cătălin Stupcanu 


Delia Steliana Beiu 


pan 


E Pan stăpin de veacuri al curţii dintre 
dealuri. 
Stăpin — îi strigă carnea din roşul trup — 
stăpin. 
Stăpin — îi gilgiie-n ureche roabe 
Şi braţele la ceata lui le-nnoadă, privind spre 
clăile de fin. 


Cu dosul palmei carnea dă deoparte. 
Şi ride Pan în hohot ca un lup. 
Se-opreşte risul frînt de-un clănțănit. 
La caii berberi nările se rup 

Speriaţi de hohotul de ris de lup. 


Pe calcarele albe și prăfoase, 

Cad stropi din strugurii cu ugerele pline, 
Sar țăndări butii cu țărînă şi pelin 
Şi cupele de fier se-ntind spre vin. 
Serișnind, metalul se îndoaie strins în dinți. 


Un braţ fringe lăstarii cu boabele cuminţi, 

Zivîrlind pocalu-n ceruri ; un hat de aur greu. 
Ochii pierduţi alunecă prin nai, arginț 
Şi Pan, şovăitor, dă glas către părinţi 
Și plinge beat ; şi-şi aminteşte că e zeu. 


aedite 


Crescut-a timpul cît al cailor oblinc 
Şi se întinde-n lanul de otavă. 

Caii gonesc să-ntreacă a lui slavă, 
Şi crapă ţeste vechi, pălite-adinc, 


într-o cetate piatra-i răsucită-n turle. 
Catirii calcă broaşte-n iarmaroc. 
Vind atrodisiace alchimiștii cu turbane 
Bătrinilor cu bărbăţia adormită. 


Pe caldarim lovesc catirii din copită. 
Aprozi cu plete lungi vestesc cu surle, 
C-o fi zvirlită inc-o vrăjitoare-n foc, 
Ard crini în candele și gem domniţe 


Cind pe sub geamuri strigă surugil. 

Şi de pe foi deschise de Biblii 

Același Crist, cu-alttel de chip priveşte 
Cu ochii mari, lărgiţi dumnezeiește, 


Domniţelor rușinea un răspuns le fură. 

Şi toate grabnic își fac cruci cu limba-n gură. 
Sint nobile, Născute-s cu căiţe. 

Ard crini în candele şi gem domniţe. 


Pe uliţe cu piatra strimbă şi scălimbă, 
Cortegiul nobililor stă din loc în loc. 
Un grec nebun cu barba lui roșcată 
După coloane toarse pune foc. 


Îşi leapădă în grabă pruncii fete mari. 

Şi-au înflorit pe după garduri oțetari 

Mai mari şi mai cărnoşi ca-n clipa cu păcat ; 
Mai de ruşine, dar frumoşi cu-adevărat, 

Mai arde soarele-n amiază. Crescut-a fimpul. 
S-a sculat din lanul galben de otavă. 

Caii mai vîntură în loc cu botul pleavă. 

Un grec nebun, după coloane pune foc. 

Ardă Toledo cum a ars şi altădată ; 

Nici chiar credinţa sa nu-l scapă, 


Au înflorit a mia oară oțetarii. 

S-ascunde luna caldă sub obroc. 

Iubito, timpu-i viu și-i încă plin de slavă. 
Şi-un grec nebun, cu barba lui roșcată pune toc, 


bahică 


De dimineaţă ceru-i violet. 

Şi ard trei sori, și arde triplu focul, 
Şi apele se-aruncă albe-n scocul 
Alb şi spumat. Şi ceru-i violet, 


În cincuecento cîntă alăute. 
Frumoasele se-ascund în menuet. 

Pe taţă-şi pun roşeaţa ce stă bine... 
Cu sulimanuri pun roşeaţa de rușine 


Şi dinţii gurii, albi, zimbese șiret, 
S-aruncă vinurile-n scocuri cristaline, 
Și încă fierb, şi de tărie 

E dunga groasă de un deget în pahar. 


Trec fetele cu talere de jar. 

Şi se golesc, şi încă vor pe-alese. 
Ard focuri cu risipă la cubnie ; 
Şi alte talere duc fetele, cu jar, 


Revarsă rîsul, picură pe mese 

Şi se prelinge-n picuri pe podea. 

Teri, un bărbat nemaiputind să bea, 

S-a spart în ţăndări ca o bute mult prea plină. 
Se umilă risul, spumegă-n lumină 

Şi se prelinge-n picuri pe podea. 


3—ateneu 


loana Creţulescu 


umbră indică 


Tocmind eterul şi păşind lucid 
Prin teama de culoare şi de umbră, 
Convoiul se mai reazimă de zid 
Si-n mersul lui e o tăcere sumbră. 


Se mişcă lent și Tigrul și brahmanii 
Prin ceața semeţiei lor apuse, 

La un popas se numără iar anii 

Și se împart în zile lungi hinduse. 


S-a măcinat de timp amar teuda 
Prin rugi încovoiate la pămînt, 

În templul mitic arde iar un Buda 
Și-un cor sinoptic e păcatul stint. 


Tăcerea, Indusul o poartă-n ani, 

Sint osîndiți în neamurile-apuse, 

Nu se mai simte freamăt de brahmani, 
Nu mai răsar sfinţiile hinduse. 


Aura Bart 


causas memora 


Cei singuri — în moarte 

— ce clopote pentru ei vor bate 
şi ce inimi ? ce glasuri 

se vor zdrobi de cer 

cerindu-i ? şi astfel 
intirziindu-le moartea încă o dată ? — | 
cei singuri, 

ce clopote vor bate pentru ei. 


TON CIOBANU 


a RE Sp > g: 


pes Cd rap Pa at ae 

— Găsiţi în librărie cartea pe care o căutaţi ? 

— În general o găsim, dar... cumpărătorul nu 
pare hotărit să-mi răspundă. 

— Dar ? 

— Trebuie să intri în librărie foarte des, o dată 
la două zile, altfel riști să rămii fără carte. U- 
neori, deși e anunțată apariţia, o aștepți luni în- 
tregi, îţi pierzi răbdarea, n-o mai cauţi şi după 
un timp afli că a apărut şi s-a epuizat, 

— Epuizarea unor ediţii e un lucru bun, inter- 
vine un al doilea cumpărător. 

— De acord. Dar respectarea mai riguroasă a 
planului de apariţie ar facilita drumul cărţii spre 
publie. 

— Ce profesie aveţi ? 

— Nu importă, sînt cititor şi asta e deajuns. 

— Ce carte căutaţi acum ? 

— Creangă. Poveştile şi amintirile din copilă- 
rie. Deși sint pensionar aș fi dorit să le recitesc. 

=:Sip 

— Nu există așa ceva 
Poate în străinătate... 

Nu există nici Camil Petrescu, nici Sadoveanu: 
Păcat, mare păcat. Există în schimb cărți ale 
unor autori contemporani aflate la a nu ştiu cita 
ediţie, fără ca cele anterioare să se fi epuizat. 
Prea multă muncă, hirtie, şi parale risipite. În 
rest toate bune. 

De-aici a început sondajul nostru : 

Responsabilul coordonator al librăriilor din 
Piatra Neamţ are un nume binecunoscut în isto- 
ria culturii româneşti : Kirileanu Grigore. Trei- 
zecişitrei de ani de muncă cu cartea. 

D-sa cunoaşte bine cerinţele pieţei, psihologia 
cititorului, gusturile şi preferințele lui. Observa- 
ţiile şi opiniile exprimate au investitura specia- 
listului. Ne plimbăm prin depozitul neincăpător 
al librăriei „Calistrat Hogaş”. Puţine titluri se 
învechesc, puţine titluri ating doi ani. 

— Cum se transmite poezia contemporană 
cititorilor ? Cită ? Care sint „simpatiile“, ce 
cărți se odihnesc în rafturi ? 

— Poezia este absorbită de public într-o mă- 
sură mulţumitoare. Cărţile se vind, la poezie nu 
facem „stoe'. 

Avem şi excepții, ca de pildă, Cicerone Theo- 
dorescu, Dumitru Corbea și alţii. Nu prea merg. 
Cititorii ne-au sesizat lipsa de rezistenţă la lec- 
tură a poemelor. Este o constatare imbucurătoare 
că poezia modernă își croiește drum spre inima 
publicului laolaltă cu cea clasică. 

Poezia trecută în bibliografia obligatorie a ele- 
vilor se vinde mai repede. 

Remare lipsa din librărie a poeţilor clasici ro- 
mâni. Cererea întrece de mai multe ori puterea 
noastră de ofertă. Tipăriţi un Coşbuc în fiecare 
an, un Eminescu, în ediţii ieftine, de buzunar și 
eu vi le vind. 


in librăriile noastre. 


ceramică 
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— Dar cartea de proză contemporană ? 

— Din punctul nostru de vedere merge bine. 
Problema care ne deranjează uneori este reedita- 
rea unor titluri încă neepuizate. Astfel că edi- 
ţiile se suprapun. În această direcţie singurul cri- 
teriu ar trebui să fie cel al epuizării tirajului şi 
nu altele. De foarte puţine ori, cititorii se în- 
şeală asupra valorii unor cărţi. Iată un exem- 
plu : pentru anul 1968, Nicolae Velea este anun- 
țat cu „Paznic la armonii“. Acest scriitor bun a 
scris puţin, cititorul așteaptă altceva de la el, 
piaţa este într-un fel acoperită de ediţia mai 
veche. 

În legătură cu editarea prozei clasice româneşti 
se manifestă lipsuri mari. Nu satisfac piaţa decit 
într-o mică măsură. 

— Edităm cu rezultate dintre cele mai 
bune, clasicii literaturii universale. Nu con- 
sideraţi paradoxal faptul că din librăriile 
noastre lipsesc tocmai clasicii literaturii 
române ? 


ancheta noastră 


mișcarea 
cărților 


— Aveţi dreplate. Ar trebui ca in rafturile noa- 
stre să existe în permanenţă ediții complete ale 
operelor clasicilor. Ediţii de lux și ediţii de bu- 
zunar, ieftine. Sintem nevoiţi să răspundem zil- 
nic „n-avem“, unui mare număr de cumpărători, 
deși eforturile editurilor în această direcţie sint 
susținute. 

Ar trebui încercată şi metoda tipăririi inte- 
grale, nu a eşalonării apariţiei operei unui scrii- 
tor pe o durată de patru, cinci ani. Iată, nouă ne 
lipsesc acum din depozit cărţi care se cer per- 
manent : Eminescu, Creangă, Sadoveanu, Blaga, 
Goga, Bacovia, Ion Barbu, Iorga, Macedonski şi 
alții. 

Unii cititori n-au posibilitatea să treacă un a- 
numit timp prin librărie, astfel că pierzind volu- 
mele unu şi doi din şirul operelor unui scriitor, 
nu le mai cumpără pe celelalte. 

Editurile ştiu de mult acest lucru. Este adevă- 
rat însă că o bibliotecă bună nu ţi-o poţi alcătui 
cu una cu două, și deşi editurile merg pe un 
drum bun, ele ar trebui să ţină mai mult cont 
de opiniile publicului şi în același timp să gă- 
sească forme mai eficiente de sondaj. Este o ano- 
malie să dai unei cărți oarecare de proză con- 
temporană, un tiraj de 30.000 de exemplare, cind 
n-ai hirtie tipogralică pentru lon Creangă. Intro- 
ducerea unui tiraj de probă la scriitorii incă ne- 
cunoscuţi ar îi o soluţie. 

Consider că tirajul cărţilor de poezie contem- 
porană este acceptabil. Tinerii scriitori nu tre- 
buie să zăbovească în librării, despre ei e bine 
să se ştie că au avut o carte, astfel aţiţă inte- 
resul cititorului. Despre reeditarea tinerilor poeţi 
și prozatori, ale căror cărţi s-au bucurat de o 
frumoasă primire nu mai discut. Colecţia „Alba- 
tros* e binevenită. 

Ediţiile bibliofile au fost succese de librărie 

Am consultat librăriile nr. 3 din Piatra Neamţ 
şi Vasile Alecsandri din orașul Bacău. 
intre păreri coincid și nu le mai repetăm, 
sint aceiaşi pretutindeni. Mi se pare to- 
tuşi că modul de prezentare a cărţilor, informarea 
publicului, are o pondere destul de insemnată 
in drumul lor spre bibliotecile personale. În in- 
teriorul librăriei Vasile Alecsandri există o mare 
masă rotundă. Pe masă, un registru cu noutăţi, 
pliante, o carte de impresii, planurile editoriale 
sint la indemina cumpărătorului. 


cii cu cartea ne 
Lazan Ion, 
C.L.D.C. Bacău şi tov. Ene Florin îndrumător. 

— Instabilitatea planului editorial dezorientează 
într-o oarecare măsură cititorii. El se anunță 
bogat, bine intocmit, astfel că omul își rezervă 
cu plăcere lecturarea unor cărți mult aşteptate. 
Cind e vorba de apariţie insă, intervin fluctuații, 
aminări, chiar epurări din plan, înlocuirea unor 
lucrări cu altele. 

Comenzile sint făcute pe baza cunoașterii pie- 
ţii, astfel că noile cărţi neplanificate surprind. 
"Trebuie să se știe că publicul consultă cu ri- 
goare şi seriozitate planurile editoriale. 

Un exemplu elocvent : aminarea apariției din 
1967 în 1968, a Istoriei literaturii române de 
George Călinescu, Estetica de T. Vianu, Memo- 
riale de Pârvan şi altele. 

— Diversificarea profilurilor editurilor ar duce 
la eliminarea supraaglomerării, la ritmicitatea 
apariţiei cărţilor. Este un deziderat mai vechi, 
exprimat în repetate rinduri în toate anchetele 
despre carte. 

— Sint din ce în ce mai solicitate dicționarele. 
Crearea unei edituri pentru dicţionare şi enci- 
clopedii ar fi o posibilitate de a acoperi cerința 
pieţii. A şti o limbă străină. a-ţi ușura informa- 
rea atit de necesară in producţie, a fi la curent 
cu cele mai avansate procedee tehnologice, este 
o necesitate. Circulaţia valorilor e rapidă. 

Cu Dicţionarul enciclopedic român s-au pus şi 
la noi bazele unei susținute activităţi de acest 
gen. Eșalonarea apariţiei pe o durată atit de în- 
delungă, a fost necesară pentru început. Tipări- 
rea trebuie reluată, datele aduse Ia zi. 

Poate ar fi utilă apariţia unor enciclopedii 
pentru tineret. 

— O doleanţă a marelui public : găsirea unor 
forme de stabilizare a vinzătorului de carte. 

— Instrumentele de informare a librarului sint 
insuficiente, cînd este vorba de cărţile seriitori- 
lor contemporani. Buletinul de informare biblio- 
grafică „Cărţi noi“ este deficitar prin inoportu- 
nitatea apariţiei de cele mai multe ori şi prin 
laconismul prezent: Librarul trebuie să re- 
comande cartea cumpărătorului. 

Ar fi utilă folosirea ultimei coperte pentru o 
scurtă prezentare a autorului și a cărţii. Citito- 
rul vrea să știe dacă-l interesează ori nu, punctul 
lui de vedere e suveran. De asemenea, tipărirea 
acestor prezentări pe semne de carte, pliante ete. 
Referinţa este pentru autorii contemporani ro- 
mâni. 

— Unele colecţii se pierd, pe parcurs, ori işi 
schimbă forma grafică. Apar într-un ritm sufo- 
cant ori după lungi durate de tăcere. De exem- 
plu : „Biblioteca cinetilului“ şi „Savanţi de pre- 
tutindeni“, din care în două săptămîni au apărut 
şase titluri. 

— În legătură cu tirajele ? Ei bine, ceea ce 
cerem nu ni se dă intotdeauna, iar ceea ce ştim 
că piața nu va absorbi, primim prea mult. Nu se 
respectă intotdeauna datele consultării cu pu- 
plicul. 

— Scriitorii care solicită apariţia celei de a 
doua ori a treia ediţie, tără ca ediţia anterioară 
să se fi epuizat şi să fie solicitată intens, nu fac 
un act de cultură. Cartea va ajunge la „preț 
redus“. 

— Lipsesc clasicii literaturii române, în două 
vdiţii complete : de lux şi populare. 

— Odată cu apariţia culegerilor de folclor s-ar 
impune și apariția unor exegeze de specialitate. 

— Să se continue tipărirea edițiilor de lux (e- 
puizate de alttel, Sadoveanu, Eminescu, Rebrea- 
nu) cu Creangă, Caragiale, Blaga ete. 

Gustul cititorului a evoluat considerabil. Ne 
cere carte scumpă. 

— Găsirea unor sisteme de abonare la lucrările 
eşalonate pe un timp lung de apariţie. 

— Găsirea unor noi forme anticipative de 
popularizare a cărţii. 


* 

Nu tragem concluzii. 

Știm că rezolvarea multor probleme puse de 
cititori cere timp, iniţiativă, răbdare, înţelegere. 
Ne permitem doar să amintim faptul că din 46 
titluri de proză planificate pe anul 1967 au apă- 
rut pină acum în librăriile consultate doar 21. 
Din cele 131 titluri de valorificare a moştenirii 
literare au apărut doar 49. Să fie lunile noiem- 
brie şi decembrie mai lungi ca două treimi de 
an ? 


loana Parava 
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De la Montesqiuieu şi Rousseau la Renan şi apoi Spengler şi Toyn- 
bee, în gindirea socială şi filozofică burgheză au fost mereu prezente 
preocup: in legătură cu esenţa conceptului de civilizaţie, evoluţia 
civilizaţiilor şi destinele civilizaţiei moderne etc. De la un secol la 
altul şi în funcţie de poziţia de clasă a ginditorilor respectivi, s-au 
schimbat uneori radical — optica ideologică, conţinutul judecăților de 
valoare emise şi chiar datele esenţiale ale problemei — pe temeiul 
unor transformări calitative în însăși realitatea socială care constituie 
obiectul unor reflecţii de acest gen. 

În climatul ideologic frămintat al perioadelor postbelice (după pri- 
mul, ca şi după cel de al doilea război mondial), în atmosfera de 
polemici şi controverse pe care a stirnii-o Spengler cu modul său 
atit de tranşant şi radical de a pune problemele decăderii fatale a 
civilizaţiei, Henri Massis se distinge printre cei mai ardenţi apără- 
tori ai „civilizaţiei occidentale“ in numele unei filozofii conserva- 
toare, A sa Defense de VOccident, chiar dacă nu a avut răsunetul 
cunoscutei lucrări a lui Spengler, înscrie o pagină memorabilă in 
apriga controversă amintită. Titlul acestei lucrări de mici proporții, 
apărută în 1927, avea în intenţia sa valoarea unui strigăt de alarmă 
și chiar a unui simbol. Reeditind-o in 1Y56 impreună cu alte lucrări 
înrudite sub titlul comun L'Occident et son destin, Massis afirmă 
că apărarea occidentului nu mai este numele unei cărţi ci insăși 
numele evenimentului. 

Ginditorul catolic este de acord cu Spengler şi cu alţi teoreti- 
cieni ai civilizaţiei în ceea ce priveşte diagnosticarea răului, des: 
crierea fenomenelor de decadenţă, a pericolelor ce ameninţă acea 
civilizaţie. Este un domeniu în care e dificil să găsim inedit şi origi 
nalitate la ginditorii nemarxiști. „Destinul civilizaţiei occidentale, 
destinul omului însuşi sînt azi amenințate. Nu e vorba de un pericol 
imaginar, nici de sumbre anticipaţii, în care spiritelor slabe le place 
să se lanseze pentru a-și alimenta dezgustul lor înspăimintat „de 
efort” 1), spunea H. Massis în 1925. Nu există oameni perspicaci, gin- 
ditori preocupaţi de viitor — chiar şi printre guvernanţi, oricit d 
lipsiți de imaginaţie și străini de realităţile spirituale i-am presu- 
pune — care să nu simtă intreaga amploare a pericolului și ne- 
cesitatea aspră de a acţiona. Sintem ameninţaţi să pierim, sună 
strigătul de alarmă al lui Massis, prin chiar acele înfăptuiri desti- 
nate vieţii noastre : progresul mecanic, coruperea spiritului care se 
materializează într-o atare manieră încit işi pierde conștiința fina- 
lităţii proprii. 

Ideea este reluată aproape în aceiași termeni 30 de ani mai 
tirziu. Evenimentele celui de al 2-lea război mondial, adincile pre- 
faceri la care e supusă societatea contemporană în deceniile ce i-au 
urmat, nu i-au modificat cituşi de puţin viziunea asupra lumii. 

Exemplele unor societăți puternic industrializate cum este cea 
americană, le servesc ca argumente tuturor acelora care, asimilind 
efectele degradante şi dezumanizante ale modului de producţie ca- 
pitalist cu însuși progresul tehnic, vorbesc despre destinul întregii 
civilizaţii şi profetizează prăbuşirea sa totală. Nu mai puţin ultra- 
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giată se arată a fi sensibilitatea unor poeţi şi artişti de excesele teh- 
nicizante ale unei civilizaţii care afirmă mai presus de toate cele- 
lalte valori — primatul tehnicului. Ar fi greşit să vedem in toate 
manifestările potrivnice civilizaţiei moderne — fie că ele aparţin 
unor ginditori ca Guenon, Duhamel, Massis, Toynbee sau chiar 
Spengler, fie că se datoresc unor poeţi şi scriitori ca Tagore sau 
Baudelaire de pildă — niște simple lamentaţii sterile, sentimenta- 
lisme desuete. Multe elemente reale sint intuite, multe adevăruri 
amare sînt simţite chiar dacă, de cele mai multe ori, lipseşte inţe- 
legerea raţională a faptelor denunţate, în cauzalitatea şi semnificaţia 
lor reală, în istoria lor trecută şi viitoare. 

Massis îl citează, între alţii, pe Baudelaire care a sesizat răul surd 
ce macină societatea americană scriind încă în secolul trecut : „Min- 
dru de dezvoltarea sa materială, anormală, aproape monstruoasă, 
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acest nou venit are o credinţă naivă în atotputernicia industriei; el 
este convins,ca şi unii nenorociţi dintre noi, că ea va sfirși prin a-l 
mica pe diavol“ 5). 

Reacţiile de acest gen au devenit tot mai numeroase in secolul 
nostru, atit la scriitori cât şi la numeroşi ginditori cu stare de spirit 
romantică. Un magistral tablou despre sensul uman (sau inuman) al 
civilizaţiei americane (considerată ca o concentrare de amploare fără 
egal şi fără precedent a tot ceea ce este incriminat ca dezumanizant 
în civilizaţia contemporană) ne-a oferit, cum se ştie, Maxim Gorki. 
Chiar un economist şi sociolog ca James Burnham aparținind întru- 
totul acestei civilizaţii, care-i descrie geneza uneori în termeni de 
epopee (şi este într-adevăr o epopee transformarea unei țări aproape 
sălbatice şi multă vreme izolată geografic și politic de restul lumii, 
în una din cele mai puternice și bogate civilizaţii) scrie, nu fără 
exagerare : „Americanii au subiugat natura virgină, au construit 
o naţiune, au construit o mașină economică fără egal, dar n-au creat 
ei înșiși nici artă, nici muzică, nici literatură, nici o mare filozofie 
sau ideologie ; el n-au manifestat nici unul din semnele înţelepciunii 
celei mai profunde” 3), 


Dacă exemplarul cel mai evoluat al civilizaţiei occidentale este 
atit de deficitar sub raportul creaţiei spirituale, al originalității cul- 
turale, la ce ne mai putem aştepta ca soluţie salvatoare ? Bătrinele 
naţiuni europene au incredere în tin: Americă de la care așteaptă 
ajutor tehnic și militar pentru a reurca pantele pe care s-au 
rostogolit atit de rapid. Dar, se intreabă Massis, cum ar putea o forță 
economică străină, oricit de mare, să aducă remedii unui viciu in- 
tern ce ameninţă civilizaţia occidentală — și anume, retuzul lui 
Dumnezeu. Şi ce vor putea cele mai bune arme ale lumii in miinile 
unor popoare incerte, rupte de trecutul şi tradiţiile lor „..lascinate 
de dinamismul ideologic al altui lagăr şi gata pentru toa! ventu- 
rile disperării, Căci, cum spunea contratele său ideologic, Etienne 
Gilson : „Pierzindu-l pe Dumnezeu, omul a pierdut rațiunea : el 
nu va regăsi rațiunea fără să-l fi regăsit mai întii pe Dumnezeu” +). 

Trebuie, cu alte cuvinte, să căutăm salvarea în noi înşine şi nu în 
atara noastră căci poate noi, vamenu Occidentului, deținem căile des- 
tinului ? Sau au dreptate cei ce susţin că asistăm la lichidarea isto- 
rică a unei civilizaţii ale cărei norme tradiţionale apar neputincioase 
de a inspira mijloacele de salvare ce se impun ? De pildă, concluzia 
lui Spengler e total pesimistă, dezarmată : pieirea civilizaţiei, ca 
fază de decădere a unei cuituri, este tot atit de inevitabilă, precum 
sint ciclurile biologice în evoluţia unei plante, Cei mai mulţi se 
feresc însă de asemenea concluzii, caută cu înfrigurare soluţii po- 
zitive. Massis face parte din categoria acestora. Ideile sale repre- 
zintă o replică împotriva lui Spengler, dar mai ales împotriva lui | 
Keyserling. În opoziţie cu acesta din urmă, care preconiza salvarea | 
culturii occidentale cu ajutorul misticismului oriental (în care Key- 
serling vedea un inepuizabil izvor de forţă şi regenerare spirituală 
pentru o cultură ameninţată să sucombe sub povara propriilor 
sale înfăptuiri tehnico-materiale), Massis crede a vedea cheia rege- 
nerării în interiorul acestei culturi, în recunoaşterea propriei sale 
spiritualităţi care i-a prezidat geneza, i-a însoţit şi valorificat apoi 
mişcarea progresivă. 

În cel puţin două puncte importante, concepţia sa se deosebeşte 
de aceea a unor confraţi în ceea ce privește criza şi destinele civi- 
lizaţiei moderne : 

1. Massis se pronunţă impotriva identilicării civilizaţiei occidentale 
cu' „materialismul industrial“. Admite şi el că un atare materialism, 
provocat de exemplu de „liberalismul american”, cunoaște indivizi, 
alegători, clienţi, mai ales clienţi, dar nu cunoaşte omul, reduce re- 
laţiile interumane la raporturi de vinzare-cumpărare, Or, circulația 
produselor nu stimulează energiile spirituale, nu este tot una cu cir- 
culaţia gîndurilor şi sentimentelor, Omul şi-a pus toată credinţa în- 
tr-o ameliorare crescindă a condiţiilor de trai, dar în plan spiritual | 
a rezultat o sciziune între om şi tehnică, care după Thierry Maul- 
nier, niciodată nu a fost atit de totală. E drept că acest autor pe | 
care-l citează Massis nu se ridică impotriva tehnicii ca atare, pose- 
dind propriile legi de evoluție, ci impotriva mișcării oarbe a acesteia | 
în cuprinsul căreia instrumentul se erijează în scop. Dar cum se pro- 
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Inima fiecărui om care pășeşte pentru prima 
vară în vestita cetate a ştiinţei și culturii, Paris, 
este stăpinilă de emoție și in aceiași timp curiozi- 
tate, de dorința de a vedea, de a cunoaște, de 
a regăsi aievea monumente atit de bine cunos- 
cute din lectură sau prin intermediul albumelor, 
vederilor, peliculei etc. Asemenea sentimente au 
tăcut să-mi bată inima cu putere intr-o aimineaţă 
de ianuarie a acestui an, cind trenul se apropia 
incet de peronul gării de est a orașului ce avea 
mă găzduiască timp de mai multe luni, pentru 

cunoaște activitatea ştiinţifică în domeniul 
în care lucrez — etnogratia —, pentru a inţelege 
viața de zi cu zi, cultura, obiceiurile, 

Poate că cel mai greu lucru este să te decizi 
cu ce si; cepi să povestești atunci cind după 
citeva luni de şedere la Paris eşti pus în situa- 
ţia de a imp: impresii asupra celor văzute 
sau trăite, să reţii atenţia cititorului asupra unui 
anume colţ al Parisului și nu asupra altui: 

Am ales pentru-nceput „inima“ Parisului pe 
care o alcătuiesc cele două insule inconjurate de 
îmbrățişarea apelor bătrinei Sena — Cite și 
Insula Saint-Louis, — insule pe care se ridie 
monumente ce fac fala Franţei şi întregii lumi, 
unde a pulsat viața din timpuri străvechi. Ohiar 
dacă din punct de vedere geografic Cil€ şi Saint- 
Louis nu alcătuiesc exact centrul Parisului, ele 
se situează nemijlocita lui apropiere şi au 
tost martore ale multor momente importante din 
trecutul istoric îndepărtat al acestui oraş. 

Cite, insulă cu o suprafaţă relativ întinsă, cu 
torma alungită în sensul curgerii apelor Senei, 
își păstrează, după aprecieiile specialiştilor, a- 
proape aceleași dimensiuni pe care le-a avut în 
vremea populării ei de către primii săi locuitori 
ri gali şi luntrași care-și stabiliseră aici 
colibele ; acestea se petreceau încă inaintea erei 
noastre. În vremuri de restriște, insula Cit€ servi 
ca loc de adăpost. Abia mult mai tirziu fură con- 
struite două poduri — Grand Pont şi Petit Pont 
re aveau să lege insula cu malurile Senei. 
Primul pod deveni în secolul al XII-lea Pont- 
au-Change și în decursul vremii u pradă io- 
cului de mai multe oii ; refăcut în piatră, el fu 
renovat de Ludovic al XVI-lea, iar apoi lărgit 
de către Napoleon al IlI-lea. Celălalt pod — le 
Petit Pont — constituie mijlocul de acces spre 
strada Saint-Jacques din zilele noastre. 

De alitel, în decursul vremii întățişarea acestei 
„inimi“ a Parisului s-a schimbat ; pe insule au 
tost clădite impozante monumente şi clădiri, iar 
legătura lor cu restul oraşului este asigurată 
prin citeva trainice şi impunătoare poduri. Pont 
Sully este astăzi calea de acces în extremitatea 
răsăriteană a micii insule Saint-Louis, iar Pont 
Neut e podul de la capătul dinspre apus al insu- 
lei Cit. Intre ele, insulele sint legate printr-un 
pod de fier — Passarelle Saint-Louis, — de unde 
vizitatorului ce zăboveşte să admire frumuseţile 
catedralei Notre-Dame în timp de noapte, i se 
deschide o privelişte de o neasemuită frumusețe. 

De o parte şi de alta a insulelor se-ntind car- 
tiere străvechi ale Parisului, cu iarmecul şi poe- 
lor. Intre acestea, pe partea stingă a Senei, 
e-ntinde Cartierul Latin, cartier unde au trăit 
au muncit atitea minţi luminate ale omenirii 
şi în care se află Sorbona şi College de France, 
instituţiile universitare cele mai de seamă ale 
Franţei. Mergind pe aici, nu prea departe de 
Sena, in apropierea Paniheonului incerci un pu- 
ternic sentiment de emoție cind pe zidul biblio- 
tecii Sainte-Geneviăve, alături de numele mari- 
lor învăţaţi şi oameni de cultură ai lumii citeşti 
pe cel al cărturarului și domnului moldovean 
Dimitrie Cantemir. Şi de îndată revin în minte 
numele a numeroşi oameni de știință și cultură 
români care în decurs de multe decenii au stră- 
bătut aceste locuri ale Parisului. 

Mindrie a Parisului, fală a minţii umane, pe 
insula Cit& se-nalță şi astăzi semeţe turlele ce- 
lebrelor biserici Notre-Dame și Sainte-Chapelle. 
lar alături de acestea, Palatul Justiţiei cu fai- 
moasa sa închisoare unde s-au destășurat atitea 
dramatice  întimplări, constituie obiective de 
seamă pentru cei veniți să cunoască trecutul a- 
cestor locuri. Palatul a servit, la inceputurile 
sale, drept reședință a primilor regi capetini. 
Transtormat de Carol al V-lea în Palat al Par- 
lamentului, acesta devine apoi Palatul de Justi- 
ție, destinație care se menţine şi în zilele noa- 
stre, Deși prin arhitectura şi trecutul său con- 
stituie el însuşi un important monument istoric, 
mindria sa este biserica Sainte-Chapelle, bijute- 
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rie a artei gotice, durată în cel de-al XII-lea 
veac al erei noastre. Turla, ridicată la 75 de 
metri deasupra pămîntului, domină, alături de 
cele ale bisericii Notre-Dame, atit Ile de la Cite 
cit şi împrejurimile sale, Pentru a ajunge la 
Sainte-Chapelle ești nevoit să treci prin curtea 
Palatului de Justiţie. Din momentul însă în care 
îţi apare în fața ochilor, impresia că priveşti o 
mare operă de artă, izvorită din mintea luminată 
şi creată cu mina iscusită a omului, nu te pără- 
seşte nici o clipă. Eleganța arhitecturii exteri- 
oare, caracteristică multor monumente construite 
în stil gotic radiant, se îmbină în mod armonios 
cu frumuseţea pe care o degajă pictura interioară 
şi cu deosebire vitraliile sale. 

Intrind în capela de bază privirea este atrasă 
de fineţea coloanelor care susțin bolta centrală, 
sprijinite de frumoase arcuri de sprijin. Privirea 
e reţinută în acelaşi timp și de podeaua bisericii, 
unde se ailă mai multe morminte ale canonici- 
lor. Pe aici a pășit atit de multă lume încit în 
multe cazuri cu greu se poate descitra inscripția 
tăcută pe marginea lespezii de mormint, iar al- 
teori chipul celui decedat, cindva bine reliefat 
pe această lespede, este aproape cu totul șters. 
De tapt și în zilele noastre, numărul celor care 
trec să vadă Sainte-Chapelle este indeajuns de 
mare. 

Printr-o scară foarte strimtă se ajunge în ca- 
pela de sus. În fața ochilor se deschide o pri- 
veliște impresionantă : imensa sală a capelei are 
geamuri de proporții neobișnuite, alcătuite numai 
din vitralii montate într-o fină armătură de 
piatră. Razele soarelui pot pătrunde aici aproape 
în decursul întregii zile, imprimindu-i un colorit 
de o mare frumuseţe. Aceste vitralii sint de 
tapt cele mai vechi dintre vitraliile monumente- 
lor din întregul Paris, constituind o mare operă 
de artă a secolului al XIII-lea, Cele peste o mie 
şi o sulă de scene reprezintă în acelaşi timp 
și o sursă de reală documentare istorică. Rozeta 
de la faţada bisericii, cu numeroase și variate 
scene din apocalips, este o creaţie ulterioară, din 
secolul al XV-lea. O altă scară, la tel de strimtă, 
conduce vizitatorul înapoi în capela de bază, de 
unde se poate îndrepta apoi spre alte monu- 
mente ale orașului. Fără nici o îndoială însă că 
cel cunoscut și totodată cel mai impunător 
monument de pe Ile de la Cit, este catedrala 
Notre-Dame. Zidirea ei începu încă sub domnia 
iui Louis al VIl-lea cel tinăr, în anul 1163, în- 
cheindu-se în liniile sale esenţiale abia în seco- 
lul care a urmat, prin anul 1250. Echilibrul şi 
proporția părților componente ale catedralei, ar- 
monia arhitectonică a turnurilor și clopotniţei, 
puritatea liniilor coloanelor sale, bogăţia și fine- 
ţea sculpturilor în piatră, rozetele cu un colorit 
deosebit al vitraliilor, toate la un loc creează ca- 
tedralei o umusețe aparte, cu totul ieșită din 
acesta este unul din monumentele 


vederi, fotografii, din lectură sau descrieri, to- 
tuși atunci cind îl priveşti aievea descoperi tru- 
museţi noi, îi percepi în alt fel valorile artistice. 
Incepind cu fațada și terminînd cu trezoreria, to- 
tul copleşeşte. Măreaţă realizare în stilul epocii, 
Notre-Dame a fost locul unde s-au petrecut nu- 
meroase evenimente istorice importante, s-au 
desfășurat acțiuni de însemnătate hotăritoare 
pentru istoria Franţei : la Notre-Dame a fost uns 
rege Henri VI, iar mai tirziu Napoleon I, aici 
Jeanne D'Arc s-a oprit pentru a asculta „Te 
Deum-ul“, aici s-au celebrat numeroase căsătorii. 
Notre-Dame este unul din locurile cele mai vi- 
itate din Paris. Aici poţi intilni atit francezi ve- 
din diferite regiuni ale Franţei, cît şi pari- 
zieni, dar mai ales străini veniţi să viziteze 
Franţa. Oraşul-lumină atrage cu strălucirea lui 
de multă vreme, dar astăzi trăieşte parcă o nouă 
tinereţe, în care monumentele-i străvechi se inte- 
grează pe deplin, atribuind noblețea culturii, 
civilizației moderne. 


lon Vlăduţiu 


duce asemenea intervertire, ce forțe sociale o determină — nu se 
spune. Faptele arată că tocmai relaţiile de exploatare care gene- 
rează legea profitului, legea concurenţei acerbe, acţiunea interesului 
egoist, antisocial al capitalismului duce la hipertrofia tehnicului in 
dauna omului ca producător, la restringerea interesului pentru om 
numai intrucit aceasta este sau poate îi izvor de proiit, ca oricare 
altă unealtă de producţie. Este un adevăr fundamental pe care nu-l 
pot sesiza şi înțelege toţi acei autori care nu privesc fenomenele de 
civilizaţie în perspectiva socialismului, ci de pe poziţiile apărării 
mai mult sau mai puţin directe a formelor capitaliste, materiale și 
spirituale, de civilizaţie, 

Spre deosebire de Spengler, criza spirituală a Occidentului 
văzută nu în decăderea şi prăbuşirea iminentă a tuturor structurilor 
şi suprastructurilor sale, a întregului său eșatodaj de valori, ci mai 
ales în conflictul interior dintre gindirea creștină şi cea modernă, 
între concepţia religioasă şi cea materialistă, ateistă și raţionalistă 
(cu toate corespondenţele şi implicaţiile sale practice din lumea eco- 
nomicului şi socialului). În ciuda faptului că „Europa nedemnă” a 
adus lumii progresul tehnic, fiind pe cale a uita, orbită de acest 
progres, un principiu esenţial şi constitutiv al civilizaţiei sale — cie- 
dinţa creștină — unele valori ale creștinismului s-au integrat, după 
opinia sa, atit de mult în cultura occidentală, încit a devenit dificil 
a şti ce este Occidentul şi ce este Biserica, 

Massis se străduieşte să disocieze totuși Biserica — căci la urma 
urmei, pe aceasta o apără şi nu civilizaţia în genere) — de „bilan- 
țul negativ al occidentalizării lumii”, de însuși sistemul capitalist cu 
democraţia sa politică şi morala sa utilitaristă. 

Apărarea civilizaţiei occidentale trebuie să apeleze la toate forţele 
spirituale, terestre şi materiale capabile să reziste la ceea ce o de- 
zagregă, aici fiind vorba, cum scrie Massis, de o chestiune de viață 
şi de moarte. Marxismul a demonstrat, iar experienţa istorică a unei 
mari părți din omenire a aprobat că singurele forţe în stare nu 
numai să reziste acţiunii dezagregante dar și să reorganizeze din te- 
melii întreaga societate, folosind toate creaţiile pozitive ale umani- 
tăţii civilizate şi civilizatoare, sint clasele progresiste ale societăţii, 
în primul rind muncitorimea organizată şi just călăuzită ideologic. 

Pentru un ideolog al catolicismului reacţionar ca Massis, temeiu- 
rile adinci ale civilizaţiei occidentale la care-și propune să recurgă 
pentru a-i opri prăbuşirea, în care vede singurul izvor şi principiu 
al unei posibile regenerări spirituale, se află în valorile creștine. 
Numai aceste valori care au jucat, după afirmaţia sa, în tot cursul 
istoriei civilizației un rol moral operant, mai poate intreţine spe- 
ranța noastră în viitorul geniului uman și ne pot salva de servitutea 
spiritului — cea mai mare şi primejdioasă servitute. Valorile creştine 
sînt chemate să arunce punți de lumină în haosul ce ne inconjură 
şi să ne ajute a şti incotro ne îndreptăm. 

2. A doua idee fundamentală pe care o susține Massis și care-l 
distinge de alți teoreticieni ai civilizaţiei constă, în conflictul Ocei 
dent-Orient. Este grăitoare, între altele, atitudinea sa faţă de „ma- 


cultură şi civilizaţie 


are este Sala ” şi faţă de o „magniiică proiesiunc naţional se 


a! 


de credinţa“ a acestulă : supeilOriăvea Mărcăna i HUrupel, IN ace- umana”, 
MAICA ŞI BIoriUasa, căre crează SUD IN5piiaye CrCștiia 


inrădăcina gindirea cea mai universală și cea mai 


i votuși datorită marii sciziuni spirituale, pe care o aduce revo- 


valori universale şi intăptuiește o misiune civilizatoare aţă ae ai 
popuare (experiența unor colonii ca Angola şi Mozampic arătă 1n te 
iei nţelege această idee Salazar). 

Superioritatea occidentală este văzută de Massis tocmai în religia 
sa catoncă. Analogia pe care o tac unu autori intre decaaența impe- 
riului Homan Şi accadența lumii occidentale este acceptata ae ei cu 
Un COLECUV Capital : in primul caz aeciinul nu era cuniă Cl INSOHIL 
şi chiar din cauza declinului religiei, pe cind in situapa lumu occi- 
dentale, religia (cea ca.olică, se nţelege) ar reprezenta un element 
de stabilitate, de permanenţă şi regenerare moral 

Dar a susţine că in societatea de azi lumea creştină este o lume 
a apelor liniștite, a stabilităţii şi certitudinilor morale, inseamna i 
conwaveni iagrant tapielor pe care nu le tăgaduiesc nici macar 
slujitorii Bisericu. E asul sa ne reerun la soarvă pe care a avul-o 
instituția preoților muncitori sau ia dramaticele coniruntări şi re- 
vizuiri pe care le-a prilejuit ultimul Conciliu al Vaticanului, Lumea 
noastră in care se petrec atitea rasturnari şi restructurări de valori, 
a cărei direcţie de mişcare e determinată de trecerea pe plan mon- 
dial de la capitalism la comunism, impune în chiar sinul uneia din- 
tre cele mai mari religii ale lumii necesitatea unor examene critice, 
menite să „modernizeze” doctrina, s-o adapteze cerinţelor spirituale 
ale unei societăţi în plină transiormare. 

Doctrinarii cei mai dogmatici și retrograzi de felul lui Massis se 
opun însă oricărei innoiri și retuză orice dialog cu lumea marxistă, 
socialistă. 

De altiel pentru Massis conflictul Occident-Orient nici nu este doar 
un conflict religios ci, înainte de toate, un conflict social-politic. Eve- 
nimentul ce-i provoacă lui cea mai adincă ingrijorare şi spaimă ui 
constituie Revoluţia Socialistă din Octombrie, cu toate implicaţiiic 
şi consecinţele sale, iar după cel de al duilea râzboi mondial, 1or- 
marea sistemului socialist mondial, răspindirea şi creşterea ti pre- 
cedent a prestigiului și iniluenţei ideilor marxiste. Celor ce-şi iac 
iluzia că s-ar putea atenua conflictul prin „des-occidentalizarea” 
creştinismului, pentru a-i ajuta pe orientali să ințeleagă adevăratul 
său mesaj în termenii unor civilizaţii milenare din Orient, el le 
răspunde : dar nu aşa se pune acum problema universalităţii creşti- 
nismului, căci nu lui Coniucius sau lui Budha, ci lu mark ui cer 
secretul noii puteri animatorii puterilor socialiste din Orient. Nu o 
lume păgină avem în faţă, ci o lume comunistă. 

Să nu discutăm aici inexactitatea de fapt şi generalizările ilicite 
ale unor atari formulări. Să inţelegem spiritul lor ; numitul pe- 
ricol al „asiatismului“ nu mai reprezintă doar un pericol de ordin 
rasial sau naţional, ci unul social. În ciuda facilităţii mijloacelor de 
comunicaţie, omenirea este mai dezunită, mai dezbinată decit a fost 
oricind în trecut. Sint evocate cu nostalgie „civilizațiile fericite” ale 
Greciei antice sau ale Franței de altă aată end pe solul cel mai 
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lua souausta, punind Sub semnul inaoieii supremaţia seculară a 
Occidentului pe inuinse spaţii geograuce, de la Laicuua la Snaugal, 
de la stepele mongole la cimpme Anatoiiei — intreaga Asie este 
iramintata de-o surdă dorinţă de eliberare. In Dâtfense ae L/Oceident 
că şi in alte scrieri ulterioare ale sale, ideile de bază ale cuuturii 
occidentale — care sini, aupă el, iacca romană şi iacea catonca — 
se upun nu numai asiatismului dar și ideii save precum și celei ger- 
mane, considerind popoarele slave (in primul rind cel rus) şi poporul 
german ca inclinate să accepte ideologia marxistă, ca favorabile unor 
wanssormări socialiste, Anuaponauismul lui Massis merge aur ae 
departe, incit el incearcă să inlăture din cultura occidentală unele 
tradiţii de mare valoare, pe motiv că ele ar fi intluenţe, ecouri, pre- 
zenţe mascate ale religiei Indiei, filozotiei germane sau misticismu- 
lui slav, Este vorba de cartezianism pe care-l originează arbitrar in 
Upanișaae, de Kant, Auguste Comte, derivați din Sakya Muni, 
spencer și Hegel, socotiți ecouri ale taoismului, Bergson, care ar pur- 
cede din Yoga — deci cu totul străini spiritului occidentului şi re- 
probabili. lată o pertormanţă de reacţionarism aproape fără prece- 
dent in epoca modernă, Numai Spengler şi cei mai dogmatici neo- 
tomiști ating asemenca „cuim* ae upscuranusmuiui in pun secol 
XX. Cum serie Tudor Vianu : „Rău stetnic al culturii“ occidentale 
este acela care proiesează desolidarizarea de acei care i-au asigurat 
ciștigurile ceie mai sigure. Nu se pregăteşte oare pe aceasiă cau acea 
dezurganizare a complexului culturii noastre ... Nostalgia lui 
Massis va aspira Occidentul către Evul Mediu, epoca de glorie a ideii 
catolice, a cărei restaurare ar fi singura capabilă să refacă integri- 
tatea Europei în temeiul unei singure legi, a unei singure raţiuni a 
unei morale universale şi comune, impotriva tuturor amenințărilor 
care o minează inlăuntru şi o pindesc din afară... În acest neomedie- 
valism se întilneşte cu rusul Berdiaev şi cu germanul conte Herman 
Reyserling” 8). 


Al. Tănase 


1) Henri Massis, I»Occident et son dtstin, Paris, Bernard Grasset, 
1959, p. 61. 

:) H. Massis, op, cit, p. 19, 

:) The siruggle for the World, p. 18, cit. apud. H. Massis op. cit, 
p. 22—33. 

5) Citat de H. Massis în op. cit, p. 57 

*) Tudor Vianu observa cu bună dreptate că, dacă Massis s-ar fi men- 
ținut în situaţia mai particulară a unui avocat al catolicismlui, ar fi 
trezit mai puţine „obiecţii” (se poate adăuga că mulţi asemenea 
„avocaţi”, erijindu-se în mentori ai întregii civilizaţii, trec aproape 
neobservaţi), dar el vorbeşte în numele întregii culturi occidentale, 
denunţind însă cultura germană, ţinta principală a atacului său, 
aliată culturii slave şi extrem orientale (Henri Massis, „Gîndirea”, 
an. VIII, nr. 1/1927, p. 2). 

") Tudor Vianu, loc, cit. p. 4-5. 
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— Discutia noastră are loc între două 
turnee internaţionale al Teatrului de 
Comedie. Recent, v-aţi reîntors de la 
Belgraa unde aţi participat la Festiva- 
ul de teatru experimental iar peste 
cîteva zile plecaţi la Veneţia. Am dori 
să informăm, prin dumneavoastră, clti- 
torii revistei Ateneu, despre aceste două 
evenimente artistice. 

Radu Beligan. Primul Festival Internaţional de 
Teatru de la Belgrad, menit să fie o trecere în 
revistă a celor mai noi tendinţe în arta spectaco- 
lului, a constituit o severă emulaţie, întrucit aici 
s-au înfruntat reputate ansambluri şi reprezen- 
taţii strălucite, care întruniseră în competiţi 
precedente aprecieri entuziaste. Cel de al XXVI- 
lea Festival Internaţional de Teatru de la Ve- 
neţia este o manitestare prestigioasă, care a 
reunit de-a lungul anilor trupe celebre. Pe scena 
teatrului „La Fenice“ sau „Ridoto“ au jucat din 
1934 și pină azi compania lui Louis Jouvet, Co- 
media Franceză, Living Theater, Berliner Ensem- 
ble, Teatrul Imperial din Tokio, Burgtheater, 
Teatrul Naţional 1. L. Caragiale elc., cu un cu- 
vint n-a lipsit nici una din valorile certe, tradi- 
ționale ale intregii lumi artistice, 

Teatrul de Comedie a participat la Belgrad cu 
Troilus şi Cresida, obţinind cea mai înaltă dis- 
tincţie a festivalului iar la Veneţia va prezenta 
acelaşi spectacol, precum și Capul de răţoi. Men- 
ționez că este pentru întiia oară cind piesa lui 
Ciprian trece hotarele ţări 


— Din cîte sîntem informaţi, specta- 
colul Troilus şi Cresida a fost primit 
de public şi de către specialişti cu su- 
perlative. Ipoteza regizorului Esriz față 
de un text shakespearian a suscitat vii 
discuţii. Implicaţia filozofică a spectaco- 
lului s-a dovedit accesib: Credeţi că 
se poate vorbi despre o filozotie a artei 
spectacolului românesc ? Critica teatrală 
face etorturi, prin comentarii, în, acest 
sens ? 


Radu Beligan : Mi se pare pretenţios să se 
vorbească de o filozofie a artei spectacolului ro- 
mânesc, deși prin efort şi tendinţă fiecare tea- 
tru, fiecare reprezentaţie încearcă să deseneze o 
anume imagine a universului. În creaţie genera- 
lizările sînt primejdioase fiindcă simplifică şi 
uniformizează. Arta e domeniul unicatului și al 
diferenţei specifice, al rezervei și al obiecţiei spi- 
rituale, al nuanţei de gîndire și expresie. Așadar, 
mişcarea noastră teatrală a realizat spectacole 
prin care triumfă un punct de vedere asupra 
lumii și a artei, iar altele care nu se ridică pină 
la nivelul ideii distincte. Cit priveşte contribuţia 
criticii dramatice la înţelegerea fenomenului ar- 
tistic, mi-e din nou greu să fac afirmaţii globale 
şi să emit sentinţe categorice, În cazul Troilus 
și Cresida, bunăoară, „Contemporanul“ şi revista 
„Teatrul“ au colaborat la înțelegerea spectacolu- 
lui, iar alte publicaţii la întunecarea lui. 


Recunoştinţa şi dragostea, mai mult decit stima 
pentru argumentele rotund logice, dar reci, au 
reunit în patria lui Brâncuşi treizeci de critici 
şi muzeografi străini, dintre cei mai de seamă ai 
lumii, alături de confrații lor români. În cadrul 
colocviului de la București Jacques Lassaigne, 
preşedintele Asociaţiei internaţionale a criticilor 
de artă, alături de Petre Comarnescu, Julius Star- 
zynski, Ion Frunzetti, Giulio Carlo Argan şi Mir- 
cea Popescu, au condus ședințele de comunicări 
şi dezbateri, omagiu multitorm dar unanim adus 
geniului plastic românesc. 

Prilejul solemn al unei asemenea reuniuni, de 
prestigiu, a celor ce admiră în opera lui Brâncuși 
mulțimea de fațete estetice şi-i scrutează sensurile 
filozofice adinci, a fost împlinirea a 10 ani de cind 
şi-a lăsat singur atelierul, 10 ani de cind se 
scurge neîntrerupt nisipul timpului prin clepsi- 
drele de piatră care-i veghează nemurirea, 

Mormiîntul nu a închis, ci a deschis, ca o floare 
de piatră, numeie lui Brâncuşi. Rezonanţa lui a 
crescut mereu şi a cuprins lumea. Oamenii au 
început să-l vadă tot mai strălucitor în „conste- 
laţia epocii sale”, după cum spunea Carola Gie- 
deon-Welcker, revindecîndu-i convingător dreptul 
de a fi considerat stea călăuzitoare. Discuţii 
pline de miez despre osmoza artei naţionale cu 
cea universală, despre cerinţele și întrebările 
dramatice ale epocii lui Lenin, Einstein, şi mesa- 
jul uman al unei culturi în care Enescu și Brân- 
cuşi vorbesc într-un limbaj propriu despre di- 
mensiunea cosmică a persoanei. Pentru a scoate 
în lumină acest adevăr profesorul Argan sau 
criticul V. Râpeanu au apelat cu eleganţă la 
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interoiul nostru cu 


artistul poporului 
RADU BELIGAN 


— Consideraţi că studiourile experi- 


mentale de teatru din țara noastră şi-au 
fixat coordonate capabile să stimuleze 
producţii deosebite ? 


Radu Beligan : Îngăduiţi-mi să vă întreb la 
rindul meu ce înţelegeţi prin „Coordonate capa- 
bile să stimuleze producţii deosebite 2“ Dacă so- 
cotiţi, ca şi mine, că e vorba de colective artistice 
înţelept întocmite, îndrăzneţe, inspirate de do- 
rinţa de a impune nu numai regizori sau actori, 
dar şi dramaturgi, atunci „Teatrul Mic“, deşi nu 
dispune de un studiou experimental, a creat, în 
spiritul unui studiou experimental, cîteva exce- 
lente reprezentații și stimulează „producţii deo- 
sebite“, cum este „Iona“ de Marin Sorescu. 


— În calitate de Preşedinte al Consi- 
liului teatrelor vă rugăm să ne spuneţi, 
care este contribuţia românească la 
viaţa teatrală a lumii ? 


Radu Beligan : România a beneficiat din tot- 
deauna de valori superioare în arta spectacolului, 
dar lipsite de posibilitatea de a se face cunos- 
cute, ele au trecut adesea fără a fi luate în seamă 
spre paguba tuturora, căci cultura reprezintă un 
permanent schimb de bunuri spirituale. Astăzi 
noi am intrat în circulaţie universală şi cred că 
oferim un exemplu stimulator în creaţie, precum 
şi o solidă pregătire profesională a actorului ori 
ținuta repertoriului, Sint calităţi pe care forurile 
artistice internaţionale le-au pus în evidenţă. 


— Universalitatea repertoriului  con- 
diţionează profesionalizarea permanentă 
a actorului, Aceasta presupune regizori 
pedagogi, animatori de prestigiu. După 
cîte se știe teatrele din regiuni nu dis- 
pun, totdeauna, de asemenea avantaje. 
Nu consideraţi necesar schimbul perio- 
dic de actori dintre Capitală şi celelalte 
teatre din ţară? Aceasta sub forma 
unui sistem de învățămint postuniver- 
sitar, așa cum se procedează şi în alte 
domenii, 


Radu Beligan: Schimbul periodic de actori din- 
tre Capitală şi celelalte teatre din ţară constituie 
mai mult decit un deziderat pios, constituie o 
necesitate. Firește nu-i cea mai ușoară dintre ac- 
ţiunile pe care le avem de întreprins, dar ea este 
posibilă şi se cuvine s-o așezăm pe baze solide. 


i acum, o ultimă 
sideraţi că se acţionea: 
relaţia public-teatru ? 


ntrebare : Con- 
ă suficent în 


Radu Beligan: Vedeţi dvs. relaţia public teatru, 
nu e o relaţie asupra căreia se poate acţiona din 
afară. Am avut totdeauna convingerea că acea- 
sta reprezintă o problemă foarte delicată, cum 
sint toate problemele de familie. Nici un factor 
exterior valorii textului și spectacolului nu are 
un rol hotăritor. Reclama, comentariile presei 
sint cum nu se poate mai necesare, dar nu ele 
decid în această legătură care pentru a fi dura- 
bilă, trebuie să fie una de preţuire și iubire 
reciprocă, 


* 


„Vă mulțumim pentru amabilitatea cu care ați 
răspuns la întrebările noastre şi totodată îngi 
duiţi-ne să urăm colectivului Teatrului de Come- 
die şi dumneavoastră personal succese de pres- 
tiziu care să contribuie la dezvoltarea şi afirma- 
rea teatrului românesc, în lume, 


interviu consemnat de 


George Gen 


x 


Care este, după părerea dv, rolul 
regizorului în spectacolul modern ? 


Regizorul a avut intotdeauna libertate în inter- 
pretarea operei dramatice. Marii regizori, al că- 
ror nume a intrat în istoria teatrului, au fost 
inovatori, au spart tiparele care la un moment 
dat păreau depăşite. Iată citeva exemple care îmi 


OLOCVIU 
CU 
INFINITUL 


structurile clare ale operei și la mijloacele co- 
municări ei. Analize ale filiaţiilor folclorice, dar 

i ale rudeniei cu artele din Elada, Renaşterea 
taliană, romantismul francez, suprinzător de 
apropiate prin geometria proporţiilor interne, ste- 
lare, aspiră spre o esență pură a exprimării 
plastice, cum Spunea Adrian Gheorghiu, prin vo- 
lumele imi Brincuşi, Acea contopire cu aspira- 
ţiile anonime ale contemporanilor, precum şi 
suişul spre absolut, surprins de V. G. Paleolog, 
au rezonanța unor adevăruri frumoase, în preajma 
expoziţiei de sculptură şi pictură modernă româ- 
mească. De fapt Petru Comarnescu a schiţat cu 
un gest grandios rudenia morfologică a unui fe- 
momen vast de cultură plastică denumindu-l Brân- 
cuși. Epoca îşi găsește un nume, iar artistul fe- 
ricit în inspiraţiile lui, se contopește în ea ca 
în Eros, Logosul vine abia apoi. 

Lecţia marelui anonim care a fost Brâncuși, în 
sensul bun al cuvîntului, a pătruns adînc în con- 
ştiinţa omenirii. Modest şi tenace, după cum îl 
descrie Bohdan Urbanowicz, sculptorul i-a învă- 
ţat pe oameni să-și înţeleagă mai bine propriul 
univers sufletesc, înscris prin elipse lăuntrice în 
marea rotire a Galaxei. Corespondenţele indivi- 
dual-social, intim-universal, se relevă în formele 
plastice ale lui Brâncuși. El animă roca sau me- 
talul pătrunzindu-le măsura înerentă dar ra- 
portind-o permanent la uman. Prisma lui Brân- 
cuşi este șlefuită cu pulberea de diamant a filozo- 
fiei viitorului, şi-i premerge. 

Lumea capătă astfel dimensiuni noi, într-o 
sculptură eliberată de viziunea picturală, care a 
stăpinit-o destule veacuri de la Michelangelo 


artistul emerit 
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vin acum în minte : Gordon Craig, Stanislavski, 
Piscator, Max Reinhardt, Davila, Zavadski, Peter 
Brook, Brecht, Antoine. La baza tuturor inovaţii 
lor în materie de spectacol a stat un proces de 
gindire, deci de concepţie, de fantezie, de cul- 
tu Libertatea regizorului — după cit se pare 
din ce în ce mai accentuată — conţine însă un 
pericol în sine. Animat de dorinţa de a da o 
interpretare nouă, contemporană, unei piese de 
teatru, regizorul poate ajunge la deformarea 
sensurilor acestei piese, deci a ideilor care au 
stat la temelia ei. 

Faptul se întimplă atunci cînd concepţia regi- 
zorală nu se sprijină pe înţelegerea profundă a 
sensurilor piesei. Numai așa se explică de ce 
opere dramatice care au avut mare răsunet în 
decursul anilor pot eșua într-o anumită viziune 
regizorală. Vreau să spun, de pildă, că nu poţi 
transforma cu uşurinţă o piesă de esenţă roman- 
tică într-un spectacol de esență pur realistă, nici 
o farsă onestă într-o mare comedie de moravuri, 
chiar dacă farsa conţine, ca multe farse, o 
tică la adresa unei anumite lumi, Publicul me- 
diu, spectator obişnuit al teatrului, nu trebuie să 
se afle în faţa unui fel de rebus greu de desci- 
trat cînd vede un spectacol. Sensurile decoruri- 
lor şi ale costumelor trebuie să se limpezească 
de la sine în timpul desfășurării spectacolului. 

In concluzie regia nu trebuie nici să sufoce o 
piesă, nici să caute sensuri străine concepției au- 
torului. Un mare dramaturg poate fi variat in- 
terpretat dar nu trădat. Consider că nu-i este 
permis nimănui să sacrifice sensurile unei piese 
de dragul originalității sau al spectaculosului cu 
orice preţ. 


Care este raportul dintre universa- 
litatea repertoriului şi pregătirea filo- 
zotico-estetică a actorului ? 


Cultura este o coordonată esenţială a activităţii 
actoricești. Cum vei putea interpreta Shakes- 
peare, Schiller, Bernard Shaw, Caragiale, Cehov, 
tără să înţelegi universul lor de gindire ? Şi a 
înţelege nu este suficient, Trebuie să constru- 
ieşti trupeşte şi sufletește personajele create de 
ei, fiecare reprezentind o lume, un univers în- 
treg. Pentru realizarea acestui deziderat, în afară 
de talent şi fantezie, actorul trebuie să posede o 
cultură temeinică. Astăzi mai mult ca oricind, 
Cultura înlesnește interpretului pătrunderea din- 
colo de limitele textului şi-i dă în acelaşi timp 
un anume rafinament şi discernămint în diferen- 
țierea personajelor şi în alegerea mijloacelor de 
interpretare, Lumea lui Oscar Wilde, Musset sau 
Bernard Shaw cere un stil, o atmosteră care tre- 
buie obţinută prin alte mijloace decît lumea lui 
Moliere, Shakespeare sau Goldoni. 

Stilul unitar al unui spectacol, montat fie şi 
de un mare regizor, este obţinut de actori. Ei 
sint chemaţi să realizeze cu mijloacele lor gindu- 
rile regizorului. Teatrul de azi cere de la actori, 
regizori, scenografi, costumieri, însuşirea unei 
vaste culturi. Altfel nu se poate realiza nimic 
durabil, 


Ce acţiuni complexe şi de durață tre- 
buie să organizeze teatrul pentru. iniţi- 
erea publicului ? 


Întrebarea aceasta poate constitui subiectul 
unei lucrări de mare întindere. În limitele spa- 
țiului de care dispunem aș dori să atrag atenţia 
asupra unui singur aspect. Reacţiile imediate ale 
publicului şi convorbirile avute cu spectatorii 
unor piese de avangardă jucate la noi, m-au con- 
vins că este necesară o scurtă introducere — un 
fel de prezentare — care să premeargă specta- 
colului. Aceasta pentru a înlătura deruta publi- 
cului și pentru a-l face să înţeleagă semnificaţia 
textului, originalitatea concepţiei regizorale și 
noua tehnică teatrală. 


Buonarroti pînă la Rodin, Desprinderea de spa- 
țiul newtonian, demonstrează Anton Dimboianu, 
vine abia odată cu Brâncuși, cel care a intuit 
mensiunile noilor geometrii spaţio-temporare și 
ne transmite sentimentul zborului infinit. Esen- 
țializată, problematica omului în spaţiu și timp 
nemărginit se revelează în imagini uluitoare pe 
care Ren6 de Solier Je consideră în același timp 
„Ştiinţă și natură înfrăţite în apariţia unei for- 
me noi”. 

Ochii noştri s-au obișnuit să înveţe multe lu- 
cruri care păreau de neînțeles, Lumea se îmbo- 
gățeşte în frumuseţe şi înţelepciune prin fapta 
creatoare a marelui artist. EL deschide perspec- 
tive noi prin revoluţionarea puterii de cunoaștere 
şi stăpinire a volumelor expresive. Cu ajutorul 
vibraţiei de sentimente, cuprinse în imagine, ar- 
tistul comunică, mai întii timid, apoi, după 1907, 
viguros şi universal, mesajul viu, dorința de 
echilibru, armonie, de absoiut, a poporului său, 
Acesta este de fapt un sentiment de respiraţie 
general-umană al cărui suflu l-au simţit parti- 
cipanţii la comemorarea Brâncuşi în momentul 
cînd şi-au depus omagiul în faţa tripticului 
componistice de la Tirgu-Jiu. În faţa „triadei ero- 
ilor” s-au descoperit emoţionați Werner Hofmann, 
Walter Lieberman, Etienne Haidu, Tony Spiteri 
Jidia Vachtova, Nora Eliasberg, alături de noi. 

Omagiul adus omului, erou prin toată existenţa 
sa creatoare, este intens în meditaţia lui Brâncuşi 
asupra artelor fundamentale ale vieţii : nașterea, 
iubirea, moartea, Creaţia sa este o sinteză supe- 
rioară cosmogoniei folclorice, indiene, greceşti, 
africane, şi mai ales românești, de aceea nu 
poate fi cuprinsă de o explicaţie unilaterală sau 
naivă, Simbolurile severe, sculptate acum 30 de 
ani, premerg prin eleganța lor oraşelor dorite 
ale” viitorului. Din jertfă se înaltă arhitectura 
veacului viitor, pe' care-l descitrează Octav 
Doicescu în prefigurările lui Constantin Brâncuși. 
Este aici o aspirație filozotică spre un rai pă 
miîntean, cu o ritmică a luminii care-l fascinează 
pe Mircea Deac. Evocarea eroilor naţionali de la 
podul Jiului serveşte ca soclu pentru un elogiu 
adus tăriei omeneşti, curajului de a înfrunta și 
supune destinul. Am stat la „masa tăcerii”, as- 
cultind cum se macină erăunțele de aur ale 
timpului, între cele două imense pietre de moa- 
ră. Cele douăsprezece scaune, zodiacul sau ur- 
sitoarele șopteau în taină urările noului născut. 
Am trecut o clipă pe sub poarta sirutului, căci 
mai mult nu îngăduie alcătuirea ei. Acel cer 
de iubire și veșnicie ne-a umbrit o clipă frun- 
ţile. Simbol al fecundității geniului uman, pilaş- 
trii şi imensul capitel al îmbrăţișării, ne con- 
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Sint pregătiţi tinerii absolvenţi al 
LA.T.C. să facă față cerinţelor unui 
teatru total ? 


Cred că da. Spun asta gindindu-mă în special 
la programul bogat şi divers al studiului pe ra- 
muri, care se face în Institut. De altfel așa au 
răspuns și distinşii oaspeţi străini, oameni de 
specialitate, asistind la desfășurarea practică a 
programului de studiu și aşa reiese și din suc- 
cesele artistice obţinute de studenţii noștri în 
confruntări internaţionale. Dar noi actorii ştim 
că la stăpinirea perfectă a mijloacelor, ale căror 
noţiuni se predau în facultate, se ajunge numai 
după un lung și anevoios proces de muncă, de 
experienţă. Țelul spre care trebuie să tindă orice 
tinăr actor, cu toate marile dificultăți ale acestei 
profesiuni, trebuie să fie acela de a deveni din 
actor, artist. 


Se scrie astăzi la noi extrem de multă 
poezie. Ea este, însă, insuficient valo- 
rificată pe scenă, printre altele şi da- 
torită faptului că sint foarte puţini 
actorii care ştiu să recite frumos. Cum 
se explică acest fenomen ? 


Din moment ce îmi adresaţi o astfel de între- 
bare înseamnă că problema există într-adevăr și 
nu este de loc simplă. Candidatul care se pre- 
zintă la examenul de admitere în facultatea de 
teatru, pregătește în primul rind versuri. Deci 
poezia constituie un criteriu suficient pentru a 
dovedi calităţile viitorului actor. În timpul fa- 
cultăţii, însă, preocuparea de a cultiva atit ver- 
surile cit și teatrul în versuri este foarte redusă. 
In aceste condiţii tinărul actor este nevoit să 
descopere singur cum trebuie rostite versurile pe 
scenă. Nu există în această direcţie nici un fel 
de indrumare sau control al unui for competent. 

Sint ţări în care. interpreţi recunoscuţi ai ver- 
surilor au ţinut şi ţin conferinţe cu exemplifi- 
cări, despre stilul în care trebuie interpretat un 
anumit poet, să zicem La Fontaine sau Shakes- 
peare. Personal sînt un iubitor declarat al poe- 
ziei şi un vechi şi statornic interpret al ei. Ex- 
periența proprie mi-a demonstrat că Mihai Emi- 
nescu pune unui actor aceleași probleme pe care 
le pune un clasic în teatru. Și, trebuie să vă măr- 
turisese că arareori am izbutit o interpretare 
bună a cite uneia din poeziile lui. Spun a cite 
uneia, pentru că opera eminesciană constituie 
un vast univers artistic, pe care un singur in- 
terpret cred că nu l-ar putea cuprinde în între- 
gime. În concluzie, rostirea versurilor pe scenă 
constituie un act de creaţie artistică şi un act de 
cultură şi trebuie să i se acorde atenţia cuve- 
nită, 
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Sergiu Adam 


duc, ameţiţi de simetrie, spre pasul la care pă- 
relnica nemurire devine faptă, în cele șaispre- 
zece romburi și jumătate ale coloanei infinite, 
Imens efort între pămînt și cer, sfredelit de în- 
trebări dramatice, contorsionat, înalt în bucuria 
lui creatoare, acesta este destinul omenesc. 

Volumul omagial care se va edita în curînd 
va cuprinde o multitudine de ecouri subiec- 
tive, o mulțime de înţelegeri ale unei valori 
unice. Promiţătoare printre alte interpretări ne 
par_ studiile de esenţă filozofică semnate de 
L. Pogorilovschi, ca primă faţetă a unei viitoare 
monografii. Muncă imensă, ca a tinor furnici, 
este urmărirea intenţiilor și a finalității monu- 
mentelor lui Constantin Brâncuși, pietre şle- 
fuite în albia istorică u unei înțelepeinni greu 
dobindite. infinită muncă, înfinită bucurie în 
căutarea fericirii, coloana sprijină și cerul și 
pămîntul, între care se destășoară ervicele ei 
ondule, efort omenesc în căutarea desăvirşirii. 
Pertecţiunea este aspiraţia general-umană, visul 
care a supravieţuit tuturor încercărilor şi că- 
derilor. 

În căutările lui, Constantin Brâncuşi s-a întîl- 
nit la confiuenţa ideilor creatoare, fecunde, cu 
marii artiști ai vremii sale, cu Matisse și Modi- 
gliani, Tristan Tzara şi Arp. Despre legăturile și 
influențele reciproce, mergînd pînă la Corbusier, 
ne vorbesc biografii, criticii, custozii muzeelor 
din Viena, Chicago, New York, Paris. Distincţii 
preţioase în ţesătura fină a vremii fac Sidney 
Geist şi Giuseppe Marchiori, care îl situează în 
centrul mişcării de înnoire continuate cu Henry 
Moore şi generaţia de azi. 

În arhitectura aparent simplă a monumentului 
ridicat de Ion Irimescu, în parcul Herăstrău, se 
citesc subtil şi cald, reunite în același stil, vi- 
brațiile din seva adinc tăinuită a acestui pămint 
natal şi liniile portretului în volum pe care l-a 
încercat recunoscător Modigliani. Această lucra- 
re cuprinde într-o intuiţie unică un consens de 
recunoştinţă, omagiu pentru cel care a ştiut să 
dea sensibilităţii spiritului românesc forma unui 
univers sculptural de valoare universală. 

Inima cu bătăile ei, lacrima şi cuvintul de re- 
cunoştinţă vor suna în fiecare limbă și în fie- 
care epocă altfel. Coloana se va ridica veşnică 
şi mesfirşită. Monumentele memoriei omeneşti, 
ale sufletului încîntat de propria-i forță, se con- 
fundă cu vremea într-o trăire pe cît de simplă 
ca vibraţie, pe atît de anonimă. Acesta este cel 
mai durabil material al sculpturii. 


Radu Negru 


carnet de cinețil 


despre ,,altceva“* 


Dacă, teoretic vorbind, există lucrări „filmice“ 
şi altele nu, practic aparatul de luat vederi poate 
fotografia orice. Şi tocmai de aceea judecînd lu- 
crurile din punct de vedere al peliculei realizate, 
odată ieşiţi din sfera filmului „de ficţiune“ (res- 
pectiv cel ce înregistrează o „istorie“ mai mult 
sau mai puţin imaginată) ne aflăm în plină — 
iertat fie-mi termenul! — debandadă.  Slavă 
domnului, există termenul „de animaţie“ — cu 
referire strictă la tehnică, — el însuși un conti- 
nent, — şi în felul acesta ne-am eliberat de 
multe mii de kilometri de peliculă. Dar — vai !— 
mai există cel puţin încă o dată pe atiţia kilo- 
metri în fața cărora terminologia în uz se dove- 
deşte neputincioasă. În limba română s-au înce- 
tăţenit două noţiuni care, fără a fi false, sînt 
complet inoperante : scurt-metrajul și documen- 
tarul. Ele au chiar o consfinţire oficială odată ce 
subtitlul Studioului „Al. Sahia“ le cuprinde. Per- 
miteţi-mi însă ca, apelind la exemple celebre, 
să dinamitez al doilea termen, primul dinamitin- 
du-se el însuşi atunci cînd metrii de peliculă 
proiectată depășesc o cifră modestă. Documen- 
tar, deci document. Ce sint, atunci „Ploaia“ lui 
Ivens și „Pentru un tricou galben“ (nu „Tricoul 
galben“ cum ni l-a recomandat Televiziunea, im- 
pietind nu numai asupra fidelității traducerii, ci 
și asupra ideii, transformînd un titlu „â thăse“ 
intr-unul descriptiv !) al lui Lelouche ? Ce sînt 
„Drumuri“ al lui Mirel Ilieșu, „Cazul D“ al lui 
Boiangiu, „Miinile pictorului“ al Ninei Behar, 
„Tovarăşa“ al lui Doru Segal, toate produse de 
acelaşi studiou „de filme documentare“. 

Dacă lucrurile s-ar rezuma la o „ceartă a ter- 
menilor“, faptul n-ar avea decit o semnificație 
limitată, şi n-ar trebui să-i alerteze decit pe este- 
ticienii cinematografului. Din păcate, el are re- 
zonanţe mai largi, punindu-și pecetea, de-o po- 
trivă, pe psihologia spectatorului şi pe a celui 
ce răspunde de distribuirea filmului. Și poate că 
nu numai pe a lor. 


Pînă la a stabili o definiţie şi un nume (inten- 
ţii pe care nici nu le avem), am stabilit că vor- 
bim despre acea categorie de filme care, indite- 
rent de metraj, sînt altceva decit filmul așa-zis 
„artistic“, de fapt „de ficţiune“, decit filmul de 
animaţie, despre acel film pe care încercăm — 
cel puţin din punctul de vedere al psihologiei 
spectatorului — să-l scoatem din zona documen- 
tarului. Nu pentru că acesta din urmă ni s-ar pă- 
rea mai puțin important sau mai puţin apt mari- 
lor realizări, ci pentru bunul motiv că extinderea 
lui dincolo de limitele reale creează confuzii. 


Ne-am permite să vorbim despre filmul docu- 
mentar propriu-zis, acel film care, fie ca subiect 
de jurnal de actualități, fie ca film de sine stă- 
tător, imortalizează pe peliculă un eveniment 
sau o problemă a realității contemporane, aşa 
cum ne-o oferă realitatea, ca despre o gazetărie 
cu aparatul de luat vederi. Opinia lui e impli- 
cită şi nu explicită. Filmul documentar în ade- 
văratul sens al cuvîntului e un film de infor- 
mare, are un caracter oarecum monografic și, 
printr-o extindere care nu-i alterează sensul, el 
cuprinde în sfera sa și filmul de artă cu caracter 
monografic : portretul unui pictor, al unei bale- 
rine, al unui muzician, etc, atita vreme cit se 
menţine în limitele informării. 

Acea categorie de filme care este altceva decît 
documentar se defineşte de el prin antiteză : aci 
prezenţa creatorului este esenţială şi definitorie. 
El îşi spune, în fond, cuvîntul asupra unei pro- 
bleme sau alteia, mai mult sau mai puţin strict 
legate de actualitate. În general el poate fi poe- 
matic sau eseistic, în funcţie de precăderea pe 
care o conferă lirismului sau demonstraţiei. Re- 
lativ recent sfera acestui altceva s-a lărgit cu 
filmul anchetă, a unei probleme sau a unui caz, 
care în bună măsură este influenţat de cins- 
verit€ şi, prin extindere, de „cine-ochiul“ lui 
Vertrov, metode folosite însă în scopuri precise 
și, implicit, limitate. Prezenţa filmelor din a- 
ceastă categorie este mai mare decit cea a docu- 
mentarelor propriu-zise și nu ţine de perma- 
nența evenimentului în sine. Permanenţa sa e 
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in funcţie de acuitatea şi permanenţa științifică 
sau artistică a creatorului, a opiniei pe care şi-o 
exprimă el direct în film. Desuetudinea unui 
film din această categorie este ireversibilă. El 
nu poate deveni, peste ani, document istoric de- 
cît în măsura în care orice act omenesc devine 
document în perspectiva istoriei. 

Prin forța împrejurărilor, scurt-metrajul, a- 
cest altceva la care ne referim al filmului ro- 
mânesc, a obținut succese demne de reţinut și 
concluziile pe care le-am expus mai sus le-am 
desprins în primul rind din vizionarea lor. 
(Ne-am restrins premeditat sfera de observaţie 
pentru a folosi exact același bagaj pe care îl 
poate folosi orice spectator de cinema, cel care 
nu are acces în sala de vizionare a Arhivei sau 
a D.D.F.-ului, la Cinematecă). De fapt, apărătorii 
acestor succese ne facem prin rindurile pe care 
le inserăm ; apărători în faţa spectatorilor, dar 
in primul rind în faţa forurilor de programare, 
in psihologia cărora descopeream repercursiunile 
confuziei de termeni. 

Creat numai pe criteriul metrajului, deci intr-o 
perfectă eterogenitate a conţinutului, cinemato- 
sratul „Timpuri noi“ din București a eşuat într-o 
jalnică sală de retragere a plimbăreţilor de pe 
bulevard care au orice alt scop decit de a ur- 
mări pelicula de pe ecran. Abia accidentala pro- 
gramare în această sală a unor filme ca „Ade- 
vărata faţă a fascismului“ sau „Mondo cane“ iz- 
butesc să aducă spectatori adevăraţi. Lunara săp- 
tămină a scurt-metrajelor românești în premieră 
nu izbutește să spargă obişnuința, să stirnească 
interesul pe care l-ar merita pe de o parte din 
pricina publicităţii cu totul anemice și neglijente, 
pe de altă parte din pricina aceleiași perfecte 
eterogenităţi. Rămine deci ca singură piaţă de 
desfacere și ca posibilitate de vizionare în con- 
diţii cvasi-civilizate al acestor pelicule, sălile o- 
bişnuite de cinematograf unde ele rulează în 
calitate de cenușărese, alias de completare. Rea, 
bună, asta este realitatea și trebuie să o anali- 
zăm, să vedem în ce măsură este ea susceptibilă 
de corectări, căci dacă programarea s-ar face în 
condiţii normale, adică gindită mai cu atenţie, 
situaţia n-ar fi o tragedie, 

Din punct de vedere psihologic, extinderea no- 
țiunii de documentar asupra tuturor filmelor ne- 
ficţiune atrage două consecinţe : pe de o parte 
o tratare a lor oarecum neglijentă din partea 
spectatorilor (ziarul îl citeşti şi în fugă, în tram- 
vai sau la micul dejun între două îmbucături) şi 
programarea lor absolut la întimplare (ziarul îl 
citeşte absolut toată lumea, de la academician 
pînă la elev). Filmele din categoria „altceva“, 
deci, sint tratate ca un ziar, cind ele sint de fapt 
poeme sau eseuri şi, practic vorbind, nu le vede 
nimeni. Rezolvarea ar fi simplă. E lucru ştiut: 
fiecare film sau aproape fiecare film îşi are pu- 
blicul său. Categoriile de public nu sînt etanșe, 
Muctuaţia între ele e posibilă, dar ele există, 
Există apoi și o pregătire psihologică pentru vi- 
zionare : altfel mă duc să văd „Faraonul“ şi alt- 
fel „Testamentul incașului“. Or, la ora de faţă 
programarea pare să calce matematic in opusul 
acestor adevăruri. Poate pe criterii de statistică, 
poate pe criterii comerciale, poate din întîm- 
plare — nestrăbătute sint căile Domnului ! — 
exact filmul eseistic sau poematic care s-ar lega 
de „Faraonul“ e programat în completarea „Tes- 
tamentului incașului“ şi — ca în Caragiale — 
„Viță-vercea“. Cazurile sint atit de numeroase 
încit nici nu mai trebuie să le cităm. Fiecare din- 
tre noi deţine, din experienţa lui de spectator, 
prea multe exemple. Absurdă, această progra- 
mare are avantajul de a fi simplu de corectat. 
Doar răsturnare şi fiecare film ar fi la locul său, 
iar acest altceva ar fi — în sfirşit! — văzut de 
publicul căruia i se adresează în condiţiile psi- 
hologice normale şi propice pentru a fi înţelese 
și gustate. Sau, altfel zis, respectiv ca o rugă- 
minte adresată celor ce programează cuplajele de 
filme. Faceţi exact invers decit vă vine s-o 
faceţi ! 


Radu Rupea 


ILUZIE ŞI REALITATE 


În ultima vreme au apărut în presa noastră o 
serie de articole, care şi-au propus să sprijine, 
prin diferite analize şi sugestii rezolvarea pro- 
blemelor deticitare din instituţiile noastre artis- 
tice. În sistemele de argumentare utilizate cu 
aceste ocazii, întrebuințarea noţiunii de realitate 
ca modalitate ultimă de fundare, ne apare ca 
tiind un principiu de bază. Expresii trecvent în- 
tilnite ca „înţelegerea realității“, „cunoașterea 
realităţii” investigarea realităţii“, „necesitaiea 
realităţii“, „lărgirea sferei realităţii obiective“ 
ete, demonstrează acest fapt. Se pare că necesi- 
tatea de a funda discuţiile purtate pe fapte și 
idei cît mai valabile, cît mai adinc ancorate în 
raţiunea umană, este pe deplin satisfăcută de a- 
ceastă noţiune, Invocarea ei aduce cu sine o cer- 
titudine absolută. 

Cu toate acestea, in timp, multe din faptele sau 
ideile discutate, se dovedesc a fi total sau parţial 
lipsite de fundament. 


Natural, în această situaţie, apare întrebarea : 
de unde provine acest viciu de gîndire ? Poate fi 
realitatea taler cu două feţe ? Poate fi realitatea 
lipsită de fundament ? De fapt, dacă pornim de 
la concepţia matematicienilor contemporani asu- 
pra realismului, după care adevărurile matema- 
tice nu sînt create ci descoperite de savanţi și o 
extindem asupra problemei realităţii în genere, 
înţelegem că nu în noţiunea de realitate este vi- 
ciul ci în modul în care este utilizată. Este uşor 
să invoci realitatea în momente de disperare lo- 


artă 


gică precum zeii din antichitate și apoi să aştepţi 
pasiv ieşirea din impas. Este însă mult mai greu 
să cercetezi problematica realităţii şi marile ei 
diticultăți şi mai cu seamă să intrebuinţezi cu 
prudenţă şi discernămiînt virtuțile ei active, pen- 
tru că în această situaţie, de Ia realitate la iluzie 
pasul este foarte mic şi periculos de uşor de fă- 
cut. Genul de iluzie, provenită dintr-o deviere de 
la realitate, este mult mai periculoasă decit iluzia 
considerată în sine, iluzia sprijinită pe ea însăşi. 
Pornind de la una din definițiile realului în ordi- 
nea reprezentării, de a îi ceea ce este actual, dat, 
putem constata retrospectiv că se abuzează ex- 
cesiv de aceste atribute ; actual, dat, intrindu-se 
sau ignorîndu-se totalitatea problemelor incluse 
în noțiunea de realitaie. Parodiind ceea ce a spus 
cîndva Paul Val6ry relativ la diletantismul con- 
temporan, că „dispariţia cultului formei, face les- 
nicioasă apariţia diletantismului“, putem spune 
că „dispariţia studiului realității face les: 
apariţia iluziei“, 

Este deci evident că ignorarea problematicii 
realului şi abuzul excesiv de acest „deus ex ma- 
china“ al realităţii, este cauza viciului amintit mai 
sus. În forma ei incompletă realitatea generează 
cele mai periculoase iluzii pentru că de fapt a- 
cest mod de a gîndi se apropie, prin deviere, mai 
mult de concepția platoniciană a realităţii, după 
care ideile sînt mai reale, decit ființele indivi- 
duale și sensibile, care nu sînt altceva decit refle- 
xul şi imaginea lor. 


GH, ILIESCU 
„Peisaj* 


expoziţiile 
ION BURDUJOC și GHEORGHE ILIESCU 


Tînărul grafician Ion Burdujoc, cunoscut de la 
interregionalele ieşene din 1963 şi 1966 şi de la 
expoziţiile colective din Bacău din 1964 şi 1965, 
şi-a înmănunchiat la Galeria de artă a Muzeu- 
lui regional, într-o primă expoziţie personală, lu- 
crările din ultimul timp. 


Grafica lui a evoluat de la desenul cu contu 
ruri tari în care forma este definită abreviativ, 
prin înlăturarea amănuntului nesemnificativ, la 
intuirea trăsăturilor caracteristice redate în două 
valori — albul hirtiei şi negrul tușului (a cărui 
gamă de intensitate oricît a încercat s-o gra- 
deze n-a reuşit să obţină relietul) iar de aici la 
desenul valorat, — tehnică în care el se expri- 
mă mai dezinvolt ca în ulei şi chiar ca în acua- 
relă. 

Folosind fluiditatea liniei, Ion Burdujoc sur- 
prinde o varietate de aspecte ale existenţei uma- 
ne, cărora se străduieşte să le dezvolte un alt 
caracter decit cel de simplu reportaj, imprimînd 
secvenţelor de viaţă cuprinse în lucrările sale o 
puternică intensitate emoţională. 

Imaginaţia lui este solicitată în egală măsură 
de elanurile omului contemporan, ca în Construc- 
tori de blocuri, Portret de zootehnist, Portret 
de ţărancă etc. ..., de mirajul străvechilor 
meleaguri grecești (Electra), ca și de multise- 
cularele mituri (Fata cu fluturele) în care caută 
noi semnificaţii artistice. 

Nu putem trece însă cu vederea faptul că o 
serie de lucrări anterioare ale lui Ion Burdujoc 
ca wExtazul”, „Pe ginduri” şi altele ne îndri- 
tuiau să așteptăm de la el, dacă nu un nou 
orizont în creaţia sa, cel puţin năzuinţa spre 
acest orizont, care incumbă o efervescenţă spiri- 
tuală continuă, o anume tensiune tehnică şi ar- 
tistică fără de care conturarea lui ulterioară 


este cu neputinţă. 
. 


Pictorul romaşcan Gh. Iliescu, ne prezintă cite- 
va suite de acuarele, laviuri şi uleiuri — îndeo- 
sebi peisaje citadine şi campestre din mai multe 
regiuni ale ţării în care motivul pictural îi ser- 
veşte doar ca pretext pentru armonia cromatică, 
ce-l preocupă în mod deosebit. 

Grafician de o rară spontaneitate a notaţiei, 
Gh. Iliescu se numără printre prodigioşii noştri 
acuarelişti care au abordat această tehnică crea- 
tă parcă anume pentru a exprima transparenţa, 
vibrația atmosferei şi reflexele materiei, cum o 
face, de altfel şi el cu dezinvoltură în peisajele 
industriale — „Fabrica P.F.I. Bacău în construc- 
ție”, Fabrica „Letea” Bacău, „Fabrica de bere 
Bacău”, „Din portul Constanţa”, „Fabrica din 
Suceava” etc... în peisajele rustice — „Prin sa- 
tele patriei” şi Biserică în Ipotești — sau în 
peisajele pline de pitoresc şi de poezie — 'Toam- 
nă (28), „Pe cărare prin vii”, „Toamnă cu co- 
paci” (43) etc... 


Aceste succinte reflecţii asupra vastei proble- 
me a realităţii ne-au fost sugerate de lectura 
unor articole cu privire la activitatea filarmonici- 


lor din regiuni. 
In ultima vreme au apărut asemenea puncte 


de vedere asupra activităţii filarmonicilor din 
țara noastră şi relaţiilor lor cu publicul spectator. 
La un moment dat, vorbind despre perfecţiune 
ca o condiţie impusă de Artă, se cere ca filar- 
monicile de la noi să se preocupe mai mult de 
calitate, pentru a înlătura o serie de neajunsuri. 
Între cauzele care ar putea genera această lipsă 
de calitate şi care ar putea fi obiective şi subiec- 
tive, se consideră că reale sint numai cele subiec- 
tive, Aceasta ni se pare o afirmaţie generată de 
insuficienta cunoaştere a realităţii, pentru că o 
statistică chiar sumară asupra stării instrumen- 
telor din aproape majoritatea orchestrelor noas- 
tre demonstrează că adevărata cauză este în pri- 
mul rînd cea obiectivă. Este imposibil ca o or- 
chestră „să sune bine“ fie ea alcătuită şi din cei 
mai buni muzicieni, atita vreme cit instrumen- 
tele (în special cele de suflat) sint de proastă 
calitate, uneori inadmisibil de vechi și de uzate. 
Este deci evident că atita vreme cit aceste in- 
strumente nu vor fi scoase din uz și înlocuite 
scu instrumente de bună calitate, nu va putea fi 
vorba de acordaj, de note juste și in special de 
calitate în interpretare. Dar chiar între cauzele 
subiective, iluzia este evidentă, pentru că după e 

aminteşte lipsa de studiu la membri din orches- 
tră, lipsa de disciplină etc., se conchide că ade- 
vărata cauză subiectivă este dirijorul permanent 
care trebuie să fie mereu în mijlocul orchestrei 
(probabil titlul îl obligă) şi chiar să se amestece 
și eventual să colaboreze cu dirijorii oaspeţi. Nu 
vom insista asupra acestei paietice, frumoase dar 
inutile propuneri, precum şi asupra argumenta- 
ției deosebit de contradictorii, vom aminti numai 
că dincolo de iluzie, realitatea în acest domeniu 


La fel de valoroase ca şi acuarelele, laviurile 
lui Gh. Iliescu au savoarea şi verva unor schiţe 
stenogratice, artistul identiticindu-se cu toate tai- 
nele acestei tehnici, minuită aproape mecanic. 
Dintre ele menţionez: „Copacii+, „Pe coastă 
seara” şi „Peisaj din satele MHușului» pentru 
tuşa lor largă, pentru puternicul sentiment liric 
ce le străbate, pentru jocul luminii cît şi pen- 
tru spontaneitatea lor, 

Deprins cu notația fugară, Gh. Iliescu nu se 
simte în aceeași măsură în largul său în uleiu- 
rile pe care le expune, dintre care notabile ni se 
par totuşi „Valea Ozanei Pipirig”, „Toamnă la 
țară”, „larna” și „Casa memorială V. Alecsan- 
ari», 

Artist matur, cu un făgaş propriu de dezvol- 
tare, Gh. Iliescu păşeşte pe-acelaşi drum, foarte 
puţin tentat de limbajul modern, riscînd uneori 
să fie anacronie. 


Grigore Y. Cobae 


ION BURDUJOC — „Electra“ 


este studiul individual atit la membri din orches- 
tră cât şi la dirijor. Şi cu toate că acest fapt 
a constituit obiectul a numeroase dezbateri, prac- 
tie doar în puţine locuri s-a realizat ceva. În 
tond, o colaborare reală și eficace între dirijor 
şi orchestră presupune o egală, serioasă şi te- 
meinică pregătire, nu la repetiţie, ci acasă. Re- 
petiția nu tace decit să coordoneze ceea ce te- 
meinic s-a studiat acasă. Fără acest fapt concret, 
calitatea este o simplă formulă verbală. 

În stirșit, ultimul exemplu şi în același timp 
una din cele mai grele probleme, îl constituie 
așa-zisa exisență a publicului. Este evidentă ilu- 
zia unor astfel de consideraţii. În tond un public 
exigent este expresia unei temeinice pregătiri 
muzicale, or, o astfel de pregătire nu are decit 
o mică parte a publicului, De ce să neglijăm rea- 
litatea şi să uităm că abia acum muzica a devenit 
la noi fenomen de masă şi ca atare este necesară o 
serioasă şi profundă pregătire și intrucit este vorba 
de o masă de oameni, improvizaţia sau măsurile 
izolate nu au nici un efect real. Pentru a avea 
un public cu adevărat exizent este necesar ca 
educația muzicală să inceapă la 6 ani, odată 
cu învățarea alfabetului și să continue în toi 
timpul învățămîntului general şi liceal, inditerent 
de aplicaţiile reale ale celor ce o practică. For- 
marea unei reale şi eticace exigențe a publicu- 
lui presupune timp, răbdare şi o bună organi- 
zare a modului de instruire. Iluzia poate genera 
mari şi fictive exigențe, nu însă și realitatea. 

De aceea credem că este probabil că după un 
studiu aprofundat asupra realității muzicale, vom 
invăța să e apreciem, să o considerăm mai bine, 


şi să o utilizăm mai circumspect, 


Vlad Plopeanu 


7—ateneu 


Autor al „Liturghiilor negre“ (versuri, 1946), al 
suitei lirice „Enescu“ (1958), al unui volum de 
„Poeme“ (1963), traducător din lirica universală 
şi realizatorul competent al cîtorva prețioase an- 
tologii de poezie românească, Vasile Nicolescu 
se afirmă ca o slatornică şi polivalentă prezenţă 
artistică, girată de o elevată conștiință intclec- 
luală. 

Reflexivitatea ţinutei lirice şi acuitatea ima- 
gistică ilustrează sobru un program estetic, cu 
ecouri simboliste și neoromantice. Ceea ce mi se 
pare distinctiv este nota de patetism lucid, me- 
nită a converti subiectivitatea afectivă în vibraţie 
comunicabilă. Căci în poezia lui Vasile Nicolescu, 
transmisibilitatea generoasă te înlimpină la tot 
pasul, te invită la un dialog spontan, îţi deschide 
porţile unor contruntări nu arareori cu semniti- 
cație enomică ; vibrant și limpede, discursul poe- 
tic învăluie sau doar mobilizează, oricum se 
obiectivează prin actul comunicării, menţinin- 
du-se mereu în preajma istoriei : „Nălucile fug 
toate şi bezna-i sfişiată / de-aceste miini curate, 
ucise în torturi, // de-aceste miini, corzi aspre, 
din ziduri răsărite / vibrind prin mări de stea- 
guri cu pocnete în vint, / de-aceste miini de 
bronzuri fierbind neliniștite / conturul aurorii 
să-nvie pe pămint“ („Homo“), rosteşte vaticinar 
poetul, convingind prin amploarea gesticii, ca și 
prin nota majoră a tonului. Căci poezia „pare a 
regăsi astăzi virtuțile construcţiei şi ale înlăn- 
țuirii discursive (in momentul în care romanul 
le respinge)“. În continuare, autorul acestor apre- 
cieri (G. Picon, în „Panorama de la nouvelle lit- 
terature francaise“, pp. 246-241) consideră că 
maeștrii tinerilor poeţi francezi contemporani se 
recrutează mai ales dintre opozanţii suprarealis- 
mului și ai altor curente literare de ieri, adică 
dintre reprezentanţii unei poezii în același timp 
elocventă și narativă, gnomică şi în acord cu 
omul ca totalitate, ca lume căreia vrea să i se 
dăruie, Surprinzător sau nu, dar poezia franceză 
actuală, „pare atrasă de tot ceea ce poate resta- 
bili o comunicare, faţă de care poezia de ieri era 
aproape totdeauna separată... În măsura în care 
confidenţa subiectivă, lirismul personal slăbește, 
eu-l este devalorizat în favoarea pronumelui noi“ 
(op. cit. pag. 167). Nu intimplător, în capitolul de 
„Interpretări“ al volumului, autorul a inclus și 
pe Ren6 Char. Împreună cu Henri Michaux, Jac- 
ques Prâvert, Francis Ponze și alții, Ren6 Char 
ilustrează o direcţie exemplară a poeziei franceze 
contemporane şi fără să exagerăm prea mult, am 
putea spune universale. Trecută prin experiența 
suprarealismului, din care a reţinut îndrăzneala, 
şi pasiunea imagisticii de efect, poezia de genul 
acesta irupe într-o altă lume, căci — apelind din 
nou la criticul și istoricul literar de mare pres- 
tiziu, citat deja — „opera lui Char este exemplul 
unei perfecte alianţe între poemul ca lucru scris 
şi poezia ca experienţă trăită“ (op. cit. p. 238). Mi 
se pare că într-o anumită măsură aceeaşi con- 
substanţializare a literaturii şi vieţii — într-o 
creaţie care nu cultivă obsesii anticalofile sau 
antiprozodice și nici nu consideră transfigurarea 
realistă incompatibilă cu lirismul — întilnim şi 
in poezia din „Parabola focului“, Semniticativă 
in acest sens este „In memoriam“, care ne amin- 
teşte atit de pregnant crezul artistic călinescian : 
„Era bărbatul care între ai săi așază / uşoare 
punți de raze și peste trunţi o rază. / Coloanele 
intrupate în marmoră și vise / ca Amphion din 
stincă și inimi le urnise / o ramură ae soare- 
ncrustindu-le apoi / să freamăte în valuri lu- 
mina peste noi / şi stelele rotite în lumile ce- 
leste / să-și treacă armonia în zidurile-aceste“, 
Lumina împăcată, ca de toamnă tirzie, a unor a- 
semenea versuri, esenţializează cu rafinament re- 
verberaţiile unei combustii spectaculoase, confe- 
rind mărturisirilor echilibrul lucidităţii, O contir- 
mare este propensiunea apolinică înspre strălu- 
cire și armonios, fiindcă bijuteriile, care par a-i 
tolosi adesea ca model, nu pot fi decit frumoase, 
după cum aurul nu poate fi conceput fără scli- 
pire : poetul nu va ocoli nici frumuseţea şi nici 
strălucirea, atunci cînd va întilni virtuțile lor. 
„Cîntec de brumă“, spre exemplu, cu un aer de 
împodobire ușor desuelă, cu fastul său metaforic, 
este un pastel lucrat în filigranul cîtorva impresii 
vizuale, Dar fantezia nu rămîne aici, ea se di- 
lată într-o plastică de fabulos cosmic : „Zăceau 
pe tava de argint a brumei / imense astre, can- 
dizi meteori, / tulpini de flăcări, sori multicolori / 
in dimineața ultimă a lumii. // Cornete rupta-n 
margini de genune, / rănite dalii, pilcuri de co- 
mori / arzind pe-o vatră rece de fostor. / Lucide 
Plăcări, zîne fără nume !“. 


De alitel, această evadare din mijlocul micro- 
cosmosului sensorial, spre un univers detinit de 
dimensiunile luminii și ale sunetului, uneori de 
un fantastic goyese, alteori pur şi simplu folclo- 
ric, se întilneşte şi în alte poeme. În „Imn soa- 
relui“, de pildă, viziunea fulgurantă a neantului 
li destăinuie poetului adevărul că moartea soa- 
relui înseamnă anularea certitudinilor, „În inima 
unui arbore“, ne întimpină cu imaginile unui 


periplu teritiant, alegoria amintind de gorkianul 
Danko ; finalul de apoteoză este subtil potenţat ; 
ca de alttel şi în „Excelsior“, aceasta fiind una 
din tehnicile curente ale poetului: „Căutăm în 
năvoadele rupte-ale viselor / cheia mereu ultimei 


VASILE micaugie 


PARAR 
POLL Pia 


V. NICOLESCU 
parabola 
„ focului 


A. E. BACONSKY 
echinoxul 
nebunilor 


cronica poeziei 


uși, arcuindu-ne asemeni cerului peste minuni, 
mușcaţi de tăgadă, niciodată răpu: ! Căutăm, 
căutăm, căutăm, / cu lentila oceanelor căutăm, 
pină cînd inima pămintului se va umple / de 
singele tuturor stelelor“, 

Expansiunea vizuală, tinzind a atribui formelor 
sensul omniprezenței umane, ne întimpină și în 
„Ochi“. Pentru a exista, lumea trebuie văzută, 
pare a ne sugera poezia — în consens nu numai 
cu plastica ţuculesciană, ci cu filozofia de la care 
s-au adăpat printre alţii, expresioniștii, 

Strins înrudită cu aceasta mi se pare „Corabia 
de sunete“, cu deosebirea că aici sunetul devine 
„criteriul“ existenţei, „tiparul dintii al lucruri- 
lor“. „Ce fericit mă simt uneori în această cora- 
bie de sunete a visului, / un Pierrot de invizibile 
stori înviat, / pe cutia de pudră a lunii dansind / 
și chiar dacă nu-mi aud bine vocea / în alba or- 
gie de sunete |... ştiu că exist / dincolo de meta- 
mortoza aceasta întimplătoare“, Semniticaţia în- 
timă, veritabilă artă poetică a unor astfel de ver- 
suri, este aspirația obsesivă către dăinuire, prin- 
tr-un fel de contopire pantheică cu universul. Nu 
s-ar desprinde, însă, fidel configurația spirituală 
a poetului, dacă n-am sublinia notele de inspi- 
rată generozitate din „Rug“ sau „Unicornul“, am- 
bele consacrate destinului prometeic al artistului: 
„Ca să nu mai văd atitea necruțătoare, sălbatice 
jertfe, / atiţia răstigniți / pe crucea neantului, 
pe stinca abisului /... ași încerca toate acestea pe 
propria mea piele / împlintindu-mă ca un cuţit / 
în moarte“ („Rug“). Iar în „Unicornul“, spusă pe 
un ton baladesc — uneori de desciîntec — ne în- 
timpină fabuloasa ipostaziere a „monstruozităţii“, 
a atotputerniciei sutletești a geniului : „Ah, uni- 
cornul cum  înota, / plută de carne plutea, / 
plută-a făpturii era / sub greaua-i povară / de 
trupuri, amară, / munte de inimi ducind, / inimi 
de spaimă bătind, / inima-i blindă-mpietrind“. 

Reflexivitatea optimistă şi meditaţia elegiacă, 
expansivitatea senzualistă şi decantarea pînă la 
abstracțiunea livrescă a expresiei, luciditatea fi- 
lozotică și eutoria erotică nu beneficiază totdea- 
una de acea ideală eutonie, descifrată cu atita 
precizie tropică la „Mozart“ : „Cine eşti tu de 
mă chemi cu sunete albe, cu / sunete moi ca pe- 
talele trandafirilor abia întloriţi, / cu sunete de 
stalactite lovite în inima munților / de capul meu 
aiurind după Evridike ?“. Uneori, poate că dis- 
cursivitatea nu se susţine cu suticientă noutate 
ideatică ; deşi imagistica e de obicei surprinză- 
mi se pare încărcată, ceea ce 


toare, pe alocui 
provine dintr-o vizibilă pasiune pentru amănun- 
tul deseripi Adesea nu e vorba, insă, decit de 
o libertate spirituală, de un dialog nestinjenit al 
artistului cu înaintașii sau contemporanii, de o 
confruntare în care valorile se completează, a- 
tunci cînd sint în devenire, sau se confirmă cînd 
au izbutit a-și adjudeca singura dimensiune a 
timpului recunoscută de artist, viitorul, 


Vlad Sorianu 


Cartea aceasta cu scriitură impecabilă, plas- 
lică şi melodioasă, trebuie citită, măcar o dată, 
şi cu glas tare, rilmind za, I, fi nat de 
cele ce au să urmeze, intr-o absolută identi- 
tate sufletească cu stările ipostaziate de auto 
E potrivit să te abandonezi fluxului acestei cor 
fesiuni hieratice, să amini tilcuirea semnelor ei, 
să te ispiteşti de farmecul cuvintului ei, de mi 
terul şi de atmostera ei, fiindcă Echinoxul ni 
buniilor e, întii, o scriere de elevaţie ă 
lilologică și, subteran, o glossă filozofi 
pecetluindu-i taina, cu exaltare de devo 
comentatori s-au obstinat să reţină tot ceea ce 
caracterizează „omul baconskyan“ și au pierdut 
sunetele şi culorile de vrajă ale artei literare a 


cronica prozei 


prozatorului care, după părerea mea, e un maes- 
tu al stilului nobil, al eleganţei, constantă chiar 
și în faţa ororilor și a himerelor, princiar. Con- 
vins că volumul merită acest superlativ, apreciez 
Echinoxul nebuniilor ca pe unul dintre piscurile 
ivităţii limbii române: el e Ghepardul 
nostru... 

Fantazist şi estet, înrudit cu Matei Caragiale 
(insă fără maniheismul acestuia), A. E. Bacon- 
sky e un temperament romantic, vag paseist. 
care, cu toată fineţea neoromanică a exprimării 
sale, e, cel mai apropiat, în spirit, de Oscar 
Wilde și de E. A. Poe, pe care-l filtrează, re- 
ducind tenebrele septentrionale și obsesiile a- 
cestuia la ceața și neliniștea surdă balcanică. 
Baza biografică a evoluărilor fantaziei, sentimen- 
tul damnaţiunii și orgoliul superiorității, per- 
cepţia acută a fenomenelor și aceeaşi patimă lu- 
cidă a autoanalizei constituie certe puncte de 
contact între atitudinile existenţiale și estetice 
ale celor doi scriitori. Bineinţeles, se pot indica 
şi alte corespondențe, şi aş numi, din cimpul de 
referință autohton, acorduri parţiale cu Istoria 
ieroglifică, cu romanele populare (Halima, în 
special), cu Eminescu, cu (mai ales) Sadoveanu, 
cu prozatorii simbolişti, împreună cu care perso- 
najul povestitor visează la lumi ce nu există, Un 
anume scepticism şi o tristeţe inconsolabilă, is- 
cate (probabil) din profunde meditații şi din di- 
ficile experienţe morale, particularizează scrisul 
lut A. E. Baconsky. 

Echinoxul nebunilor e o destăinuire, spusă în- 
tr-un fel special, parabolic. Desigur, cartea 
transcede biografiei autorului (din care insă ni 
se relevă chiar foarte mult: quintesenţa), miti- 
zează o viaţă concretă, veritficindu-i, prin a- 
ceasta, autenticitatea. Cu toate că mărturisirea 
este, din punctul de vedere al comentatorului, 
iunarabilă, totuși felul personajului baconskyan, 
timpul și spaţiul său de manifestare, experienţele 
sale, aşa cum apar ele de-a lungul celor nouă po- 
vestiri, e necesar să fie dezvăluite, fie şi numai 
din molivul că ele determină regimul stilistic 
al cărţii. 

Tipologie romantică, personajul baconskyan, 
un alter-ego al autorului, exhibă un profil de 
„dezmoștenit“, de „nemernic“, om fără căpătii, 
vagabond ce poartă în sine „un fel de tristețe 
incertă“, care resimte irezistibila atracţie nep- 
tunică, are „lingoare(a) solitudinii şi a uritului“ 
şi o „sete de spaţii pustii şi de vint“. Trăieşte 
sub „narcoza pustiului şi a mării“, halucinind, 
In biografia sa confluează „mari cicluri“, se în- 
crucişează „neclintirea“ şi „nepăsarea de moar- 
le“ a bătrinilor săi, oameni din vecinătatea mun- 
ților, cu amintirea unui unchi, „om întunecat“, 
a cărui viaţă stă „sub zodie de blestem și de 
taină“, Într-o asemenea „atmosferă de răceală 
și indiferență reciprocă“, nesiguranța pare o 
stare de suflet normală ca, de altfel, şi senti- 
mentul continuei amenințări : „mi se părea că 
su însumi sint urmărit de o prezență nedeslu- 
şilă“ (p. 37). Presimţirile sînt aproape totdeauna 
tuneste. De la vagi bănuieli se ajunge la obse- 
sie. 'Părmul, frumos ca aleanul şi dezolarea, are 
legile sale esoterice. Cetățile de azi sînt „ince- 
țoşat sint „scufundate (mereu) în brumele 
dense ale lui noiembrie“, Locurile atrag oameni 
cu biografii obscure. În povestirea „Farul“, cei doi 
levantini stirnesc aversiunea personajului nara- 
tor : „Erau dintre aceia între naşterea şi moar- 
tea cărora se înscrie o spirală vicioasă, mişcare 
perpetuă, dar stagnantă în creșterea ei părel- 
nică, simbol al agoniei şi decăderii din timp“ p. 

5 — subl. n.). Obișnuite sint, într-un asemenea 
mediu, substituirea valorilor, ierarhizarea lor ar- 
bitrară (Cel mai mare) sau agresivitatea față de 
cel ce e inchinător al spiritului (Bufnița). Con- 
secința firească a acestor fenomene absurde e 


că în cetate beneficiază de cel mai larg respect 
persoana cea mai trivială, patroana bordelului 
(Înceţoşatul Orfeu). 

Personajul narator e mereu „prins de ver= 
i setos de evadări, de mi 
n acele clipe îl cut 
Erotismul, ivit întimpi 
o posibilitate de divagaţie, i femeia Levan- 
tului, flacără iste e femeia-primejdie. Fru- 
musețea nu poate fi recuperată din captivitatea 
vulgarităţii, Orfeu nu mai are puterea maniies- 
tată pe alte ţărmuri. Amiciţiile sint şi ele impo- 
sibile, simetria în simţire și cuget nu e decit o 
iluzie efemeră a personajului povestitor, de alt- 
lel sancţionată dramatic (Aurcola neagră), Per- 
cepția şi interpretarea filoz la un nivel 
modern a semnalelor existenţei transformă, după 


pare 


cum vom vedea personajul baconskyan într-un 
contemporan al nostru, inutili ză orice posi- 
bilă obiecţie asupra anacronismului „pozei 


sale. 

Alegerea mării ca decor permanent corespunde 
vocației personajului : „Pentru mine era marea. O 
nebunie sau o boală ciudată mă aduse pe ţărmul 
ei, în acea solitudine unde toate păreau să se 
mistuie în propria lor neființă“ (p. 16). Peisajul 
are, pentru tinărul de optsprezece ani, deschideri 
ample şi zări oculte : „...murmurul, foșnetul, ră- 
suflarea, oftatul“ pot aduce „ecouri dintr-o lume 
nevăzută şi fabuloasă“ (p. 57), misteriosul Le- 
vant. La virsta maturității, însă, impresiile se 
deosebesc fundamental : „Iernile erau aspre pe 
țărmul acela. Erau ierni de exil și de amintire 
barbară. Marea îngheţa pină departe cu verdele 
ei oţelit printre întinderi copleșite de zăpadă pe 
care înflorea singele sălbăticiunilor devorate de 
fiare. Orizontul purta nimb galben şi primea în- 
chinarea de dimineaţă a negurilor înaintea ninso- 
rii, prin care orbecăiau pescăruși rătăciţi. Cuvin- 
tele rostite işi sunau silabele în alb şi călătoreau 
în clopote de gheaţă, iar ecourile înalte le 
dilatau în  incremenitul văzduh“ (p. 199). 
Moral, peisajul evidenţiază o  dezagreabilă 
uniformitate. Aparent, obiectele sint  domi- 
nate de cel mai cumplit statism, sint 
sortite să moară în sine şi prin sine. Oamenii 
acestor locuri sint enigmatici, sufăr de mutism. 
Atunci cînd totuși vorbesc, „lasă vorba neispră- 
vită“ ori „mint cu grosolănie“, fiindcă, adesea, 
minciuna e „o pavăză a tăcerii“ lor. Faptul im- 
pune personajului o acuitate deosebită, spre a 
înțelege mai curind ceea ce nu se spune decit 
ceea ce se spune. Aci, foarte multe sint neo- 
bişnuite, şi multe din cele ce se înfăţişează per- 
sonajului sint mistiticări, „pulbere aruncată în 
ochii celui ce nu trebuia să vadă“. Întrebările 
obișnuite, mirarea sinceră, nu-şi au rostul. Arta 
frumoasă are o patină arheologică, e vis, e le- 
gendă. Viaţa, prezentul impun transtigurarea, 
dar prin aceasta visul se încheie (Artiştii din 
insulă). Existenţa concretă își revelă inautenti- 
citatea ; existența autentică e o nostalgie, un vis 
al personajului narator. 

Unii romancieri au folosit solitudinea (reală) 
a personajului lor, ca pe un test în problema 
reacției la cele practice a acestuia, și, prin ex- 
tindere, la verificarea abilităţilor grupului so- 
cial căruia îi aparţine. În cartea lui Bacons 
solitudinea personajului — cum a arătat ins 
tent Laurenţiu Ciobanu în „Cronica“ — e „cos- 
mică“, şi personajul nu e omul concret, ci co- 
respondentul său metafizic. Deasupra banalul 
în mitologie, el îşi consumă esenţa, își împlineşte 
destinul (Echinoxul nebunilor, Cimitirul piraţi- 
lor.) 

Substanţa naraţiunilor e psihologică, ideolo- 
gică și lirică. A. E. Baconsky are „puterea as- 
censiunii (...) către înaltele trepte ale fervorii 
lirice“ şi „virtute(a) dispreţului“, condiţii fără 
de care, arată Tudor Vianu, proza fanlazistă şi 
estetică nu poate exista, A. E. Bacon e un 
maestru al stilului translucid, cu vorbele, culo 
rile, sunetele respirînd aerul plin, lumina, das 
fără a distruge taina fiecărui detaliu, În Echino- 
xul nebunilor prozatorul dovedește virtuţi pic- 
turale cu totul remarcabile în descrierea amur- 
gurilor, a spaţiilor vide, încremenite, a nisipu- 
lui, a vintului, ceţii, zăpezilor, a cerului balca- 
nic cu stele moarte în lunile de toamnă. Auzul 
reţine pină și sugestia sonoră obscură. Cuvintul 
melodic și cuvintul plastic impun armonia frazei. 
Cuvintul neologic se împerechează suav cu vorba 
meaoșă. „Marea încărunţită, bătrină, singură cu 
sine. Cerul mare și mort. Păsări cădeau arun- 
cate pe valuri de mina unui zeu primitiv şi im- 
penetrabil ; foi dintr-o carte a serii, pe care cei 
născuţi între pietre sonore n-o vor înţelege ni- 
ciodată. Şi eu mergeam în întimpinarea amur- 
gului. Şi toate sunau, sunau, sunau stele meta- 
lice într-un alt arcuit, stele mătănii, stele clo- 
pote auzite, neauzite“ (p. 200). 

„Proza literară — susţinea un eseist, vizind ge- 
nul poemului în proză — e partitură pentru omul 
complex, — omul orchestră ; — poemul e text 
pentru melodia cea mai pură a sufletului“. 
Echinoxul nebunilor ilustrează strălucit afirmaţia. 


Constantin Călin 


SEMNAL 
Emanoil 
Bucuţa 


Deunăzi, recitind culegerea de versuri popu- 
lare adunate de la românii din Valea Timocu- 
lui (reeditare, cu imbogăţitoare adaosuri, a unei 
vechi antologii intocmită de folcloristul C. Sandu 
Timoc, în 1912) coboldul bibliotecii, sameș al 
asocierilor tematice și catagrat al releririlor, a 
suilat lamura colbului adunat pe muchiile a vreo 
opil—nouă cărți inegale ca dimensiuni, ostatice 
pe rafturi, la cheremul abandonului alfabetic, 
între fabulele lui Radu Bucov (pseudonimul in; 
tabil al profesorului Mihalache Dragomirescu) şi 
poemul  eroi-comic al lui Budai-Deleanu: 
aproape toate scrierile adunate între scoarțe ale 
lui Emanoil Bucuţa, care tipărise în 1923, la 
„Cartea Românească” studiul etnografic Românii 
dintre Vidin şi Timoc. 

Despre Bucuţa poetul, „intiiul intimist în în- 
țelesul propriu al cuvîntului cultivator delicat 
și minuţios al poeziei „micului sentiment”, poe-= 
zie în care „pune o pasiune de anticar, făcind 
din poeme niște mici vitrine de cristaluri grele 
în care conservă obiectele cele mai disparate” 
(G. Călinescu, Istoria literaturii române, 1941, 
p. 161) pomenesc în treacăt, deoarece Editura 
de literatură a promis încă de anul trecut că 
versurile lui vor apărea înir-o culegere de 
Scrieri în două volume. Pină atunci însă nu 
mă pot împiedica să cilez acest admirabil sonet : 
„M-am rătăcit și azi în tinda surdă/ Cu paveze, 
cu lănci, cu cai de schijă,/ Şi am intrat în ve- 
chea mea armură/ Legat în şine şi în plăci cu 
grijă.// Dar cînd să ies din ea, oricit m-aș zbate/ 


Nu-i chip, şi mintea în deșert suspină/ Că stă 
cu alti întorși din eruciate/ În cuie și curele de 
vugină.// Iar tu m-aștepți zadarnic la răspinte,/ 
Pe unde trec ușori viteji la luptă/ Şi-avea și su- 
Hetul să mi se-avinte. // Eu am rămas proptit 
în halebardă,/ Sub coiful meu închis, cu fata 
suptă,/ Și singuri ochii dăinuie să ardă”. 
Prozatorul era semnalat încă din 1925 de Per- 
pessicius, care includea într-un Repertoriu cri- 
tic. (Arad) rezumatul nuvelei realiste Legătura 
roşie (ce dădea litlul unui volumaș cuprinzind 
alte șase proze de proporții mai mici). În 1928, 
prima serie a Menţiunilor critice aducea în rin- 
duri vibrante o anâliză ascuţită și sensibilă a 
calităților lucrării şi tot în acelaşi volum un 
compact micro-studiu despre romanul Fuga lui 
Șetki (1927), socotit de G. Călinescu drept „cea 
mai caracteristică operă în proză a lui Emanoil 
Bucuţa”, căruia „nimic din viața socială nu-i 
scapă” şi care-și distribuie personajele în vi- 
trine muzeistice, organizate dioramatic unde se 
mișcă după un ritual al tiguraţiei plastice sti- 
lizate, deoarece autorul „e un etnograf şi un 
anticar“ neuitind „nici un amănunt în stare să 
împlinească iluzia locului”. Gustul de colecţio- 
mar de rarităţi etnografice, de vestigii pito- 
reşti, înclinarea spre fast şi spre somptuar sint 
remarcate și de Pompiliu Constantinescu, recen- 
zind Maica Domnului de la mare (1930), roman 
în temeiul căruia îl apropie de Matei Caragiale. 
Marele har al lui Bucuţa se vădeşte însă într-o 
zonă de creaţie mai puţin remarcată de exe- 


geţi, anume în reportajul de călătorie, în ese- 
uri, în cronici. Această parte (considerabilă ca 
dimensiuni) a operei lui pare cea mai vitregită 
de sedimentul uitării. Și s-ar cuveni — pentru 
marea fineţe de observator pentru impenilența 
pasiunii de cărturar, pentru generozitatea spiri- 
tului — ca paginle cele mai bune (și majori- 
tatea sunt) din Crescătorul de şoimi, cit şi cele 
din Pietre de vad (trei ample volume la „Casa 
Școalelor“, în 193%, în 1941, în 1943) să-și re- 
găsească neîntirziat cititorii într-o ediție anlo- 
logică. Din paginile ei n-ar putea lipsi, de pildă 
Prietenii Dicţionarului, Pe urmele lui Harap Alb, 
Vasile Pirvan al amintirii, Drumeţia, Marea 
noastră — micile eseuri și cronici din Crescă- 
torul de şoimi. 

Fiecare dintre cele trei volume ale Pietrelor 
de vad este împărţit în patru cicluri. Primele 
două, Pămint și oameni de la noi, şi respectiv, 
Pămint și oameni din alte părţi mărturisese 
mneobosita pasiune de călător a scriitorului care 
a Stirnit interes cu etapele din Carnetul unui 
drumeţ pe care începuse să-l publice în „Ideea 
Europeană”. Arta cărții şi arte plastice, al trei- 
lea ciclu, subliniază chemarea de căutător şi de 
tandru arhivar, deprins a minui cu migală şi cu 
delicateţe relicvele, miniaturile, amintirile despre 
oameni, gindurile despre opere. În fine, cel 
de-al patrulea, Cultură socială, întățişează ac- 
tivitatea rodnică de animator, de propagandist 
al cărţii și al învăţăturii care a fost scriitorul. 

„Înfiinţarea — afirma Bucuţa în 1932 — prin- 
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critică literară 


Th pticaei 


Evoluţia liricii mondiale din ultimele decenii 
conţine, ca unul dintre elementele ei cele mai 
caracteristice, tendinţa ducerii metatorei către 
nivele tot mai inalte. În ce constă, în fond, a- 
ceastă perfecţionare a metaforei ? 

Dacă am lua ca punct zero comparaţia unei 
noţiuni cu sine însăşi, iar ca punct infinit 
compararea aceleiași noţiuni cu negația ei, am 
reuși să cuprindem scara practic nelimitată a 
posibilităților de formare a metaforelor. În 
interiorul acestor limite teoretice are loc evo- 
luţia la care ne refeream, are loc perfecţiona- 
rea metatorei. Şirul „corespunderilor“ pe care 
Baudelaire îl surprindea în celebra poezie, nu 
are sfirşit. În imperiul cuvintelor orice apro- 
plere este posibilă şi, din punctul de vedere al 
poeziei, nu există cuvinte (noţiuni) incompa- 
tibile. Fără îndoială, „distanţa“ logică dintre 
noţiunile introduse in metafore creşte cu fie- 
care an, după cum crește şi capacitatea omului 
de a crea și discerne imagini poetice. Din a- 
cest punct de vedere, evoluţia poeziei este o 
creştere neîntreruptă a „inrudirii“ cuvintelor. 

Una dintre cele mai interesante lucrări teo- 
retice apărute în anii din urmă și dedicată 
liricii moderne este Structura liricii moderne 
a romanistului Hugo Friederich, carte mult 
reeditată. Opiniile lui Hugo Friederich despre 
metafora liricii moderne sint deosebit de in- 
teresante mai ales în ceea ce priveşte acţiunea a- 
cesteia de a constringe divergenţele, impreuain- 
du-le şi consecințele acestei acţiuni asupra ra- 
portului dintre poezie şi realitate. Deosebit de 
interesante sint exemplele alese de el din poe- 
zii ale unor mari poeţi ai secolului al XX-lea 
pentru ilustrarea evoluţiei metaforei, evoluţie 
considerată o mărire a distanţei dintre obiect şi 
imagine, 

Un vers al lui Federico Garcia Lorca con- 
ține metafora Nisipul oglinzii, iar unul de 
Eluard metafora Paiele apei. Pentru deosebita 
„constringere“ exercitată asupra unor obiecte 
foarta depărtate de către acest tip de meta- 
ore, Hugo Friederich le denumeşte disonante 
şi le consideră o treaptă intermediară spre 
metaforele absolute în care obiectul care este 
comparat nu mai este amintit decit foarte tir- 
ziu sau chiar de loc. n până 

Vorbind despre metafora liricii moderne tre- 
buie să precizăm o serie de aspecte ce ţin de 
receptarea ei. În unele cazuri, cind intervin 
identități ce depăşesc cu mult comparaţiile, ne- 
gîndu-le chiar, receptarea nu mai implică o 
„recunoaştere“. Metafora devine in acest mod, 
după expresia lui Hugo  Friederich, imagine 
absolută, ce nu se naște dintr-o asemănare în- 
țeleasă în sensul tradiţional al noţiunii. vai 

Aceste noi nivele ale metaforei se află şi în 
lirica românească de azi. Formele lor concrete 
au o certă originalitate şi merită să fie anali- 
zate. Desigur, 1oarte mulţi dintre poeţii români 
contemporani oferă în poeziile lor exemple de 
metafore evoluate. Spaţiul restrins acordat a- 
cestui articol ne determină insă să alegem spre 
analiză doar trei dintre volumele apărute în 
ultima vreme: 11 elegii de Nichita Stănescu, 
Imternul discutabil de Ion Alexandru şi Zo- 
osophia de Ion Gheorghe. 

11 elegii ar putea fi carcterizat în mod sin- 
tetic prin aspirația către absolut, Fără să reu- 
şească o definiţie, de altfel imposibilă, a a- 
cestei aspirații, Nichita Stănescu încerca, în 
citeva articole teoretico-poetice publicate la 
sfirgitul anului 1965 şi inceputul anului 1966, 
să circumscrie oarecum finalitatea poeziei sale. 
EI scrie despre inefabilul poetic, pe care îl so- 
cotea similar adevărului absolut: Eu nu mă 
pot întăţişa ochilor tăi şi nici auzului tău pen- 
tru că eu nu sint eu nu sint vedere şi nici auz. 
Eu sint o tinjive a tuturor organelor omului, a- 
țit de despărțite între ele, eu sint o tinjire a 
organelor omului, o unjire de cunoaștere, o tin- 
jire a simțurilor, o tînjire.a ideilor lui către per- 
fecțiune. Ş 

Aspirind spre prinderea în cuvinte a acestui 
inefabil lipsit de note logice, poetul işi expri- 
ma speranţa într-un limbaj desăâvirşit, care ar 
aparţine însă viitorului. Acest limbaj desăvir- 
şit ar reuşi să capteze în cuvinte inefabilul. 

Şi cind se referă la caracteristicile liricii mo- 
derne, poetul işi exprimă, sub altă tormă, as- 
piraţia spre absolut; „investigația lirică nouă 
schimbă sensul dimensiunii abisale (atit de 
tipică pentru poezia insului izolat) în dimen- 
siunea cosmică, schimbă reducerea la particu- 
lar, la caz, la atom — cu tendința -de omnipre- 
zenţă a conştiinţei umane în toate zonele rea- 
Jului, înlocuieşte atitudinea statică, dominantă, 
apăsată de real, cu una dinamică, protund im- 
plicată în fenomene, dominind realul. : 

Nichita Stănescu se dovedeşte consecvent în 
versurile ceior unsprezece elegii acestui crez 
țeoretic. Căutările sale au ceva din îndirjirea 
unui alchimist care speră să găsească mult riv- 
niţa piatră filozofală prin imbinarea la. nestir- 
“şit a altor şi altor elemente. În cazul poeziei, 
aceste elemente sint cuvintele şi poetul le com- 
bină fără istov. Uneori, rezultatele sint impre- 
sionante, poetul reușind aşa-zisa meta-meta- 
foră, metafore formate dintr-o multitudine de 
termeni, lată, de pildă, o meta-metatoră a terțiu- 
lui exclus, ce aminteşte de maniera lui Eliot: 


Durere a rupere în două a lumii / ca să-mi - 


pătrundă prin ochii doi, / Durere a ruperii-n 
două a sunetelor | lumii, | ca să-mi lovească 


_metaforei 


" sele / Copii joacă babaroasele, / rişcă / 


Pe 
timpanele, două. / Durere a ruperii-n două /a 
mirosurilor lumii, / ca să-mi atingă nările, 
două. (A patra elegie). 

Nu sînt rare cazurile însă în volumul 11 e- 
legii cînd emoția avinturilor spre absolut nu se 
produce cînd liniile de forță ale  magnetului 
poetic (pentru a folosi o expresie a lui Nichi- 
ta Stănescu) nu mai reuşesc să ţină în  friu 
pilitura cuvintelor. Lipsite de o structură emo- 
țională cuvintele se împrăștie amorf. 

În Infernul discutabil, Ion Alexandru por- 
neşte de la premiza insuficienţei limbajului 
pentru poezie sau chiar de la punerea în sea- 
ma acestuia a unei trădări faţă de realitate 
(în epigraful volumului poetul declară: Eu 
fac ceva ce mi se pare mai aproape de moar- 
te decit de eroare, de viața omului decit de 
limbajul lui, care poate fi uneori o trădare a 
faptelor). Poetul pare a aspira spre cele mai 
înalte posibilităţi ale metaforei, spre culmile 
inaccesibile ale unei metafore atotcuprinzătoa- 
re. Acest elan de imbrăţişare a materialului, 
nu lipsit de tragism, se intilneşte în multe din- 
tre poeziile lui Nichita Stănescu. Ca și Nichita 
Stănescu, Ion Alexandru  ambiţionează să 
crească forţa metaforei să o impingă cit mai 
adine în necunoscut. Dar sint totuși relative 
posibilităţile asociaţiei metaforice. Puntea pe 
care aceasta o întinde între cunoscut şi pre- 
simţit are limite. Se întimplă, astfel, la Ion 
Alexandru, ca acumulările cu finalitate meta- 
forică să scape uneori inspre mecanic şi arbi- 
trar. În aceste cazuri ne aflăm in faţa unor 
colaje — metafore, cu centrul de greutate de 
furmalizare, pe inversarea mecanică a modu- 
lui de apariţie a sugestiei metaforice. Forţa 
„asociaţională specifică — ecoul intuiţiilor poe- 
tului — nemaireuşind să ordoneze metatoric e- 
lementele, cuvintele rămin dovezi ale unor 
chinuitoare incercări Între o temeie de cinci 
ani imitind intorma pămintului / şi ploile toam- 
mei  mohorite / l-am potrivit — pianul — 
mască de gatopard (Pianul pian). Dar, 
fără îndoială, a ra eşecurilor lui lon A- 
lexandru de viviticare metaforică a acumu- 
lărilor sale verbale, precumpâne: victoriile. 
Nu sint puţine poeziile in care spontaneitatea 
noianului de imagini şi enunţuri se supune in- 
tuiţiei, în care elanul nu devine mecanic iar 
forma nu aruncă tentaculele intimplătoare spre 
necunoscut. 

Dacă felurile in care işi construiesc metafo- 
rele Nichita Stănescu şi lon Alexandru se a- 
seamănă intr-o oarecare măsură, poezia lui 
Ion Gheorghe din Zoosophia este cu totul in- 
solită in ceea ce priveşte metalorele sale. A- 
ceastă poezie ar putea fi denumită modernism 
vegresiv sau retrospectiv. Dar nu intenţionăm 
să-i urmărim atit tactura sau viziunea cut Imo- 
dalităţile asociaţionale. In ciuda epicităţii sale 
parțiaie, poezia 'Zoosophiei tinde toţ şi 
expresivități noi, ce ţin de treptele superioare 
ale folosirii metatorelor. Imbinările verbale 
sint extrem de stuioase, arhaisme și expresii 
folclorice sint combinate cu aluzii istorice. lte- 
zultatele sint, adeseori, tulburătoare, poate 
chiar prin infantilismul aparent cu care sint 
iînşirate cuvintele. Un procedeu ni s-a părut a 
ii excelența şi in acelaşi timp — in 1mnod pa- 
radoxal — scăderea metodei. Este vorba de 
menponarea, la un moment dat, a eroului isto- 
ric despre care este vorba. Un șir întreg de 
incantaţii şi aglomerări aparent haotice capătă 
astiel, in mod brusc, o structură. Sintem in 
faţa unui procedeu pe care l-am putea de- 
numi 'meta-metatoră criptică. Fară indicarea 
cheii, poezii intregi ar risca să rămină lipsite 
de sens. Acest termen-cheie joacă deci un rol 
structural fără de care şirul asociațional riscă 
să se consume in gol. Foarte semnilicativă ni 
se pare poezia Cloşca cu puii de aur, care este 
la prima vedere incantaţie puerilă: La Piewoa- 


.. x = 


gioale / unde se mişcă / imune pariue. | Bu- 
mia Bănişor / cu tanti Parauţa / şi-au păpat 
boi de la pluguşor, / carul și caruța,„. eic. După 
un. şir interminabil de jocuri verbale pe tema 
monedelor apare insă cheia: Mă-ntilnese cu / 
Alexandru Udobescu, Aflăm asttel că arheolo- 
gia aceasta fantezistă şi numismatica la tel de 
fantezisță sint apropo de preocupările lui A- 
lexandru Odobescu in materie. inuegul poate 
fi denumit metaioră a plăcerilor numismaticii, 

dtavaiii Măi Sus că ar ri greu de gasit 0 a- 
semănare între poezia Zoosophiei şi cea a ce- 
lorlalte volume de versuri succint analizate. 
Una există ii fiind chiar evidentă, Este ten- 
dința forţării limbajului, tendinţa eliberării 
sensurilor aflate undeva în spaţiul de forţe 
dintre cuvinte. Nichita Stănescu şi loa Ale- 
xanăru -aglomerează in acest scop roadele in- 
wuiţiior oc lirice, intre termenii asociaţiilor 
lor lipsesc zeci de trepte intermediare. lon 
Gheorghe inşiră şiraguri de cuvinte ce se cheu- 
mă ue ele (... urăniua, / lepra / wanma, chepea / 
greconepia ; / gruşița / lira / lişiţa / vira — / 
corabia din Englitira — Cloşca cu puii de aur) 
dintre care, după cum se vede, unele sint in- 
venţii ad-hoc, eliberind uneori o stranie mu- 
zică lexicală, propunină metafore 'globale, În 
aceste incercări se află tentața metaiorei ab- 
solute, în aceste nemulțumiri faţă de sensurile 
cuvintelor, 


Voicu Bugariu, Mihai Nadin 


spre * 


zi iti ni 


- debuturile 
şi cuminţenia 
cuvîntului 


Paradoxal, într-un moment în care revirimen- 
tul poeziei pare un fapt definitiv, multe debuturi 
(ne referim la cele din acest an din colecţia „Lu- 
ceafărul“) sint mai curind pași pe loc, dacă nu, 
parţial, reeditări ale unor experienţe nefericite. 
Indrăzneala debutului este astfel numai una de 
librărie, care nu are nimic comun cu poezia. Ges- 
tul, nejustificat de actul poetic, echivalează cu 
indecenţă. O impresie de grabă, de superficiali- 
tate însoţeşte adesea lectura a numeroase volume 
recente de versuri. Tinerii autori sint fascinaţi 
nu numai de jocul dezarticulat al cuvintelor dar, 
mai simptomatic, de un joc al sentimentelor, un 
fel de dadaism al stărilor de suflet ca la Victoria 
Raicev de pildă : „Unde mi-e capul cu laurii, / 
Unde-mi sint picioarele, / Unde mi-e inima ce mă 
trimite / De la Ana la Caiata / După lăptişor de 
matcă / Ce ne satură pe toţi“, (A treia şi a zecea 
natură, p. 29) sau la George Suru: „Şi a mai 
trebuit ă mă fac şi strigoi / La vitralele inimii / 
Pină cind strigoiul a devenit stea“ (Pentru a iubi, 
p. 32) ş.a. Pe cind letrismul ? 


„Dacă un editor ar fi amestecat din eroare sau 
din amuzament coperţile unora dintre ultimele 
plachete apărute in colecţia „Luceatărul“, con- 
iuzia avea șansa să treacă, o vreme, neobservată. 
Nu cu mult timp în urmă în aceeași colecţie de- 
butau, și incă într-o atmosferă literară mai puţin 
favorabilă, Nichita Stănescu, Cezar Baltag, Marin 


Sorescu, Ion Alexandru, Ana Blandiana, Mircea 
Ciobanu, 


Ca stil, recentele debuturi țin, în cea mai 
mare parte, de tradiţie, deşi ca formă exterioară 
asaltează „modernitatea“. Evident, e vorba de un 
stil al sensibilităţii şi al expresiei. În Le Mus6e 
imaginaire Malraux considera că : le premier 
caractere de L'art moderne est de ne pas racon- 
ter“ (p. 36), De unde atita „suflu“ epic la mulţi 
debutanţi (Rodica Iulian, Interseoţii, p. 39, Emil 
Bunea, Din versurile unui medic de țară, p. 42 
57, George Suru, p. 64 etc), de unde atita obstin 
ție de a obliga poezia să rămînă o copie a lu- 
mii reale |! Stilul, în această accepţie, e o rezul. 
tantă a aventurii umane interioare, a culturii şi 
a gindirii poetice, Atingem astfel citeva răni tăi- 
nuite ale poeziei noastre mai tinere. Volume ca 
cele ale lui Emil Bunea, George Suru, Victoria 
Raicev, Ioana Diaconescu, pentru a nu pomeni 
şi alte nume, agravează aceste răni care ucid 
instinctul elevaţiei. Un ciudat caz de suprarea- 
lism involuntar, involuntar prin inconsecvenţă 
şi prin lipsa conștiinței de sine, ne întimpină in 
placheta Victoriei Raicev demascind de fapt lipsa 
armoniei şi absenţa logicii. Faţă de aceste rea- 
lităţi literare se manifestă incă o dată timiditatea 
criticii. Lingă o poezie care iși impune mari exi- 
genţe, critica, evident concesivă traversează un 
moment de criză, Simptomele acestei crize a cri- 
ticii ar fi căutarea obsesivă a personalităţii, in- 
stabilitatea criteriilor, acceptarea, narcisismul, 
quasisterilitatea. 

„Cuminţenia:“ cuvintului rămine una dintre in- 
suficienţele capitale ale poeziei debutanţilor. Ea 
traduce in fond „cuminţenia“ gindirii poetice. 
Faţa superficială a limbajului este calmă, Nu 
treci dincolo din teamă sau din neputinţă, Cu- 
minţenia cuvintului e o dovadă de premaăvură in- 
țelepciune sau un recul in fața abisului de din- 
colo de cuvint ? (Poezia a sondat însă totdeauna 
acest abis). Limbajul poetic e o meditaţie, „„..en- 
tre limaginaire ei le reeal le langaze Joue son 
role mediateur“ (Arthur Nisin), La littrature et 
le lecteur, p. 10). Limbajul este astre! asemenea 
unei lumini sau a clar-obscurului care face vizi- 
bilă lumea imaginară a poeziei punind-o în re- 
laţie cu lumea reală, Poezia debutanţilor nu este 
adesea nici măcar un joc al limbajului : din ne- 
putinţa de a-l stăpini sau de a-l cunoaşte, Iată 
de ce una dintre caracteristicile acestei poezii e 
superstiția cuvintului. Dar poetul rămine în taţa 
lui, inverșunat şi-l condamnă mereu la banali- 
tate : „les pe stradă să nu mai aud / Pocnetul 
piciorului de lemn / Al fetei / Pe caldarimul co- 
pilăriei mele“ (Emil Bunea, p. 13) sau: „Tu, 
inimă bătută de dragoste / Tu, suflet bătut de 
indoieli, / Oare ce veţi ajunge, oare ce?..“ 
(George Suru, p. 56) etc. Locurile comune abun- 
dă ameninţător în plachetele celor doi poeţi : 
unul dintre cele mai agresive este obsesia copi- 
lăriei („Alerg mereu după copilul din mine. 
ete. etc., G. Suru). Alături e păstrat cu pioșenie 
dreptul la discurs, e prezentă tentația sociologis- 
mului. Este surprinzător să constaţi că unii poeţi 
tineri se mai află uneori sub zodia mai veche a 
lui Beniuc sau a lui Dan Deşliu : „Revoluţia n-a 
avut front, / S-a ciocnit în drum cu istoria / Şi 
silind-o să meargă alături de ea...“ ; „Oraşe de 


rea lor şi astăzi mai doare / Deşi au fost ieri..." 
(E. Bunea, p. 15 şi 43). Am putea cita versuri 


asemănătoare din G, Suru (p. 30-32), 
Raicev (p. 13) ș.a. 

Antidotul unor asemenea „stări poetice“ le pare 
unora a fi ermetismul — acest continent ascuns 
care a sedus in bună parte poezia noastră. Mi- 
rajul este irezistibil, Dintre debutanţi, cazul cl 
mai semnificativ este acela al Victoriei Raicev, 
campioană a falsului ermetism insă, Ea mimează 
cu virtuozitate proiunzimi inexistente : „Ai ră- 
mine-n scai 1 Luna surdo-mută / Peste alte 
două gălbenușuri vii / Unde puii ţipă / Şi se 
nasc şi zboară / Dintr-un bânuț in alt bănuţ, / 
Pe o altă frumoasă poartă de moară“ (p. 71). E- 
tortul de concentrare a imaginii poetice e pre- 
meditat, ctul este escamotarea emojiei. Cu- 
vintul rămine uscat, neindrăznind patetismul. 
Gindul nu se naşte, Dumitru M. Ion, un poet 
mult mai înzestrat, nu scapă nici el, uneori, ten- 
taţiei. Autorul ladeșului are o vie percepţie a 
lumii, dar codificarea lucrurilor prin mitiiicare 
nu-i aparţine. Falsul ermetism este o stare a 
epigonismului. Unii debutanţi joacă rolul grotese 
şi trist al victimei. Ei accentuează parcă divorţul 
intre poezie şi cititor, intre o poezie care a 
mare ambiţie de difuziune şi cititor care nu reu- 
șeşte să-i acorde prea mult. 

Alte feţe ale cuminţeniei cuvintului ar fi tonul 
discursiv, prozaismul, clișeul, paratraza, simbolis- 
tica sterilă. Caracterizam in altă parte momentul 
poetic actual drept o ruptură intre poezie și dis- 
curs. Mulţi debutanţi aparţin şi de astă dată unei 
anumite tradiţii. Lin volumul citat al lui bmul 
Bunea, pe lingă numeroasele exemple care se 
pot da, oter această veritabilă şi generoasă con- 
zerinţă : „Pentru oamenii aceştia, deprinşi / Altă 
dată doar cu necazurile, / Pentru casele care 
merg la fel ca plopii / Una in spatele alteia, / 
Pentru drumul pe care il asemăn / Cu un sulp de 
beton prăvălit / Dintr-o margine a cerului pină-n 
cealaltă, / Pentru Dunărea insăşi, nu puteam / 
Să nu vin medic aici“ (p. 60). Gustul discursului 
este la el de viu la George Suru („Să elecirocu- 
tăm cu umerii văzduhul.., / Să călătorim mereu, 
de la Ithaca la Troia / „.. De la sărutul meu spre 
sărutul tău, / De la glezne la creștet, de la creş- 
tet la glezne. / Cu rapdarea turniciior* etc, etc), 
Vasile Petre Fati (Floare de leandru), Rodica Iu- 
lian ş.a. Tehnica enumerării abundente şi a re- 
petiţiei, ca modalitate a discursului, devenită și 
ca obsesivă la poeţii retorici cum sint lon Crin- 
guleanu, Adrian Păunescu ş.a. e prezentă la a- 
celași George Suru, dar nu în mai mică măsură 
la Emil Bunea sau chiar la Victoria Raicev. 

Prozaismul este, intr-un anumit tel, inrudit cu 
discursul. „Altoirea” truncniuiui poeziei cu proza 
e o experienţă depășită în urmă cu două-trei ge- 
neraţii, Pentru mulţi debutanţi  (Hodica 1ulian, 
George Suru, Victoria Raicev) a râmas incă o 
modalitate inedită, de vreme ce o cultivă cu vo- 
luptate. Spre exempiilicare o singură mostră din 
placheta lui Emil Bunea, un adevărat recordman 
in această privință : pam ou ut ant. Sine aucuat, 
In cabinetul alb in care / Destinele uneori se 
mai pot prelungi, / Incă o dată imi spun / Că 
voi rămine aici pină cind, / De timp, aţa mea 
va ajunge / Ca o hirtie mototolită in palmă / 
Şi întinsă înapoi, grijuliu“ (p. 57). 

Cuminţenia cuvintului se manifestă mai expli- 
cit în clişeul poetic şi in parairază. Semne ale 
oboselii, ale lipsei de imaginaţie, de cultură sau 
de vocaţie, clişeele asediază lent poezia, E ab- 
surd să le intiineșşti in lirica tinerilor. Clişeul in- 
seamnă obişnuinţă, Tinereţea reiuză obişnuința. 
Se vede că totuşi există o realitate absuruă a 
literaturii. Sint clişee-idei, clişee-simboluri, lraze 
poetice-clişee : „Alerg mereu după Copilul din 
mine... (G. Suru, p. 10); udeea ae a scie cu 
majuscule e tot un clișeu — aproape uitat); 
„Somnul tău de ce nu sint / ...Să-ţi inchid cu 
cheia lui de boltă / Zbatul de sup pisuape, / 
Vint să nu te-ncerce lingă timple / În virtej, 
să nu te soarbă ape ?* (Rodica Iulian). Surprinde 
mai mult prezența frecventă a clişeelor la un 
poet dotat ca Dumitru M. lon : „Mi-am uitat in- 
tr-un lac, îndărăt, / Chipul meu neschimbat,.“ 
(p. 48) ; „Sint dator malului înapoierea numelui 
meu...“ (p. 65) sau Inspecţia din suiletul meu (p. 
74), 

Fără indoială, paralraza poate fi un pretext de 
poezie : atita timp cît nu se apropie de pastişă. 
Chiar aşa, cind paratraza e după Blaga ori după 
Bacon; : „Minunile noastre — aburind în cu- 
vinte / ...Acolo în luturi unde beau apă părin- 
ţii“. (Dumitru M. Ion, p. 89) ; „Şi lingă gleznele-i 
subţiri / Aiura nisipul...“ (G. Suru, p. 15) ; „Arde 
cu sunet uşor de creangă bătută pe aer / Lem- 
nul familiei noastre ca un pribeag, / Piere pădu- 
rea şi trece în singele nostru...* (Rodica lulian, 
p. 25), o admiţi pentru că iți aminteşte un sune 
profund. Dar dacă „modelul“ este uneori, să zi- 
cem, Beniuc ?; „Am auzit soarele izbindu-se de 
stincă / Sunind stingerea / Trebuie să dormim |! / 


Victoria 


lon Constantinescu 


continuare în pag- 15 
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tr-o lege dată în seama Ministerului Artelor a 
bibliotecii populare românești ar trebui să ia 
această întreită înfăţişare: a unei şcoli de 
bibliotecari, a unui birou de statistică, biblio- 
grafie şi publicaţii, şi a unui oficiu de procu- 
rare a cărţii... Bani se cheltuiesc şi azi destui, 
cu diferite ministere sau servicii, anume pentru 
biblioteci populare. Cred că o socoteală atentă 
ar descoperi la acest capitol bugetar, ascuns sub 
diferite redactări, sume îngrijitoare (sic !) 
față de rezultatul nul avut, şi liniștitoare prin 
putinţa, în cazul unei cuminţi și înmănunchiate 
întrebuințări, să se aibă, fără prea mari jertte, 
cu mijoacele aproape cele în fiinţă, întiia serie 
de cîteva mii de case de citire. (...) Şcoala de 
bibliotecari trebuie să dea un suflet şi un gos- 
podar bibliotecii. Pină acum am făcut mereu 
marea greșală să credem că biblioteca e o serie 
de cărţi aşezate într-un dulap. Nu cărţile sunt la 
inceput, ci bibliotecarul. EI ştie ce înzestrare 
anume urmează să fie făcută (...) și, după ce 
o are, acea înzestrare, ce căi să umble pentru 
ca ea să se schimbe în bun obștesc. El e cartea 
vie şi cititul însuşi pe care îl poţi pipăi și as- 
culta, Cu el abia, biblioteca începe să fiinţeze”. 

În încheierea articolului pe care i-l consacră 
in Istoria literaturii, Călinescu fixează cu arta 
lui consumată de portretist, grafica de rigoare 
a scriitorului şi totodată pe cea a scrisului său. 
„Omul însuşi seamănă operei: cu palori per- 
gamenice şi maliţie asiatică, cu gura slavă, 
mustăţi mongole” ; (op. cit., p. 766). 


critică literară 


Iată, pentru contrastul mijloacelor, un portret 
datorat ochiului lacom de voluptăți cromatice al 
imi Emanoil Bucuţa. 


CÎND SCRIITORII AU ŞAIZECI DE ANI 
(Fragmente) 


Multă vreme am crezut că Maiorescu avea 
ochii albaștri. 

Era intre 1905 şi 1910, cind aveam grijă, ina- 
inte să intru în sala IV sau XVIII a Unversită- 
ţii, să-mi ascund şapca mea de liceu sub manta, 
care-mi acoperea şi tresele de aur și de argint 
ale uniformei militarizate, sau cind, după curs, 
băteam străzile cu pomi și stele groase de chi- 
ciură ca să-mi astimpăr fierberea gindurilor. 
Faima lui Maiorescu şi a lui Iorga pătrundea 
pină în clasele noastre de program analitic. 
Seara ne strecuram, puţin ameţiţi, prin cori- 
doarele cu studenţi zgomotoşi, Ce ochi  deschi- 
deam, din banca cea mai înaltă a amfiteatrului, 
cind Maiorescu îşi începea jocul lui de sprin- 
cene și de degete, scoţind cea mai gindită 
frază a veacului ca un giuvaier, cu sclipiri 
iubite de femei dintr-un galantar, sau cind 
furtunosul profesor, pe care istoria medievală 
nu-l mai încăpea în matca ei, rostogolind 
papi, “împărați şi noi continente, chema ina- 
intea tinereţii noastre aiurite de spectacol, pe 
intiii ţărani împușcați de răscoale! Nu mai 
erau niște simple lecţii asemenea prelegeri și, 
după ele, uitai cursul următor sau casa, te 
despărţeai cit mai repede de prieteni, dacă 


aveai, şi te înfundai în noaptea de iarnă sau 
de primăvară, singur cu ce duceai, ca un fur 
de fiori, cu tine. 

La una din aceste prelegeri, nu-mi mai aduc 
aminte dacă era de logică sau de istoria filozo- 
fiei, Maiorescu a amintit, cu opririle şi subli- 
nierile lui, de o comparație cu nuvela unui seri- 
itor. Comparaţia se desfăcea în fața noastră, 
in părţile ei, cu pregătirea materialului inc 
lor înaintînd neştiut spre clipa aceea de scăpă- 
rare a apropierii neaşteptate. De la ea tot gin- 
dul îndărăt se lumina, iar mintea pornea mai 
departe, pe firul povestirii, odihnită şi ferme- 
cată. „Cu cit te uitai mai spre dreapta marea 
se făcea mai albastră, ştii cum e peruzeau: 
Cum e peruzeaua : bine și frumos. Ca o piatră 
oarecare, pe care nu toţi am văzut-o, dar ne-o 
inchipuim, din noutatea sonorităţii şi din această 
mărginire alături de nesfirşirea orizontului ap 
într-un fragment de cristal strălucitor. O putea 
găsi şi altcineva. Suntem gata să trecem, abia 
uimiți peste ea. Dar, nu, scriitorul nu se mul- 
țumește cu această intiie mărginire, ci stăruie, 
se aproie, ne pune marea sub ochi, la un de- 
get: „A | uite aşa. Şi arăta un inel cu o peru- 
zea mare cumpărat din Viena tocmai în amin- 
tirea albastrului mării”. 

Peruzeaua aceea a trecut prin sală şi, cind 
s-a oprit în aer urmărită de sute de priviri, s-a 
aprins deodată şi s-a prăfuit în scintei albastre. 
Multă vreme de atunci am crezut că Maiorescu 
avea ochii albaștri. Scriitorul era un obişnuit 


al Junimei, iar nuvela, Pană Trăsnea Sfintul. 

Ceea ce ne-a legat numai decit de Brâtescu- 
Voineşti au fost duioşia şi dragostea lui de tre- 
cut ; aveam în stirşit un scriitor al bunătăţii şi 
al amintirii, 

Mi-a duc aminte incă, ce spaimă am simţit 
cind am văzut că Maiorescu n-avea ochi al- 
baştri. Era la examenul de | Bătrinul avea 
obiceiul să așeze in intiia bancă seria care era 
de întrebat, iar el se muta cu scaunul, de partea 
cealaltă, jos în sală, rind pe rind pe dinaintea 
fiecărui student, pină-i isprăvea. Eram al patru- 
lea şi aşteptam, fără să mă uit, pe profesorul 
care se apropia. Un zgomot de scaun, altul şi al- 
tul ; la întrebări și punsuri nu luam aminte. 
Ajunsese la mine! Ce va fi crezut bătrinul de 
spaima care nu se poate să nu mi se fi 
răsfrint în faţă ? Ochii lui erau căprui, dar de-o 
nuanță mai concentrată şi aprinsă, cu ceva că- 
rămiziu şi roşu, poate datorită streşinii albe a 
sprincenelor. Unde era peruzeaua din Pană 
Trăsnea Sfintul, pe care mă pregătisem s-o pri- 
vesc în sfirşit numai pentru mine? Adevărul 
era celălalt și mă sfredelea de la un pas cu 
încordare şi cu jocuri de creţuri de frunte, de 
jos in sus. Dar pină astăzi, cind mă gindesc la 
Maiorescu, îl văd pe cel vechi, al iluziei, aşa 
cum l-a zugrăvit o clipă Brătescu-Voineşti, din 
pensula cu vopseli de apă, a unei comparații: 
cu ochii albaștri.” 


Romulus Vulpescu 
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O dată şi-ncă o dată. Încă o dată. 
Nu cere nimeni de la nimeni plată. 
De mii şi mii, de mii și mii de ori, 
Nu cere nimeni ghintuiţi bottori, 
nu cere nimeni armonii de pislă, 
corabie sau vislă, 

nu cere nimeni degete de-atlaz, 
nici şolduri turburate, nici grumaz 
ca o coloană de lumină dulce. 
Mesteacănul vrea numai să se culce, 
să doarmă-acolo unde toate dorm 
căzute-n somnul greu şi politorm. 


spirală 


Voi treceţi fără urmă, împleticite gambe, 
convoaie decăzute-n ditirambe, 
împure geometrii cu ochi ursuz, 

cu timplele tocite de auz, 

mă duceţi undeva într-o paradă, 

cu beteşugul lustruit în oase, 

tocmai acum cînd se înseninase 

și cerbii foarte mari, țintaţi în frunte, 
răzbiseră cu coarnele prin munte, 
prin iarba încurcată, prin aglici, 

prin frunzele de toamnă, pină-aici, 

şi, ameţit de forţa centritugă, 
căzusem în genunchi ca într-o rugă. 


Frumoase hornuri, zeități păgine, 
armane putrede de-atitea grine, 
inele cu parafe de vint, circumterințe 
ale ciudatei noastre neputințe, 

voi, girle stărimate de ochiul prea obscur, 
am să vă schimb la noapte în murmur 


nichita stănescu 


aerul 


Funzele mă atrag spre ele violent, 
copacii negri din toamnă, 

sub ochiul lunii lent 

refuzind să adoarmă 


Aud un ceas bătind în turn 
ore din trecutul îndepărtat 
cînd frigul selenar, nocturn 
ingheață-n aer, suspendat 


Și brusc trecutu-mi pare viitor 
și ure spre secole latine 

și-aud un ding, un dang sonor 
şi frunzele foșnind prin mine. 


şirul de ochi 


Curge un riu undeva lingă noi 

șir lung de ochi, șir lung 

EL ne fură picioarele-napoi 

și tot nu-mi ajung şi tot nu-mi ajung 


Şir rece de ochi, şir rece 
cu cîte un pește sprinceană, 
orbite de piatră astece 

în ora nepăminteană 


sunt malurile lui. Şir 
nesfirșit de ochi privitori 
multiplicind luna-n delir 
înotind printre nori. 


n spațiu 


Rămii, şi lasă-mi cuvintele 

să te lovească și să se-ntoarcă la mine... 
Ne mai întilnindu-te ele s-ar pierde 

sau poate 

ar face explozie. 


Tu eşti cerul gurii mele, 
și dacă 

ai să-mi spui că ai frunte 
și trunchi și brațe 

am să-ţi răspund că eu 
nu am nimic, 


ateneu—Ir0 . 


c. turturică 


amoarieca 
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COSU ca 


debuturi în proză 


Miercuri, Basabic nu se simţise bine şi doctorul îi sbusese 
să nu-l mai prindă pe şantier. N-avu încolro și plecă acasă. 
Luă ca de obicei citeva piini pentru nişte învățătoare din sat 
care nu mincau decit intermediară şi se dusese înjurind la per- 
sonalul 3201. Basabic avea intotdeauna motive să înjure 
băuse o sută de tescovină și luase două antinevralgice, 
că a să scape de Jrisoane, apoi mîncase doi mici şi trei chifle, 
După ultimul dumicat rămăsese prostit De ce mai mincase ? 
Nu se ducea acasă? Nu făcuse Ficuţa borş cu perişoare? 
Basabic adunase banii daţi pe țuică cu cei daţi pe ant ncvralgice. 
pe mici, pe chijle, pe țigări, la tramvai şi, îngrozit de cît chel- 
tuise, nu mai avu curajul să scoată bilet de tren. De altfel nici 
imainte nu se omora el să scoală bilet. Venea întotdeauna în 
ultimul moment la gară, avind astfel un motiv în plus să nu 
bage în seamă casa de bii Cu asta el îşi rupsese, de fapt, 
ultima legătură cu consătenii săi ; țăranii vin din vreme la tren. 

Cînd intră în casă, Vasile Nebunu — încins cu un vor de-al 
nevesti-si — curăța cartofi, iar Ficuța spăla vasele. Dacă Vasile 
n-ar fi sărit în picioare, iar Ficula n-ar fi şoptit „Doamne, 
Dumnezeule !”, ai ji crezut că cei dui sint so şi „ot 
sabic un vecin care a venit să împrumute ceva. Basabic simţise 

ă ini ăsat-o mai moale cu bătutul, iar bicivarele vo du, să 
ă, convinse că au greșit aducindu-l mai devreme de sim- 

Durerea lui ar Îi jost poate, mai buţii 
ăzut aşa cuminţi. Inscamnă că ei tri 
Ajunseseră, de acum, să stea unul lingă altul, [ără 
ca ea să mai tragă cu ochiul la pat, iar el s-o mai urmărească 
boticios, cînd ea se apleacă și-și dezveleşte bulpele. 

Vasile Nebunu era un om voinic şi nu avea de ce să se tramă 
le palma obosită a lui Basabic. Ştia însă, că atunci cînd eşti 
prins la nevasta aliuia trebuie să te sberii şi să fugi. Aşa îşi 
icoase șorțul, îl împături grăbit şi ieși fuga din casă. Basabic 
se dezmetici, puse mina be teancul de străchini şi Jarlurii şi se 
repezi după el. Vasile [ugea spre Jundul grădinii cu pași rari. 


Urei su mâminci din oală ?* Şa se Jăcu nevăzut. Ea! 
Uuvintese asiea dracu ştie cuc se-u [i uuzil, au [ăcul imediat 
inconyurul satului. babele s-au apucat de treabă rasucind. vor- 
bete tui Uusute Nebunu și be o parte și be alta, pină ce au 
stabilit urmutourese: Waste Nebuni u Spus că EA u-u sua it ud 
din ce minca dacă basavic o să arunce voate sirachimule şi pi 
furiile. Careuasăzică, Vasue nici nu se gindea s-o termine cu 
Ficuţa. Basabic o bătuse pe nevastă-sa cu un cablu adus de pe 
şantier. ruruţa muycuse cupa de vase, jur su scudii 4 fapte 
măcar, după. care îşi aranjase părul şi ieșise ajară să-i pregă- 
tească de mîncare, Basabic nu mai şliuse ce să Jacă Minca și 
odată cu dumicaţii inghițea și hotărirea de a o alunga. a 
Seara, bicuţa iuase cuvertura de pe pat, ducinlu-se în cramă, 
Basabic mormăise : 

— De ce nu dormi aici? AA 

— Nu e bine să te culci cu morții, zise ea liniştită. 

Rămas singur, patul s se puruse (ui basabic mejresc de mare 
ji pustiu, ca un îslaz în pragul iernii. Gindurile amorțite sălta- 
seră capetele curioase să priceapă ce era cu mourtea lui. Dar 
nici Basabic nu înțelegea ce voise nevastă-sa să spună, 

Cu doi ami în urma, ricuța spusese — ueci eu vucepuse dis- 
cuția — că ar trebui să-și facă altă casă. Cea în care stăteau 
a incă bună, dar taică-su o jăcuse cu laţa la miază-noaple. Din 
pricina asta, umezeala mu dispărea niciodată de pe pereti. Pro- 
babil că jusese beut cind îi pusese temelia. Ei hotăriseră să facă 
două camere şi un antret. Au început să stringă banii. Basabic 
plecase pe şantier la Brăila. lot ce ciștiga punea la C.E C. 
Ficuţa vinduse vaca, maşina de cusut, porcul şi aproape toate 
găinile, Au strâns banii. Numai că atunci cînd a [ost să-i scoată, 
inima lui Basabic s-a sirins de durere la gindul că n-o să-i mai 
aibă. Se ovinuise să-i tie ta C.E.C., înmusinau-se. Uhettuinau-i 
își lua parcă o siguranță, lşi. spusese atunci, ducindu-se pe. el în- 
suşi cu vorba, că o casă bună trebuie să aibă și o bucătărie. 

— Bine, dar bucătăria e bună, se mirase Ficuţa. : 

— E, dar trebuie să i din cusă, protestase el. Vara mai 
merge, dar iarna iți ninge în mincare. Ta ? 

Ficuţa a cedat. Şi au continuat să stringă alți bani, înspăi- 
mintindu-se de orice cheluială. TE 

Cind au strîns şi pentru bucătărie, Basabic a zis că fără că- 
mară casa lor n-o să aibă nici un haz. Au continuat să adune 
bani bentru pivniţă, pentru tabla cu care aveau, su înlocuiască 
țigla, să Jurniruiască uşile, să paveze curtea şi cite şi mai cite, 
Casa creştea an cu an în cabul lui, amenințind să acbpere tot 
satul, pentru că Basabic mu mai avea puterea să cheltuiască 
banii. Ficuţa asculta acum încruntată orice idee mună pentru 
lărgirea casei, sau pleca după treburi înainte ca el să [i ter- 
minat ce avea de spus. Şi Basabic continua să stringă bani pen- 
tru casa care nu-l mai interesa. g 

Răsucindu-se în pat, cînd pe o parte cind pe alta, Basabic 
căutase să priceapă ce s-a întîmplat, de japt, cu Ficuţa, 
ji de ajunsese. Explicația lui obișnuită în fața surpri 
era întotdeauna următoarea : lumea are sub duşu- 
melele ei niste drojdie de bere, care o frămîntă şi o răsucește 
încet dar sigur. Această vinzoleală îi face pe oameni să treacă 
de la un gind la altul. Pe toți oamenii, în afară de Ficuța. 
Ficuta fusese o femeie oarbă. El o luase de mină la 21 de ani 
și o purtase prin viață pe unde crezuse el că e mai bine. Şi ea 
îl urmase fără să întrebe prea multe: Bineînţeles că el que 
grijă de ea. Era nevasta lui, trebuia s-o păstreze sau mai bin 
zis s-o economisească ca să-i ajungă beniru toală viata. În ul- 
timul timp însă mu se mai purtase tot așa. O uitase, aşa cum 
tă un jlăcău de horă o vită meadăpată. Și va răbdase._ [i 
punea să mănince, îi da săpun să se spele şi rufe curate să se 
brimenească. Dimineaţa el se scula boiereşte şi se apuca de 
socoteli, Aduna, scădea şi iar aduna. Niciodată mu se gindise 
de unde avusese Ficuţa bani de mincare, de rufe, de 
şi cîte şi mai cite, Să-i [i dat Vasile Nebunu ? O dată gi 
be masă chitanțele pentru asigurarea lor şi a casei ! Inseamnă 
tot Vasile dăduse banii. Vasile îi asigurase şi viața lui! Ei 


drăcie ! 
Rasohic simte cum îi jreacă cineva obraiii şi acestia înceb să 
ardă. De ce s-o condamne pe Ficuta, cînd el de fapt a îmi 


aici ? Şi mai mult ca sigur că Vasile Nebunu nici nu s-a atins 
de nevasta lui. Ficuța îl primea în casă să mai stea de vorbă, 
că prea era singură. 11 punea să-i curete cartofii... Unde am 
ajunge dacă ne-am feri nevestele pi şi de Vasile Nebunu ! 
oată, lumea ştie, doar, că el este singurul om din sat care 
a sărit peste două ierni : doi ani cit a fost prizonier în nu ştiu 
ce țară, el n-a ştiut ce-i aia iarnă, Or asta nu e ceva firesc. 
Există o rînduială ca omul să treacă prin cele batru anotimpuri, 
altfel... Şi apoi Vasile ăsta, este el un om întreg la minte dacă 
e să-l judeci după aptele lui ? Nu. S-a întors din străinătate 
cu gîndurile de-a-ndoaselea. Şi-a făcut casă cu closetul  înăun- 
tru. Tot satul a şușotit „Closet în casă! E nebun !*. Pe urmă 
şi-a făcut eleyteu de peşte. Mă rog, asta nu-i nebunie, dar cu 
ce hrănea peştii ! Cu muște. Băgase de seamă că dubă ce dai 
muștele ajară dintre geamurile ferestrei, a doua zi apar altele. 
De unde ? Din ouă! A luat plasă de sirmă, a făcut cuști şi 
a pus în ele. resturi de mîncare, Citeva zile le-a lăsat pe muşte 
să-şi facă de cap, apoi le-a dat alară că erau otrăvite. Din 
ouă au ieşit altele. Le omoară cu apă [iartă și le dă la peși 
Bineînțeles că tot satul s-a convins că e nebun. Nimeni n. 
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vrut să mănince din peştele lui. Ficuţa ştia şi ea acest lucru 

şi nu butea să-l lase nici măcar s-o sărute. zi 
Liniștat,. Basabic s-a scusut dim pu, şa s-a dus în cramă. 


Picuţa Pta paau ga a 
i sbus tu, măi femeie, să-ți iau ce-ţi trebuie, 
incepuse el blajin. 
leacă | şuierase ea. 
Mie să-mi Ji shus- că eu sint bărbatul tău, 
ă de tine. Mie să-mi spui tot ce te doare. 
— Ți-am spus, a hohotit ea. 
— Gind ? se mirase Basabic, 
— Cind stăteai la masă şi socoteai... 
— şir! 4 
— Nu m-ai auzit. 
— Se. poate. iz a 
— Ba m-ai auzit, ştiu bine că m-qi auzit. 
Atunci am uitat. De acum întolo n-o să mai uit; 
PFicuţa se răsucise furioasă la el, cu părul răuășit şi lacrimile 
țiroind. pe obraji. [i A 
— N-am nevoie de nimic ! Pricepi? De nimic. Stringe bani 
că o să-ți trebuiască pentru casă. Alege-s-ar. braju de casă 
Cine m-a pus be mine să spun că mu e bună casa tati 
Că aşa am Jost eu proastă intotdeauna... N-am. ştiut “ce e buni 
In loc să mă mărit cu Vasile, te-am luat pe tine. Ştii de ce? 
Vasile e înalt şi plapuma mea de zestre era scurtă. 
Mi-a fost ruşine să nu sună că-i ies picioarele afară. Şi te-am 
luat pe tine că ești mărunţel. Dar tot de zgircit m-ai vrut să 
mai creşii. 
In loc să se înfurie, Basabic începuse să-i 
Ficuţei, şoptindu-i gînduri amestecate : 
gata... Parcă. ce, cu n-am vrui 
cumpăr. tot ce-ţi trebu facem şi casa... X-o 
“Lrebuie să trăim şi n Ce să-ți iau ? 
Ficuța se răsucise spre el inveselită, aruncind fiecare vorbă cu 
răulate, conştientă de suferința ce i-o provoca lui Basabic. 
— Ulei! 
— Bun. Şi mai ce? 
— Scorțişoară. 
— Altceva ? 
— Pidea la pachet. 
— La pachet ? Vărsai 
— Nişte halva... 
— Parcă nu-ti plăcea? 1 
— Acum îmi place | Ă 
— Mda, e hrănitoure... Imi spunea cineva că mevasta lui. 
— Lasă poveştile ! Să mai iei trei metri de diftină, șase nas- 
turi galbeni, două berechi de ciorapi de 17, o sticlă de lampă, 
două pabiote de aţă... a 
Basabic tăcuse. Asculta doar. Ficuţa vorbise într-una multă 
vreme, be_ cind el o mângiia în mestire, năuc de cite voia ue- 
vastă-sa să-i cumpere. Dar era hotărit să-i aducă tot ce sbu- 
sese. A adormit zicind : „Poate vrei şi o sticlă de colonie ?", 
— Uite, vezi, asta uitasem, rînjise Ficuţa. 


şteargă lacrimile 


să cresc... Hai, 


mai, mărin 


, nu ? Bine, bine | 


Simbăta printr-o înțelegere nescrisă, toți muncitorii de. pe 
şantier vedeau că ceasurile le-au luai-o. înainte, iar şelii se 
făceau că ale lor au rămas în urmă. Toată lumea se ducea 
la „baie. 

Basabic se spăla, de obic 
plin de adunări şi scăde: 


la duș. Astăzi, însă, capul lui era 
de nasturi, ciorapi, ulei, aţă. sticle 
de lampă şi cite şi mai Tot ce-i spusese Ficuta, miercuri, 
trebuia să cumpere azi. Gălăgia de la dușuri, stropitul cu apă 
zece, l-ar fi îmbolnăvit de-a binelea. Asa că s-a dus la aburi. 
Nu mai fusese niciodată la aburi. De cum intră pe uşă cineva 
îi puse pe fată o palmă fierbinte, vrind, cu totdinadinsul, să-l 
înăbușe. Basabic îşi încleştă gura îngrozit şi mai [ăcu un pas 
sperind să găsească un locșor cu aer curat. Aici simţi însă că 
aburul e și mai gros. Uru atunci să iasă afară. Se răsuci, bij- 
biind după clanță. Dar ușa nu mai era unde o lăsase. Basabic 
scormoni cu. privirea prin bicla fierbinte fără să vadă ceva. 
Sufocat, trase cu lcamă printre. dinţi lăturile acelea aeriene, con- 
vins că îndată o să leşine. Nu se întimplă, însă, nimic. Mai 
trase odată, Plăminii aleseră, din ce le dăduse el, ce le trebuia 
și Basabic constată uimit că e încă în picioare. Prinse curaj. Își 
umplu pieptul cu abur. O arsură uşoară i se prelinse pe git, 
dar senzația de sufocare se depărtase. „la te uită, domnule |“ 
se miră el înaintind ca un vapor în ceață. Nevăzind nimic, în- 
căperea părea Jără sfirsit. De undeva, din norii de deasupra, 
se auzeau niște vaci. Șuieratul aburului,. scăpat. din conducte, 
strica, însă, înțelegerea cuvintelor. Basabic se lovi, la un mo- 
ment dat, de miște grătare de lemn, care urcau în trepte spre 
înaltul cerului. Se lăsă moleșit pe prima treaptă, frecîndu-și 
corbul, care se desfăcea de căldură, ca o gogoaşă de bumbac, la 
soare. Respira. des, neobişnuit pe deplin cu noul mediu în. timp 
ce în urec ajuingeau discuțiile celor ce se umezeau mai sus. 
Bătrinul mă amenința că de rămin. repetent mă dă la Jie- 
rărie, se. auzi o voce distinctă, Credea că mă sperie... 

Al cui o fi glasul ăsta ? se întrebă Basabic curios. Vocea îi 


sea să rămîn repetent, 
la tata sărind într-un 


Grigoriţă venise la el cu o hirtie in mină, ticindu-i î 

— Dă trei les să te inscriu du Crucea hose | 

— ra la intrebuse Basabuc. spertut De ce să mă înscrii ? 

Celălalt rămăsese incurcat. Nu ştia nici el de ce trebuie să 
te înscrui la Crucea Royie. Basabic îl privea, însă, aşa de hurios 
că pe Grigoriţă îl pujnise risul. Sitnţindu-i 
prinsese curaj 

— ventru ce să-ţi dau trei lei, Grigoriţă ? 

— Aşa, a răspuns celălalt. 

— Pieacă, domnule şi lasă-mă în dezvoltarea mea. 

Din ziua uceca Urigoriţă a început să se disireze cu spaima 
lui Basabic. Conzahia ia Urucea Hope se desjunțase, dar el tot 
se ținea de capul ui. Cum îl vedea, scotea o hirtie din buzunar 
şi-a spunea joarte serios : „bu zic totuşi să te înscrii la Crucea 
Hojie [. basabic se depărta înjurind. li luase fraca lui Grigi- 
riță. Se gindea că acesta s-ur putea, o dată, să-l convingă şi 
ei să-i dea vumii. Şi atumcieu, avivo | Dia Urca 1 rea turte. unt 
buia să-i plătească cotizaţia. Cind ai carnet nu. poţi să mai dai 
înapoi ! 

Singur — dacă poți [i convins că ești singur într-o baie de 
aburi, Basabic consimțise căldurii să Jacă ce urea cu trupul lui. 
Oasele păreau că i se ugurează de măduvă, muşchii îşi pierdeau 
din greutate, iar pielea i se întindea ca un cîmne lungit la umbră. 
Era gata să adoarmă cind o idee îi veni în minte. O casă, ca 
a lui, jără baie de aburi ar Ji ca un general vestit Jără nici o 
decorație. Hasabic încebu să-și consiruiască baia. tăcu patru be- 
rcți, o vatră de biatră beste care, după ce o încinse bine cu Jar, 
aruncă apa. Aburii_ se născură gătăgioți, se dădură cu cabul 
de tavan şi încebură vînzoleala. Basabic se duse aducă pe 
Ficuţa, vesel de bucuria ce î-o prevedea. Ea îl urmă âncreză- 
toare, dar cînd ajunseră la uşa băii spuse să se dezbrace, 
Basabic îşi dădu seama că de mai întirzie o să scape trenul. 
Opri visul la ușa băii ti, trecu- pe' la-duș şi fugi să se îmbra 
In drum spre gară cumpără o:sticlă de ulei şi un sac de piine 
intermediară. „Pentru halva, nasturi şi toate celelalte nu mai am 
timp, îşi zise el. Şi ce vău îmi pare. Dar chiai Ficula o să 
spună că, acum, dacă facem şi baie de “aburi e bine să ne mai 
stringem cu cheltuielile”. 

In sala de aşteptare, Basabic Jăcu la dreapta sbre casa de 
bilete. Aici dădu nas în nas cu Grigoriţă, „Bine că te văd, Basa- 
bicule, rise el cu gura mare. Dă trci lei să te înscriu !” Basabic 
se posomari, scuipă printre, dinți şi se debărtă cu pai mari. „Ne 
întilnim în vagon |" strigă Grigoriţă după el. Basabic trase o 
înjurătură şi se urcă pe mn vagon, imhingind cu o mină sacul 
cu piine şi ferind-o pe cealaltă în care ținea sticla de ulei. 

ferit-o, însă, atit de mult încît o lovi de o bară pusă înadins 
de C.F.R. ca să-i aducă lui pagubă. Sticla se sbarse de la 
jumătate. Basabic rămase cu parte ei de jos în mină, uleiul 
Scurgindu-i-se spre cot. Imjură C ul şi nu-i mai păru chiar 
de loc rău că n-a dat 7 lei pe bi A . 

Locomotiva se opinti'scăpind un țipăt scurt şi vagoanele se 
mişcară pe rind, urmind-o jără entuziasm. în cursa asta de sălz 
toată lumea Jusese altceva. Mecanicul provenea de la tancuri, 
Maria de la vagonul poștal măturase ani de-a rîndul. sala de 
aşteptare, iar controlorii — doi la număr —. Juseseră impiegaţi 
de mişcare la o stație importantă, pe raza căreia un accelerat 
Jăcuse praf o drezină, care se oprise să-şi tragă sujletul pe 
linia iuti. Trenul însuşi Jusese un internațional a cărui locomotivă 
speriase multe cirazi occidentale. Basabic, tot umblind cu ei, in- 
țelesese că şi destinul acestora se datorește tot droidiei de bere 
de sub dușumelele lumii. Mecanicul nu se pogte împăca cu ideea 
că locomotiva, lui trebuie să meargă numai pe unde o duce linia. 
EI ce rost mai are ? Controlorii umblă tăcuţi din vagon în vagon, 
cer biletele, și le perjorează de ochii. lumii, într-o margine. Ei 
nu strigă ca controlorii tineri „„Pofiili în vagoane !", iar la cei 
de pe acoperiş nici nu se uită. ARE 

Trenul prinse viteză, vagoanele își dezmorliră încheieturile bă- 
trine şi se îmbingeau uşurel unele in altele. La curbe se aplecau, 
barcă, mai mult decit se cuvenea Jăcindu-l pe Basabic să pună 
repede mina pe sac, deși, ştia că acesta n-o să alunece. Uleiul 
vărsat se întinsese pe tabla încinsă ca într-o tigaie, convins că 
sosise vremea să-şi împlinească menirea. Nimeni nu se grăbea 
însă să arunce ceva de prăjit paste el şi alunci se retrase sub 
sacul de piine. Basabic nu-l băgă în seamă, atent să nu se mai 
3 o picătură din ce mai rămăiete pe fundul jumătății 


O să se ducă cu ea acas: am luat ulei, dar uite 
ce-am pățit, avea să-i spună Ficuţe întâmplat, s-a intimplat, 
ce vrei să ne punem capul pe tocător ? Hai să vorbim despre 
altceva. Uite ce m-am gindit eu !”. 

Dar nu poate să-i mai spună cu liniștea dinainte. Îl opresc, în- 
timplările trecute. Întîmplările acestea vin spre el ca stilpii 
de pe marginea căii ferate. La un moment dat au încebul să 
se confunde. Şi acum Jiecare stilp îl lixează de departe, apoi se 
vepede în goană spre el. În dreptul lui îi strigă şuierat : „Unde 
te duci, Lasabic ! Acasă *- și june mai deparie. Se aprupie duitul: 
„Ce mai cauti tu acasă, Basabic ?*. i 

Basabic simte aceste întrebări, ca pe un curent rece care îi 
intră pe sub cămaşă. Se stringe mai bine la piept şi îşi ridică 
gulerul bluzei. Mă aşteaptă Ficula, mormăie el. Am lăsat-o în 
uşa băii. Trebuie să vadă şi eq cum e cu baia asta, aitjel zice 


slăbiciunea, Basabic 


“ 


că iar am întors-o. „Poate că o găseşti iar cu Vasile Nebunu, 
îi gopteşte un aut stilb.“ „Vorbeşti şi su să te afh în vorvă ! 
repede Basabic. „Nu i-am «uat ulei ? Dacă nu era să intir: 
cumbăram și nasturi. Galbeni barcă voia, nu ? Vezi că 
uitat h* 

Basabic închide ochii. Stil! 
le unde-l 


il 
ii 


peste cab şi rămine într-o cămașă lungă, urită și nu tocmai 
curată. 


de 
în baie. Aburii îi învăluie_ moi. și. fierbinţi. Ficuţa ţipă ușurel 
lipindu-se de. bărbatul iar el ride îngăduitor, cuprins de o 
moleșeală plăcută. „Hai sus [* O ia de mijloc și o saltă pe 
prima treaptă a. grătarului. „Ei, ce zici ? o întreabă el. Siringem 
bani și bentru baie ? O casă ca a noastră fără baie de aburi 
o să fie ca un general vestit fără nici o decorație !" Ea se 
uită la el vizind. Nw zice nici da, nici ha. Fiind mai sus decit el 
se sbrijină cu mîinile de: umeri, apăsindu-l. Basabic se încor- 
dează i arate cît e de tare. Ficuţa însă e din ce în ce mai 
grea, apăsarea îndeasă parcă în pămînt. EL începe să gifiie. 
„„Freacă-te cu miinile !* o îndeamnă el ca să-l lase în pace. Ea 
nu încetează. Nu mai zimbeşte. ] se în ochi şi îl 
abnră ho nmem 

că te lovesc !*. 
să scape din mi 


nu au 
le ei. Picioarele îi alunecă şi începe să cadă. 


Disperat se agaţă de Ficula. Mijlocul ei. cu carnea moale și 


e acum aspru ca pinza de sac. Groaza lui Basabie_ creşte 
dă seama că nu mai e nici o scăpare. Se prăbuşese 


octav eniceicu 


debuturi în proză 


Sora Luci se mişca prin salon, o vedea îm- 
brăcată în alb, se afla la acea graniță care 
poate să. insemne unul din cele două lucruri 
capitale şi nu se simţea nicicum. Se întreba 
dacă pentru ea există sau e o mobilă oarecare, 
un grav pe care l-a pus dracul să pice acolo 
în salonul ei. Era singura întrebare pe care 
şi-o punea el şi ce departe era dimineața și ce 
străină. 

Parcursese grăbit aleea pînă la blocul can- 
celariei cu scurta pe umeri, alegind pietrele 
uscate în salturi, cu un plus de energie — 
crezuse el — străbătuse holul îngust şi asvir- 
lise catalogul prin uşa deschisă, drept pe mij- 
locul mesei încărcate cu scrumiere, călimări, 
bucăţi de sugativă pe care albul abia se mai 
vedea cotropit de albastrul hieroglifat şi roșu. 

În gestul de aruncare se vădise, e drept, un 
resentiment —  resentimentul bolnavului, - gîndi 
el — străin de acea zi, prima zi cu adevărat 
de primăvară. 

Se văzuse ieșit în ziua înaltă şi vie dar asta 
nu-i produsese  emulaţia simţurilor, plăcerea 
brutală ; și nici faptul că Tita îl însoțea la în- 
toarcere. 

Altă dată” îi spunea: 

— Ce plăcere să: merg cu tine! 

Acum îi spusese la fel, și Tita era, mai pre- 
cis, se afla, într-o stare contrarie lui, așa cum 
mergea alături, cu paşi mari, înfiorată de primă- 
vară, 

De obicei cînd îi spunea în glumă, „ce plă- 
cere să merg cu tine“, era convins că Tita, cu 
simţurile ei de femeie, de fată, lua afirmaţia așa 
cum era de fapt, şi el simţea că se bucură. 

Azi îi spusese că e uricios şi lui îi revenea 
senzaţia aceea de vomă — cum de nu m-am gîn- 
dit, de ieri aveam senzaţia asta de vomă — apoi 
a urmat sincopa; precedată de vomă. Se trezise 
în picioare în mijlocul unui grup şi Tita spe- 
riată. 

işi amintea că totul începuse de la vomă și 
de la creierul mic, 


— Sora! 
Chemase tare şi vocea sună sec, străină. 
Ea se întoarse — în timpul ăsta făcea injec- 


ţii bolnavului de ciroză, Manole înţelesese din 
privirea doctorului că se așteptau ca bolnavul 
să intre în comă şi se întreba de ce trebuie să 
faci injecții cînd moartea e sigură şi acum — 
privi absentă, la el şi la familia celuilalt: o fe- 
meie înaltă, slabă, hărţuită de viaţă» care își 
trăgea nasul sprijinindu-l cu trei degete — nora 
— şi un vlăjgan — fiul — cărăuș sau distribui- 
tor de butelii, care se mira că nu cunoaşte pe 
nimeni acolo — continuînd să împingă pistonul 
seringii şi spunea ceva, Iraze care încurajau, şi 
Manole se gindea că-i o timpenie și omenesc. 
Așteptă să termine injecţia aceea masivă și o 
strigă iar: 

— Sora, vă rog să încercaţi din nou. 

Ea a răspuns ceva, că a lăsat telefonistei nota, 
şi a trecut la alt bolnav. 

„Parcă-i un afiș alb“. 

Insistă: — V-am rugat, sora — așa spuneau 
toţi, sora -— v-am rugat să obţineţi neapărat. 

Sora Luci s-a înfuriat şi a plecat lipăind cu 
papucii pe linoleum. 


Stai. că plumar 1 3'ce el +periat.... Astimhără-te 
.. Basabic. caută cu o mişcare bruscă 


. r y 

— Tot n-am obținut, am lăsat telefonistei nota, 

Orele au trecut monoton, străine de el și cu- 
rioase. 

Mai întii prezența bolnavului in stare de pre- 
comă. Prezenţa morţii îi dădea o stare ciudată. 
Bolnavul era urit; mai urit decit „Protectorul” 
din Marile Speranţe, pămintiu cu nas acvilin şi 
pîntece enorm. Și a fost înnebunitoare întreba- 
rea: 

— Ce spui? scap doctore? 

„Ce poţi răspunde. Dar de ce să intrebi“? 

Apoi l-au dus pe el la radioscopie. L-au aşe- 
zat pe căruciorul cu roțile mari, pe care îl vă- 
zuse după ușa de la intrare; un căruț caraghios 
„de filme“, 

Îl duceau degeaba. Ce să verifice? Vomase li- 
chidul acela închis la culoare; și sincopa. He- 
moragia era la stomac. Putea li o hemoragie pu- 
ternică. Putea urma o sincopă. 

Curios, parcă ar fi fost vorba de altul. Era o 
postură curioasă. li era cumva rușine și aproape 
îi plăcea că e împins de fata aceea, 

Bătuse tare. 1 s-a țăspuns că nu se poate şi 
ea a vorbit tare și a spus că are un bolnav cu 
melenă. 1 s-a răspuns că înăuntru sînt femei dar 
pînă la urmă l-au primit. 

Femeile erau numai în pantaloni de pijama și 
doar una a schițat un gest de acoperire. Apoi 
a renunţat şi ea. 

Îl priveau curioase, fără jenă de curioase. Se 
citea în ochii lor compătimire tragică și o bucu- 
rie, nici măcar disimulată, că nu sînt ele în situa- 
ţia asta, și nu erau de loc frumoase. 

La aparat era o femeie tinără şi enervant de 
vorlăreaţă. Doctorul o aşeza apucînd-o de sîni 
şi ea îi punea întrebări, idioate, pentru că îi 
plăcea. 


Manole îşi dădea seama că numai el îi vede, 
din unghiul în care stătea, și sora, dar că el este 
un corp inert și că doctorul îi spunea femeii 
lucruri la fel de idioate. Și el nu știa dacă te- 
lefonista a obținut legătura. Era singurul lucru 
pe care ar fi dorit să-l știe, și ce gindea sora. 

Apoi a urmat cealaltă întimplare a zilei, A fost 
puţin după ce sunase sirena pauza de prinz. 

Bolnavii care puteau merge au plecat la masă. 
În liniştea care se lăsă, celălalt bolnav cu me- 
lenă se răsuci, luă ceva de sub pat și strecură 


obiectul sub pătură. Manole nu putea să vadă 
dar știa ce. 
Un timp a fost liniște şi bolnavul transpira 


concentrat, 

L-a găsit sora, au vorbit ceva, și s-a așezat pe 
patul lui. 

— Nu merge, a spus bolnavul după un timp, 

— Mai încearcă, a spus sora. Trebuie, Te spri 
jinim între paturi, a spus apoi. Ai grijă. Și a che- 
mat un bolnav. 

N-a mers, a venit infirmiera și au aşezat bol- 
navul în pat cu fața în jos, 

— Fie ce-o fi, a spus bolnavul. 

A urmat o liniște suspicioasă. 

— Mai jos, că-l omori, s-a auzit sora. $ 

Au încercat de două ori cu același efect, n-a 
mers. 

— ÎI ducem la baie, a spus sora, 

A venit medicul, chemat sus pentru că trebuia 
să vină, sau căuta ceva și voia să întrebe sora; 
a apărut ca un maistru la mașina unde s-a în- 
timplat ceva, unde ceva nu merge, și a fost de 
acord. 

Atunci 
cot. 

Cu halatul prea mic, descheiat, tras peste hai- 
ne, uitat descheiat era caraghios și călca pe vir- 
furi. $ 

— Nu-mi închipuiam, a spus. 

— Aţi primit ? 

— A mers; 

Se relaxă. De altfel nu se ridicase. A fost o în- 
cordare. 

— A mers zici ? Se simţea bine, apăsat pe aş- 
ternutul moale. Punga cu gheaţă îl fixa şi îi dă- 
dea siguranţă. 

Privea labele mari ale lui Şerban scoţind bor- 
canul cu dulceaţă din mapă. 

— i l-am luat în drum, spunea Şerban. Nu-mi 
închipuiam. Tăcu un timp. Cum dracu? 

Era un caraghios. Ce să facă el cu dulceața? 

— Nici eu nu m-am gindit. Nici nu-mi vine să 
cred. Cum a fost azi? 

Șerban pusese borcanul pe noptieră și scotea 
o revistă. 

— Cînd a fost văru-meu în spital cerea mereu 
Flacăra. Treabă ca-ntotdeauna. Cu bolțurile am 
avut mai mult de furcă. Iar era şeful gidilat pen- 
tru orele tale. 

Sunetul se auzi încet, apoi crescu, modulat, 
la intensitate înaltă, aramă, aburi lovind-o. 

— Sirena, spuse Manoie, 

Şerban ascuută, într-o poziţie, ca un pădurar 
boncălâitul cerpului, ca un sâtean venit ia oraş, 
ploaia, cum il prinsese, acest lucru primordial, 
atent, sunetul faminar, concentrat. 

— Se aude şi auci. 

Ușa se deschise şi apăru bolnavul cu melenă 
împins de infirmieră. Avea pijama curată, prea 
extenuat şi tericit, A urcat singur în pat. 

— li e rău sora, a spus un bolnav. 

Apoi a apărut şi sora. Avea halat nou, alb cu 
monogramă. Șerban o privi; se vedea ca-i place, 
se întoarse spre Manole și rotunji cu mina un 
pintece enorm. 

Manole bănuise, dar la asta nu se gindise încă 
în ziua aceea. De altfel abia se observa. „Ce 
ochi la Şerban!“ 

Sora l-a văzut pe Şerban acolo şi s-au certat, 
şi sora i-a azvirlit niște precepte despre linişte. 

Şerban s-a ridicat, a spus și el destule, apoi 
spre Manole şi confidenţial: 

— lo-te, muta! şi a plecat. 

Manole a ris, atit cit puiea ride cu punga de 
gheața; a ris zimbind, apoi s-a mişcat cautin- 
du-şi o poziţie comodă. O găsi. 

Sora Luci se mişca prin salon, o vedea îmbră- 
cată în aib; atit de aib că nu mai trebwa ni- 
mic. 

„Aş vrea ca tatăl să fie un băiat pe care să-l 
iubească“, îşi zise şi se gindi fără voie la doc- 
torul care mișca femeia de sini. 

„De m-aș lace bine mai repede“! işi zise după 
aceea. „Să nu sări dincolo de natură“, îşi mai 
zise şi gindurile s-au destrămat, ușor, în neant, 
ca un sunet de sirenă ce avea să renască iar, 
şi mereu altfel. 

În patul de lingă fereastră, bărbatul între două 
virste adormise. Pe fața lividă, gura relaxată, 
curată ca o gură de copil, se deformase în somn. 

Sora Luci îi trase pătura sub bărbie, privi la 
ceas şi pentru prima dată în ziua aceea, așe- 
zată pe scaun, zimbi unui gind. Îi veni schimbul, 
predă şi plecă. Mergea cu picioarele puţin des- 
făcute de povara aceea. 


a venit Şerban. Manole se ridică în 


j 
foto: G. Bandrabur. 
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ovidiu genaru 


prea repede 


Aici, în umbra înţelepților 
aduc cina mea s-o-mpărțim 
simplă ofrandă, strugurii, piinea, cerealele 
cerului. 
Din negurosul nostru zăcămint 
să ridicăm în lumină bula unui murmur 
de bine. 


Căci prea repede sunetul primului 

se risipește ca pleava, 

al doilea opreşte ceva, al treilea 

işi creşte propriul limbaj în coliba urechii 
al patrulea e Străinul şi e mut ca un crin. 


Sutletul nostru nemărturisit 
mucezeşte-n unghere 

şi O, sunet ce te rostesc 

cum aş vrea să nu te ositici ! 


echinocțiu 


Nedeflorată e lumea în calea poetului 

ori prea bătrină şi ziua de ieri 

e o lumină cu gitul răsucit. 

Am auzit trimbiţa de martie 

dind semn 

şi albina trezită din hibernare 

fecundează corola și cercelul puberei. 

O, ce confuzii în ordinea aceloraşi sexe ! 

Şi nu sînt erezii aceste priveliști 

ci numai trebuie să căutaţi 

plăgile îmbătrinirii, 

să vedeţi în marile radiografii de arbori 

vasele voastre. 

Ce mosc dintre coapsele mării tulbură 
animalele 

și trimite fecioara coaptă 

în munţii păstorului ? 


calm purpuriu 


Am văzut flori de-un calm purpuriu 
încolăcite pe grilajuri reci și indiferente 
de fier. 


zeii bazinelor secate le-adorau, 
Și-atit de plăpind pistilul lor insinuat 


încît nu suporta balanța albinei, 


Am văzut flori încolăcite pe griiajuri 
sugrumindu-le, reforjindu-le-n rouă, 
stişiindu-le trutia, dărimindu-le 

şi-ntr-o zi lăsînd peste ele pleoapa oxidului. 
Fără de vină 

ci numai printr-o lungă inchiziție. 


țară pierdută 


În ţara în care-am poposit, astrele 
se-ngrijeau de mersul femeilor tinere. 
Și mentă între piele şi rută 

pentru a nu le pierde urma. 

Fiice cu puteri asupra noastră 

în hăţişul nopților iar tilcul vocii lor 
(învăluit în penajul buzelor) era : 
Preţuiţi-ne căci miine e altă zi 

sub copacul mare al cerului, 
călăuziţi-ne spre un trup de femeie. 
Sufletul pe margini de prăpastie stătea 
în acea ţară pierdută 

iar acum propunerea unui şes anost, 
cuminţenia şi dogma. 
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simţi ? 


Simţi ? Veştejitul, moliul frunziș s-a lăsat 3 
ca urechile unui iepure mort ! 4 
Toamna e rana poetului de provincie 

puţin boem, puţin risipitor 1 


puţin mizantrop, 

puţin ignorant, j 
puţin agresiv, 

Im decembre obiectele vor arde în iulea 


cu flacără mică și Istrul crapă pe geam. 
Ce-i trebuie lui pentru a fi mohorit ? 
Puțin vint în luminări, 

puține culori de cercel femeiesc 


și lăstunul cu coada lui de pian 

şi cu pieptul de doamnă romană 

pierzindu-se într-un sud zgribulit, Răi 
Și grotele, grotele dintre cuvinte gingașe. 


un imn lui priap 


Stişietor ţipă păunul Ia revărsatul 
crinului. Atunci pe obiectul de cult 

al înmulţirii 
cad privirile Astarteel, 


De-o mie şi una de nopţi ori o mie 
îl laudă cerealele, cornutele, labiatele scoicii. 
0, Prinţ al fecundării, 


călător înnoptat în ovul spre-a pieri apoi 
cu lumina, 

trup de fluture, 

Numai tu auzi de la mari depărtări 

cum seara, în odaie 

îşi face spălăturile religioase femeia. 

“Tu al Pretutindenelui, 

:al deschiderilor roze şi-al seminţiilor 


“dar parte uscată a Sihastrului, 

ție atit, 

un imn ca o evaporare de subțiori curate 
din tot ce e feminin, 

afrodisiac pentru moarte. 


și cum vi 


Dar unde sint acele fiinţe numite Marile 
Fericiri ale dimineţii ? 
O, nu te-apleca, fecioară să nu picure i 
sinui tău 
în văile iumii adinci. 
Atitea-ndepărtări şi mirosuri ca-n preajma 
portului, 
şi cum vii, oasele tale înguste, ale bazinului, 
ale mișcării, aduc ceva aprins, 
sexul îngerului. 
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"CONFRUNTARI ( 


Deschisă unor puncte de vedere diverse, care nu totdeauna corespund — cum e 


și firesc — punctului de vedere al redacţiei gazdă, pagina noastră de confruntări 


prezintă în acest număr opiniile criticilor Nicolae Ciobanu şi Al. Protopopescu. 


1 


Într-adevăr, sint şi eu de acord cu colegul 
Mihai Drăgan, care spune că „după atitea dis- 
cuţii teoretice despre critică, în care un loc im- 
portant l-a ocupat și delimitarea reciproc-ar- 
țăgoasă (bine zis !) a „călinescienilor“ de „an- 
ticălinescieni“, a venit vremea să se vorbească 
mai mult și despre literatură văzută prin cri- 
ticii ei“. Sint de acord şi totuși aş mai avea 
cite ceva de spus în această privinţă. Între 
altele, n-am să înţeleg nici în ruptul capului 
de ce mulţi dintre ei — altminteri oameni de 
condei cu totul remarcabili — combatanții din 
cadrul polemicii respective şi-au inchipuit că 
prin. acceptarea sau neacceptarea atributului 
de „călinescieni“ au şansă sigură de a-şi de- 
fini personalitatea critică. După modesta-mi 
opinie, este o erezie dintre cele mai evidente 
din partea tinărului sau mai puţin tinărului 
critic român contemporan să se situeze senten- 
ţios pe una dintre poziţiile de mai sus. Cu totul 
firesc este ca el, aparent paradoxal, să le ac- 
cepte și să le respingă, totodată, pe ambele. 
Oare este chiar atit de greu să observăm că 
reala personalitate a unui crite — ca de altfel 
in orice alt domeniu de creaţie — nu poate re- 
zulta decit din dinamica complexă a acestui 
fenomen dublu, de asociere şi de disociere, po- 
lemică şi creatoare, cu valorile impuse de îna- 
intași ? Cine citeşte cit de cît atent studiul 
"Tehnica criticei și a istoriei literare (vol. Prin- 
cipii de estetică) a lui G, Călinescu, observă 
lesne că pentru marele nostru critic moşte- 
nirea lui Benedetto Croce, pentru care a nutrit 
o statornică admiraţie revendicîndu-se frecvent 
de la ea, constituie un generos şi solid punct 
de plecare, faţă de care însă necontenit, sint 
exprimate deschis adeziuni și inadeziuni, în 
cele mai diferite aspecte ale problemei. Cu totul 
concludent apare și un alt exemplu. După ce 
el însuși se delimitase, pe căi similare celor 
formulate mai sus, de maiorescianism (nu ezita, 
astfel, să recunoască mari şi incontestabile 
merite lui Gherea )), în compactul său studiu 
'T. Maiorescu posteritatea lui critică, E. Lovi- 
nescu adoptă drept criteriu de definire a per- 
sonalităților din cele trei generaţii postmaio- 
resciene calitatea actului concomitent de „fide- 
litate“ și „infidelitate“ față de moştenirea ma- 
relui înaintaş. Chiar în prefața lucrării sale, 
autorul notează că s-a decis pentru „intrebuin- 
ţarea unci îndoite metode“, scriind următoarele : 
„Mai întii metoda critică, adică studiul princi- 

iilor estetice şi al aplicărilor pe teren ale ma- 
relui critic, raportate și la chipul în care au fost 
înţelese, continuate, deformate sau chiar res- 
pinse de urmaşi, metodă ce duce la un studiu 
critie de caracter definitiv, în limitele răspun- 
derii autorului“. 


În altă ordine de idei, nu mai puţin aberantă 
este poziţia unora care cred cu toată seriozitatea 
că ar fi posibilă o ancorare directă a criticii li- 
terare de azi în „sistemul estetic maiorescian“. 
În măsura în care operaţia este necesară, aşa 
ceva este posibil numai prin luarea în consi- 
derare a formelor particulare pe are dituzi- 
unea modalităţii critice maioresciene le-a cu- 
noscut pină în momentul cel mai apropiat de 
epoca noastră. 


Ca să închei această primă parte a „contrun- 
tărilor” de faţă, aș spune că, neapărat, critica 
actuală trebuie să fie capabilă de a accepta drept 
punct de pornire în acţiunile ei, ideea de con- 
fuenţă cit mai bogată a tot ceea ce, în chipuri 
foarte diferite, adesea, s-a dovedit a fi, istori- 
ceşte, viabil, într-un fel sau altul. De abia por- 
nind de aici, disciplina în cauză poate aspira 
la conturarea personalităţii de ansamblu, ra- 
portată la prezenta epocă literară și, implicit, 
în planul individualităţilor. 


Critică teoretică și critică aplicată, in etapa 
actuală ? O chestiune care merită, neindoiainic, 
intreaga noastră atenţie. Principial, Dan Mănucă 
spune esenţialul în această privinţă, cin1 afir- 
mă că „Teoria și aplicația se găsesc în acelaşi 
raport ca sinteza cu analiza, un tandem insepa- 
rabil“. Sigur că da, se știe că o perioadă lite- 
rară, în planul fenomenului critic, se distinge 
tocmai prin viabilitatea judecăților privind pro- 
pria condiţie estetică şi a acelora (practic, im- 
posibil de a fi desprinse unele de celelalte) me- 
mite să aprecieze valorile intrinseci a ceea ce 
se produce în cimpul creaţiei beletristice, Ani 
de zile, preocupările teoretice — e un fel de a 
zice, teoretice — au fost lăsate aproape în ex- 
ivitate pe seama citorva inşi ce-şi urogau 
stială dreptul inalienabil de a face doar 
„estetică“. Paralel cu aceasta, critica curentă, 
de multe, foarte multe ori, se exersa pe terenul 
efemer al explicărilor tematice şi al descripti- 
vismului plat, fiind prea puţin conştientă de 
necesitatea generalizării teoretice şi a rapor- 
tărilor istoric-literare. În ultimii ani, revirimen- 
tul criticii, în direcţia asimilării unui unghi de 
percepţie estetic ferm, este cu totul sesizabil ; 
ceea ce explică probabil şi afirmarea, nu de 
mult, a unui ideal de critică așa-zis completă 
(practic, o pe cit de ambițioasă tot pe atit de 
iluzorie dorinţă). 


Pină aici, cel puţin în linii mari, totul ar fi 
cum nu se poate mai bine, dacă n-am asista la 
un fenomen de dată recentă cu totul ciudat. Fe- 
nomenul la care mă refer are două laturi şi de 
aceca e bine să ne oprim asupra fiecăreia în 

-. Mai întii, voi releva aplombul cu care 
lineri (de fapt unii, din redacţia revistei 
Familia, nu prea tineri), cu preocupări încă ne- 
definite, se hazardează în a teoretiza în margi- 
nea condiţiei criticii literare de azi, fără să fi 
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poposit cel puţin de citeva ori asupra obiectu- 
lui concret îl acesteia : literatura română con- 
temporană. Teoreticianul ivit ad-hoc — numin- 
“du-se Toma Pavel, Virgil Nemoianu sau altfel 
—, informat proaspăt din cutare dicţionar enci- 
clopedic, cuprinde dintr-o singură ochire peisa- 
jul critic de azi. El propune, de sus, pentru an- 
samblu, calificative dintre cele mai condescen- 
dente, întocmeşte după bunu-i plac liste fante- 
ziste cu nume de critici care merită cit de 
cit osteneala de a fi luaţi în seamă (mai ales 
dacă aceştia au niscai funcţii importante în ie- 
rarhia universitară sau în conducerea revisie- 
lor) şi, mai ales, dau sfaturi, în dreapta şi in 
stinga, cu nemiluita. Ne-a fost dat, astfel, să 
citim în revista Familia cel puţin două dialo- 
guri în care critici de profesie precum Maici 
Călinescu şi Sorin Alexandrescu sint pur şi 
simplu sufocaţi de sfaturile (a se citi disocie- 
rile) preopinenţilor lor, „teoreticieni puri“ ai 
bietei şi hulitei noastre discipline. Ceva mai 
de mult, în Gazeta literară, Cornel Regman se 
lăsa şi el prins intr-un similar dialog, în care 
geniala moștenire critică a lui G. Călinescu 
(criticii din generaţiile mai noi necontind, bine- 
înțeles), era revizuită pină la cvasi-contesta- 
rea oricărei valori. 

Nu mai puţin insistentă este lecţia doclă ce 
li se administrează criticilor de către unii aşa- 
zişi specialiști in istoria literară. Las la o parte 
faptul — pentru totdeauna, cred, demonstrat 
de G. Călinescu în lucrarea citată mai sus — 
că istoria şi critica literară sint două fațete ale 
unui unic domeniu de activitate, şi observ că 
nici un critice cit de cit conştient de atributele 
profeslunei sale nu va lua în serios sugestiile 
unui monografist oarecare, ale cărui gusturi 
estetice nu depășesc necesităţile impuse de fi- 
șarea modestelor poezii şi proze aparţinind poe- 
ților din jurul revistei Contemporanul, să zicem. 


Ei 


Dacă situaţii ca cele relevate mai sus con- 
stituie anomalii care, la urma urmei, pot fi în- 
dreptate, fie prin ignorarea lor, fie printr-o 
binevenită detaşare ironică, un alt aspect, ade- 
sea pomenit in confesiunile criticilor, imi pare 
mult mai îngrijorător. Este vorba de indepen- 
denţa morală a criticului. Cu amărăciune și 
mindrie în același timp, în conferința Cariera 
mea de critic (1942), E. Lovinescu spunea : „Cel 
dintii act al atirmării mele critice a fost cel al 
renunţării ; numai în clipa cind m-am crezut 
capabil de această jerttă consimţită, am pornit 
la o acţiune critică“. Se mai pune azi problema 
in termeni asemănători ? Evidenţ că iu, deoa- 
rece bunul plac şi arbitrariul sint prin lege in- 
compatibile cu normele etice ale vieţii noastre 
sociale, în socialism. Am da însă dovadă de un 
optimism nejusțificat dacă am crede că totul 
merge ca pe roate. În intervenţia sa, M. Dră- 
gan, plasind-o în sfera anecdoticii cu tilc, relata 
o intimplare prin care el însuşi a trecut. Cred 
că aproape fiecare slujitor al criticii ar avea de 
povestit asemenea penibile întimplări. În ce mă 
priveşte voi mărturisi, de pildă, că sint de vreo 
4—5 ani „clientul“ notelor celor mai injurioase 
din paginile revistei Tribuna, pe motivul că, la 
una dintre întrebările conţinute într-o anchetă 
de stirşit de an la Gazeta literară, am îndrăznit 
să afirm că o plachetă de versuri aparţinind se- 
cretarului de redacţie, Al. Căprariu, este cu 
totul mediocră. Am mai îndrăznit, totodată, să 
nu ader, în articolele mele, ia prozele-pilulă, de 
un kafkianism dubios, ale unui redactor de la 
aceeași revistă. La rindul lui, săptăminalul 
Luceafărul nu pierde nici un prilej de a mă 
persifla de cînd în Orizont a apărut recen- 
zia, nu tocmai favorabilă, despre o carte a 
criticului 1. D. Bălan, redactor-şef adjunct al 
publicaţiei bucureştene. 


N-aș putea să mă pronunţ tot atit de catego- 
ric, precum Dan Mănucă, în privinţa posibili 
tăţilor criticii curente pentru studiul de sinteză ; 
eu însumi păcătuind cu un asemenea studiu, 
n-aş putea deci aprecia. problema îndeajuns de 
obiectiv. Aș putea doar să amintesc împrejurarea 
că Istoria literaturii române contemporane, în 
ambele variante, de E. Lovinescu, este rezulta- 
tul celei mai curate activităţi în cîmpul criti- 
cii la zi, La fel şi cu o mare parte din Istoria 
literaturii române de la origini pînă în prezent a 
lui G. Călinescu. Dar numeroasele „panorame“ 
ce se publică in străinătate despre diverse li- 
teraturi străine moderne ? 


Că un critic are sau nu dreptul să publice un 
volum de cronici şi articole e o chestiune pur 
personală. Nu-l poate nimeni obliga nici să 
publice nici să nu publice o asemenea car! 


Aşa încit răspunderea ii revine pe de-a întri 
gul, și să-l lăsăm să răspundă, Nu-i, in defini- 
tiv, singura sa răspundere. 
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Fără a năzui cîtuşi de puţin la cuprinderea tu- 
turor aspectelor legate de chestiunea propusă, 
voi porni discuţia nu dela proprietatea termenu- 
lui de obiectivitate, ci de la citeva consecinţe 
simptomatice ale aplicării lui pînă la fetișizare în 
critica noastră. Ne aflăm într-un moment— şi 
lucrul nu se mai cade tăinuit — cînd critica 
tinde să devină profesie şi nu știu dacă faptul 
trebuie privit cu seninătate sau cu anumite re- 
zerve. Fără a ignora aspectele viabile 
ale criticiii actuale, trebuie observat că exer- 
ciţiul critic capătă adesea aspectul unei practici 
automate ce va zădărnici întotdeauna formarea 
criticului cu personalitate. Supunerea întimplă- 
toare la concepte vremelnice, la mode, la curente 
neasimilate poate da naştere abia unui critic cu 


reflexe condiţionate, mereu dezarmat în fața cri- 
ticului instinctiv. Automatismul criticii celui din- 
tii se va manifesta în idei, în orientare, în me- 
todă sau în lipsa” tuturor acestora, ajungind, prin 
pervertirea gustului, la sărăcia cîtorva ticuri avo- 
căţești. 

Privit de la distanţă, un atare moment istoric= 
literar aduce cu un cor, uneori de o omogenitate 
perfectă, dar. în efectivul căruia nu se distinge 
nici o voce, Cine ar putea argumenta — încercînd 
să stabilească trăsăturile individuale ale criticii 
lui Mihai Novicov în raport şi deosebite de cele 
ale criticii lui I. Vitner, de pildă — într-un mo- 
ment în Care unicul ţel al criticii era raportarea 
aproape maniacă la noțiunea de metodă de 
creaţie ?... 


Această critică întemeiată pe rutină nu poate 
genera decit pagini convenţionale, inutile mersu- 
lui înainte al unei culturi. E împrejurarea în 
care simțim și mai mult distanța la care ne aflăm 
faţă de idealul criticii lui 'Thibaudet : „Critica 
apără spiritul uman de aulomatism. Dar cel mai 
bun chip de a-i aduce acest serviciu spiritului 
uman, e poate de a începe prin a se apăra ea 
însăşi de propriul ei automatism, de panta firea- 
scă pe care o împinge protesarea ei“. 

Am reuşit să dobindim astăzi cel puţin conș- 
liința acestui fapt. Semnele remedierit”sînt încă 
rare şi timide. Răsfoiam deunăzi volumul lui 
Aurel Martin (una dintre cărţile onorabile ale 
anului), Poeți contemporani. Dar n-aş putea 
spune de cite ori nu am simţit că frazele tipărite 
pentru un poet se potrivesc aidoma altuia. 

Eroarea oricărui comentator literar începe a- 
colo unde acesta renunţă la orice înfruntare su- 
biectiv-estetică, resemnindu-se să concilieze în- 
tre el, cititor şi operă. Critica este săvirşită, dar 
criticul nu există. Actul critic devine astfel un 
automatism tern, sortit în cele din urmă anoni- 
matului. Mă întreb dacă nu cumva pledez pe ne- 
simţite pentru un soi de diviziune spirituală a 
criticii, în sensul în care vorbim, în altă ordine, 
despre diviziunea socială a muncii. De ce nu, 
dacă aceasta garantează autonomia și integrita- 
tea personalităţii criticului, Dar astfel ajungem 
la o problemă nu mai puţin însemnată — la 
conştiinţa de sine a criticului. 


Fără a generaliza, modul cel mai frecvent 
prin care un critic ia cunoștință de existența 
sa ţine de citeva circumstanțe ce-şi lasă numai- 
decit amprenta pe activitate. Prezenţa unui jur- 
nal la care colaborează, o rubrică, o catedră sau 
un curs pe care-l sfințește, conferă fenomenului 
tot atitea etichete și ierarhii nu o dată artifi- 
cioase. Disputa începe cu separarea preocupări- 
lor istoriculuigliterar de cele ale criticului. Nimic 
mai fals și mai cu neputinţă. Nu de mult, D. 
Micu își contesta identitatea de critic literar, 
auto-aplicindu-și-o cu fermitate pe cea de isto- 
ric literar. Dar mă întreb, nesocotind citeva se- 
cundare amănunte de atelier, care sînt deosebi- 
rile suficiente unei atari discriminări ? Ce istorie 
literar poate supraviețui văduvit fiind de vreo 
aptitudine critică, adică de gust, de puterea de 
judecată, de forța analizei și de toate celelalte ? 
Sau invers: ce critic cu conştiinţa deplină a 
misiei poate ignora perspectivele şi coordonatele 
istorice în comentarea vreunei cărţi sau a vre- 
unui scriitor. Orice s-ar spune, distincţia este de 
suprafață. Dacă nu se poate vorbi de o coinci- 
denţă deplină, în nici un caz nu se pot, delimita 
domeniile. A acorda circumstanţe atenuante unui 
cronicar literar, în cîntărirea unei realităţi lite- 
rare, numai pentru că e cronicar, nu înseamnă 
altceva decît să-i iertăm infirmităţile și să dimi- 
nuăm însăşi noțiunea de critică. 

Astfel stind lucrurile, nu putem acredita decit 
imaginea criticului total, în faţa căruia reacţiile 
aproximative şi întimplătoare râmin neomologa- 
bile. Orice nesocotire a acestui „ideal“ se cu- 
prinde în acea patologie a criticii cu forme de 
manifestare cel puţin egale cu numărul critici- 
lor activi. Aici îşi află obirşia acea jenă a criti- 
cului în faţa operei, rezolvată în cele din urmă 
printr-un fel de neutralism critic, în stare să 
construiască pe marginea unei cărţi o sumedenie 
de fraze inofensive dar incapabil să descopere 
vreun punct de vedere insolit. Concomitent şi 
legat de aceasta se naşte un pseudo-stil critic, 
mănos în formule convenţionale dar fatal nepro- 
ductiv în esenţă. Nu știu cite din judecăţile re- 
centului Jurnal literar al lui Al. Căprariu — alt- 
fel o culegere eterogenă şi lipsită de criteriu — 
vor putea dăinui : „Actuala poezie de dragoste 
a lui Mihai Beniuc este, ca şi odinioară, o explo- 
zie în lanț a sentimentelor, mărturisind o tine- 
reţe perpetuă, acum însă — sub lumina marilor 
transformări sociale de la noi — modul poetului 
de a privi femeia ridicindu-se pe o treaptă nouă“ 
(Sensul iubirii). Oricit de adevărat ar fi acest 
șir de cuvinte, el rămine un „prefabricat“ critic 
lipsit de calorii, 

Vorbind despre conştiinţa de sine a criticului, 
vorbim implicit despre originalitatea sa, despre 
o atitudine personală în fața realităţii artistice, 
de refuzul acelui schematism critic nerevelator, 
Critica înţeleasă dincolo de aceste prerogative 
este o activitate searbădă, Nu e mai puţin ade- 
vărat că nici unele măști așezate pe fraza critică 
spre a spori impresia de energie spirituală nu 
conving mai mult, Aş pomeni în această ordine 
volumul lui Paul Georgescu, „Polivalenţa nece- 
sară“ (care nu-i „cel mai bun al anului“, cum 
crede N. Manolescu, în definitiv superlativul nu 
spune nimic, dar nici așa prăbușit în ocean cum 
poetizează G. Grigurcu), excesiv în asemenea 
dexterităţi estetice : „Credinţa deasă (sic !) este 
de a privi cantitativul obiectal drept simptom ac- 
tiv al realismului ; or, nu numai că el nu sus- 
ține realul (ca semniticaţie), dar, prin exces, îi 
ascunde sensurile sub aglomerare opacă“. 


Drama este a generaţiei. Emanciparea celor 
care au slujit odinioară sociologismul este, iată, 
violentă şi dispoziţiunile refulate pentru este- 
tism izbucnesc în fel şi chip. Receptivitatea ca 
prin farmec sporită faţă de inovațiile de sistem 
ale unor confraţi francezi colorează vremelnic 
şi nefolositor aserţiunile băștinașilor. Îţi vine să 
dai crezare unui editor francez venit la mare care 
constata cu uimire că Roland Barthes a făcut 
mai multă carieră în București decit în toată 
țara lui. Aici, desigur, s-ar putea aduce vorba 
despre psihologia criticului deosebită de cea a 
istoricului literar. Inconsecvenţei estetice a pri- 
mului, improvizaţiei tolerate în atitea dintre pu- 
blicaţiile şi chiar volumele apărute în ultima 
vreme, istoricul literar îi opune seriozitatea, con- 
stanţa şi profunzimea cercetării, Iată de ce, dacă 


ar fi să dau o replică ierarhică lui N. Mano- 
lescu, aş socoti cel mai bun volum de critică al 
anului, o sinteză de istorie literară ca „Sado- 
veanu“, al lui Const, Ciopraga. ţ 

A aduce vorba despre obiectivitatea criticului, 
in acest context, ar putea părea bizar, avind în ve- 
dere, pe de o parte, citeva convingeri unanime 
in această privinţă, pe de altă parte, rivna cu 
care aproape fiecare critic literar trăieşte iluzia 
realizării ei. Revizuirea conceptului de obieeti- 
vitate critică se pune însă în legătură directă 
cu celelalte două chestiuni consemnate mai sus 
şi în primul rind cu acea stare de inerție auto- 
mată din care se naşte, foarte adesea, critica, În 
sens larg, obiectivitatea ar consta în raportarea 
directă la obiect, în cazul criticului — la opera 
literară, ceea ce nu spune mare lucru. De la 
Kogălniceanu (altfel formulat) şi pină astăzi ter- 
menul a fost întors în fel şi chip, investit cu 
valori pe care niciodată nu le va putea cuprinde, 
confundat cu onestitaţea sau sinceritatea criticu- 
lui în faţa operei, ajungind în multe cazuri să 
camufleze neutralitatea sau somnolenţa critică 
constatată deja. Unghiul din care putem astăzi 
accepta obiectivitatea, ca element de igienă a 
criticului, trebuie neapărat precizat. Într-o accep- 
țiune elementară obiectivitatea poate fi tradusă 
prin respectarea unui adevăr prestabilit, uneori 
prejudecată, împotriva căruia nici un efort de 
contestare nu mai are rost. Adică, dacă doi sau 
trei critici convin asupra unei impresii, asupra 
unei largi sau asupra unei simple observaţii, se 
cheamă că observaţia respectivă a căpătat dem- 
nitatea de adevăr obiectiv, devenind infailibilă. 
Dar, de aici şi pină la dogmatism, fie el estetic 
sau ideologic, nu e decit un pas. Cum altfel se 
intră în criză de eclectism şi oportunism critic, 
dacă nu așa ? Şi voi apela din nou la o stare 
de fapt tipică pentru un moment literar depăşit, 
cind controlul sociologic al unui scriitor repre- 
zenta unica sondă critică legiferată, Stabilindu-se, 
de pildă, ca punct comun intenţiile de rechizito- 
riu social al romanelor lui Rebreanu, Camil Pe- 
trescu şi Hortensia Papadat-Bengescu, se crea 
şi iluzia că judecata critică şi istorică este sfirșită. 
Lăsind la o parte faptul că nu se realiza decit o 
viziune sărmană şi monotonă asupra operei, 
sentinţa, obiectivă astfel, paraliza orice altă pers- 
pectivă critică. Anomalia, departe de a fi încetat, 
se simte ca o mană încă, şi n-aş ocoli să amintesc 
în acest sens, nu prea discutatul volum de „Con- 
fruntări literare” al lui G. Ivașcu. Ajungind aici 
nu mă gindesc la studiile mai vechi ale autorului 
ci la citeva purtind dată recentă. „Obiectivitatea” 
criticului într-un articol ca cel despre umanismul 
poeziei tinerilor se hrănește tocmai dintr-o atare 
manie sociologizantă, dincolo de care totul este 
abolit, E lesne de înțeles, că, într-o atare situa- 
ție, obiectivitatea inseamnă în primă instanţă co- 
moditate critică sortită să tempereze în perma- 
nenţă imaginaţia. 


In chip absolut, criticul obiectiv ar trebui să se 
resemneze la o reproducere fidelă a operei cer- 
cetate, lucru imposibil chiar şi pentru cel mai u- 
mil cititor. Țintuit în ţarcul obiectivităţii, el ar 
trebui să refacă opera artistică cu cuvintele, 
ideile şi semnele de punctuație ale scriitorului. 
In cel mai fericit caz ar putea deveni o călăuză 
astfel dresată încit să nu divulge prea multe din 
tainele operei de artă. 


Dar, criticul-ghid de muzeu nu va putea miş- 
ca niciodată pulberea de pe opera de artă. Cri- 
tica literară are nevoie de tenacitatea unui 
Faust, Altfel, ajungem la acea odioasă stare de 
comentator „artitex additus artitici”, de o per- 
fectă inutilitate, Dar mai mult decit atit, trecera. 
cu intenţie legaţi la ochi, peste un mase ade- 
văr, și anume că, mai mult decil oricare aită 
activitate spirituală — evit să vorbesc despre o 
ştiinţă — critica se află deplin pe tărimul relati- 
vismului în sensul creator al cuvîntului. Ea ră- 
mine o reacţie subiectivă, ţinind de gust, de în- 
tuiție și de erudiție. Valoarea ei nu se stabileşte 
în funcţie de respectarea sau aplicarea vreunei 
legi (iarăşi dogma !) ci în raport direct cu ave- 
rea spirituală a aceluia care o profesează. Ea nu 
impune nici nu epurează scriitori (pe bună drep- 
tate, Croce se întreba : „care sint criticii care au 
stabilit grandoarea lui Dante sau Shakespeare”) 
ci dezvăluie, afirmă sau neagă, prevesteşte şi 
toate acestea conform cu optica, orientarea şi 
modul de intuire al criticului, Aici se află răs- 
punderea supremă. a profesiei. Existența unui 
critic nu se poate justifica decit printr-o activi- 
tate spirituală elevată, onestă și inteligentă și 
în primul rînd personală... In măsura în care e- 
poca îi acceptă aserţiunile, subiectivismul său, se 
poate numi obiectivitate, 


Altfel ne vedem siliţi să răstoim la infinit ar- 
ticole şi volume îmbicsite de platitudini, cronici 
literare convenţionale, intrecindu-se in ostilități 
sau temenele aparent „obiective” da: maladive în 
esenţă. A crede cumva ră onestitateu, adică res- 
pectarea propriilor opinii în faţa unei cărţi şi 
inhibarea altor porniri afective duce la ceea ce 
numim aproape inconştient obiectivitate este, evi- 
dent, o himeră. In:măsura în care critica repre- 
zintă o sumă de intuiţii rafinate de erudiție, o- 
biectivitatea rămine în urmă un biet evidenţia- 
lism minor. Cel care m-ar socoti în acest caz par- 
tizanul vreunei anarhii impresioniste s-ar înșela 
fundamental. Caracterul social al criticii reglează 
cu vigilență dinamica judecăților de valoare și, 
chiar mai mult decit s-ar părea, el disociază e- 
lementul valabil în critică de orice alt agent co- 
LoziV, 


Nu vom putea pleda niciodată pentru lăsarea 
criticii în voia închipuirii dar nici nu vom pu- 
tea nega definitiv necesitatea unei imaginaţii cri- 
tice. Din acest punct de vedere prefer „polivalen- 
ţa” lui Paul Georgescu, o încercare curajoasă de 
u minui altfel decit ne-am obișnuit, cu rigiditate 
şi stingăcie obiectivul critic, spre acel complex 
„destin interior“ al operei. Criticul are dreptul 
la o utopie a sa pentru care cu justificare pledea- 
ză Matei Călinescu în recentele sale „eseuri“. 
Dar de acest adevăr ne poate oricind convinge 
un „medalion“ al lui Lovinescu, orice pagină a lui 
G, Călinescu. îiimic mai jalnic decit această abia 
slinsă dispulă în jurul „călinescianismului“, în 
care fiecare oponent s-a căznit să dovedească ma- 
terialitatea (citiţi, obiectivitatea) unui lucru inefa- 
bil. Nu e oare Călinescu cea mai apropiată dova- 
dă că actul critic este o formă de manitestare a 
spiritului omenesc, care, ca și arta, nu poate fi 
constrinsă definitiv în categorii ? Dar astfel tre- 
cem iar cu critica pe tărimul creaţiei, al „creaţiei 
negative“, şi al controverselor... 


critică literară — 


FRĂSINA VLAD 


DICȚIONAR 
DE PERSONAJE 
LITERARE 


hyperion 


Geniul nu înseamnă numai lumină ci şi abis, 
nu numai simbolul unei lumi ierarhizate ci şi 
haos, nu numai culmi de luciditate ci și văi de 
instinct. Hyperion nu e numai olimpianismul 
păstrător de linii, ori numai orgoliul divin care 
dispreţuieşte efemerul consolat de realitatea sau 
iluzia perpetuării ci şi pasiunea tulburătoare de 
linii, ori nostalgia instinctului de conservare. Așa 
se reliefează umanitatea geniului ; pentru că ge- 
niul nu este auman sau suprauman ci e umanul 
ajuns pe culmile regăsirii (după un efort enorm 
de autocăutare) ; şi totuși Hyperion se caută încă. 
„Din chaos Doamne-am apărut / Şi m-aș întoar- 
ce-n chaos... / Şi din repaos m-am născut, / 
Mi-e sete de repaos“. Starea geniului e una de 
încordare, de paroxism al încordării, de saturație 
a incordării, (Efectul încordării e lumina), E sta- 
rea în care echilibrul excesiv (adică static) de- 
vine dezechilibru (şi statismul e o condiţie a divi- 
i creştine). De aici necesitatea încordării, a 

echilibrului excesiv (în fond a dezechilibrului). 
Hyperion tentează o depășire prin hybris — dar 
în spiritul unui nou echilibru. (Luceafărul ar fi 
intemeiat poate pe pămînt o ordine „divină“ a 
umanităţii), Interesul personajului rămîne cu atît 
mai mare cu cît, paradoxal, într-o lume a statis- 
mului, afirmă ideea şi necesitatea depăşirii : se- 
tea de haos este setea de natură, furtuni, de 
prăbușire ; setea de repaos este setea de vis. De 
asemenea pentru că descoperă paradoxul condi- 
ției sale ; refuză şi totodată vrea să păstreze lu- 
mina. Pentru el, cerul idealului e pămîntul ; Hy- 
perion nu consideră spaţiul uman incompatibil 
cu lumina. Scuturat de intinituri, rivnește fini- 
tul, susceptibil perfecţionării, Cătălina tentează 
imposibilul, Ca şi Luceafărul. În acest punct ei 
sint gemeni, Setea de ideal e comensurabilă la 
Hyperion cu vremelnicul, dar Cătălinei nu-i este 
„suficientă eternitatea. Foamea oamenilor de in- 
finit se satisface tot păminteşte. Cătălina nu 
poate rezista ispitei pe care o întrupează Cătă- 
lin. Lui Hyperion, o lege a condiţiei sale îi 
neagă pornirile. Apoi, finitul e nestatornic. El 
trebuie să se retragă în încordare şi în lumină, 
să dispară în propria sa aparenţă. Retragerea 
nu este însă olimpiană. E adevărat că din ochii 
Luceafărului nu mai căzu atunci o lacrimă, cum 
se întimplă în basmul lui Kunisch, pentru că ge- 
niul nu mai poate să plingă ; nici să se răzbune 
ca zmeul din amintitul basm, după cum nici nu 
le dorește celor doi: „un chin s-aveţi de-a nu 
muri deodată“, cum face zmeul din prima va- 
riantă eminesciană a motivului. Dar infinite pă- 
reri de rău transpar dincolo de cuvinte : „El tre- 
mură ca alte dăţi / În codri și pe dealuri, /... // 
Dar nu mai cade ca-n trecut / În mări din tot 
înaltul : / ...„„Ce-ţi pasă ţie chip de lut, / Dac-oi 
ti eu sau altul ? // 'Trăind în cercul vostru strimt/ 
Norocul vă petrece, / Ci eu în lumea mea mă 
simt / Nemuritor şi rece“, Concluzia (dacă o pu- 
tem numi astfel) nu e cea din glossă : „Tu rămii 
la toate rece, / De te-ndeamnă de te cheamă“. 
Seninătatea, olimpianismul pur epurează drama- 
tismul. Or, condiţia Luceafărului e mai curind 
o condiţie umană, esențialmente dramatică. Cel 
care a încercat gustul mișcării nu va putea ră- 
mine pentru eternitate „Călăuzind singurătăţi / 
De mişcătoare valuri“, Hyperion este mereu con- 
secvent cu el însuși ; dar această consecvență nu 
impune numai statismul ci şi mişcarea. Luceafă- 
vul nu poate fi înțeles în afara acestor doi poli 
at, care se află. 

Destinul lui Hyperion infuzează dramatism şi 
existenţei Cătălinei care în final nu e „purifi- 
cată“ de nostalgia lumii celeste. În această lu- 
mină nu este imposibilă, ci chiar necesară, o re- 
petaze continuă a dramei, Cei doi mari neliniş- 
tiți 3u s-au despărţit pentru totdeauna. 
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I 


Şi apoi veniră zăpezile, primele zăpezi ale absenței, pe marile impletiri de real şi 
vis ; şi toată suferința dată oamenilor de memorie, fu o răcoare de rute la timplele noas- 
tre, Şi aceasta spre zori, sub sarea sură a zorilor, puţin înainte de ora șasea, ca-ntr-un 
port al belșugului, loc de-ndurări și har unde liber să lași roiul de mari ode ale tăcerii. 

Şi toată noaptea, fără știrea noastră, sub această înaltă ispravă de condei, purtind 
foarte sus destrămări și poveri de suflet, înaltele orașe de piatră ponce găurite de insecte 
luminoase n-au încetat să crească și să se-ntreacă în pierderea greutăţii. Și singuri aceia 
au avut cît de cit vestire, căror memoria li-i nesigură și povestea rătăcitoare. Partea 
minţii-n aceste lucruri însemnate, o ignorăm. 

Nimeni n-a observat, nimeni n-a cunoscut, pe cea mai înaltă frunte de piatră, în- 
tiiul acord al acestei ore mătăsoase, prima atingere cu acest lucru fragil și ușor ca o 
vibrare de gene. Pe-nvelitorilor de aramă și pe suiri de oțel cromat, pe plăci de surd 
porțelan și pe ţigla de sticlă groasă, pe racheta de marmură neagră și pe pinteni de alb 
metal, nimeni n-a observat, nimeni n-a pingărit. 

Acest abur de suflu la nașterea sa, ca prima întiorare a unei lame dezgolite... Ningea, 
și noi iată vom spune minuni : zorile mute în fulgii lor, ca o enormă bufniţă fabuloasă la 
sutlările spiritului, își înfoiau făptura de dalie albă. Şi din toate părţile aveam miracol și 
sărbătoare. Și izbăvirea să fie pe faţa teraselor, unde, vara trecută, Arhitectul ne-a arătat 
ouă de pițigoi ! ză 


Ştiu că vapoare în pericol printre aceste stridii palide scot mugetul lor de animale surde 
impotriva orbirii oamenilor și zeilor ; şi toată mizeria lumii cheamă pilotul în largul estua- 
relor. Știu că la căderile marilor fluvii se leagă ciudate alianţe între cer și apă : albe nunţi 
de fluturi de noapte, albe sărbători de libelule. Și pe vastele gări afumate de nori ca nişte 
pilcuri de palmieri sub sticlă, noaptea lăptoasă zămisleşte un praznic al viscului, 


Şi există şi-această sirenă, dinspre uzine, puţin înaintea orei șasea, şi schimbul de di- 
mineaţă, acolo sus, în această țară de foarte mari lacuri, unde şantiere luminate toată noap- 
tea întind pe spalierul cerului un înalt sideral umbrar : mii de lămpi răstățate de jocurile 
lucii ale zăpezii... Mari sideturi in creştere, mari sideturi pertecte concep un răspuns 
la enormul adinc al apelor ? — o, lucruri sortite să renască, o, voi răspuns a toate ! Și vi- 
ziunea, în sfirşit, fără nici o fisură. 


Ninge peste zeii de fontă și-oţelării biciuile de scurte liturghii ; pe zgură și gunoaie 
și pc iarba rambicurilor : ninge peste zorul şi uneltele oamenilor zăpadă mai fină ca 
sămînţa de coriandru, în deşert, zăpadă mai proaspătă ca-n april primul lapte de fiare ti- 
nere... Ninge încolo spre Vest, peste silozuri şi ferme și pe întinse cîmpii fără istorie că- 
lărite de stilpi; peste conturele orașelor nenăscute și pe cenuşa moartă unde au stat 
tabere, peste înaltele păminturi înţelenite, înveninate de acizi, și peste hoardele de brazi 
negri înțesate de şoimi ţepoși, ca trofee de război... Ce spuneai, vinătorule, cu miinile con- 
cediate ? Şi pe securea pionierului, ce neliniște blindă și-a culcat în această noapte obra- 
zul ?... Ninge, în afara creștinităţii, peste cei mai tineri spini şi pe dobitoacele nou născute. 
Soţie a lumii prezența mea !... Și aiurea în lume unde tăcerea luminează un vis de molitt, 
tristețea îşi scoate masca de slujnică. 


TI 


Nu era destul ca atitea mări, nu era destul ca atitea ţări să ti risipit goana anilor noș- 
tri. Pe malul nou unde tragem, povară in creştere, edecul drumurilor toate, mai trebuia 
acest imn al zăpezii spre-a ne răpi urma pașilor,.. Pe căile celui mai intins pămînt lărgi- 
veţi oare sensul şi măsura anilor noştri, zăpezi risipitoare ale absenței, zăpezi crude în inima 
femeilor unde scade așteptarea ? 


Şi Cea la care cuget între femeile rasei mele, din adincul virstei sale mari își înalță 
spre Dumnezeul său fața de blindeţe. Şi harul ei ţine în mine un neam pur, „Ne lase pe 
amindoi la acest grai făr-de-cuvinte pe care tu le-ai deprins, o prezență, o răbdare! Și 
ca un mare Ave de graţie în pașii noştri, se aude-ncet cintul foarte pur al rasei noastre. 
ȘI-L atît de mult timp de cînd stă de veghe-n mine această spaimă de blindeţe... 


Doamnă de naltă stirpe îţi fu sutletul mut sub povara crucii tale ; dar carne de bială 
temeae, bogată-n anl, tu inima-ţi vie de temeie, între toate mai lovită... În inima trumoasei 
țări captive unde vom da îoc spinului e atit de mare mila pentu lemeile ue orice virstă 
cărora braţul bărbaţilor le-a lipsit. Şi cine te va duce, în suprema văduvie, spre Bisericile 
tale subterane unde lampa e săracă, albina, dumnezeiască ? 


„Şi tot acest timp al tăcerii mele-n pămînt străin, în rozele palide-ale răsurii am văzut 
pălind slăbirea ochilor tăi. Şi singură tu aveai har din muţenia inimii de bărbat, ca o piatră 
neagră... Căci ni-s anii păminturi de feudă, îără stăpin, dar ca un mare Ave de graţie 
in paşii noștri ne urmează din depărtare un cint de neam pur. Și e atit de mult timp de 
cînd stă de veghe-n noi această spaimă de blindeţe... 

Ningea, în această noapte în partea de lume unde-ţi înalți a rugă miinile ?,.. Aici, e un 
lung zvon de lanţuri pe străzi, pe unde merg zoriţi oamenii la umbra lor. Şi nu se ştia să 
tie-n lume atitea lanţuri, să ferece roţile care fug spre zi. Şi-i de asemenea zvon de lopeţi, 
pe la uși, o, vigili ! Gunoierii negri merg pe attele pămîntului, ca oameni de gabelă. 


O lampă supravieţuieşte în cancerul nopţii. Şi-o pasăre de cenușă viorie, ce-a fost de 
jar toată vara, iluminează deodată criptele iernii, ca Pasărea Phazului în Ceasloavele din 
Anul o mie... Soţie a lumii prezența mea, soție a lumii așteptarea mea ! Ne mai încinte 
proaspăta suilare de minciună 1... Şi tristeţea oamenilor e-n oameni, dar şi această forță 
ce n-are nume, și această graţie, cind şi cînd, la care trebuie c-au suris”, 


IV 


Singur socotind, din înaltul acestei odăi de colţ ce-o înconjură un Ocean de zăpezi. 
Oaspăt precar al clipei, om fără dovezi nici martori, voi desprinde oare patul meu scund 
ca o pirogă din goltul ei ?,.. Cei ce cu fiecare zi poposesc mai departe de meleagul natal, 
ce-și trag barca în fiecare zi la alte maluri, ştiu mai bine cu iiecare zi cursul lucrurilor 
de necitit. Şi urcînd pe fluvii spre izvoarele lor, printre aparențele verzi, sint deodată cu- 
prinşi de acea aspră strălucire în care orice limbă îşi pierde forţa. 


Astiel omul aproape gol pe Oceanul zăpezilor, rupind deodată imensa libație urmă- 
rește un plan singular unde cuvintele nu mai prind. Soţie a lumii prezența mea, soţie a lu- 
mii prudența mea !... Şi dinspre apele prime intorcindu-mă cu ziua, ca navigatorul, spre 
luna nouă, al cărei mers e greşit şi purtarea nesigură, ială-mă gata de-a rătăci printre cele 
mai vechi straturi ale limbajului, printre cele mai înalte structuri fonetice ; pină la graiuri 
dintre cele mai îndepărtate, dintre cele mai întregi şi mai concentrate, 


Ca vechile graiuri dravidiene lipsite de forme distincte pentru „ieri” și pentru „miîine”... 
Veniţi şi ne urmaţi, pe noi care n-avem de spus cuvinte : noi urcăm această pură destătare 
tără scriere unde curge antica frază umană ; evoluăm printre clarele eliziuni, urme de vechi 
prefixe, cu inițiala pierdută, și devansind strălucitele lucrări de lingvistică, ne croim drum 
spre acele locuţiuni nemaiauzite, unde aspiraţia trece dincolo de vocale şi modulația su- 
flului se propagă, în voia cutăror labiale semi-sonore, în căutare de pure terminaţii vocalice. 


Şi fu înspre ziuă, sub cel mai pur cuvint, o ţară frumoasă, fără ură nici avariţie, un 
loc de har şi milostivire pentru suișul semnelor sigure ale spiritului ; și ca un mare Ave 
de graţie în pașii noștri, marile crînguri de albi trandafiri ai zăpezii jur împrejur... Fră- 
gezimi de umbele, de corimburi, frăgezimi de foiţă sub păstăi, ha ! atîtea azimi încă la gura 
rătăcitorului 1... Ce nouă tloră, în loc mai liber, ne absolvă de floare și de truct ? Ce suveică 
de os, in miini de temei băuine, ce miguaia ue tuiacş in miini de unere ete, 


Ne vor ţese învelitori mai răcoroase pentru arsura celor vii Soţie a lumii răbdarea 
noastră, soţie a lumii aşteptarea noastră !... Ah ! şi întreg șocul visului peste chiar aţa 
noastră ! Ne mai încinte, o, lume ! sutlarea-ţi proaspătă, de minciună !... Pe acolo unde 
fluviile mai pot fi trecute, pe acolo unde zăpezile mai pot fi trecute; noi vom trece în astă 
seară un suflet de netrecut.,. Şi dincolo sînt marile împletiri ale visului, şi acel bun fungibil 
unde ființa îşi angajează soarta... 


De aici înainte această pagină unde nimic nu se mai înscrie, 
1944 


In românește de AUREL RĂU 


pictură pe sticlă 


damian ureche 


INVITAŢIE LA VIS 


Aflată sub zodia limpezimii, poezia lul Damian 
Ureche se dăruie cu aceeași generozitate înțe- 
legerii și simţirii, auzului şi inimii, Versul său, 
de obicei orinduit cu rigoare clasică, se revarsă 
totuşi nestingherit, prozodia fiind una interioară, 
a temperamentului liric decantat ideatic şi a- 
fectiv, Menit adesea să justifice — în poezia u- 
nor confraţi al poetului — ma! curînd o insu- 
ficienţă a inspiraţiei şi intuiţiei, decit un auten- 
tie fond liric inexprimabil, mult invocatul ine- 
fabil îmbracă, la autorul „Invitaţiei la vis”, în- 
făţiările diverse ale apropierii treptate, dar in- 
finite, de tipare artistice ideale: „Şi negăsind 
formula așteptată / Ce stă ascunsă-n subțiori de 
vînt, / Lăsa-vom poeziile să bată / ca nişte inimi 
pline de pămint”, spune într-un admirabil poem 
intitulat semnificativ „Piatră şi emoție”. Străda- 
nia de a se auto-exprima cit mai deplin zămis- 
leşte, însă, îngrijorarea, cu privire la comunica- 
bilitate, esenţială într-o asemenea conștiință poe- 
tică ; „Aurului ii este frică / De metale mai 
rare ca el. / Mie mi-e frică de cuvintele rare / 
Că nu mă vor spune la nimeni” („Frica”), 

Chiar  meditaţiile asupra unor tulburătoare 
teme, cum ar fi cea a perisabilităţii umane, se 
consumă cu un tonus emoţional major, pe te- 
meiul reflexiv al optimismului în faţa timpului : 
„Viitorul nu-i decit un prezent prelungit / De 
privirile noastre / Pină la ora de virt a ideii” 
(Intrarea în zi”), Poezii ca aceasta mărturisesc, 
totuși, o seninătate excesivă în fața trecerii im- 
placabile a vieţii; se naşte fie presupunerea 
că poetul nu are cutezanța de a considera in tot 
tragismul ei confruntarea clipei umane cu infi- 
nitatea neantului, fie că nu a ajuns la maturi- 
tatea filozofică a înțelegerii acestei probleme 
care învoiburează întreaga orientare — imposibil 
de ignorat — a gîndirii contemporane. 

„Virsta proverbului”, o poezie meşteşugit seri- 
să, îşi pune în termeni mai lucizi probleme simi- 
lare, valoriticind milenare cugetări, sau polemi- 
zînd discret cu ele. Relevabilă e ironia faţă de 
tentaţia dizolvării în anonimat. „O rază de lumi- 
nă nu pe genunchi o-ndol, / Izvoarele se culcă cu 
fruntea pe balade, / Din mii de părți  banalul 
dînd buzna către noi, / Lăsăm să-i tale calea 
luceferi cumsecade”, 

O pondere însemnată deține, în volumul tînă- 
rului poet, lirica civică, de largă respiraţie pa- 
triotică. Cizelată ca un filigran — dintre piesele 
care o ilustrează — mi se pare „Țara cu rituri 
nervoase”. Metafore şi imagini proaspete, cuce- 
ritoare prin optimism, găsim în „Muzică poves- 
tită” : „Furi de la păsări aerul din oase / ȘI-L 
faci viori, şi uiţi să le mai numeri / De dragos- 
tea distanțelor stîncoase / Care-şi făcură insulă 
pe umeri”, 

Pindeşte pe alocuri, în poezia de reală inspl- 
rație, a lui Damian Ureche, tentaţia retorismu- 
lui, a declarativismului care, dacă acum are 
scuza și eventual girul spontaneităţii juvenile, al 
patetismului sincer, ulterior poate degenera în 
grandilocvență și locvacitate facilă. O adincire 
în zonele marilor întrebări și neliniști, o înăl- 
țare în sferele unei gîndiri solid organizate filo- 
zotie vor împlini cu dimensiunile intelectuali- 
tăţii un talent în vizibilă efervescenţă. 


S. Vlad 


aurel dragoș munteanu 


DUPĂ AMIAZĂ NELINIȘTITĂ 


Se poate spune că cele mai multe din schi- 
țele acestui volum sînt, de fapt, nişte „peisaje 
interioare”. Aproape indiferent la ceea ce în 
proza „tradițională” se cheamă acţiune, intrigă 
ete., A. D. Munteanu e preocupat mai ales de 
surprinderea reacţiilor sufleteşti, a momentelor 
de criză psihologică. Intenţia e lăudabilă şi are 
citeva concretizări notabile. 

Eroul din Peisaj interior tinjeşte după liber- 
tate interioară și trece printr-o criză asemănă- 
toare — păstrind proporțiile — cu  „greața” lui 
Antoine Roguentin: „Mina îmi era moale şi 
creionul îmi devenise cu totul nesuferit... Sim- 
țeam perfect disoluția intelectului meu... Voiam 
să realizez un minimum de neatirnare interi- 
oară, în care totul, raportat la mine să aibe a- 
ceeaşi valoare”. La tel Toma din O iarnă și Teo- 
dor D. din Piesă dodecatonică. 


După-amiază neliniştită e transcrierea în mo- 
nolog interior — din cauza frazelor discursive şi 
voit abrupte, de multe ori cu efecte artificiale 
— a unor gînduri ce terorizează la un moment 
dat mintea celor două personaje. Mai interesan- 
tă e aci surprinderea gesturilor semnificative, 
crearea unei atmostere psihologice de reală au- 
tenticitate. De altfel, reușitele volumului, cîte 
sînt, se datorează tocmai realizării acestei impre- 
sii de autentic (Anno Domini, Sîmbătă şi Dumi- 
nică, Poveste). 


Distonează, oarecum, cu restul volumului schi- 
ta Sus, undeva lingă livezi. Personajul de aici 
doreşte foarte mult să viziteze vila din oraşul 
său, locuită de un profesor de naturale, „vlolo- 
mist remarcabil”, Werbitzki, posesor și al unui 
papagal „vorbitor”, Din curiozitate bolnăvicloasă, 
dorința devine obsesie. Obține în cele din urmă 
o invitaţie de la stăpinul vilei. Pentru a ajunge 
acolo, trebuia trecut, cu barca, un rîu. Avind 
trecerea, eroul are prilejul unor rememorări sau 
observaţii noi, monologul interior fiind, şi de 
data aceasta, instrumentul narativ principal. 
Schița are un final echivoc, un sens obscur fiind 
posibil. 

Volumul După-amiază neliniştită — deşi inegal 
din punct de vedere stilistie — înseamnă un de- 
but remarcabil printre volumele de proză ale 
colecţiei Luceafărul. 


G. Gheorghiţă 


VI TRI NA 


meridiane lirice 
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mereu 


Mereu coboară seara către gară 
zvienind din aripi lustrele prelungi. 
Prin toamna amintirilor fugară 
mereu te-apropii fără să ajungi. 


Mereu pornesc stelarele migrații, 
ca inima luminilor tresar — 
orașul meu, Veneţie de graţii, 

şi azi te-aşteaptă, iarăşi în zadar. 


Lucian Mircea 


şi-atunci 
adormi-voi arzînd 


Dulce mai intirzie tinerețea sub arcadele 
culorilor de septembrie sfirșit — 

dar s-a pornit din oase un vint ; 

e frig — şi-am pus să se aprindă tocul, 
căci pori în mine un dor fără vestmint — 


Privesc flăcările ; descolăcindu-și năluca 
din lemnul unui timp dedemult 
sutletu-mi arde fără teamă de scrum. 
Fumul încheagă păsări nomade în zări 
şi pilpiie totul ca-ntr-o femeie uitată 


care-mi ascultă întoarcerea cu patul destăcut. 


Ceasul aruncă în urmă resturi de cîntec 


tirziu — dar noaptea n-aș vrea să-l cuprindă — 


şi urc după gînd spărgînd întii osul în sus, 


apoi văumile toate, pină peste văz îmi vor trage 


steaua răsărindă la cea de a treia chemare 
a îngerului semn ...și-atunci adormi-voi 


curind. 


lon Grezia 


Alături de cenacluri mai vechi („Calistrat Hogaş” 
din Piatra Neamţ „George Călinescu” din Ora- 
şul Gheorghe Gheorghiu-Dej, „George Bacovia“ de 
pe lingă revista „Ateneu”) se numără cenaclul 
„lon Creangă” din Tg. Neamţ şi un număr de 
cercuri literare de pe lîngă instituţii, întreprin- 
deri și şcoli. La şedinţele lor participă tineri cu 
activitate scriitoricească, disponibili pentru o 
largă diversitate de stiluri şi formule artistice. 
Remarcăm lirismul nervos, proaspăt, capabil de 
intulții neașteptate al lui 'C. Th. Ciobanu, evo- 
duţia spre concentraţia metaforică, reflexivă a 
lui Ion Dragomir, poet ce promite o evoluţie 
originală. “Trebuie menţionată prezenţa în mij- 
locul cenacliștilor a istoricului şi scriitorului 
Constantin Mătasă sau a lui Har. Mihăilescu, 
Mircea Lucian, B. Munte, poeţi cu îndelungată 
prezență literară, chiar dacă nu totdeauna con. 
cludentă, iar în jurul lor — nume de tineri, ma- 
Joritatea debutanţi, în ale căror scrieri se într 
zăresc note personale : Ovidiu Hotinceanu, Gh. I 
bășescu, Ion Grezia, Vasile Buţan, Ion Avădanei, 
Iulia Secureanu, Şirul lor este mult mai întins, 
dar nu vom enumera decît o parte din cei ale 
căror lucrări s-au bucurat de ospitalitatea revis- 
tel „Ateneu”, a altor publicaţii — sau a ziarului 
regional : C. Gavriliu, N. Creţu, D. Catargiu, Petre 
Dumitrache, Ion Vremelinicu, Candiano Priceputu, 
Erich Kotzbacher, Eleonora Burican, Ion Leţu, 
Mariana Dumitrescu, Victor Stan ş.a., nume necu- 
moscute sau aproape necunoscute, dar care pot 
atesta un talent în curs de confirmare. 

Cele mai puternice din cercurile şi cenaclurile 
literare beneficiază de sprijinul uneia sau alteia 
din publicaţii sau editează, periodic, culegeri li- 


pierre souvestre 
marcel allain 
versiunea românească 
de 
florin gheuca 
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o noapte 


O noapte tără margini în înalt 

ca ziua petrecută dintr-un salt : 

duci dintr-o zare-n alta bogății 

şi cumpănă-n zenitul lor te ţii 1... 

Din mute linişti se stîrneşte glas : 

ci glasul iar în linişti a rămas... 
Bătut de bine şi bătut de rău, 

aduni în echilibru traiul tău 1... 
Puternic lingă toate — lingă toţi, 

tu toate veşniciile le poţi ! 

Vreodată ai mai fost atit de-nalt — 
ca depărtărilor să dai asalt ? 

ori — prima oa azi, de la-nceput, 
puterea pină-n creştet te-a umplut 

și te-a cuprins în suflul uriaș — 
de-ţi afli pretutindenea sălaş ? 
Cotloane-n cosmos nici că mai rămin, 
să nu te recunoască de stăpin ! 

Tot universul ţi-a venit mantă 

şi-i fără de sfirşit măsura ta ! 


Har. Mihăilescu 


— Eroilor mineri 
din Valea Jiului - 


Indecis amurg 

pe o vale a plingerii. 
Era-n april ; 
înfloriseră vișinii 

pe morminte — 
de-odată, 

atît de neverosimil. 


în fiece corolă 

cînta o albină de aur — 

la un anumit semn, tăcea ; 
o cruce plingea 

fiecare primăvară, 

punind flori roşii 

pe frunţi ca pe-un tezaur, 


Morţii sub tină 
sigilaţi, în repaos, 
dorm. Au aripi ! 
Pe vale şi-n haos. 


Constantin Gavriliu 


terare. Spre ilustrare, ziarul regional „Steagul 
roşu” publică lunar Cite o pagină literară, cu- 
prinzînd creaţiile cite unuia din cenacluri. Re- 
vista „Ateneu” consacră o pagină, intitulată „Jur- 
nal literar” celor mai bune reuşite ale tinerilor 
scriitori din regiune. Plachetele de versuri şi 
proză scoase de Casa regională a creaţiei popu- 
lare  inmănunchează prozatori și poeţi locali. 
Printre cele mai convingătoare sub raportul rea- 


cenacluri 
ŞI cercuri 
literare 


Mizării estetice se situeaza planchevere „Inscripții” şi 
„Cintece în coloană”, ultima înmănunchind versu. 
rile a17 membri al cenaclului „George Călinescu” 
Cenaclul „Calistrat Hogaș” din Piatra Neamţ 
în cei 20 de ani de activitate a editat mai multe 
caiete de versuri şi proză : „Oraşul“, „1848—1948%, 


5. Arestează-mă | 


La aproape douăzeci de kilometri de Souillac, 
linia ferată Brive—Cahors face o curbă destul 
de accentuată şi intră într-un tunel. Ploile di- 
luviene din iarnă stricaseră rambleul din jurul 
liniei, mai ales în apropierea tunelului; furtu- 
nile din primele zile ale lui decembrie împrăş- 
tiaseră balastul. Inginerii sosiți la locul strică- 
ciunilor, constataseră că la cîţiva metri de la ie- 
şirea din tunel, spre Souillac „linia necesita re- 
paraţii serioase. 'Ținind seama de acest lucru, de 
o lună, trenurile de pe linia Brive—Cahors, fie 
expresuri, personale sau trenuri de marfă în- 
tîrziau regulat o jumătate de oră. Ca o măsură 
de securitate luată urgent, se ordonă mecanici- 
lor care veneau de la Brive să oprească com- 
plet trenul la 200 de metri înaintea ieșirii din 
tunel, iar mecanicilor care veneau de la Cahors 
să-şi oprească convoaiele la 500 de metri îna- 
intea intrării în tunel. 

Ziua abia se întrezărea în dimineața cenuşie 
de decembrie cînd echipa de muncitori, sub con- 
ducerea unui supraveghetor, se ocupa să fixeze 
pe traversele noi ale liniei în pantă, şinele a- 
duse în ajun. 

Deodată răsună un şuierat strident .Din fundul 
tunelului care se deschidea larg ca o gaură nea- 
gră se zări licărirea a două felinare; un tren 
care mergea spre Cahors observind semnalul, se 
opri în apropierea lucrătorilor şi ceru cale libe- 
ră. Şetul echipei îşi aşeză oamenii de o parte 
şi de alta a liniei, pe urmă merse pînă la o 
mică cabină improvizată la intrarea tunelului și 
manevră semnalul de liberă trecere. Un bărbat 
se apropie, întrebă într-o doară: 

— Acesta-i trenul care soseşte la 6,55 dimineaţa 
la gara Verritres ? 

—' Exact, răspunse cantonierul, dar are întîr- 
ziere. 


Trenul trecu; cele trei felinare roşii de la ulti- 
mul vagon se pierdură în ceața matinală... 

Cantonierul îşi reluă munca ia curățirea linlel; 
dispăru în tunel apoi se reîntoarse. 

Franşois Paul, lucrătorul căruia după un scurt 
interogatoriu, judecătorul de instrucţie îi dăduse 
drumul în ajun, întră în vorbă cu cantonierul: 

— Nu-i prea multă lume în acest tren ae di- 
mineaţă, spuse el, mai ales la clasele întiia! 

— Adevărat! răspunse cantonierul  coborind 
nîrlețul de pe umeri, totuşi nu-i de mirare. Oa- 
menii bogaţi care merg cu clasa întiia vin întot- 
deauna cu expresul care soseşte la Brive la ore- 
le 2,50 dimineaţa... 

—'Fără îndoială, răspunse prompt Franșols 
Paul, dar cum fac cei ce trebuie să coboare la 


tirul orelor 


Sparg discul solar al pietreler 
şi le arunc pe un munte stincos, 
tără ecou. 

De-acolo vintul mi le-aduce 
înapoi, 

iar umbra lui David în picioare 
îmi umple praştia cu diamante, 


lon Vremelinicu 


visez mult 


Visez mult, 
vorbesc puţin, 
vorbe-ascult 
şi-n sîn le ţin. 


Iar le-ascult, 
nu le vorbesc, 
caut mult 
pîn-mă găsesc. 


Ştiţi că pling 

cu ochiul sting ? 
Geana mea : 
umbră de stea. 


Ochiul drept 

îmi vede-n piept, 
Iar mă uit, 

iar mă deștept. 


lulia Secureanu 


autobiograțică 


N-am să uit niciodată luna mai 

nu pentru că atunci aş fi spart coaja 
venirii mele pe lume 

ei pentru că aşa căzuseră zilele paștelui. 


Am furat şarpele casei 

să-i retez limbile pentru ceasul vechi al tatei. 
Mama căuta în lacul de smoală al nopţii 

un băiat nevinovat ca îngerii. 


lon Leţu 


„Revoluţia în versuri”, „Zece ani de slovă nouă”, 
„Construim“ etc. Totodată, prin străduințele 
membrilor săi, cenaclul a editat o revistă Jito- 
gratiată pentru uz intern, intitulată „Ucenicie”, 


Cercurile literare din şcoli au luat inițiativa 
editării unor reviste şcolare, cum ar fi „Flori de 
munte” a Liceului „Petru Rareş” din Piatra 
Neamţ, „Orizont” a Liceului „Vasile Alecsandri” 
din Bacău, „lzvoraşul” a Liceului nr. 1 din Ro- 
man, „Ucenicie” a cercurilor de elevi din Grupul 
şcolar profesional și tehnic Bacău etc. Aceste 
largi posibilităţi de afirmare a tinerilor cu pre- 
ocupări publicistice au fost determinate de ampla 
mișcare literară care animă regiunea, 


Dar această entuziastă pasiune pentru literatură 
nu poate promova marea artă fără spirit critic şi 
superioară intelectualitate, Existenţa şi eficienţa 
cenaclurilor e condiţionată în primul rind de 
prezența în fruntea lor a unor mentori cu o te- 
mneinică instrucţie literară, oameni dotați cu gust 
elevat, în stare să explice cu tact începătorului 
cauza "pentru care compunerea sa rămîne încă în 
atara literaturii. Nu putem să nu subliniem, în 
încheiere, prestigioasa activitate desfășurată de ce- 
naclul „Calistrat Hogaş” din Piatra Neamţ în cei 
20 de ani împliniţi în această toamnă, cenaclu 


în care s-au citit peste 5.000 de lucrări. Printre 
acestea s-au numărat lucrări aparţinind scriito- 
rilor Constantin Prisnea, Dumitru Almaş, George 
Demetru Pan. 


G. Pătrar 


Gourdon, la Souillac, la Verritres, în micile gări 
în care expresul nu' opreşte ? 

— Zău dacă ştiu! Coboară la Brive, bănuiesc; 
vin cu trenurile rapide de Cahors pină la Brive 
şi de acolo merg mai departe cu maşinile lor sau 
cu autobuzul... 

Franşois Paul nu insită. Reluă: 

— Nu-i prea cald în dimineaţa asta | 

— Nu-i cald, într-adevăr, dar văd că vine 
ploaia | , 

Franţois Paul își ridică ochii, mirat de cele 
spuse ; cerul era senin; cantonierul continuă : 

— Da, vîntul suflă din vest, şi asta prin locu- 
rile acestea înseamnă ploaie ! 

— Ca pretutindeni, spuse Franşois Paul. 'Tim- 
puri grele ! 

Induioşat, cantonierul spuse lucrătorului : 

— Probabil că nici tu nu eşti renţier, de ce 
nu-ncerci să te angajezi. Aici lipsesc oameni. 

— Adevărat ? 

— Dacă-ţi spun! Iată, şeful de echipă care 
vine spre noi, vrei să-i vorbesc de tine? 

— Nu! Mai stai! răspunse Franşois Paul, de- 
sizur nu spun nu, dar vreau să văd mai întii 
cam ce treabă-i de făcut pe aici, s-ar putea să 
nu-mi convină... 

Se depărtă de cantonier încet, cu ochii în jos, 
privind şinele. 

Şetul de echipă, care-l văzu, se apropie de can- 
tonier : 

— Ah, bătrine Michu, în ziua de azi e destul 
de greu să găseşti oameni serioşi... Uite la voi- 
nicul ăla, dacă nu-mi cere să-l angajez la repe- 
zeală mă duc să-l alung. Calea ferată nu-i piață 
publică, Trebuie să am ochii aţintiți la buloane 
şi aramă, mai ales că în momentul ăsta în re- 
Biune se semnalează o seamă de vagabonzi... 

— Ehei, continuă bătrînul Michu, nu numai 
vagabonzi ci şi criminali! Desigur că ai auzit 
vorbindu-se de asasinatul de la castelul Beau- 
lieu ? 

Şeful de echipă îl întrerupse : 

— 'Te cred ! în echipa pe care o conduc nu se 
vorbește decit de această afacere ; ştiu, ai drep- 
tate bătrine Michu trebuie să-i supraveghezi mai 
atent pe necunoscuţi... 

Şeful de echipă se întrerupse... Privind în jo- 
sul liniei rămaseră nemișcaţi. Amîndoi, după 
cîteva secunde de tăcere, își reveniră surizînd; 
în penumbra din vale se profila silueta înaltă, 
uşor de recunoscut a unui jandarm. 

— Foarte bine! murmură bătrinul Michu. Ia- 
tă-l pe şeful de jandarmi Doucet, probabil că ur- 
măreşte pe cineva. 

— Tot ce se poate, aprobă șeful echipei. Auto- 
rităţile, continuă el, sînt în alarmă de trei zile 
din cauza crimei de la Beaulieu. Au arestat mai 
mult de douăzeci de lucrători, dar au trebuit să 
le dea drumul. 

— Deci se poate spune, interveni bătrînul 
Michu, că asasinatul n-a putut fi comis de cine- 


MIRCEA JUNCĂNARU : Cu ceva mai multă stăruinţă 
prelat că veţi reuşi într-un viitor apropiat să debutaţi. 

ar nu asta ar trebui să vă intereseze deocamdată, de- 
butul e un certificat subiectiv. Versurile dv. nu aduc 
încă nimic nou, sint modeste. Mai realizate Cintec nou 
şi Istoria pietrelor. 


ALEXANDRU ABEX : Primul contact cu manuscrisul 
dy.. este încurajator. Floarea de munte a căzut | Dar 
nici o mină nu o ridică | Atita vreme cit întimplarea | 
A suflat peste ea obijnuință. 


ALCAZ FLORIN (Piatra Neamţ) : Există mai mult 
decît o predispoziție pentru poezie, există chiar reușite, 
dar ca toţi cei foarte tineri sînteţi încă în plasma cla- 
sicilor. Continuaţi pe linia poemelor Caut, Realitate, 
renunțaţi la modalitatea utilizată în Apariție, abstractă, 
rece şi filozofardă. 


EUGEN BANȚA : Nimic nou. Cîndva, noi am publi- 
cat la această rubrică, un fragment din Desen în mij- 
ii, poem pe care ni-l retrimiteţi. Aşteptăm 


altceva. 


Autorul poemelor Noapte de mai, Testamentul, E 
Tece-al tău sărut. 11 iubiţi atit de mult pe Eminescu 
încît v-aţi însușit fraudulos versuri întregi. Nu e fru- 
mos ! Nu ne mai trimiteţi. 


k 


diamatism. Gu 
Așteptăm. 


Dan R. Ion, Mircea Goldu, George F. Dinulescu, Du- 
mitru Drăgan, Vasile Manolescu, Victor Teișanu, Mihai 
Zissu, Vasile” Huţuc ; compuneri corecte, pe o linie de 
plutire medie cu multe semne de poezie. S-ar putea 
alege ceva dar cu îngăduință. 


Aristică Băghină şi Ion Alex. Durac + Este de admirat 
consecvenţa dv. dar numai atit. Semne de minim progres 
pentru primul, pentru al doilea, aceleaşi poeme rcvăzute 
şi adăugite dar, în ultimă instanță, aceleaşi. 


MAI TRIMITEŢI : 


Gheorghe Muntean, Radu Gurău-Bucureşti, Irimia 
IIcenco-Suceava, Gheorghe  Căciuleanu-Bucureşti, Gigi 
Ozana Hoinaru-Tg. Neamţ, Istrate Dumitru, Constantin 
Iupu-Bucureşti, Stoica Eugenia-Liţa,  Sheorghe Sipot- 
Ludeşti, Feraru lon-lanca, Peagu Ghcorghe-București, 
1. M. Robu-laşi, Ginny Abostol-Rimnicu Sărat, Dan. R. 
Tam.Negoieştii” N. Eucd,» Roman, Octavian „! Carbian, 
George “Mărvileanu, Moscu Marin-Videle, Ivan Ion- 
Buhuși, Popescu Panait-Buzău, HăiduţGheorghe-Bacău, 
Acs Dan Panu, Balău Ștefan, 'Uasile Măgirescu, Nicolae 
Străin, Fănică Mocanu, Nelu Sava, Atnon Mihaela-Ba- 
cău, Fordea Mihail-Bacău, Traian Neme, Aurel Stoe- 
nescu-Turnu Măgurele. 


DEOCAMDATĂ NU, 


Olaru Constantin, Colescu Mihai-Piatra Neamţ, Emil 
Bucurescu, Munteanu C. Fitu. 


MATERIALELE NEPUBLICATE NU SE INAPOIAZĂ 


noapte 


Care semănător a aruncat 

mina de grăunțe 

de-a răsărit satul acela 

atît de risipit între dealuri ? 

Din pintecul fiecărui deal se scurg potecile 
prin ridurile satului, îmbrățișindu-se 

în timple de uliți muşcate de vîrstă. 

Se scurg stropii de lună 

în cupele dăltuite în lemnul porților. 
Cocoşii însetați de atita cîntat 

sorb picăturile strinse pină adorm 

Numai dulăii rămîn 

să tulbure liniştea satului 

şi cad în tăcere 

ca să se trezească la al doilea cîntat de cocoți. 


lon Marin Bistriţa 


va din împrejurimi, în regiune nu sînt răutăcă- 
tori şi marchiza de Langrune era foarte iubită de 
toată lumea... 

— Priveşte, privește acolo! îl întrerupse şeful 
de echipă, se poate spune că jandarmul se în- 
dreaptă spre cetăţeanul care adineauri căuta de 
iucru fără să vrea să-l găsească ! 

— Pe cinstea mea! tot ce se poate, recunoscu 
bătrînul Michu; de altfel are o figură destul de 
suspectă. Nu pare a fi de pe-aici... 

Cei doi oameni așteptau interesaţi să vadă ce 
se întimplă. 

La cincizeci de metri de ei, coborind spre gara 
Verriăres, Francois Paul, mergea încet, gîndi- 
tor... 

Un zgomot de paşi în urma lui, îl făcu să se 
întoarcă. Franșois Paul îl zări pe jandarm şi-şi 
încruntă sprincenele. 

Și fiindcă jandarmul, lucru curios, păru că se 
opreşte la ciţiva paşi de el într-o atitudine res- 
pectuoasă şi gata de salut, enigmaticul lucrător 
strigă pe un ton scurt: 

—- Ti-am spus de-atitea ori, jandarm, să nu fiu 
deranjat ! 

Jandarmul înaintă un pas: 

— Domnule inspector al Siguranțel, scuzaţi-mă, 
dar am să vă comunic cîteva lucruri impor- 
tante... 

Francois Paul, pe care jandarmul îl calificase 
respectuos „inspector al Siguranţei” nu era al- 
tul decit un agent al poliţiei secrete, trimis în 
ajun la Beaulieu de Prefectura din Paris. 

Nu era, de altfel, un agent obişnuit, un poli- 
țist oarecare. Fiindcă domnul Havard nu se în- 
doia că afacerea de Langrune va fi misterioasă 
şi complicată, alese pe cel mai bun dintre co- 
poii săi, cel mai expert dintre inspectori : Juve ! 
Deci Juve era acela care de patruzeci și opt 
de ore, sub înfățișarea unui lucrător de cale fe: 
rată cerceta împrejurimile castelului Beaulieu ; 
el îşi continua ancheta fără a trezi cea mai 
mică bănuială asupra” adevăratei sale identi 
tăți. 

Juve spuse înciudat : | 

— Fii atent, sîntem observați! Pentru că ţre- 
buie să mă întore cu tine, arestează-mă ! /Pu- 
ne-mi cătuşele ! 

— Vă cer iertare, domnule inspector, da nu 
îndrăznesc ! i 
Drept răspuns, Juve, se întoarse cu spatele: 
— Uite, spuse el, fac doi sau trei paşi, avînd 
aerul că vreau să fug, mă vel prinde brutal 
cu mîna de umăr, eu voi cădea în genunchi. 
şi în momentul acela îmi vei pune cătuşele, 
În fața intrării tunelului, cantonierul, şeful 
de echipă şi muncitorii ocupați cu aranjarea 1i- 
niei urmăreau cu ochii, foarte interesaţi, neîn- 
țeleasa discuţie care se înfiripa la o sută de me- 
tri de ei, între jandarm și lucrător, 

Apoi deodată, văzură pe om fugind iar pe jan- 
darm prinzîndu-l pe loc. 


Dinu Flămînd 


| rînduri 
pentru o domniţă 
brîncoveană 


Sirăjile atîrnau peste noaptea varvară 
în coama calului te duceau împletită 
— semn de noroc — 
La focul de popas m-am urcat 
în copacul cel mai înalt 
să-ţi păzesc somnul de strigoii pădurii 
îmi poleiră visele tale neliniști 
în singe, 
pînă în zori s-au înfruntat cerbii în mine 
pentru o ciută lunară. 
Apoi te-am ridicat peste vînt 
somnul ţi se destrăma prin site de pin. 
Mi-ai acoperit cu părul o jumătate 
de față 
ce pălea spre uitare, 
toate sfaturile de drum s-au topit 
într-un val de ierburi amare. 
Eu eram doar hatman de olac — 
undeva aștepta prințul tău 
să te trec peste virsta zinelor. 


pacea amiez 


Poate au fost şi mestecenii aceştia 
hoţi de pădure 
atundaţi în zăpadă 
mai înții pînă-n glezne 
apoi pină-n genunchi. 
Vinturile au troienit lingă ei 
ăr de lup 
i pămîntul le-a încolţit rădăcini 
în rotulă, 
apoi i-a tilhărit treptat o căldură 
așa cum ai sta la gura cuptorului $ 
cînd scoate o femeie din el piine caldă. 
Bizare semințe 
îţi scurmă în ochi, după lacrimă, 
soarele se zdrenţuieşte-n fuioare 
de păr sticlos, 
orice zbor dinăuntru îngheață 
prins în leasa de trunchiuri albe. 
Nu zăbovi drumeţule deasupra satului, 
în pădure, 
pe aici tilhăreşte pacea amiezii. 


Săptăminalul Sonntag din RD.G. publică în 
numărul său din 22 oct. a.c. o pagină dublă 
cu versuri semnate de patru poeţi români (Ni- 
colae Tăutu, Camil Baltazar, Nina Cassian şi 
Oskar Pastior) în vizită la redacţia revistei 
menţionate. Rindurile ocazional-introductive la 
această pagină aparţin lui Camil Baltazar, care, 
printre altele, scrie: „Generaţia de poeţi mai 
tineri, printre aceştia Victor Tulbure, Ana Blan- 
diana, Vasile Nicolescu, Oskar Pastior sau ilie 
Constantin descriu transformările de la sate şi 
oraşe, aducînd în lirica noastră 0 nouă caligra- 
fie, O nouă expresie figurată” ş.amd. Un mo- 
ment festiv, care se cere salutat, Și totuşi, o ne- 
mulţumire... Mai precis, regretul că tovarășul 
Camil Baltazar a sărăcit atit de cumplit peisa- 
jul reprezentativ al „generației de poeţi mai 
tineri”. Să tim serioşi. Numelor amintite — îm- 
potriva cărora nu avem absolut nimic de obiec- 
tat! — puteau fi alăturate măcar cele ale lui 
A. E. Baconsky, Stefan Aug. Doinaș, Aurel 
Rău, Ion Horea, Al. Andriţoiu, Ion Alexandru, 
Nichita Stănescu, Marin r Baltag, 
LD. Dimov... Ne oprim aici, deşi cursivul întro- 
ductiv ar fi meritat o traducere integrală — dar 
spaţiul nostru e limitat, şi, la urma urmei, de 
ce să-l hecăjim pe pocțul Camil Baltazar ? 


La Nyack, lingă New York s-a stins din viaţă 
Carson Mecullers, alături de Anne Porter şi Eu- 
dora Welty una dintre cele mai de seamă proza- 
toare ale Americii contemporane. Romanele ei 
(dintre care amintim Inima e un vinător singu- 
ratec — 1540 și Balada cafenelei triste — 1961) au 
drept motive principale singurătatea și restriştea, 
peste paginile lor plutind în permanenţă aripile 
unei meiancolii incurabile. De altfel, în cărțile 
ei, MeCullers şi-a exprimat doar popria sa 
rienţă de viaţă, dominată de doliu şi pustiu. So- 
țul ei, bolnav din copilărie încă, sinucis în 
anul 1953, far romanciera a suferit și ea vreme 
îndelungată, fiind două decenii paralizată, Ulti- 
mul ei roman (Ceasul fără arătătoare) l-a creat 
în plină suferință fizică, seriindu-l, direct la ma- 
şină cu ajutorul unui singur deget. 


Contrar tuturor previziunilor pesimiste, „Grupul 
47 (eare a împlinit două decenii de existenţă) 
nu numai că nu s-a autodizolvat, dar 1 
sa întrunire jubiliară (de astădată destășurat 
R.F.G) a dovedit în continuare o deplină coeziu- 
ne spirituală şi în acelaşi timp un frumos succes 
de participare. Tradiţionalul premiu l-a obținut 
tinărul prozator Jiirgen Becker, care a citit pe 
„scaunul electric” pagini experimentale de foarţe 
bună calitate. Multe sufragii a întrunit şi proza 
scriitorului grec Vagelis 'Tsakiridis, căruia i s-a 
înmînat un premiu creat ad-hoc, ţinîndu-se sea- 
ma de- situaţia sa financiară precară. 

* 


În Uniunea Sovietică urmează să fie tipărită 
o nouă ediţie a Coranului. 
* 


Indiscutabil, opeya lui Shakespeare constituie 
o atracţie permanentă pentru cinematografie. 
Regizorul sovietie Grigori Kozinţev, care a ecra- 
nizat Hamlet, plănuiește acum filmarea Regelui 
Lear, după ce aceeaşi piesă fusese recent trans- 


pusă pe peliculă în Anglia (regia aparţinind lui 
Peter Brook), Paralel, Macbeth i-a inspirat lui 
Luchino Visconți o versiune modernă u acestei 


capodopere shal 
cipală devine un 


sariene, în care figură 
industriaş vest-german. 


Poartă 

țărănească 
la Vinători 
Tg. Neamţ 


IANE 


RALE 


Curind urmează să apară în reeditare Storia 
delvArte Italiana de Adolfo Venturi. Această 
istorie (care însumează 25.000 de pagini şi 18.300 
reproduceri) este cea mai completă carte de spe- 
cialitate dedicată vreodată artei dintr-o singură 
țară. În prefața la ultimul volum, autorul decla- 
ră că nu a scris măcar un singur rînd despre 
ceva care să nu fi fost văzut cu proprii săi ochi! 
Această creație de dimensiune insolită, de mult 
epuizată, constituie o raritate pînă şi în marile 
anticariate ale lumii, suma cu care se vinde 
ridicîndu-se pînă la aproximativ 100.000 de lei! 
* 


Filmul Pe Aripile vîntului (după romanul Mar- 
garetei Mitcheil), unul dintre cele mai mari suc- 
cese pe care le-a înregistrat vreodată Holly- 
wood-ul, urmează să fie -reecranizat. De astădată 
nu în Statele Unite ci în Italia. Regia i-a fost 
încredințată lui Sergio Leone. 

* 


în urmă cu puţin timp, Giinter Grass a dat 
curs unei iniţiative unice pină acum în RFG. 
(și poate nu numai în această țară. vizitarea 
deţinuţilor cu scopul de a le citi din creaţia sa 
literară, Prezentindu-se în incinta închisorii 'Te- 
nel, Grass a citit în fața auditorului (alcătuit 
din condamnaţi pentru crime și găinării) două 
capitole din faimosul său roman Toba de tini- 
chea. Totodată, Giinter Grass a răspuns la o se- 


rie de întrebări pe care i le-au formulat deţi- 
nul 


* 
La țărmul de nord al Corsicei aw fost ridicate 
de la țărmul mării mai bine de 300 de vase, 
reprezentind încărcătura unei galere care în ur- 
mă cu două milenii transporta pentru Roma vin 
și ulei din Spania. 
i 

O veste pentru consumatorii de literatură sub- 
mijlocie : Franoise Sagan lucrează în prezent la 
un roman poliţist, 


debuturile şi cuminţenia 
cuvîntului 


continuare din pagina 9 


Vom sufla dintr-o dată în lampa amintirilor / La 
care ne citim cartea vieţii. / Trebuie să fim o- 
dihniţi — / Miine, muntele dinamitat / Cu pă- 
durea vilvoi / Se mută-n cer / ...Vom schimba 
orizontul / Să avem mai multă lărgime...“ (Emil 
Bunea. Seară pe şantier, p. 33). Unii recenzenţi 
ai poeziei tinerilor au „descoperit“ de o vreme un 
adjectiv nou : păunescian, Ar trebui să ne între- 
băm unde se află poezia debuturilor dacă au apă- 
rut şi „epigoni“ ai lui A. Păunescu ?... 

Tentaţia simbolurilor a fost totdeauna irezisti- 
bilă. Cu debutanţii lucrurile nu stau altfel. Sim- 
bolul inseamnă depăşirea metatorei. Metafora de- 
păşită e pentru unii ţărmul modernităţii. Dar 
viaţa simbolurilor nu este fără sfirşit. Unele vor 
să transmită ideea comuniunii, „iubirii“ între 
regnuri, cu ambiţie de iubire cosmică, idee de- 
venită banală, descurajantă prin abuz (G. Suru, 
E. Bunea, V. Raicev). Un alt simbol obosit e 
acela al muntelui (R. Iulian, Dumitru M, Ion). 
Un simbol exasperant e acela al cailor (R. Iu- 
lian). Setea de simboluri este congenitală naturii 
poetice. Simbolul trebuie supraviețuiască, dar, 
lepădindu-se de „literatură“, trebuie să se în- 
toarcă la sensurile esenţiale ale tragismului exi 
tenţial. 

Unul dintre cerurile poeziei a fost todeauna 
mitul. „Fără o gîndiră mitică, scria Blaga, nu ia 
fiinţă... nici o poezie, nici chiar poezia socialistă 
Nevoia de mituri, aceste valori umane ridicate în 
transcendent, rămine o calitate esenţială a poe- 
ziei noastre reprezentative, la Baconsky, şi Vul- 
pescu, la Nichita Stănescu şi Marin Sorescu. De- 
butanţii manifestă uneori o indiferență dacă nu 
chiar o oarecare ireverență faţă de mituri. Iată 
mitul Ofeliei în viziunea unui apreciat tinăr poet: 
„Otelia așteaptă trenul electric în capitală — / 
Vine Othelo ce-o valiză ușoară...“ (Dumitru M. 
Ion, p. 10). Fără o gindire mitică, scria Blaga,... 

Debuturile rămîn mereu ploi promițătoare. La 
lectura unora te poți întreba ca un sentiment in- 
definit — unde e gindul ? La care se adaugă mă- 
car o întrebare încă : Debuturile în colecția „Lu- 
ceafărul“ înseamnă într-adevăr şi un început ? 


Călătorul care soseşte la Bacău ve- 
nind pe șoseaua națională va găsi ia 
intrarea în oraş reclamele restaurante- 
lor cu specificarea tuturor produselor 
culinare. Nici un panou, nici un afiș 
nu-l va invita însă spre o clădire cu 
destinaţie cultural-artistică. Muzeul de 
artă, deschis permanent, poate consti- 
tui o carte de vizită mult mai onora- 
bilă pentru locuitorii oraşului decit o 
oarecare bucătărie de restaurant, în 
treacăt fie spus, încă departe de tra- 
diţiile locale ale acestui meșteşug. 


* 


Adresa spre tineret a unor manifes- 
tări susţinute în ultima vreme de tea- 
trul din Bacău este elocventă pentru 
preocuparea acestei instituţii. O întil- 
nire între tinerii din oraş şi tinerii ac- 
tori care a avut loe în sala teatrului 
sub îndrumarea comună a Comitetului 
orăşenesc U.T.C. şi a teatrului, o con- 
sfătuire cu elevii pe marginea specta- 
colului „Egmont”, o alta avind ca o- 
biect discutarea programului de reper- 
toriu al instituţiei, participarea actori- 
lor la discuţii cu elevii în cadrul ore- 
lor de dirigenție, conturează o activi- 
tate ce se cere continuată şi extin 


* 
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„Licurici” din Bacău, 


* 


Teatrul 'Pineretului din Piatra Neamţ 
montează în regia Zoel Anghel coine- 
dia „33 scrisori anonime” de N. Gyorgy, 
tradusă de Aurel Buteanu. Inspirată din 
viața şcolii piesa pune în dezbatere e- 


tica profesorului din zilele 


* 


noastre. 


Regizorul G. Harag va monta la Ba- 
cău comedia „Nic-nic” (premieră pe 
țară) de Gh. Birsan și Şt. Panco a că- 
rei sursă de inspiraţie o constituie 
procesele protunde ce se petrec în con- 
Ştiinţa contemporanilor noştri 


* 


Gongul noii stagiuni teatrale a avut 
rezonanţe triste în citeva săli ue tea- 
tru din ţară printre care şi la Galaţi. 
Funcţionind fără director, un teatru 
poate desigur încă exista, dar cum pe 
bună dreptate semnala şi „Contempo- 
ranul” peispectivele activităţii 
fel de condiţii nu se pot întrezări 
rîndul ei „Scînteia” a descitrat, sub 
semnătura criticului Andrei Băleanu, 
citeva din anomaliile care pun în pri- 
mejdie raţiunea de a fi 
în primul rind credinţa 
repertoriu facil îi 
la public. 
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ast- 
La 


a teatrului și 
falsă că un 
poate spori eficienţa 


. 
Auspiciile sub care îşi va desfăşura 


acliv tatea cursul de urta 


Univ 


ităţii populare din 


pot fi în nici un caz 


lor de anul trecut, 


asigure o sală primitoare, o popula 


zare eficientă și, în general, o amb! 


ță mai demni 
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decit aceea pe care s-a 

ținut de pildă expunerea criticul D. 1. j 

Suchianu. Este regretabil că nu s-a pu- 

tut face loc în programul Universită- Î 
ţii şi unui curs de artă teatrată, pe cit 

de solicitat po atit de necesar într-o B 
regune în care funeţionează trei co- 

lective teatrale şi prin aceasta, cu po. A 

sibilități concreța de a fi susținut în gi 

-] 


mod activ şi interesant, 


cu mii- 


Cîteva minute mai tîrziu, 
nile încrucişate în față, cobora încet alături de 
jandarm panta abruptă 'a liniei ; cei doi oameni 
dispărură în dosul unor copaci, 


individul, 


— Încă unul, suspină buuriuul cantonier ! 

In timp ce se îndreptau grăbiţi în direcţia 
Beaulieu, Juve îl întrebă pe jandarm: 

— Spune, ce se întîmplă la castel ? 

— Domnule inspector, răspunse jandarmul, a- 
sasinul e cunoscut ! Mica Thârise... 


6. Fantomas e moartea 


Reîntors urgent spre castel, Juve, care pe drum 
îşi scosese cătuşele, se înțilni la poarta parcu- 
lui, cu judecătorul Presles. 

— Ei bine, îi spuse Juve, cu vocea sa liniştită, 
cumpătată, cunoaşteţi noutatea ? 

Judecătorul îl privi mirat. Acesta continuă: 

— După felul cum mă priviți, cred că nu! 
Dacă vreţi să pregătiți un mandat de arestare, 
vom merge împreună să-l arestăm pe domnul 
Charles Rambert ! 

Domnul Presles se dădu ciţiva paşi înapoi ur- 
mîndu-l în cele din urmă pe Juve care foarte 
liniştit intră în pare şi se îndreptă spre castel: 

— Aveţi bănuieli asupra vinovăţiei sale? 

— Mai mult decit bănuieli! răspunseră îm- 
preună inspectorul Siguranţei şi șeful de jan- 
darmi. 

în citeva cuvinte, Juve povesti 
cele raportate de jandarm. 
ascunse mirarea. 

Cei trei oameni ajunseră la scară; uşa cas- 
telului se deschise şi intendentul Dollon năvăli 
spre ei. Cu părul zbirlit, cu faţa desfisurată, el 
strigă : 

EAT i-aţi întilnit pe cel doi Rambert? Unde 
sint acum... Unde sînt? 

Și în timp ce judecătorul, năucit de cele spu- 
se” de Juve, încerca să-și amintească diversele 
întîmplări care se succedaseră, inspectorul Si- 
guranței înţelese urgent despre ce e vorba; în- 
torcîndu-se spre şeful de jandarmi spuse 
— Păsărica... Păsărica a zburat din colivii 


judecătorului 
Judecătorul nu-şi 


e RI iti a a pi Sam aa Aga e a 
în vestibulul castelului, Juve şi judecătorul 


Presles cereau lui Dollon să le precizeze amă- 
nuntele destăinuirii făcute de mica Thsrise, 

— Domnilor, explică Dollon, cînd am sosit 
azi dimineaţă, foarte devreme, la castel, le-am 
găsit pe cele două bătrine servitoare, Louise şi 


Marie, în camera domnișoarei 'Thtrâse dindu-i 
îngrijiri urgente tinerei, noastre stăpine, La stir- 
şitul celor douăzeci de minute — în momentul 
acela ceasul era şase şi jumătate — domnișoa- 
ra 'Therăse, mai liniştită, începu să ne vorbească 
despre înspăimintătoarea discuţie la care a fost 
martoră noaptea trecută, discuţie dintre Ram- 
bert tatăl şi fiul, 

— Şi-atunci ce-ai 
Presles ? 

— Fiind foarte emoţionat, domnule judecător, 
l-am trimis. pe Jean, vizitiul, la Saint-Jaury, ca 
să-l aducă pe doctor cit şi să-l prevină pe şetul 
de jandarmi Doucet ; acesta a sosit primul, l-am 
pus la curent cu cele ştiute, pe urmă m-am dus 
împreună cu doctorul s-o vedem pe domnișoara 
Therise. 

— Domnule judecător, răspunse jandarmul la 
o nouă întrebare, după ce am luat cunoștință 
de faptele semnalate de domnul Dollon, am gă- 
sit de cuviință să merg să-l anunț pe domnul 
Juve, pe care-l știam prin împrejurimile caste- 


făcut, întrebă judecătorul 


a dracu ! îl întrerupse judecătorul, ai fă- 
cut o gafă imensă, i-ai lăsat pe cei doi Rambert 
să fugă ! 


Dar şeful de jandarmi obiectă cu ie : 

— Vă cer iertare, domnule judecător, l-am 
lăsat pe Morand la intrarea castelului; el avea 
misiunea de-ai opri pe aceşti domni să iasă, 
dacă ar fi avut, bineînțeles, intenția 

— Şi Morand nu i-a văzut trecînd ? 

Juve fu acela care dădu răspunsul în locul 
șefului de jandarmi : 

— „ŞI jandarmul Morand, evident, nu i-a vă- 


zut ieșind, și pe bună dreptate, deoarece ei erau 
plecaţi de la miezul nopţii, imediat după dis- 
cuţia dintre ei! 

Apoi Juve întrebă : 

— Ce-ai făcut din clipa aceea ? 

— Nimic, domnule inspector... 

— Ei bine, cred că domnul judecător îţi va 
da imediat un ordin să-ţi trimiţi oamenii pe ur- 
ma fugarilor... 

— Cu siguranță! 
cît mai repede ! 

Şetul de jandarmi făcu stinga-mprejur şi pă- 
răsi holul. Inspectorul şi judecătorul rămaseră 


tăcuţi ; Dollon păstra aceeași față de om nedu- 
merit, 

— Unde-i domnișoara Thârâse, 
cătorul Presles. 

Dolion răspunse : 

——, Se odihneşte, domnule judecător, doarme li- 
niştită, supravegheată de doctor care a dat or- 
din să nu fie trezită, 

— Foarte bine! 

Dollon plecă. 

—, Domnule Presles, propuse Juve, vreţi să ne 
urcăm pînă la etajul întîi ? 


încheie judecătorul, şi fă-o 


întrebă jude- 


Peste citeva clipe, instalaţi în camera care fu- 
sese ocupată patruzeci şi opt de ore de Etienne 
Rambert, Juve și judecătorul Presies se priveau 
tăcuţi. 

Judecătorul rupse primul tăcerea. 

— Deci, declară el, afacerea e terminată? Vi- 
novatul e Charles Rambert ? 

Juve dădu din cap: 

— Charles Rambert ?, 
să fie vinovatul ! 

— De ce reținerea asta? 

Juve îşi ridică privirea : 
— Am spus: „ar putea să fie”, căci faptele 
mă obligă la această concluzie, dar în același 
timp, în cugetul meu, nu cred acest lucru... 


— Bănuielile vinovăţiei sale, falsa sa destăi- 
nuire, tăcerea sa în fața acuzaţiei formale a ta- 
tălui său, ne dau certitudinea... declară judecă- 
torul Presles, 

Juve  obiectă, după o oarecare ezitare : 

— Sint de asemeni presupuneri şi în favoarea 
nevinovăţiei sale... 

Judecătorul urmă : 

— Anchetele dumneavoastră au demonstrat, cu 
oarecare certitudine, că asasinatul a fost comis 
de cineva care se afla în castel! 

77 „E foarte posibil, spuse Juve, dar nu e st- 
gur 

— Puteţi să-mi explicaţi ? 

— Încetul cu încetul, domnule judecător, su- 
rise Juve şi, ridicîndu-se, propuse : 

— Nu mai avem de făcut nimic aici. Vreţi să 
trecem în camera vecină, camera pe care a o- 
cupat-o Charles Rambert ? 

Presles îl urmă, 

Juve cercetă camera cu privirea, 
judecători, _aprinzîndu-și 
contortabil într-un fotoliu, 

— „Încetul cu încetul” dar să-mi fie perinis, 
domnule judecător, de-a spune totul: socotesc 
că în această afacere sînt două puncte ce tre- 
buie elucidate : natura crimei şi apoi mobilul 
care l-a determinat pe autorul ei s-o comită. 
Reluind cele două puncte să ne-ntrebăm, 
la-nceput, cum am putea numi, în sens juridic, 
asasinatul marchizei de Langrune? Prima con- 
cluzie care se impune unui om cu spirit de 0b- 
servație care a vizitat camera crimei 'şi a exa- 
minat cadavrul victimei, este că acest asasinat 
trebuie așezat în categoria crimelor groaznice, 
Se pare că asasinul și-a lăsat asupra viciiraei 
amprenta caracterului său; dacă îl identiticăm 
după violenţa loviturilor date, asasinul e un om 
de condiţie josnică, un profesionist ! 

— Din ce amănunte deduceţi asta, întrebă ju- 
decătorul. 

— Din simplul aspect al rănii; ați văzut-o ca 
și mine; gitul doamnei de Langrune a fost a- 
proape complet secţionat de cap, de lama unui 
instrument tăios. Este inadmisibil, dat fiind lun- 


De fapt, el ar putea 


întrebă judecătorul, 


în timp ce 
o ţigară, se  instală 


gimea și adincimea rănii, ca acest lucru să se 
fi putut tace dintr-o singură lovitură ; asasinul 
a trebuit să dea cu înverșunare mai multe lovi- 


turi, Aceasta demonstrează că asasinul aparţine 
unei categorii de indivizi care nu se îngrozese 
de loe la astfel de treburi sinistre, care ucid 


fără pie de frică, fără nici o emoție. Mana poa- 
te sta mărturie, prin natura ei, că asksinul e 
un om puternic, 

Judecătorul Presles aprobă : 

— Deducţiile dumneavoastră sint destul de e- 
xacte, și eu sînt îndreptăţit, ca şi dumneavoas- 
tră, să cred că e vorba de o crimă oribilă; a- 
veţi şi alte observaţii ? 

— Ne mai rămine, spuse Juve ă determinăm 
arma cu care s-a comis crima; pină în prezent 
n-o avem; am dat ordin să se golească gropile 
de gunoi, să se asaneze lacul din parc, să se 
cerceteze tufișurile, și dacă cercetările vor fi 
încununate de succes, am convingerea că instru- 
mentul crimei nu poate fi decit un cuţit vulgar, 
ca acelea purtate de apași. Marchiza de Langru- 
ne n-a fost ucisă cu un pumnal, armă nobilă 
de altfel... 

— Ce vă face să ajungeţi 
întrebă domnul Presles. 

— Tot natura rănii! Dacă asasinul ar fi avut 
o armă al cărui virf constituia principalul pe- 
ricol, el ar fi străpuns, ar fi străpuns drept în 
inimă, în loc de a tăia; asasinatul a fost comis 
deci cu un cuţit nu cu un pumnal... 

— Și atunci, urmă judecătorul, ce concluzii 
trageţi din această crimă ordinară ? 

Grav, Juve răspunse : 

— O concluzie simplă, această crimă nu putea 
să-l aibă ca autor pe Charles Rambert, tinăr 
educat şi care la virsta sa e foarte puţin proba- 
bil că ar putea fi un profesionist al crimei! 

— Evident! murmură judecătorul. 

Juve _reluă 

— Să căutăm acum mobilul 
ce a omorit asasinul ? 


la concluzia asta, 


crimei,.. pentru 


— Ei, spuse judecătorul, pentru a fura... fără 
îndoială că pentru a fur: 

— Pentru a fura, ce? replică Juve; nu s-au 
găsit oare pe mesuţă, la vedere, toate inelele 


doamnei de Langrune, broşa cu diamante, port- 
moneul său... în sertarele deschise, în care eu, 
evident, am inventariat cu amănunţime conținu- 
tul, am descoperit şi alte bijuterii, 510 franci 
în monede de aur şi argint, trei bilete de ban- 
că a 50 franel... Ce spuneţi, domnule judecă- 
tor, de acest bandit ordinar care văzind aceste 
valori nu şi-a luat niciuna ?.. 
— Da, e într-adevăr surprinzător... 
Juve continuă 

— Da, desigur, e surprinzător! Nu-i vorba 
oare de lucruri mai importante decit un furt 
de bani şi bijuterii ?,.. 


(va urma) 
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Genetica modernă şi unele categorii filozofice 


Legătura indisolubilă dintre filozoție şi ştiin- 
țele particulare impune constatarea că nu orice 
filozofie poate duce la generalizare justă a date- 
lor ştiinţelor, că există pericolul infiltrării filo- 
zotiei idealiste. În acest sens de o mare actuali- 
tate se dovedesc cele arătate de Engels : „Orice 
ar spune, orice ar face cercetătorii naturii, ei sint 
dominați de filozofie. Întrebarea e numai dacă 
ei preferă să fie dominați de vreo filozofie la 
modă, de proastă calitate, sau de o formă de 
gindire teoretică bazată pe cunoașterea istoriei 
gindirii și a cuceririlor ei“, Numai filozofia ma- 
terialist-dialectică, marxist-leninistă poate duce 
la generalizarea datelor ştiinţitice ; ea este sin- 
gura concepție justă despre lume şi metodologia 
generală a cercetării științifice. Stimulind dezvol- 
tarea tuturor domeniilor de cercetare, punindu-le 
la dispoziție v melodologie ştiinţifică de abordare 
a problemelor, în același timp filozofia marxist- 
leninistă se îmbogăţeşte, se adincește pe baza 
faptelor noi descoperite în domenii ca ; fizică, 
chimie, matematică, astronomie, biologie etc, 

În studiul proceselor biologice, de pildă, se 
caută latura principală, internă a materiei vii. 
Genetica moleculară a scos în evidenţă faptul că 
ereditatea, alături de metabolism, reprezintă e- 
senţa fenomenului biologic, căci ambele proprie- 
tăţi stau la baza tuturor manifestărilor biologice. 
Acestea din urmă, din punct de vedere filozofic, 
reprezintă categoria de fenomen, expresia exte- 
rioară, nemijlocită a eredității și metabolismu- 
lui, a esenței materiei vii. Ereditatea mecanisme- 
lor genetice şi procesele de metabolism sint ma- 
nifestate în enorma diversitate a plantelor şi ani- 
malelor. Raporturile dintre genotip (totalitatea 
materialului genetic acumulat în nucleu) şi feno- 
tipul acestuia (manitestările exterioare ale geno- 
tipului), reprezintă relaţiile dintre esenţă şi fe- 
nomen pe plan filozofic. Manifestările fenotipice, 
funcţiile şi potenţialităţile biochimice ale orga- 
nismului ce au loc în ontogenie sint latura exte- 


rioară a esenței, a eredității. In orice aspect feno- 
tipic se dezvăluie ereditatea, esenţa şi specifici- 
tatea proteinogenezei, dar nu în totalitate, ci nu- 
mai o parte a ei. Manifestările fenotipice nu e- 
puizează genotipul, ci-l reprezintă numai sub 
anumite laturi, trăsături. Acest fapt îşi găsește 
o deplină justificare în relaţiile de alelomorfism 
dintre gene, din care în cazul unei perechi hete- 
rozigote se manifestă fenotipic numai gena domi- 
nantă. Aceste fapte cu privire la relaţiile dintre 
fenotip şi genotip, reies cu vădită claritate în des- 
cendenţa hibridă, prin acţiunea legilor stabilite 
de experiențe mendeliene, de dominanţă, segre- 
gare şi independenţă a caracterelor, Orice struc- 
tură ereditară se dezvălu:e într-o mu.țime de ma- 
nifestări fenotipice, biochimice, fiziologice și 
structurale. O plantă hibridă, spre exemplu, se 
manifestă printr-o multitudine de caractere, care 
sint manifestate în raport de o serie de factori. 
Acest fapt demonstrează un adevăr dialectic, că 
nu există nici o esenţă „pură“ fără manifestare. 
Tot aşa, nu există ereditatea, fără ca ea să nu se 
exprime prin ceva. Acest fapt arată că între ge- 
notip şi fenotip este unitatea dialectică a esenței 
şi fenomenului. Manifestările fenotipice nu ex- 
primă niciodată în totalitate genotipul. Genotipul 
— materialul genetic — ca orice esenţă este as- 
cuns, greu de abordat prin observaţii nemijlocite. 
EI a putut fi cunoscut numai prin experienţe fine 
şi meticuloase. Sarcina geneticii este ca din va- 
riatele manifestări fenotipice, biochimice, fiziolo- 
gice şi structurale ale organismelor vii, să desco- 
pere esenţa fenomenelor biologice, esenţa proce- 
selor genetice interne, determinismul ereditar, 
genotipul organismului. 

Studiile de genetică relevă numeroase exemple 
de interacţiune între procesele biologice și că 
mersul fenomenelor genetice este supus cauza- 


lităţii obiective, determinismului. 


Studiul genei, a proceselor legate de materia- 
lul genetic în general, dă o lovitură decisivă și 
în acest domeniu de cercetare, adversarilor ma- 
terialismului, care au declarat prăbuşirea deter- 
minismului în genere şi triumful indeterminis- 
mului, în cadrul proceselor de intrastructură 
după care cauzalitatea ar fi creată de om. Rela- 
ţiile de la cauză la efect în domeniul fenomene- 
lor moleculare sint relevate de interrelaţiile din- 
tre A.D.N., A.R.N. —proteină— și dintre A.D.N, 
parental şi A.D.N. progen. Proteina rezultată din 
interrelația amintită, acţionează şi ea asupra 
A.D.N.-ului, ceea ce demonstrează că efectul nu 
rămine pasiv faţă de cauză. Legături cauză-efect 
se manifestă și în faptul că unul și același feno- 
men poațe fi cauză într-o anumită conexiune și 
efect intr-o altă conexiune, De exemplu, protei- 
nele prezintă efectul procesului de transter al 
informaţiei genetice de la A.D.N. la ribosom. 
Proteina-enzimă formată constituie de aici încolo 
o cauză pentru determinismul potenţialităţii bio- 
chimice a organismului și fenotipului. În analiza 
fenomenelor de genetică moleculară, prezintă im- 
portanță să se facă delimitarea între fenome- 
nele obligatorii şi cele întimplătoare (categoriile 
de necesitate și întimplare). Necesar, genetic este 
transmiterea caracterelor ereditare și realizarea 
proteinogenezei specifice ce decurge din esența 
eredității. Procesele de recombinare a materialu- 
lui genetic (gene, cromozomi), gradul şi tipu a- 
cestor fenomene, sint procese întimplătoare. De 
asemenea apariţia unora sau altor caractere fe- 
notipice, în condiţii determinante, poate fi întim- 
plătoare, dar care apar pe baza proceselor ere- 
ditare interne, care determină direcţia principală 
a proceselor biologice. În mulțimea fenomenelor 
biologice se ascunde intotdeauna necesitatea ge- 
netică, legile eredității. Un caracter ce apare în 
structura ereditară întimplător, prin mutație, prin 
conservarea acestuia de-a lungul generaţiilor, 


poate deveni necesar pentru individul şi specia 
respectivă, condiţionind evoluţia acestora. Acest 
exemplu arată adevărul că necesitatea și întim- 
plarea se pot transforma una în alta. Genetica 
contemporană, folosind mijloace tehnice perfec- 
ționate, a descoperit dincolo de manifestările ex- 
terioare ale proceselor biologice, dincolo de ne- 
număratele evenimente și legături intimplătoare, 
legăturile interne și necesare, procesele de ere- 
ditate. Biologia şi genetica moleculară nu igno- 
rează intimplarea, căci prin intermediul acesteia 
se realizează fenomene cum sînt : recombinarea 
materialului genetic, mutații etc. Pe de altă parte, 
cunoscindu-se necesitatea fenomenelor biologice 
şi genetice, se poate dirija ştiinţific evoluţia 
plantelor și animalelor. 

Faptele de genetică moleculară, biologie expe- 
rimentală, oferă nenumărate exemple pentru în- 
țelegerea și analiza categoriilor filozofice amin- 
tite. Studiul fenomenelor genetice moleculare 
prin prisma categoriilor dialectice dă o repre- 
zentare mai clară cu privire la modul de destă- 
șurare al acestora. Engels arăta : „o prezentare 
exactă a universului, a dezvoltării sale şi a dez- 
tării omenirii, precum şi a retlectării acestei dez- 
voltări în minţile oamenilor nu poate fi deci reali- 
zată decit pe cale dialectică, ţinind mereu seama de 
interacţiunea generală dintre apariţie şi dispa- 
riție, dintre schimbările progresive și regresive. 
Acum nu numai în faţa filozofiei, ci şi în faţa 
tuturor ştiinţelor, s-a pus sarcina de a descoperi 
legile mișcării acestui proces veşnic de transtfor- 
mare în fiecare domeniu în parte“ (Fr. Engels 
„Anti-Dihring“, p. 31-32), 

Interpretarea şi generalizarea fenomenelor și 
proceselor naturii, de pe poziţiile materialismului 
dialectic, ridică nenumărate probleme în legătură 
cu modul specific de manifestare a legilor și 
principiilor dialectice în fiecare domeniu şi arată 
necesitatea insușirii depline a metodologiei ma- 
terialist-dialectice de către omul de ştiinţă. 


V. Ghenciu 
P. Gheorghiada 


Teoria informaţiei şi biologia modernă 


Informaţia, ca noţiune, nu a primit incă o de- 
fimpe caiegorică. bpre a-1 lămuri semnilicaua 
trebuie anunt că iniormaia este aepenaentă de 
nedeterminarea, de necunoaşterea unui proces 
sau tenomen. Cu alte cuvinte, avem intormaţie 
atunci cind se inlâtură total sau parţial, nedeter- 
munarea, necunoașierea procesului respectiv. in- 
tormapa eu, este un mesaj aespre nuimpiariie 
dintr-un anumit sistem, ue el piologic, tennic, 
social etc. kvezultă ca iniormația poa n trans- 
misă Și apoi receptată, puund Ii exprimată can- 
uvauv şi deci măsurată. 


informajie—purtător— codificare 


Informaţia reprezintă un mesaj despre un pro- 
ces oarecare, mesaj care trepuie transmis spre 
a ii perceput. Ur, nici un mesaj nu poale n 
transmis 1ăa meuierea unui puriător maăeriău, 
Ca avure, inormapa este surns legală ae ma- 
verie. U aia parucularitate a intormanei este 
Wc peuuciiyă Ca adyad UE GUCTELA CUMSUadvd Sp 
a îi wransmisă. De exemplu : un ordin poate Ii 
transmis in şoaplă sau cu voce tunătoare, can- 
Utawă Ge umnoriăjie conținută Ina aceași in 
aimpele cazuri. 

Intormaţia poate fi transmisă de la un sistem 
la altul in mod direct dar și prin intermeaiui 
unei codincari. Asiiel coditicată, ea poate ti in- 
regisirăva şi păstrată ma Muit limp, că apoi să 
tie decogilicată și ppona.ă in aut sisvem. ben- 
tru transmiterea iniormaţiei prin intermediul a- 
numitor semnale sint necesare mai multe ele- 
mente, care schematic apar astiel : 


Perturbări (zgomote) 
] 


informaţie) (semnale) 
——— Lraductor — —- 

Sursa 
v vsemnale) (informaţie) 


— Canal — Traductur ee 


——» Recepție, 


Sursa este deţinătorul şi transmiţătorul de in- 
formaţie. 'Traductorul codifică intormaţia in 
Simboluri ce vor circula prin intermeaiul cana- 
duiui, La capâtul opus al canaluiui se atlă al 
doilea traductor, care decoditică inlormația (a- 
Junsă la el sub 1ormă de simboluri) in torma ini- 
pala. Cu aceasta iniormapa a ajuns la desunape. 

Incă in sursă, în timpul circulării ei pe canal 
sau chiar la aestinaie, inloimația poate [i de- 
naturată datorită zgomotelor (perturbărilor) ce 
intervin din alară, Cind perturbările intervin 
pe canal, informaţia ajunsă la destinaţie, ditera 
de cea plecată din sursâ. 

Cum îşi găseşte aplicabilitatea teoria informa- 
ției in biologie ? Descilrind dovezile paleontolo- 
gice ale evuiuţiei viețuitoareior sintem uluiți și 
totodată captivaţi de exactitatea și statornicia cu 
care s-au transmis in lungul erelor geologice, din 
generaţie in generaţie, anumite trăsături morto- 
logice, tiziologice, genetice etc. Cu aceeaşi pu- 
tere ne atrage şi procesul dispariției a zeci de 
specii și apariţiei altor şi altor specii noi, sau 
al moditicării anumitor caractere in cadrul ace- 
leiaşi specii. Avem deci, un caz tipic ae trans- 
mitere a intormaţiei de la om-sursă, pe un ca- 
nal, cu sau fără intervenţia perturbărilor. Ac- 
tualmente este recunoscută existența a trei ca- 
nale de transmitere a informaţiei in lumea vie 
şi anume : canalul genetic, canalul ecologic și 
canalul etiologic. Deși fiecare are speciiicul său, 
toate trei sint in conexiune, in interrelajii strinse. 

Studiul canalului genetic ne editică cum, din 
generaţie în generaţie, de la parentali la pro- 
geni, se asigură continuitatea anumitor carac- 
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tere, stabilitatea sțructurii genetice a populaţiei, 
sau schimbările survenite. 

Mobilurile care au dus la interpretarea proce- 
selor genetice prin prisma teoriei informaţiei sint 
multiple. Amintim doar experienţa în care s-a 
exuras A.D.iN, (acad aezoxiriponucieic) pur de la 
un organism şi s-a injectat altui organism, de 
la altă specie. Efectul a tost sintetizarea de către 
organismul primitor a proteinei specilice dona- 
torului, Deci, s-a schimpat sursa, cu conținutul 
ei iniormaţional, tapt care a dus la schimbarea 
etectuiui vransmuteri inrormaţiei, De aci, s-a de- 
dus că A.D.N.-ul, pe anumite căi, dirijează pro- 
cesti Ce Uut 1ă Sirutlurărea ULiui Orga. tr 
cetările ultimelor decenii au fundat această a- 
firmaţie. 

Se ştie că proteinele sint macromolecule alcă- 
tuite din aminoacizi. Diversitatea  proteinelur 
este dată de combinarea intr-o anumită oruine 
ŞI proporţie, a ceior ZU de aminoacizi cunoscuţi 
actualmente. Dar cine regizează ordinea și pro- 
porția in care vor intra anunoacizii intr-o pro- 
teană ? Cu alte cuvinte, cum se transmite inor- 
maţia deţinută in A.D.N. (sursă) pină ia proteină 
(escetuu Vesa teril AaOrtiaăgati) £ Ci CUL 
we canaiui şi care sint simbolurile in care este 
coditicată iniormaţia ADN. ? 

Cercetările au arătat că A.D.N.-ul este consti- 
Vuut aintr-o anumită succesiune (specirică de li 
Specie ia Spirit) d Dăzelur i zUciuna, Luta, 
Citozină şi 'Limină, legate la un scnciut iona 
din radicali ai aciaului i0sioric şi o penioza (de- 
Zoxiriboza). Aceste ianțuri (iure) primare ae 
A.D.N. pe baza principiuuui  Ccompieinenraritațu 
Dăzeuur, st PUL ica Uvua cit U0ud, uit Serucuură 
bicatenară a A.D.N.-ului, cu o importanţa esen- 
Wăua 4 Uesiășurărea IIUILUL Procese ui luiita 
vie. 

Speciticam anterior că informaţia esie codili- 
cata in anumite simboluri, Lotautatea simooiuri- 
lor dintr-un sistem de transmitere a iniurmaăţiei, 
alcăuuesc ăuaciul COGUUL TESPEcUV, iar nu- 
iuarui SINVOLULLOE Decesăre peutiu coaiuicăreă 
unui element dintr-o diversitate, dau cuvintul de 
cod. In cazul nostru codul este alcatuit can + 
simboluri : A, G, C şi T (inihaleie bazeior), cuie 
4 simboluri trebuie să deternune diversitatea ce- 
lor 2U ae aminoacizi. Cite simboiuri Vor Ii nece 
sare pentru aicăturea unui cuvint de cou (aenu- 
mut şi codon), capabil să deterinine un acid aim 
diversitatea de zu ? kapiele converg spre accep- 
area ipotezei elaborate ae Watson şi Crick asu- 
pra coaonuiui triplet, tără virgulă şi rara aco- 
perire, 

Explicaţie : A.D.N.-ul dirijează sinteza protei- 
nelor. ki insă nu participă nemijlocit la acts 
proces, ci prin uutcrinealul AtN-ului, ARN. 
AăCIQuL TIDONUCIEIL,, SE găseşte sub We 10riute şi 
anume: A.r.o--iuesaer, SOLUDIL ȘI TIDOSOMAI, ai 
care cu un rol bine detinit in sinteza proteinelor, 

Revenind la cea mai simplă schemă de trans: 
mitere a intormaţiei, conchidem : A.D.N., repre- 
zintă sursa mesajului, iar proteina rezuitatul 
transmiuea si miesajuiui. niormăția depinucă in 
A.D.N. printr-o anumită succesiune a bazelor A, 
G, C, T, este tradusă in A.R.N. mesager prin 
bazele A, G, C şi U. A.R.N. mesager diiuzeaza in 
citoplasma ceiuiară, avind roiui ue transmiţâtor 
şi canal de informaţie. Sistemul A.R.N. riboso- 
Mai-riDUSUInI, CU A.I.IN, SOLUDUĂ aiXat pe €i, repit= 
zintă receptorul. Prin intermediul A.R.N. solubil 
are loc decoditicarea intormaţiei din A.R.N. me- 
sager, in secvenţă proteinică. 


Acesta este cazul in care, in timpul transmite- 
rii intormaţiei nu a intervenit nici o perturbație, 
direct la sursă, pe canal sau la nivelul recepto- 
rului, Cind periurbaia intervine, are 10€ Scuun- 
barea informaţiei (genetice în cazul nostru). 
După cum perturbaţia intervine în sursă, pe ca- 
nal sau la nivelul recepioruiui, se pot uecianşa 
efecte ca mutații şi moditicaţii. Cind perturba- 
ţia schimbă iniormaţia in sursă, adică scnimbă 
ordinea bazelor in A.D.N., avem o mutație trans- 
misibilă ereditar. In al doilea caz, periurbarea 
intervine pe canal, în timpul circulării informa- 
ției. De data asta, A.D.N.-ul rămine neschimbat, 


dar este schimbat A.R.N.-ul mesager de exem- 
plu. În final se ajunge la sinteza unei alte pro- 
teine decit cea comandată de A.D.N. De astă 
dată vom avea un genotip normal și un tenotip 
schimbat (£. s.). In acest caz, A.D.N.-ul răminind 
aceiași, IN MUMENLUL UCUUPACALII SEIUCVaBuI yd 
tive se va transmite ca atare, schimbarea apărută 
netiind transmisibilă ia urmaşi. Acesia este 1e- 
nomenul  moditicaţiei. Spre a fi mai expliciţi, 
dăm următorul exemplu, Pe o banaâ de mag- 
netoion, avem inregis.rată o melome. Dacă pe- 
ste aceasta, la anumite intervale vom înregistra 
o tuse, la ascuitărea meioqiel, aceasa va apai 
întreruptă de tuse. Dacă banda va ii recopiată, 
tusea se va transmite. Dacă însă tusea se produce 
în timp ce banda se derulează și se transmite 
melodia, fără ca tusea să fie inregistrată pe ban- 
dă, noi vom auzi melodia întreruptă de aceeași 
tuse. La recopierea penzii, ae această aaa vu- 
sea nu se va mai transmite, Este cazul moditica- 
ţiilor din lumea vie, primul fiind cazul mutaţii- 
lor, 

Uneori în natura vie se produce și un alt proc 
mai puţin obişnuit şi anume : perturbaţia poate 
interveni in sursă provocind o schimoare. Apoi, 
altă perturbare poate achona exăc' in iaz 
loc, ducind la revenirea iniormaţiei la forma ini- 
țială. Alteori, a doua perturbaţie poate inerveni 
pe canal, tâcind ca intormauia ajunsa la recepție 
să semene cu cea care ar îi trebuit să piece ae 
la sursă, dacă nu ar ti intervenit prima pertur- 
bare. În acest caz vom avea genotip schimbat 
(sursă schimbată) şi tenoup normal (asemanator 
părintelui și nu corespunzător genotipuiui). li 
prima descendență, a acestui organism cu g.s.= 
1.n. şi tenotipul va apare schimbat. 

Pină aici am vorbit pe larg despre canalui 
genetic şi modul transmiterii informaţiei pe ti. 
Dar, spre a surprinde cauzele și moaantaţuie e 
Voluţiei vieţuitoarelor, trebuie să aiscutam și sa 
elucidam mecanismele de iuncționare in canalul 
ecologic. Pentru aceasta va trepui să aratam cum 
IMOLiățIă proprie Cauaiului geneut St ui dusul sii 
in intormaţie ce poate ti receptată și deci pre- 
lucrată de celălalt canal — canalul ecologic. 


informaţie ecologică 


Intormaţia genetică, mesajul genetic, transmis 
din generaţie in generație, in tunpul oniogeniti 
nu râmine ca atare, ci suieră anumite trausior- 
mări. Astiel, in umpul aezvouarii anauviucdiui, 
ue la zigor ia gamei, genouipuL uidiViauiuu su- 
ieră anumite procese de transiormare, care auc 
la constituirea tenotipului respectiv. Ur, popu- 
laţia unei specii iniră in legarură CU bug 
noza din care face parte, tocma. prin inaivizui 
săi, prin tenotipurile care o compun. Deci, spu- 
nem noi, prin aciivitatea 1enotipuriior sai, o 
populație iniormează biogeocenuza, li ua dă uts- 
pre caracterul şi cantitaiea iniormaţiei pe care 
o conţine. In consecinţă, cu cit diierenţele cin- 
tre indivizi vor fi mai mari, variapintavea mai 
mare, cu atit cantitatea de inlormaţie transmisa 
Qe pUpULAHIE DiUBUceuOzaA Va 41 sii Idee, iai 
activitatea tenouipurilor populației esie coniro- 
lată de actorii biogeocenouci, actori exurni 
populaţiei. Controiui este exercitat in esenţa aut 
prin intermediul lanţuriior tronce — aqică ae 
acele specii ale bioyeucenozei pentru cae inqi- 
VIZIL  pUpulăţiei  uvasire COLE iăteaiai 
trofic cit şi de acele eiemenie ait D.Ogeocenuz. 
care constituie material iroiie penru uu- 
divizii populaţiei. In aceeaşi situație, uui- 
divizii popuiație. se vor comporia toarie aiferui, 
unii dintre ei dispărind prematur, alţii ajungina 
la reproducere. Ca atare, aprecierea inaivizuor 
in caarul biogeocenozei se tace diierenţiat. Apre- 
cierea indivizuor tăcindu-se comparativ, ne uam 
seama de importanța tenomenuiui de variabuli- 
tate. 


Dacă examinăm puţin mai atent acest lucru, 


observăm că de fapt, controlul exercitat de tac- 
torii biogeocenotici asupra tenoiipuiui, se exer- 
Cita ȘI ăsupră genoupui nor, purtăvuarelor mate- 
riale ale ienotipurilor. Ca rezultat, prin dispariţia 
unor 1enouipuri, Gispar şi genouipuuiie ce ae pui 
tau, ajungindu-se la schimparea componenti ge- 
neuce a unei populaţii, la mouiiicarea nuvrmayei 
sale geneuce. Aici e bine să jacem 0 parănieca 
şi să reamintim despre mutații şi modincaţu, re- 
noupurile  Scnimbăie ca rezultat al Scuimparii 
zestrei ereditare (cazul mutăţuilur) pot ui ape 
ciate pozitiv in biogeocenoză, coutripund asuel 
la schimbarea componenţei geneuce a popu- 
lapiel. e CHUUPUrIUL Scauilivaie că 0 consecință a 
modilicaţiilor, chiar dacă sint apreciate puziuv, 
urmaşi nu le vor semana, ci vor semana cu 
Dunuicaa, La ătăre, Iu vut cuuriDul ia Schimbarea 
componenţei genetice a populaţiei. 

Din cele arătate pină aici, am putea rămine cu 
ÎMpresiă Că pertuu Datile put INCI VENI ULIIUU a 
oricum in sursă, pe cana. sau lă desunane, şi iu 
consecinţă schimbările să ie toarie irecveuu 
Leona iniormaiei insă, mai ales peniru tennică, 
a pus in evidența existența a numeroase meca- 
nisme de rezistenţă la tuivurări, ae coniraciure a 
electului acestora. le sint : 1. Hepetarea comunu- 
Caile Ze DADIUCĂ UNUL sCBăvuri Are Eilat 
comunicării. 3. Izolarea taţă de tulburări. 4. ver- 
tecţionarea sistemului de iransmutere a iniorma- 
ției. Revenind la transmiterea intormației in iu- 
mea Vie, regasim toate aceste modalități de con- 
tractare a tuiburărilor şi anume : 

a. Pe canalul genetic. 1. Hepetarea genelor, cro- 
MOZOmMILOr, Său gărniturilor ae CrOMOzUINI. 2. Sta 
piirea legăturilor intre cromozomi. 3. izolarea 
puriătorulu, mesajului geneue 1aţă ue uicului 
extern prin intermediul inempranei nucicare, ce- 
lulei şi a organismuuui intreg. 4. Stabilitatea mu- 
iecuieior de A.D.N. 

b. Pe canalul ecologic. 1. Repetarea unor or- 
gane (metameria), repevărea ceiuueior inir-uni ji 
sut, repetarea indivizuor (in ceea ce au esenţai) 
intr-o popuiaţie, etc, 'Voate acestea contriouie i 
Stabilitatea uuUrinaţie! in INGIVIA Că vădit, ui 
şi in populaţie. z. Stabilirea legăturilor intre eie- 
menttie purtătoare de iniormauie este aestui ue 
râspundita in lumea vie. Aminuum aoar perioaura: 
de activitate 1n comun a celor doua sexe, Viăţa 
IN CALUULI, SLOAUEI, LULIIE, CULUDUL EC, aiva au 
ceste LOrine CONLIDUIt ia maânuiestărea măi pru- 
nunţată şi cu mai mult succes, a iniormaiei ae 
la populaţie la biogeocenoză. 3. Aci ciam re- 
paosul mzioLogic vremelnic al plantelor şi anima- 
lelor, tolosirea unor adăposturi temporare ae ca- 
tre animale, auritatea tegumentelor, spinii şi Spi- 
NU id piănte ELE, MAL auuit GECI city Huasauatn 
şi cazuri de intormaţie ialsă — culorie protec- 
oare, mimetismul etc. 

Cu toate acestea, nu putem vorbi de o izolare 
pertectă a organismelor aţă de mediu, de o uu- 
dependenţă tutala a torme biologice de mișcare 
a materiei taţa de celelalte iorme. Aşa ceva nu 
«ste posibil. 

Reterinau-ne la cel de al treilea canal de 
transmitere a intormaţiei, canalul etologic, pre- 
cizâm câ este vorba ae iransmuterea unvr us- 
prinderi şi insuşiri ale parințuor catre urmaşi, 
pe calea educării. Acest canal se gaseșie ma 
ales la vertebratele superioare — pasari și ma- 
miere — la care interrelățiuie intre părinți şi ur- 
maşi sint mai accentuate, mai siabile, 

Din succinta prezentare tăcută putem conchide 
că, prin cunoașterea anumitor meloae ae iusuu, 
a anumitor ipoveze cu un anunut grad ue gene- 
rabhtate, dintr-un anumit domeniu a ştiinţei, se 
poate ajunge la aplicarea iur in alte aomeniui şi 
la obţinerea unor rezultate incă nebânuite. 

Asilel, prin aprotundarea şi diversuiicarea cu- 
noaşterui teoriei inormapei in accepuia ei ten- 
nică, se poate ajunge ia uuuizarea in aute domenii, 
Uneori, această conlucrare poate Ii aeosevit ue 
fructuoasă, ducind ia €eluciuaica anumitor pro- 
cese, prin altă prismă, din alt unghi. 

Introducerea noţiunii de intorinaţie in biologi 
a iundamentat concepţia despre organizarea sis- 
tematică a materiei vii, a tăcut posibilă compa- 
rarea acestor Sisieme cu sisteme ain tennică, 50- 
cietate sau natura anorganică, a dus la desci- 
frarea unor legităţi comune, printre care autore- 
glarea sistemelor, proces fundamental pentru evo- 
luţia lumii vii. 


dr. Corneliu Zolyneak 
lon Băra 


ştiinţă şi tehnică 


pasiune $i com 


Zece ani de la înființarea 
Stațiunii de cercetări 
biologice, geologice și geo- 
grafice „Stejarul“ 
—Piatra Neamţ 


Bilanţul din această a zecea toamnă a existen- 
ţei tinărului colectiv de cercetători de la Pingă- 
raţi (Piatra Neamţ) a fost rodnic: 25 de valo- 
roase comunicări ştiinţifice, aparţinind mai ales 
cercetătorilor Staţiunii, dar şi unor specialişti de 
renume din şi alte colţuri ale 

Sesiunea festivă, desti în Piatra Neamţla 
începutul lunii octombrie s-a bucurat de prezen- 
ţa tovarăşului A. Calimandric, secretar al Co- 
mitetului regional Bacău al P.C.R., a profesoru- 
dui Ion Şandru, prorectorul Universităţii L 
Cuza“ din Iaşi, a cont. univ. Gh. Hasan, rul 
Institutului pedagogic din Bacău, a numeroşi in- 
vitaţi sosiți din ţară. 

Comunicările s-au desfăşurat în c: 
secţiuni : biologie și geologie-geog: 

În şedinţa comună a celor două secţiuni prof. 
dr, docent C. Martiniuc a prezentat informarea 
„Zece ani de activitate biologică şi geografică la 
Staţiunea „Stejarul”. 

In cadrul secţiunii de geologie-geogratie a fost 
prezentată, apoi, comunicarea intitulată „Harta 
geomorfologică a cuvetei lacului de acumuiare 
izvorul Muntelui — Bicaz”, întocmită de prof. 

C. Martiniuc şi cerceiâtorii 1. Bojoi, 
1. Ichim. 


Autorii au arătat că procesele geomorfologice 
din zona lacului Bicaz au fost cartate direct pe 
teren, constatindu-se că acestea se datoresc apa- 
riţiei lacului, care influenţează evoluţia falezelor 
lacustre, a micro-deltelor şi a altor forme de re- 
let. 

Harta foarte amănunţită a acestora explică, în 
acelaşi timp şi cauzalitatea lor. Ea poate fi folo- 
sită cu multă siguranţă de către silvicultori ca 
şi în alte sectoare economice, 

In comunicarea „Contribuţii la studiul versan- 
ților din partea de sud a munţilor Stinişoarei”, 
cercetătorul Ion Ichim încearcă o clarificare a 
proceselor care contribuie la modelarea versan- 
ilor, pe baza unui criteriu unic. Lucrarea con- 
stituie un prim studiu al zonei muntoase propriu- 
zise dintre valea Bistriţei, valea Cuejdului şi 
Buhainiţa, sub aspectul proceselor de modelare 
a versanților, Autorul ajunge la concluzia că as- 
tăzi, procesele de mișcare în masă sint aproa- 
pe stinse, în timp ce procesele de eroziune to- 
renţială sînt foarte active. De o nemijlocită im- 
portanță pentru cunoașterea condiţiilor de viaţă 
a plantelor și animalelor din regiunea muntoa- 
să a bazinului Bistriţei se dovedesc lucrări ca: 
„Observaţii asupra temperaturii aerului in zona 
masivului Ceahlău”, de cercetător FI. Mihăilescu, 
„Lacul Roşu — obiect al ocrotirii naturii”, de 
cercetătorii V. Ghenciu şi 1. Cărăuşu și altele. 

Publicăm, în continuare, extrase din citeva co- 
municări audiate în cadrul secţiunii de biologie 
a sesiunii. 


Cunoştinţe noi despre 

viața plantelor şi an 

malelor microscopice 
în lacul Bicaz 


1. Intluenţa noilor amenajări 
şi a altor factori”) 


Plantele microscopice care îşi duc viaţa plu- 
tind în voia apelor au căpătat denumirea şti- 
inţitică de fitoplancton. Importanţa lor ca hra- 
nă pentru puietul de peşte, rolul în oxigenarea 
şi purificarea apelor, în genere ponderea pe 
care o deţin ca element de căpetenie în viaţa 
ce se desfășoară la toate nivelele unei ape, le 
atribuie un loc de seamă in preocupările hidro- 
biologilor. 

La Stațiunea de cercetări „Stejarul” ne-um 
pus probiema determinării cantitative a irac- 
punilor vii şi moarte din fitoplancton, cu pri- 
iejul cercetării influenţei pe care o are trece- 
şea apei prin turbinele hidrocentralei de li 
Stejaru asupra vitalităţii planctonului conţinut 
41964), cut şi in legătură cu măşurarea depune- 
rilor de plancton mort in apa lacului Bicaz 
(1965), 

Cercetarea a constat în analiza microscopi- 
că a circa 230 probe de fitoplancton, colectate 
in zece puncte pe lacul Bicaz. Pentru compa- 
raţii orientative s-au analizat şi unele probe 
colectate din Lacul Roşu, lacul de baraj Ar- 
geş etc. De asemenea, s-au colectat probe şi 
din canalul de fugă al hidrocentralei de la 
Stejaru, precum şi din citeva lacuri de baraj 
din aval. 

Analizele efectuate asupra probelor de fito- 
plancton au pus în evidenţă o cantitate relativ 
ridicată de alge moarte, cit şi anumite variaţii 
în funcţie de factorii mediali. Examinarea da- 
telor obţinute permit să se desprindă următoa- 
rele concluzii : 

În cursul perioadei de lucru de 12 luni, can- 
titatea relativă de alge vii, in cadrul fitoplanc- 
tonului din lacul Bicaz, a prezentat oscilaţii 
mari. În lunile calde s-au inregistrat valori a- 
preciabile ale cantităţii de alge vii, ele depă- 
şind în general 60 la sută din numărul total. 
Din luna noiembrie 1966 pînă în ianuarie 1967 
valorile au fost ceva mai scăzute, fiind cu- 
prinse intre 50—60 la sută, pentru ca în ianua- 
rie 1967 să înceapă o creştere rapidă a cantită- 
ţii de alge vii, ajungind la circa 70 la sută. 
Odată cu marile viituri de primăvară — la în- 
ceputul lunii martie 1967 — a avut loc un a- 
port masiv de apă în lac, fapt care i-a ridicat 
rivelul şi a diminuat foarte mult transparen- 
ţa apei. Probabil că aceasta este una dintre 
cauzele bruştei scăderi a cantităţii de alge vii, 
la valori medii de ordinul a 10 ia sută. Ulte- 
rior se înregistrează o creştere treptată, acce- 
lerată la începutul lunii mai, pentru ca în lu- 
nile de vară să înregistriim din nou valori me- 
dii ridicate — 75—85 la sută. Examinind distri- 
buţia pe verticală a algelor vii în plancten se 
observă o diferență netă între stratul de apă 


ştiinţă şi tehnică 


= Mah 


superficial (pină la 10 m adincime) şi cel pro- 
fund (10—60 m). Deosebit de interesant este 
tuptul că această diferenţă se estompează odată 
cu apropierea de perioada rece a anului. 

S-au examinat din punct de vedere al viabi- 
lităţii şi probele colectate din principalii aflu- 
enţi ai lacului — riul Bistriţa şi Bistricioara. 
Cercetările au scos in evidenţă faptul că, deşi 
numeric aportul acestor două riuri este foarte 
insemnat — de ordinul a mii de celule algale 
la centimetrul cub — marea majoritate a a- 
cestui plancton facultativ este formată din alge 
moarte. Valoarea medie relativă a cantităţii de 
alge (in special diatomee) aduse în stare vie 
în lacul Bicaz se incadrează în limitele 15—25 
la sută din total. Acest procent creşte foarte 
mult (50—90 la sută) in perioadele de ploi pu- 
ternice. Faptul se poate corela cu mărirea în- 
semnată a debitelor şi desprinderea, antrena- 
rea masivă de către curentul apei, a popula- 
ţiilor de alge din ape curgătoare. 

A fost urmărită, de asemenea, dinamica in- 
dicelui in apa care părăseşte lacul Bicaz prin 
turbinele hidrocentralei de la Stejaru. S-a con- 
statat astfel că, in limite destul de precise, can- 
titatea de alge vii în planctonul ce iese din 
turbinele hidrocentralei este foarte apropiată 
de cea determinată pentru probele colectate 
de la adincimea corespunzătoare tunelului de 
evacuare a apei. 

Analiza probelor colectate sincron din lacu- 
rile din aval de Stejaru, indică o anumită creş- 
tere a numărului de alge vii din plancton, creş- 
tere destul de moderată de altfel. 

Pentru înţelegerea mai completă a scinniti- 
caţiei datelor obținute am considerat oportură 
inițierea unor asttel de cercetări şi la alte 
bazine naturale sau artificiale. Astfel, probe 
colectate la inceputul lunii iunie 1967 din trei 
lacuri diferite, în condiţii comparabile, arată, 
în afara unor diferenţe destul de mari in ceea 
ce priveşte compoziţia specifică — valori des- 
tul de apropiate ale indicelui studiat: — Lacul 
Bicaz — 88,8 la sută din alge erau vii în ori- 
zontul superficial ; Lacul Roşu — 96,3 la sută 
din alge erau vii in orizontul superficial; — 
Lacul Argeş — 98,5 la sută din alge erau vii în 
orizontul superficial. 

Desigur că extinderea colectărilor de probe 
sincrone la diverse bazine va permite o carac- 
terizare comparativă deosebit de interesantă. 

Din punctul de vedere al productivităţii bio- 
logice a bazinelor — urmărirea dinamicii can- 
titative a planctonului în mod diferențiat pe 
organisme vii și moarte — va putea oferi date 
extrem de utile, care vor permite o apreciere 
mult mai realistă a cantităţii şi calităţii hranei, 
a vitezei de înmulţire a planctonului, a semni- 
ficaţiei valorilor obţinute prin metodele uzuale 
de analiză cantitativă. 

Ca atare, propunem includerea acestui aspect 
în programele cercetărilor efectuate la alte ba- 
zine, lucru care, în afara unor valoroase indi 
caţii ecologice, fenologice, va oferi şi posibi 
tatea perfecţionării metodelor folosite în aceas- 
tă direcţie, 

*) Lucrarea cuprinde unela rezultate ale cercetă- 
rilor efectuate asupra cantităţii relative de alge 
vii şi moarte, care intră în compoziţia fitoplanc- 


tonului lacului de baraj de la Bicaz în perioada 
august 1966 — iulie 1967. 


2. Pătrunderea luminii 
în apa lacului 


In legătură cu scăderea cantităţii de alge vii 
din orizonturile mai profunde ale lacului Bicaz 
— scădere ce se observa la toate nivelele în 
perioada viiturilor puternice din primăvara 
anului 1967, de exemplu — ne-am pus problema 
studierii fitoplanctonului şi sub raportul influ- 
enţei pe care o exercită asupra sa penetrația 
luminii. În “cazul algelor — componentă de 
importanţă primordială a sistemului ecologic — 
este foarte necesară cunoașterea condiţiilor de 
iluminare în masa apei, factor care le deter- 
mină principalul proces vital — foto-sinteza. 
Începînd din anul 1966, la Staţiunea „Stejarul“ 
s-au inițiat, cu aplicaţie la lacul Bicaz pentru 
inceput, studii de acest gen asupra lacurilor de 
baraj din ţara noastră. La cercetări am folosit 
un dispozitiv fotoelectric construit după un 
proiect popriu. Am făcut măsurători în diferite 
puncte ale lacului, sau în saţionar, timp de o 
zi pe lună. 

S-a stabilit astfel regimul de iluminare a 
masei de apă în lacul Bicaz, modificările aces 
tui element în cursul anului sau variaţia ilu- 
minării pe adincime, Turbiditatea relativ ridi- 
cată a lacului de baraj duce la o puternică ab- 
sorbție a radiaţiei luminoase în straturile su- 
perficiale ale apei, ceea ce face ca orizonturile 
mai profunde să nu ofere fitoplanctonului con- 
diţii bune pentru fotosinteză. S-a pus în evi- 
denţă existenţa în lacul Bicaz a unei zone afo- 
tice — lipsită tot timpul de lumină — situată 
sub adincimile de 35—40 metri. S-a constatat 
legătura cauzală între lumină şi răspindirea 
unor alge în apa lacului Bicaz. 

Ca perspectivă se întrevede posibilitatea apro- 
fundării cercetărilor începute prin determinarea 


petență 


Vasul de cercetări ştiinţifice „Emil Racoviţă” pe 
lacul Bicaz. Ambarcaţiunea aparţine Staţiunii de 
cercetări biologice, geologice şi geografice „Ste- 
jarul“ a Universităţii „Al. 1. Cuza“ — Iași. 


tracţională — pe lungimi de undă — a valorilor 
radiaţiei luminoase, Loate acestea vor permite 
o cunoaştere profundă a biologiei planctonului 
vegetal din apa lacului Bicaz, tapt deosebit de 
necesar pentru o amplă valorificare biologică 
a lacurilor de acumulare. Cunoaşterea condi- 
ţiilor de iluminare este neces: şi pentru o 
corectă aplicare a măsurilor piscicole. 
(REZUMATE ALE UNOR LUCRĂRI COMUNI- 
CATE DE CERCETĂTORUL ION CARĂUŞU) 


3. Elemente noi în fauna 
microscopică 


Pe linia unor preocupări mai vechi am con- 
tinuat studiul animalelor microscopice care plu- 
tesc pasiv in ape (zooplancton), cu referire 
concretă la lacurile de acumulare de pe Valea 
Bistriţei. Am descoperit, astfel, 14 specii şi uni- 
tăţi subspecilice de crustacee microscopice şi 
alte animale mici, nesemnalate incă in zooplanc- 
tonul lacurilor de baraj Bicaz, Pingăraţi, Vaduri 
şi Biteca Doamnei, de pe Valea Bistriţei (iden- 
tilicate in materialul colectat in toamna anului 
1966 şi 1966—1967). Pentru stabilirea condiţiilor 
de viaţă am urmărit cu mare precizie tempe- 
ratura lacului şi compoziţia chimică a apei. A 
urmat determinarea speciilor şi a rangurilor sis 
tematice, operaţie de mare dificultate, la care 
am fost ajutat şi de specialişti de la Institutul 
de Speologie din Bucureşti, 1.5.C.H, şi Institutul 
de Biologie. 

Constatările noastre dovedesc că zooplancto- 
nul lacurilor de acumulare de pe valea Bistri 
ței este încă in curs de formare. 

Dintre speciile și unităţile subspecitice iden- 
tificate in cursul cercetărilor noastre, două 
specii mai tuseseră semnalate în bazinul Bi 
triței, două sint semnalate pentru prima oa: 
în fauna României, iar şapte specii sint semna- 
late pentru prima oară 


ă în fauna Moldovei. 
Descoperirea lor abia acum în această zonă, se 
datorează fie unor omisiuni ale cercetărilor an- 
țerioare, efectuate in această zonă, fie ins i 
lor ulterioare aici prin formele de rezistență 
aduse de vint, ape, păsări ete. E 
Fapt este că, impreună cu fitoplanctonul din 
aceste ape, zooplanctonul deține un rol apre- 
ciabil pentru viaţa peştilor, studierea amănun- 
țită a acestor biocenoze fiind o etapă indis- 
pensabilă în dezvoltarea pisciculturii ştiinţifice 
a lacurilor de baraj. 
(REZUMAT AL LUCRĂRII COMUNICATĂ DE 


CERCETĂTORUL GABRIEL CORNEANU) 


Clima și migrația 
păsărilor pe valea 
superioară a Bistriţei” 


Analiza observaţiilor comparative asupra so- 
sirii păsărilor în bazinul montan al Bistriţei 
indică întîrzieri, uneori insemnate, față de 
semnalarea lor în Muntenia, de pildă. Datele 
medii ale sosirilor sint diferite la fiecare din 
cele 11 specii urmărite comparativ în Munte- 
nia și bazinul montan al Bistriţei. Astfel, de- 
calajul maxim ajunge la 24 de zile şi se re- 
marcă la rindunică, iar cel minim, de numai 7 
zile, aparţine sturzului cintător. 

Avind în vedere că distanța medie dintre 
zona mijlocie a Munteniei şi zona mijlocie a 
bazinului muntos al Bistriţei este de aproxi- 
mativ 300 km, am dedus că viteza medie de 
inaintare a frontului migratoarelor între cele 
două zone variază între 12 km/zi pentru rindu- 
nică şi 43 km./zi pentru sturzul cintător. 

Trebuie subliniat că acestea sint valori medii 
ce caracterizează nu viteza de zbor a păsărilor 
luate individual, ci deplasarea irontului intreg 
de migratoare, înaintind pe direcţii Sud-Nord. 

Datele înregistrate în bazinul montan al Bis- 
triţei indică printre altele că primele exem- 
plare de rindunele, spre exemplu. sint semna- 
late în jurul lui 11 aprilie, sfrinciocul roşietie 
la 8 mai (şi nu 20—30 aprilie, cit s-a crezut 
pînă acum) etc. Explicaţia fire: a acestui 
fapt este că strinciocul, pasăre adaptată alti- 
tudinilor joase (cimpie sau coline) înaintează 
mai încet spre munte. 


(REZUMAT AL COMUNICĂRII CERCETĂTO- 
RULUI DAN MUNTEANU, DIRECTOR AD- 
JUNCT AL STAȚIUNII) 


*) Lucrarea prezintă comparativ date asupra mi- 
graţiei păsărilor în Muntenia şi în bazinul 
montan al Bistriţei. Pentru Muntenia datele au 
fost urmărite după observaţiile efectuate de R 
Dombrovski între 1896—1908, iar pentru bazinul 
Bistriței după cele notate de mine între 19%61— 
1967; în cazul a trei specii am folosit şi datele 
dintre 1896—1914, furnizate de Institutul Ornitelo- 
gic maghiar. 


[Relatare alcătuită de Vasile Sporici 


UN EVENIMENT ȘTIINȚIFIC 
IMPORTANT IN AGRICULTURA 
REGIUNII BACĂU 


De curind a fost editată de către Staţi 
perimentală agricolă Secueni, în cae ata) “ca 
Consiliul, agricol regional Bacău, o culegere de 
comunicări ştiinţifice aparţinind cercetătorilor 
de la Stațiune — intitulată „Rezultatele ce 
Ştiinţifice în sprijinul producţiei agricole. 
In cele 340 pagini ale lucriirii sînt cuprinse re- 
zultatele cercetărilor efectuate timp de cinci ani 
de către colectivul staţiunii în vederea stabili 
celor mai potrivite măsuri pentru creșterea pro- 
ducţiei agricole în regiune. 
ai Prima, parte a lucrării 

pedoclimatice ale staţiunii experiment 
și rezervele de apă din sol în perioaăă alle ne 
Cercetare (1962—1966). Cercetările se bazează pe 
experienţele electuate mai ales pe solul de tera. 
să brun de pădure cernoziomic şi pe solul din 
Lunca Siretului — o lăcovişte drenată, soluri cu 
0 răspindire foarte mare în regiunea Bacău. Con- 
diţiile meteorologice ale anilor de cercetare au 
fost normale pentru regiune, cu excepţia anului 
1964, secetos. Aceste considerente dau posibilitate 
generalizării rezultatelor experimentale obţinute 
aocistățuni în ea mai mare parte a unităţilor 

aflate e ii. naturale. 
Ec e, aflate ia. ai eleași condiţii naturale ae 

„Tot la inceputul lucrării, un colectiv cerce- 
tători ai laboratoarelor regionale FM Ea 
din Bacău și Iaşi prezintă contribuţii la cerceta 
rea agrochimică a solurilor acide din regiunea 
Bacău, soluri care ocupă în regiune aproximativ 
30.000 na, fiind răspindite mai ales în raioanele 
Tg. Neamţ şi Piatra Neamţ. În urma analizelo: 
de sol efectuate, se fac recomandări pentru co- 
rectarea însușirilor negative, prin amendare cu 
calcar sau îngrășare corespunzătoare, Cea mai 
mare parte a cercetărilor se referă la producţia 
Vegetală, cuprinzind cereale şi leguminoase, pla. 
te tehnice, baza furajeră, iar în încheiere. Sint 
prezentate unele rezultate ale cercetării în sec- 
torul creșterii animalelor. 
Din referatele privind cultura griului condi- 
iile regiunii .noastre, se deeprinal maimtra tac oDdl- 
cluzii importante pentru sporirea producţiei. 
„Ale reterate prezintă modul de comportare a 
diferitelor soiuri de orz de toamnă şi  orzoaică 
din regiunea Bacău. Din culturile comparative 
cu 20 soiuri și linii de orz de toamnă, se con 
stată că cele mai mari producţii s-au realizat la 
soiul Cenad 345, depășind producţia soiului mar- 
tor Cenad 39%, raionate în regiune, cu 18 la sută, 

Un număr de șapte referate se ocupă de re- 
zultatele cercetărilor în vederea sporirii produe- 
ției la porumb, 

În urma culturilor comparative cu 820 hibrizi 
dubli şi 560 hibrizi simpli, efectuate în cadrul 
staţiunii şi la un număr mare de C.A.P.-uri, s-au 
putut stabili cei mai buni hibrizi de porumb pen 
tru condiţiile din regiunea Bacău. Dintre aceş- 
tia sint deja raionaţi în regiune hibrizii dubli 
205, 103 şi 101; de asemenea, s-au evidenţiat şi 
alţi hibrizi dubli. 

Pentru combaterea eficientă a buruienilor din 
cultura porumbului, pentru mecanizarea totală 
a lucrărilor de întreţinere sau pentru reducerea 
lor, experienţele efectuate cu diferite doze de 
atrazin au dus la numeroase concluzii de reală 
valoare practică pentru agricultura Moldovei. în 
prezent, Staţiunea experimentală Secueni efec- 
imează experiențe pentru a stabili efectul rema- 
nent al diferitelor ierbicide folosite la plantele 
cultivate. Primele rezultate obținute arată că ma- 
joritatea ierbicidelor folosite în dozele necesare 
au un efect remanent dăunător asupra altor 
specii care se cultivă în următorii ani, ceea ce 
trebuie avut în vedere la aplicarea lor. 

Și în experienţele privind folosirea îngrășămin- 
telor bacteriene se ajunge la concluzia că ele nu 
aduc nici un efect pozitiv în cultura plantelor 
experimentate. Credem că prin determinări clii 
mice și biologice se puteau obţine rezultate şti- 
înţitice mai concludente privind efectul superfos- 
fatului granulat cu microelemente și al ingrășă- 
mintelor. bacteriene. 

Un referat cu fond știinţiiic deosebit este cei 
care se referă la moditicările cantitative ale prin- 
cipalelor elemente nutritive din sol şi plantă sub 
influența încorporării la diferite adincimi a în- 
grășămintelor pe solut brun cernoziomic. Prin a 
nalize minuţioase de laborator, se constată că 
reacţia solului, conţinutul de humus şi potasiui 
mobil nu au fost influențate. Cu cît doza de în- 
srășăminte fosfatice a fost mai mare, cu atit 
şi-a acumulat în sol o cantitate mai mare de fos 
faţi mobili, indiferent de adincimea de încorpo- 
rare, Moditicarea compoziţiei chimice din plantă 
a fost influențată numai de mărimea dozei şi nu 
de adincimea încorporării îngrășămintelor, 

In următoarele trei referate se prezintă rezul- 
tatele culturilor comparative cu diferite soiuri de 
leguminoase, Se constată că în condiţiile staţiu- 
nii s-au comportat mai bine soiurile de mazăre 
I.C.A. 53—54 şi Rondo, fasole linie F51 şi soiu- 
xile de soia Chippewa și Capital, fiind propuse 
pentru extindere în regiunea Bacău. 

In continuare sînt prezentate 12 reterate cu 
rezultate experimentale în cultura plantelor teh: 
nice, cuprinzind preţioase concluzii şi recoman- 
dări pentru producţie. 

Lucrarea se încheie prin trei referate din do- 
meniul creşterii animalelor, în care sint prezen- 
tate rezultatele cercetărilor privind folosirea 
drojdiei furajere în hrana viţeilor, ameliorarea 
rasei de porci Marele alb prin selecţie și îmbu- 
nătăţirea condiţiilor de mediu şi rezultatele pri- 
vind folosirea unor biostimulatori indigeni în 
creșterea porcilor. 


Lucrarea de faţă reprezintă rodul activităţii u- 
nui colectiv competent de cercetători ai Staţiui 
experimentale agricole Secueni, în frunte cu dr. 
docent I. Lungu și ing. C. Timirgaziu, care sem- 
mează cea mai mare parte din referate. Lucrarea 
are o deosebită valoare teoretică și mai ales 
practică şi este utilă tuturor inginerilor din uni- 
tăţile agricole ale regiunii Bacău. Pentru ca re- 
comandările staţiunii să poată avea efect maxim, 
ele trebuie aplicate în mod diferențiat în funcţie 
de condiţiile specifice fiecărei unităţi agricoie 
Unele recomandări vor trebui verificate în lotu- 
rile experimentale ale C.A.P.-uriior şi a forme 
lor de stat sau în condiţii de producţie variate, 
pentru ca apoi să se poată generaliza cu eficienţă 
maximă, 


sint prezentate con- 


conf. dr. V. Pocinog 


17—ateneu 


Amplitudinea 
memoriei 


Sub semnătura lui Du- 
mitru Popescu. „Scinteia” 
din 21 şi 22 octombrie 
a.c. publică articolul 
„Amplitudinea memoriei” 
— un pasionant periplu 


în juruL problemelor 
demnităţii naţionale, a 
raportului  individ-socie- 


tate, a originalității şi 
bogăției spirituale a po- 
porului nostru, a necesi- 
tâţii respectării  adevă- 
rului istorie. 

Articolul — la fel de 
interesant pentru publicul 
larg cit şi pentru socio- 
108, istorie sau artist — 
e tundamentat pe o in- 
formare ştiinţifică multi- 
plă şi riguroasă, privite 
în lumina ultimelor do- 
cumeie ale partidului. 


Astiel de pasaje ca: 
„Nu avem de ce să ne 
rușinăm cu trecutul nos- 
tru. Nu am rivnit ia bu- 
nuriie altora, n-am obij- 
auit pe nimeni. Ne-am 
apărat neamul şi nevoile 
şi i-am apărat şi pe alţii 
cu pieptul nostru” seu 
„Gindind _ cu propriul 
sau cap, înzestrat cu un 
ascuţit spirit de observa- 
ție şi un puternic simţ 
nativ, animat de o str 
veche şi nealterată pasiu- 
ne pentru  neatirnare, 
conştient de forțele şi re- 
sursele sale, poporul ro- 
mân croizşe noul destin 
al patriei după  mâsura 
celor mai inaintate idei 
ale veacului, aflindu-se în 
primele rinduri ale lumii 
noi” se citesc de-a drep- 
tul cu mindrie şi sinceră 
incintare, 

In Amplitudinea memo- 
riei, Dumitru Popescu re- 
marcă, de asemenea, şi 
necesitatea punerii în va- 
loare într-un moi rai 
susţinut a vestigiilor tre- 
cutului nostru, a bunuri- 
lor noastre spirituale care 
ne pot reprezenta cu cin- 
ste oricind şi  pretutin- 
deni (.R.) 


Excelsior : 
Adi Cusin 


Bogat in sărăcia lui 
(scrie rar, cind îl atinge 
nu briza inspirației ci va- 
lul ei), poetul Adi Cusin 
stăruie într-un cvasi-ano- 
nimat, nedebutind încă e- 
ditorial, în timp ce din- 
tre colegii săi de genera- 
ție unii s-au avintat în 
tipărirea celui de-al doi- 
lea sau al treilea vo- 
lum. Din punctul de ve- 
dere ale pedagogiei artis- 
tice, gravitatea şi respon- 
sabilitatea sa le apreciez 
entuziast, recomandindu-le 
și altora, dar n-aş dori 
ca patina timidităţii să 
estompeze mereu  ela- 
nurile de oferire a crea- 
ției publicului de care, 
firesc, sint animați toţi 
scriitorii. 

Adi Cusin e un baco- 
vian sincer, şi mi se pare 
cel mai reuşit între poeţii 
tineri porniţi pe drumul 
halucinant al autorului 
Scinteilor galbene. Elabo- 
rate îndelung, în repetate 
monologuri peripatetice, 
poeziile sale sint încheia- 
te, probabil, atunci cind 
primesc haina literei. 
Poetul respiră într-un o- 
cean dramatic, copleșitor, 
în care cuvintele sint ne- 
putincioase, depărtate, 
limpezi picături de ploaie 
într-un ocean de ceaţă. 
Suferinţa morală i-o ac- 
centuează sentimentul că 
poezia durerii, emoția 
cea mai personală, rămîn 
nespuse, înlăuntrul  nos- 
tru şi în atara cuvinte- 
lor. Se confesează, de a- 
ceea, incoerent, obosit de 
amnezii, cu abur de vis 
şi pulbere de lacrimi în 
gene. Straturile amintiri- 
lor se prăbușesc, ameste- 
cindu-se. Urmează somnul 
sau neantul? „Era aici! 


Stimaţi ascultători 
şi telespectatori... 


In ultima vreme, craini- 
cul sportiv a devenit un 
tel de celebritate, fapt în- 
deajuns de ciudat, dacă 
avem în vedere numărul 
fabulos a! comentatorilor 
de la radio și televiziune, 
de la studiourile regio- 
nale precum şi realizato- 
rii“ impresionantului nu- 
măr de emisiuni dedicate 
săptăminal sportului, 

Pe stadionul unde sem- 
natarul acestor rînduri 
urmăreşte de obicel me- 
ciurile de fotbal, craini- 
cul stadionului obişnuleşte 


Cît ai întinde mîna. / Ne- 
cruțător în lumină / — 
așa l-am văzut! // O cli- 
pă mi s-a oprit viaţa toa- 
tă. / O secundă am fost 
un erou cunoscut. / Înce- 


tre două cuvinte / Că de 
la o oră la alta / mi-e tot 
mai greu s-o sar,/ Parc-aş 
fugi pe vagoane ce 
dintr-o spaimă / răsar !// 
Nu vreau lăudat, nici iu- 
bit. / Era aici! / Cit ai 
întinde mîna / — şi aş fi 
fost fericit. / Aici, / Ca o 
strălucire de spade / pre- 
lungite enorm... / Oh, 
doamne, cum se numeş- 
te? / Adorm.« (Era aici, 
Cronica, an. II, nr. 41) — 
(Constantin Călin). 


„Focurile“ 


Peutru tinărul care ar 
descoperi-o inu-0 biblio- 
tecă  univesitară, „kocu- 
rile” Găucureşii, 1940) este 
carte veche”. Poate 
l-ar reține privirea in- 
mânuncnierea numelor pe 
copertă : Magda Isanos şi 
Eusebiu Camilar,.. 

Personalităţi puternice, 
tiecare dintre ei s-a auto- 
definit in domenii diie- 
rite: Magda isanos este 
poeta prin excelență, iar 
Eusebiu Camilar povesti- 
torul-rapsod al tărimuri- 
lor sucevene. Rod al co- 
laborării lor, drama „ko- 
curile” este unică în felul 
ei în istoria noastră lite- 
rară, Bine închegată din 
punct de vedere drama- 
vic, fluidă într-o atmos- 
tera colorată puternice a 
cumpănă și a destin, ea va 
dura, în primul rind, prin 
valoarea literară şi sc 
nică pe care o închide. 
Recenta premieră a „Fo- 
curilor” pe scena 'Teairu- 
lui popular de amatori 
din Lugoy confirmă acest 
lucru. Ce altceva decit 
această Valoare a putut 
îndemna entuziastul co- 
lectiv de actori amatori 
să scuture pratul de pe 
copeiţile aprinse ale vo- 
Jumului din 1945, pentru 
a-şi sărbători jubileul de 
125 de ani printr-o mişcă- 
toare reeditare scenică ? 

La 1 octombrie, un re- 
portaj televizat a redat 
momente, suficiente totuşi 
pentru a releva tempera- 
tura înaltă pînă la pasi- 
une, ca şi mălesiria acto- 
rilor, 

Dar în afară de supra- 
vieţuirea unei valori, dra- 
ma „Focurile” este do- 
vada vie a înțelegerii ar- 
monioase a colaborării im- 
presionante dintre două 
personalităţi artistice. "io 
tul se reduce, poate, la 
imaginea nopților cind, 
aşezaţi la masa. simplă de 
lucru, cel doi soţi întimpi- 
nau zorile citindu-și unul 
altuia cele scrise în ore 


lungi de trudă. 


să anunţe cu emoție : „In- 
tilnirea va fi transmisă 
la posturile noastre de 
radiu de cunoscutul co- 
mentator X”. ŞI invari- 
abil, X sau Y, plăcut 
surprins de atenţia ce i 
se acordă în oraşul nos- 
tru de provincie, face o 
reverență ad-hoc, ceva 
cam între salutul de luptă 
al unui boxeur de cate- 
gorie grea şi închinăciu- 
nea naivă a unei şcolă: 
riţe, la prima ei reuniune. 
Radioul a inventat o 
emisiune duminicală sprin- 
tenă, intitulată „Sport și 
muzică”, cu Ion Ghiţu- 
lescu pe post de dispecer 
sau înginer-şef, cu zece 
crainici mititei trimişi pe 
stadioane şi cu o conclu- 


va ocupa de piesi 
complace, poate, în a 
desprinde eiementele care 
aparun unwa sau altuă 
ointre autori. _teisunal, 
consider că  închezarea 
dramaucă, concizitinea 
scemcă aparţin în mare 
niăsură, ueşi acest lucru 
poate părea paradoxul, 
Magdei isanos. pasionată 
de şah în „orele pierdu- 
te”, avocată cu destule 
procese Ja Curtea Crimi- 
nală din Iaşi, sphit po- 
jemic, incisiv şi ironic, 
ea este incă puţin cunos- 
cută sub acest aspect, 

Iar atmosfera grea ae 
incendii din care se reiie- 
iează tiguri de ţărani râs- 
cuiaţi, aparţine zără in- 
doială, prozatorului care 
a dat literaturii noastre 
„Avizuha”, „Turmele'”, 
„Prăpădul Solobodei”. Iu- 
gar  creionat, personajul 
malaelei din „kocurile”, 
ue exemplu, aduce vag 
cu însuşi chipul poetei cu 
parul negru (Auioporiret 
sau omagiu gingaş al ce- 
lui care trudea alături?) 
Fire voluntară, deşi ira- 
gilă, Raraela se srămintă 
in mijlocul ororilor cărora 
incearcă să le opuna, 
energic, lumina din râiţi 
şi dragostea ci pentru 
dreptate: „Rataela: Au 
dreptate să ucidă... Pentru 
ce-i chinuită ? Nu simbţi 
că se schimbă lumea ? iu 
alte ţări nu maij sint șer- 
bi. S-au destiinţat umi- 
unţa şi cazna .” etc. (Eli- 
sabeta Isanos) 


El cu cine 
votează. 


Ds citva timp, un tinăr 
crite român care ne o- 
bişnuieşte cu judecăţi de 
valoare neutre — de o 
imparţialitate suspectă 
prin nedilerenţieri, insă 
pâstrind aparențele prote- 
sionalismuiui — işi impu- 
ne o cotitură spectaculoa- 
să, explicabilă prin achi- 
tarea obligaţiilor  presu- 
puse de intempestiva sa 
iansare publicistică, acum 
cițiva ani. Este vorba de 
o nouă metodă de apre- 
ciere, colorată cu puţină 
agresivitate, cu ceva mai 
multă  prezumţiozitate 
(urcare la cap“, s-ar zice 
mai de-a dreptul) şi, ti: 
reşte, cu atita noncontor 
mism, cit trebuie pentru 
a lăsa în continuare im- 
presia bunăcredinţei. Vreţi 
o dovadă că sintem ne- 
eruțător nu numai cu de- 
butanţii din „Liuceatărui”'? 
poitim: atitudinea faţă 
de unele personalităţi ilus- 
tre ale culturii noastre, 
cum ar îi Tudor Vianu, 
caracterizat ca un biet e- 
rudit, lipsit de insphaţie 
şi spirit creator; vreţi o 
demonstraţie de curajul 
opiniei zglobiu  antidog- 
matică? poftim: atitudi- 
nea faţă de o carte de es- 
tetică marxistă („Idealul 
şi valoarea estetică”, de 
1on Pascadi), tratată cuo 
voioşie chiar dacă nu 
sportivă, în orice caz de 
un impresionism descura- 
jant prin lipsa oricăror au- 
tentice sugestii teoretice. 
Alteori îi câşună exegetu- 
lui nostru, pe monografii- 
le consacrate unor nume 
ca Tudor Vianu (se vede 
că tot ce ţin> de memoria 
acestuia îl nemulţumeşte), 
sau Traian Demetrescu, 
Ambele ar fi, pasămite 
simple colecţii de  docu- 


mente  pedestru şi fidel 


reproduse, fără acea,.. in- 
fidelitate genială care ar 
trebui să caracterizeze 
chipurile, actul critic şi 
deopotrivă istoriografie 
literar. Infidelitate în 
dublu înţeles: faţă de 
memoria magiştrilor care 
ți-au îndrumat paşii în 
studenție (dă impresia re- 
pudierii necruțătoare a 
„prejudecăţilor), şi faţă 
e orice principii care ar 
indica apartenenţa la vre: 
un sistem estetic (estetica 
aminteşte de filozofie, a- 
ceasta... etc.), 


N-am să amintesc din 
nou cit ae term il ser- 
veşie un asemenea crez 
pe tinarul nostru criuc, 
devenit celebru şi mereu 
citat pentru ...consecven- 
ţa opiniilor, cu prilejula 
două cronici coniradicto- 
rii asupra aceleaşi re- 
marcabue cărți (amintind 
de satira lu. ugen lones- 
cu din „Nu”, prilejuua 
de apariția unu roman 
foarte obscur,  recenzat 
ae acesta odată total elo- 
BUS şi alaturat total inJu- 
rios, demonstrează und 
poate duce hpsa criteriuor 
valorice); n-am să mai a- 
mintesc, zic, sau n-aş ri 
amintit, dacă răbdarea 
coli de hiriie şi amuza“ 
mentul unor Cititori, dor- 
mici a preţui mai presus 
ge orice gratuitatea gestu- 
lui, n-ar ameninţa sa de- 
vină cadrul dâru in spec- 
tacol a unui tinar carea 
luat îngăduința de mai 
sus drept altceva, Căci 
cum să-ţi explici altfel a- 
utudinea criticului care 
numeşie pe autorul „40- 
osotiei” incult, cum să in- 
elegi altfel logica acelu- 
iaşi critic care spune 
despre mulţi dintre con- 
fraţii săi — adesea mai 
recunoscuţi şi mai temei- 
nic contruntaţi cu tron- 
tul literar decit el — câ 
nu sint criuci, pe mouv 
că introduc in criteriile 
lor valorice şi alți para- 
metri decit cei ai absolu- 
uzarii autonomismului ar- 
usuct Va îi vinturată — 
zireşte, drept uium argu- 
ment — stana „dogmauus- 
mului ideologic”, tixaue 
verpală care n-ar trebui 
să se maniteste in scrisul 
unui critic, pornit lu o 
necruțătoare rătuială cu 
euşeeie verbale. Caci asta 
e adevărul; tinărul cri- 
vic român care crede a 
pulea sa practice critica 
aia a piotesa anumite 
convingeri estetice, care 
ciede a-şi pulea zace un 
crez din lipsa oricărui 
crez, care nu pierde nici 
un prilej de a nega teo- 
ra, stirşeşte prin a de- 
veni ei insuşi un tel de 
teoretician, dar nu unui 
deschis confruntărilor lu- 
cide (el tiind un empiric, 
un instinctiv, nu poate îi 
invitat la o dezbatere lu- 
cidă), nu unul generos, 
cu o optică ştiințitică a- 
supra realităţii concret 
istorice (el fiind împotriva 
ştiinţei şi a istorismului 
care ţine tot de... teo- 
rie) ; deci „teoreticianul” 


nostru nu va avea nimie 
din trăsăturile celui pe 
care îl opune, implicit, 
lui “Tudor Vianu, adică 
din conştiinţa de elevat 
şi profund estetician a lui 
George Călinescu. Dar, în 
tonă un astfel de critic 
cu cine,. votează? (Ioana 
Parava) 
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Ziua a şasea... 


Jată-ne din nou în plin 
sezon al telev i. Oe- 
tombrie a adus peste pro- 
gramele acesteia o boare 
de belșug venină mai a- 
les dinspre arhivele de fil- 
me bune, cronicarii au ie- 
şit din espectativa estivală 
şi nu de mult, unul din 
responsabilii de la noi ai 
acestei minuni a veacului 
a avut ceva de spus în 
presă. Sfincşii de dincolo 
de micul ecran vorbesc 
cîteodată despre obiecti- 
vele lor, dar ceea ce ne-a 
făgăduit tovarăşul Paler 
întrece aşteptările. Pe 


scurt, televiziunea își a- 
nunţă intrarea în viaţa 
noastră cu un pretsigiu pe 
care şi-l doreşte cît mai 
mare. Televiziunea devine 


o instituţie din acelea care 
patronează spiritul  epocu 
şi poate indruma gusturue 
unei generații. Despre a- 
Vantajele e. absolute s-a 
Scris mult ca şi despre ce 
ar trebui să vedem şi sa 
auzim, dar cel mai im- 
portant lucru: este câ stu- 
dioul de televiziune are, 
inainte de orice, de in- 
deplinit o misiune de a 
avea el însuşi un timbru 
propriu. 

S-ar crede că succesul 
televiziunii este asigurat 
de la sine prin prezenţa 
e. absolută în timpul liber 
al omului,  Socioiogi şi 
psihologi scriu studii des- 
pre acest ienomen modern 
şi, nu de mult, un cerce- 
tâtor din Occident il in- 
cadra într-o detiruţie a cu- 
noaşterii. S-ar zice ca €- 
craiul! IMlc a şi devenit 
decisiv pentru a impune 
gusturi -şi uneori chiar 
un om politic, Wenneay, 
spune acelaşi om de şiu- 
inţa, de altiel presugios, 
a ciştigat in disputa cu 
Nixon pentru câ a avut 
un imens succes în tața 
camerei de luat veaeri. A- 
devar sau legenda? (Cre- 
dem în orice caz că este o 
exagerare). Cu toate aces- 
tea rolul televiziunii in 
toate domeniile de activi- 
tate este in atară de oru 
îndoială. Dar pornind toc 
mai de la aceste poziţii 
dinainte deţinute, prolila- 
rea transmisiilor pe un fă- 
gaş propriu devine cheia 
de boltă a  transtormării 
Stadiului noutăţii tehnice 
petru comunicarea cu va- 


In Editura Academiei 
Republicii Socialiste Ro- 
mânia au apărut: 


— Micul atlas lingvistic 

român, serie nouă, vol. 
II şi III, sub redacţia 
acad. Emil Petrovici ; 


— Noul atlas lingvistic 
român pe regiuni. Olte- 
nia, vol. 1, sub redacţia 
prof. univ. Boris Cazacu; 


— YV. Conta, Opere filo- 
zotice, Ediţie îngrijită, cu 
studiu introductiv, note și 
comentarii de Nicolae Go- 
goneaţă ; 


— Cristotor Simionescu 
şi Cleopatra Vasiliu Oprea, 
Mecano-chimia  compuși- 
lor macromoleculari. 


zie muzical-satirică, înte- 
meiată pe principiul co- 
respondenţei dintre nişte 
titluri de cintece și cla- 
samentul diviziei  naţio- 
nale A. 

Televiziunea, prin cei 
patru sau cinci crainici 
ai săi, se străduieşte să 
ne explice pe larg, cam 
ce am văzut şi singuri. 
Unii transmit de la faţa 
locului (spre exemplu, 
Tănăsescu din Anglia), al- 
ţii din studio (specialist: 
Diamantopol). - Tănăsescu 
e _ sever și - sacerdotal, 
parcă ar oficia cultul lui 
Brahma, Buhoiu e duios 
Şi citează ultimele sale 
lecturi eseistice iar Dia- 
mantopol explică urechi- 
lor noastre uimite care e 


şe 


La Editura Tineretului 
se atlă într-un stadiu a- 
vansat de tipărire cartea 
prozatorului George Bălăi- 
ță intitulată Intimplări din 
noaptea soarelui de lapte 
şi volumul poetului Ioanid 
Romanescu, Presiunea lu- 
minii, într-o etapă finală 
se află de asemenea, la 
Editura pentru Literatură, 
cărțile de versuri : Intre- 
ținerea focului de Mihail 
Sabin și Nuduri de Ovidiu 
Genaru. 


In Editura Ştiinţifică vor 
apare : 


D. M. Pippidi, Contribu- 
ţii la istoria veche a Ro- 
mâniei ; 


C. C. Giurescu, 'Pransil- 
vania în. istoria poporului 
român; 
P. P. Negulescu, Pagini 
alese ; 


D. Berindei, Războlul 
pentru independenţă  — 
1577; 


A. C. Moser, Metode de 
anchetă în cercetarea fe- 


nomenelor sociale (tradu- 
cere din limba engleză). 


tainicul mecanism al re- 
ceptării coloanei sonore 
prin cască. 

In acest peisaj incert, 
se rețin totuşi inteligența 
şi incisivitatea lui Iacoban, 
metafora lui Ioan Chiri- 
1ă, dezinvoltura lui Ţo- 
pescu, comentariul caiifi- 
cat şi alert al lui Ema- 
noil Valeriu. Faţă de nu- 
mărul astronomic al crai- 
micilor sportivi, aceste 
fericite excepţii întăresc 
o regulă tristă. 


Nu de mult, la o dumi- 
mică sportivă radiofonică, 
Mircea Radu Iacoban a 


găsit timp, între două 
faze, să strecoare o vorbă 
„de duh, Ghiţulescu, şeful 
emisiunii, cu o gravitate 


lori spirituale, în unul de 
perspectivă artistică nouă. 

Intr-un deceniu de tele- 
viziune românească, stu- 
dioul a obţinut un bagaj 
serios de experienţă care 
să-i permită să întreză- 
rească drumul ei să-şi 
cenzureze neajunsuri- 
le, Putem vorbi de unele 
programe cu adevărat spe- 
cifice sau cel puţin de: 
pre o selecţie care are în 
vedere toate avantajele şi 
dezavantajele micului e- 
cran. Operatori destoinici 
realizează cadre de efect, 
redactori rafinaţi dozează 
cu pricepere transmisiile, 
Cronica lunară a televiziu- 
publicată de revista 
„Cinema” judecă produe- 
ţia studioului după consi- 
derente majore, citim 
printre rîndurile acestor 
cronici punctele de re 
per ale unui capitol de es- 
tetică : al televiziunii. Și 
toate acestea asociate la 
declaraţiile - optimiste din 
presă şi la perspectiva de 
a avea curind un al doilea 
canal de transmisie, înche- 
ie o perioadă grea şi lun- 
gă de fundamentări a sti- 
lului, a programelor şi or- 
Banizării, de cucerire: a 
gustului public şi obligă la 
o alta care să se caracte- 
“izeze prin fundamentarea 
specificului. 


Televiziunea are nota ei 
particulară şi  inimitabilă 
atit în teatru cit şi în ci- 
nematograf. A avut şi ci- 
nematografia particularită- 
ţile ei faţă de teatru, îna- 
inte de a deveni o artă 
de sine stătătoare. Ca să 
fie ea însăşi şi numai ea, 
televiziunea nu trebuie bi- 
neînțeles să comită un di- 
vorţ. Este pentru început 
şi o problemă de nerv, de 
sclipire, de sugestie în 
masă pa care o poate so- 
luţiona doar televiziunea. 
Indiferenţa ucide şi un 
mic-ecran indiferent este 
tot ce poate fi mai plic- 
ticos cu putință. Regula 
este valabilă şi pentru un 
interviu şi pentru un reci- 
tal de balet ca şi pentru 
o transmisie de pe sta- 
dion. Roger Candare, crai- 
nic sportiv la televiziunea 
franceză, are pe conştiin- 
ță 17 victime care n-au 
rezistat la vibrația tele- 
fonică a glasului său în 
stare să transforme. ima- 
ginile unui. banal meci de 
baschet în tablourile unei 
drame zguduitoare. Nici 
chiar aşa, dar, va trebui 
să recunoaştem că sintem 
în cea de-a şasea zi de 
la facerea televiziunii. 
(C. Isac) 


S-a încheiat 
„Dialogul“ 


S-a încheiat emisiunea 
concurs „Dialog la. dis- 
tanţă” care a dat pri- 
lejul descoperirii unul 
mare număr de artiști a- 
matori talentaţi, cîntăre! 
dansatori, solişti  instru- 
mentişti, şi mai ales a re- 
dat circuitului multe din- 
tre cele mai interesante 
obiceiuri şi tradiţii folelo- 
xice. Dincolo de enorma 
cantitate de muncă destă- 
şurată de activiștii cultu- 
rali ai regiunilor, dincolo 
de  surprinzătoarea lipsă 
de obiectivitate a unor ju- 
rii ce au dat cîştig de 
cauză criteriilor  exttaar- 
tistice, „Dialogul” a satis- 
făcut, în mare parte, e- 
xigenţele. 

Din ultima confruntare 
dintre regiuni, am reţinut 
gravitatea şi profunzimea 
numărului la alegere pri 


demnă de o avancronică 
la un concert de muzică 
preclasică, l-a pus la punct 
pe rebel. Transcriu a- 
proape textual: „Să nu 
ne ocupăm de alţii pen- 
tru că alţii se ocupă prea 
mult de noi», zise el, fă- 
cînd o prietenească al 
zie la „imixtiunea” seri 
torilor în fotbal. Zise 

dădu legătura la Arad. 
în timpul studenţiei 
mele, era -în vogă un 
crainie sportiv al Radio- 
difuziunii maghiare. El 
comenta neuitatele meciuri 
Ungaria—Anglia și la fie- 
care gol se bucura în me- 
tafore. Era electrizant. 

Mai tîrziu am stimat a- 


mărăciunea lui  Iacoban 


e BREY 


zentat de regiunea Olte- 
nia. Tabloul folelorie — al 
oltenilor, încărcat de ie 
şi vorbind despre mari 
probleme ale ciclului exis- 
tenţei — naşterea, viața 
şi moartea — a redesco- 
perit implicaţiile şi adîn- 
cimea filozotică a unui o- 
bicei popular, totul destă- 
şurindu-se într-o haină 
poetică şi muzicală remar- 
cabilă. Asemenea manifes- 
tări au pledat pentru uti- 
litatea emisiunii. 

Nu ştiu. ce se va întîm- 
pla de acum încolo la 'Te- 
leveziune, din acest punct 
de | vedere. Oricum, se 


simte necesitatea unei for- 
mule care să nu dea pri- 
lej pasiunii să se transfor- 
me în patimă, iar spiritul 
sportiv, atit 'de străin 
confruntărilor artistice, să 
fie lăsat exclusiv dumini- 
cilor fotbalistice. 


Pe de altă parte, anoni- 
matul deplin al juriilora 
încurajat lipsa de obiec- 
tivitate a unora. Am fi 
vrut să ştim cu tot dina- 
dinsul cine sint acei care 
sîndesc 8 şi notează 10 
sau invers, 


La felicitările pe care 
crainicul 'Televiziunii le-a 
exprimat artiştilor  ama- 
tori şi juriilor de concurs. 
am adăuga pe ale noastre 
adresate sutelor de acti- 
vişti culturali care din 
culise şi în afara gloriei 
au vegheat la reuşita a- 
cestei inanifestări artistice. 
MM. s.) 


Cenaclu 


Luni, 16 octombrie, ce- 
naclul literar George Ba- 
covia al revistei Ateneu 
şi-a reinceput activitatea. 
Au „citit poeţii Ovidiu 
Genaru şi Ioanid Roma- 
nescu. După discuţii in- 
teresante pe marginea le 
turii, s-a făcut remarca, 
în sală, ca rubrica de poe- 
zie a revistei să reflecte 
mai puternice activitatea 
cenaclului. Pe bună drep- 
tate. 

A doua şedinţă a Cena- 
clului George Bacovia 
avut loc luni 30 octo: 
brie. A citit versuri Ovi- 
diu Hotinceanu. 

rinărul poet ieşean a de- 
butat în Ateneu în anii 
1966. El a continuat să pu- 
blice, după aceea,: versuri, 
nu odată remarcabile. Re. 
ținem dintr-o poezie citită 
luni : Pentru alt chip plă 
tese vamă şi pungi / Cu 
galbeni şi văzul mi-e tri 
unghiular / Şi cine ştie cul 
sortit destinul / Să-i fiu eu 
chipul cu profil penin- 
sular / ŞI cine ştie cul 
o să-i dau seamă / De 
cele nefăcute, de neinchi- 
puite toate / Nu mă-ntre- 
ba cine sînt eu. Curind / 
Din mine voi privi ca din- 
tr-o palidă cetate. (G. 1.) 


vignete de Vasile Lupu 


LE E E, E E E E 


de la Ziirich iar mai apoi 
ironia uşor teatrală a lui 
Emanoil Valeriu. De cu- 
rind, Aristide Buhoiu a 
comentat cu  entuziasi: 
molipsitor returul emoţio- 
nantei întilniri  Rapid— 
'Trakia. 

In rest nimic nou sub 
soare; Soare, Mureşan, 
Victor Tudor Popa, Tănă- 
sescu, banali și inexpre- 
sivi 

Va trebui oare să pro- 
punem o lovitură de Ja 11 
metri pentru sancţionarea 
platitudinii şi a comenta- 
riului agresiv ? Sau e ne- 
voie de un selecţioner 
unic ? 


MIHAIL SABIN 


A P.L. 


BACĂU 


VĂ INVITĂ să vizitaţi 
restaurantele și cofetăriile 
din Bacău și Buhuși în 
noiembrie — L UN A 
PREPARATELOR 
CULINARE 
ŞI DE 
COFETĂRIE 


La unitățile Zahana și 
cofetărla Muncitorul 

din Bacău: 

expoziții de artă culinară 


și de cofetărie cu vînzare. 
Comandaţi pentru consumul pe loc des 
licioasele produse proprii preparate de 
specialişti cunoscuţi 


ateneu 


Călătorule, 


îngăduie-ţi un dulce 
popas la HANUL 
ANCUȚEI 

recent dat în folosință. 
Mîncăruri tradiţionale 
moldovenești 


VINURI ALESE 
CAZARE ASIGURATĂ. 


MAL: 


TAU... 
LUA 


Despuiată, înnegrită, acum, în prag de iarnă, 
pădurea te întristează. De-abia atunci cind 
intri în ea și-i remarci uscăciunea dirză a 
crengilor, viînjoșenia neclintită a rădăcinilor, 
tăcuta pregătire de încleştare cu gerul și vis- 
colul a acestor oșteni ai ei care sint copacii 
de-abia atunci tristețea te părăseşte, pentru 
în preajma bătăliei nu mai ai timp pentru tri 
teţe, iar aici sintem în preajma unei astfel 
de bătălii, una dintre multele şi anonimele — 
prin repetabilitate — bătălii ce se duc în na- 
tură, 

Drumul pe care calci e săpat in pămint 
gras, făgașul său e pardosit cu frunze îng; 
benite de toxinele toamnei, cu ramuri înc 
verzi, agonizinde, în căutarea țintei sale se 
încleştează disperat de cite un dimb, încli- 
nîndu-se sperios în evitarea prăpastiei, urcă 
și coboară întruna, dă buzna semeţ în tufi- 
şurile prizărite de lăstăriş, se strecoară umil 
printre trunchiurile trufașe ale fagilor bă 
trini, şerpuiește mereu, fără ostoi, 
departe. Dar întreagă această spaimă, 
solitudine este a drumului căci tu, călător 
singuratec ce-l calci întru atingerea țintei 
tale, nu eşti o clipă singur, ochii tăi văd urma 
neîntreruptă şi zimţată a cauciucurilor unor 
maşini pe care te aştepţi, din clipă în clipă 
să le întilneşti, undeva, departe, înspre acorw 
unde te poartă pașii leneviţi de sentimentul 
că te afli în plină copilărie, într-una din 
acele mneuitate excursii „cu clasa”, înspre 
acolo se aud zgomote difuze — motoare, voci 
lovituri — şi toate te fac te simţi „între 
oameni”, deşi ei nu se arată încă 

Drumul pe care l-am călcat este un drur 
forestier şi duce spre una din nenumăratele 
guri de exploatare ale Intreprinderii Forestiere 
Bacău, iar tot ceea ce am văzut și auzit î 
tilnim peste tot, în cuprinsul teritoriului ce 
se întinde peste trei raioane (Adjud, Bacău, 
Roman), unde se află pădurile exploatate de 
către această Intreprindere. 


Ne aflăm în biroul tovarăşului Gheorghe 
Popescu, inginer șet la 1. F. Bacău. Două te- 


jetoane îşi fac remarcată cu insistenţă pre- 
zenţa, du-te-vino-ul celor ce se perindă cu 
diverse hirtii la semnat ca și al solicitanţilur 
cu o mie de cereri pentru tot atitea probleme 
este neîntrerupt, și, printre „picături, se des- 
fășoară conversaţia noastră, adică scurte în- 
trebări cu și mai zgircite răspunsuri. Mono- 
silabic, dar nu încerc sentimentul că aș fura 
din timpul interlocutorului, pentru că liniștea 
şi precizia cu care îmi răspunde, splicitudi- 
nea cu care ascultă pe toţi ceilalți, netulbu- 
rarea cu care așază receptorul unui telefon în 
turcă pentru a-l ridica pe celălalt ce ape- 
lează disperat, la capătul puterilor parcă, 
toate îmi arată că acesta este mediul de 
muncă obișnuit al omului din fața mea 

Și astfel, în această atmosferă de lucru, 
aflăm că Întreprinderea și-a îndeplinit plan 
pe 10 luni la producţia globală cu 110,8, iar 
la producţia marfă cu 108,8%, că indicele pro- 
ductivităţii, pe aceeași perioadă, este de 102, 
iar lemnul de lucru dat peste plan însum 
frumoasa cifră de 11.000 m.c. Asta se reflectă 
şi în realizările valorice, aici preţul de cost 
reducindu-se cu 455,000 lei peste sarcina de 
plan, iar beneficiile fiind realizate cu 850.000 lei 
peste plan. 


Intrebăm despre realizările celor 3 fabrici de 
cherestea, şi aflăm că toate sint cu planul în- 
deplinit, iar produsele lor se exportă în 9 ţări. 

Nu este de mirare ca, în faţa acestor realizari, 
gindurile celor de la L. F. Bacău să se îndrepte 
către apropiatul 1968. Presupunerea ne este 
confirmată şi iată ce aflăm: 

Prin crearea stocurilor în diferite faze, şi în 
special la drum de maşini, 50 din planul 
trimestrului I va fi la rampă la 1 ianuarie (!) 

Interlocutorul nostru ne mai vorbeşte despre 
dezvoltarea bazei tehnico-materiale pentru 
întreţinerea mecanismelor, despre cursuri de 
ridicare a calificării, atit la exploatări cit şi 
la industrializare, despre continua îmbunătă- 
ţire a condiţiilor de lucru și de cazare pentru 
muncitori, iar noi ne dăm seama că la o In- 
treprindere care se pregătește să raporteze 
îndeplinirea planului anual în 11 luni toate 
aceste proiecte vor deveni realitate, ba chiar 
ne bănuim gazdele de puţină modestie. Pen- 
tru că la Întreprinderea Forestieră Bacău pers- 
pectivele sînt mari, iar hărnicia oamenilor de 
aici constituie o chezăşie de nezăruncinat a 
mersului înainte, a îndeplinirii sigure a celor 
propuse. 


publicitate 


Intreprinderea forestieră 
Oraşul Gheorghe Gheorghiu-Dej 


tinului lor. Alluei 
în ele ecoul indep 


sevică freamâtul 
Casin, ori 
de fier ingust care parcă s-ar juca de-a calea 


terată sau ziua în amiaza mare, prinse în braţele 
de oțel ale răcoanț 
Se rostogolese v 

a rămas acolo sus, odat 


în fiecare celulă. Miroase a brad şi a 
» la doborire și pină aici pădurea a trecut 
ele numite corhănit, apropiat, transportat, 
sortată, pregătită pentru ceremonia- 
al, pădurea dispare sub denumirile viitoa- 
relor funcționalități Bușteni gater sau  derulaj, 
lemn de foc sau construcție rurală ori... dar gama 
sortimentelor complete urcă pină la citra 24. 

In apropiata geometrie modernă a “Orașului 
Gheorghe Gheorghiu-Dej, cele trei coșuri de fum 


e a lemnului din cadrul 
va 


de preluc! 
Intreprinderii forestiere, mai poartă în ele cev 
aburul era la modă. Alături de 
luetele noilor construcţii industriale, ele rămin 
ca o mărturie vie a primelor încercări de indus 
trializare de aici, încercări legate de începutul se 
colului XX, 

De-a lungul anilor și în special în ultimul de- 
ceniu, fabrica a trăit transformări radicale. Sub 
impulsul noilor cerințe, „metamoriozarea“, a 
proces normal de creștere, a creat o platiormă vi- 
cerea acelui „mai mult, mai 
la timp“ care constituie ul strădanici 
noastre piramidale. 

Mingiind cheresteaua românească cu mina lui 
de meşter bun, muncitorul englez blestemă poate 
ceața și caută să-și imagineze cum sint ădurile 
de brad și fag, aproape de celălalt capâi al Eu- 
ropei. Oamenii Orientului apropiat sau din Ila- 
lia, din R.P. Ungară ori de pe malurile Vlia- 
vei, din ţara renumiţilor ceasornicari sau alte 
meleaguri, primesc, mingiie profesional şi lucrea- 
ză sau prelucrează lemnul sosit sub diferite torme 
si denumiri din orașul de pe Trotuș. 

— 0 ladă din lotul expediat de noi în Cipru, am 
recunoscut-o astă iarnă plină cu portocale. 


Și omul zimbi. 


Lemnul pleca! de aici, se întorcea acasă peniru 
a-și da poate obştescul stirșit, acolo unde se a- 
burcase spre cer. 

Meirul cub și metrul ster. Uni 


zilnice a 400 
metri cubi lemn, în 300 zile va prelucra... 120.000 
tri cubi, Regula de trei simplă odată satistăcu- 
ne îndeamnă să înţelegem la scara de 1:1 di- 
mensiunile volumului de lemb prelucrat. Cheres- 
tea, traverse, doage, parchet. Citeva din cele 24 
sortimente complete care sînt prelucrate într-o 
fabrică nouă cu coșuri vechi. 

Prietenia dintre român şi lemn, e veche. E 
veche cît neamul nostru. De la copaie și pină la 
placajul aripilor de avionete, lemnul a fost şi este 
alături de noi, făcindu-și simțită mereu prezen- 


m 


ateneu 


ţa. Din lemn ne-am făcut unelte, în lemn ne-am 
dăltuit frumosul. 

De aceea, mai bine spus aceasta explică faptul 
că la Intreprinderea forestieră din Orașul Gheor- 
ghe Gheorghiu-Dej, vom găsi oameni legaţi de 
viața lemnului nu prin funcţie şi salar ci prin 
acea dragoste milenară moștenilă pe linia inde- 


noscut la Ploiești în 1953, Era tînăr şi tumulti 
S-a înapoiat tot aici. Maturizarea şi-a spus cuvîn- 
tul. 'Prăirea explozivă este echilibrată de chibzu- 
iala înțeleaplă. Era șet de serviciu, astăzi este 
director. Numele a rămas același: Gheorghe 
Bucur, 

Din investiţii de muncă, de muncă gîndită teh- 

nic şi trăită cu pasiune, la sfirşitul celor zece luni 
din anul acesta, principalii indicatori de plan au 
fost înscrişi cu citre peste o sută. Producţia glo- 
bală = 102,6, producția marfă = 1042, producţia 
îndută și încasată = 101,9, productivitatea 
i = 1011. 
Valorificarea superioară a masei lemnoase, sar- 
„ în cele trei trimestre a-atins 14,3 
la sută. Trei sterturi din pădurea doborită a luat 
drumul întrebuințării valoroase. 

'Țapina, joagărul și pisica sint în curs de dis- 
pariţie. Funicularul Wiessen, încărcătoarele LM- 
218 sau ferăstraiele mecanice Drujba, pătrund în 
păduri, modernizîndu-le exploatarea. 

Nicolae Asmarandei nu l-a cunoscul pe Wies- 
sen, funicularul lui însă, da. O dovadă este 

i acel dispozitiv de siguranță împolriva declan- 
sarcinii din cărucior, inovat de el. 


şăi 

La depozitul tinal, în locul vagoneţilor împinși 
cu mîna pe linii decauville, au apărut electroca- 
vele și pistele betonate. Lanţul transportor, funi- 
cularele și benzile transportoare au preluat etor- 
e uman, care se declanșa la acel „heeiii 


pe timp de soare, ploaie sau ger pentru a 
mișca masa lemnoasă spre gatere sau vagoane, 
Cabanele de la parchete, au lumină electrică, 


plapume, saltele, radio şi multă, multă curățeni: 
Scutaru, Scorburoaia, Plaiul Plinului, Romeo; 
doar citeva exemple, 

Inginerul şe! Valeriu Oancea, tehnicianul Con- 
stantin Carpenu. Două nume din cele multe, Doi 
oameni din cei mulți care avind în mîna lor una 
din marile noas! bogății naturale, pădurile, le 
valoritică şi apără cu mijloace şi metode moder- 
ne la nivelul cunoaşterii și dragostei omului zile- 
lor noastre. < 

De la parchet şi pină la depozitul final, un co- 
lectiv de muncă cu protesii de rezonanţă arhaică: 
tasonator, corhănitor, jurnă, gaterist și altele, duc 
pădurile pe drumul implinirii lor. 


lon Tighiliu 


Intreprinderea 
forestieră 
“din Oraşul 

(iheorghe Gheorghiu-Dej 
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— lacuri incolore pe 
bază de răşini sin- 
“etice şi naturale; 


— vopsele şi emai- 
luri pe bază de ule- 
iuri vegetale; răşini 
“sintetice şi naturale; 


— pigmenţi anor- 
ganici de precipi- 
tare; galben de crom; 
verde de crom; al- 
bastru de fier şi pig- 
menţi anticorosivi pe 
bază de zinc; oxid 
roşu de fier. 


si. 
vopsele 


VANIA 


DEA 
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" Laurens a i 


ranspus cublsmul Intelootual în 


sculptură. 

Archipenko şi Lipschiz au descoperit „spaţiul 
negativ“, contrastul plastic la corpuri şi volume. 

Brâncuși a mers mai adinc îndărăt, spre forma 
primară a oricărei sculpturi, spre Semnul pe 
care oamenii l-au așteptat cîndva, cînd au luat 
pămintul în stăpiînire. El este arhaic, fără ca să 
îi întilnit însă sculpturile arhaice, Sculpturile 
negre sau totemurile, măștile din Mările Sudului 
și alte mărturii ale culturii primilive, pe timpul 
lui luate frecvent ca stimulent pentru „modernis- 
mul“ ce-ncolțea, nu inseamnă nimic pentru el. 

Inceputul Lumii (în marmură, 1924) a pornit — 
la el — de la sine. Spiritul lui Buda în lemn, 
(1937), Pasărea în spaţiu (în bronz, 1940). au nor- 
nit — la el — de la sine. Arhaicul era totodată 
şi mai înainte de orice un novator. 


țeinz Ohii — BRÂNCUȘI E PRETUTINDENI”) 


Există artiști — atit pictori cit şi sculptori — 
despre care e nevoie să se spună multe cuvinte. 
Ei circulă, vrind-nevrind, îmbrăcaţi în teorii so- 
nore ca în nişte mantii. 

Despre Brâncuși nu se spun multe vorbe mari, 
ba chiar deloc (ceea ce nu-nseamnă că el n-a 
fost cercetat în toate chipurile și că nu va fi 
mereu de aici înainte). 

Brâncuși este marele Simplu, marele Laconic, 
marele Natural. Cine nu-nvaţă ce-i tăcerea în 
faţa sculpturilor lui, e greu să fie ajutat. Lau- 
dele sînt supertlue. 

Că Brâncuşi e pretulindeni — întreaga evoluţie 
a sculpturii moderne de la 1908 (Sărutul) sau 
1909 (Muza adormită varianta a doua) ce altceva 
inseamnă decit un omagiu lui Brâncuşi ? 


Asitel, Coloana fără sfirșit întinde această nou- 
tate, bucată cu bucată, departe-n viitor. O fă- 
rimă de Brâncuși găsim în opera lui Hans Arp, 
precum şi în cea a lui Henry Moore, constructivă 
la Max Biil şi Naum Gabo, mai sensibilă la con- 
cetăţeanul său Hajdu, ajunsă formulă şi tormă 
îndărătnică la Avranidis, care de asemenea vi- 
sează o coloană infinită și lucrează la ea. 

EI e aici. A rămas, în felurită înfăţişare, Sim- 
plul, fără mari vorbe şi chiar fără gesturi mari : 
„Nu căutaţi formele ascunse şi nici pline de 
taine. Ceea ce vă dau eu, e bucurie pură. Priviţi 
atit de îndelung, pină ce ea vi se arată“. 

*) Textul acesta concis, nepublicat încă în ori- 
ginal și aparţinind unuia dintre cei mai compe- 
tenţi critici de artă germani, colaborator la re- 


vista vieneză Neues Forum, mi-a fost trimis la 


rugăminte de autorul său. EI vede lumina tipa- 
rului pentru prima oară în limba română. Va- 
loarea de apreciere şi comentariu a rindurilor de 
mai sus capătă un relief deosebit și prin conţi- 
nutul poematic al viziunii autorului. 

Aş vrea să mai menţionez că paginile lui Heinz 
Ohff, împreună cu numeroase altele de aceeași 
înaltă ţinută, vor aparţine — în original și tra- 
ducere — unei antologii de poeme și scurte proze 
închinate lui Brâncuşi de personalităţi notorii 
din diferite părţi ale lumii. 

Citeva din preţioasele contribuţii primite pină 
azi au fost publicate în paginile Gazetei literare. 
Altele au fost difuzate prin radio cu ocazia Co- 
locviului Brâncuși, din luna octombrie, 

Alcătuit în mare măsură din materiale inedite 
— care îmi sosesc săptămină de săptămină și 
care nu pot fi răsplătite cu întreaga mulţumire 
ce li se cade — volumul acesta în pregătire, gin- 
dit ca un omagiu grav lui Brâncuşi, a avut ca 
punct de plecare întii convingerea că despre 
puţini artiști în lume și despre nici un altul de 
obirşie română creatorii de pretutindeni au mai 
avut de spus și au spus atit de emoţionante lu- 
cruri, iar în al doilea rind — ideea că ar trebui 
să existe la Bucureşti, într-o bună și nu prea 
indepărtată zi, un concurs internaţional și un 
festival Brâncuşi, aşa cum există un concurs 
internaţional şi un festival Enescu. 


Personal, pentru întocmirea antologiei pome- 
nite, m-am adresat multor, foarte multor poeţi, 
oameni de artă şi proeminențe ale spiritului con- 
temporan din ţări europene și americane. Iar 
ecoul stirnit în conștiinţele diverșilor creatori 
mi-a arătat şi arată ce lucruri importante se pot 
face, totuși, pentru această insuficient știută cul- 
tură română. Căci oare cite săptămini trecut-au 
de cind Al. Istrati, legatarul universal al artistu- 
lui și participant la Colocviu în Les lettres fran- 
caises, completind observaţia că Brâncuşi e re- 
cunoscut sau cunoscut doar de specialişti (o lume 
dealtminteri destul de limitată numeric), încheia 


„cu amărăciune : ă 
noaștere, deoarece chiar şi azi — dacă vreţi — 


z= iar: “ a 


„Este, nici vorbă, o relativă cu= 


el nu-i încă atit de cunoscut precit s-ar cuveni 
să fie?“ Iar acest s-ar cuveni, desigur, ne in- 
cumbă nou; 

Dintre poemele primite, fondul unora pleacă 
direct din creaţia marelui sculptor şi o cîntă, 
scriind — ca Alain Bosquet (Franța), Helmuth 
SchOhal (Austria), Einar Bragi (Islanda), Henri 
Morier (Elveţia) sau Guillevie (Paris) — despre 
Pasărea Măiastră, Masa Tăcerii, Coloana Intinită, 
Poarta și Muza brâncuşiană ori despre Sărutul 
său, Altele îl evocă însuşi pe Brâncuşi în ipos- 
taza depărtării — și este ceea ce se întimplă cu 
marea ducesă de Luxemburg și poetesa Anise 
Koltz, cu Jean-Claude Renard liric francez ori cu 
Francis Scarte, directorul Institutului Britanic de 
la Paris. În stirșit, altele cinstesc spiritul operei 
brâncușiene (ca Peter Levi, poet englez, Karl 
Krolov, apartenent al „Grupului 47* sau Max 
Demeter Peyiuss, eseist şi liric austriac), dedi- 
cindu-i eteruri. 


Peter Levi consideră că dintre toţi artiştii pe 
care a avut el ocazia să-i cunoască nici unul 
n-are într-atita, ca Brâncuşi, chip de sfint și de 


artă. Țesătură de frig şi de aur, Krolov îi dedică 
Versuri cu toamnă, vint şi apus, aidoma poate 
culorii acelui Octombrie de acum zece ani în 
care Brâncuşi se reintoarce în... cuminţenia pă- 
mintului. “Tonul imnie al versurilor lui Max De- 
meter Peyluss amintește de vechile momente he- 
liophanice, de cult, ale multor dispărute popoare 
obişnuite să-ntimpine cu ceremonii religioase ră- 
săritul soarelui. Cit despre Heinz Ohff, i-am 
dat lui însuși cuvintul, inainte ca densa antologie 
Brâncuşi să ajungă — poate în cursul anului 1968 
— în miinile pasionaţilor. I-am dat lui însuşi cu- 
vintul şi nu pentru un prilej gol de surpriza 
frumosului. 


lon Caraion 


Nu o singură dată a fost acuzat că simulează poezia, că a scos-o 
la mezat în sunetul tamburinelor și al tonomatelor. Cu alte prile- 
juri, a fost, dimpotrivă, apărat de cei care au refuzat să accepte 
ideea unei imposturi. Chiar în toiul polemicii în jurul „cazului poe- 
ţilor-şansonetişti”, provocată — după cum se știe, de apariţia ver- 
surilor unor poeţi-interpreţi, în prestigioasa colecţie de poezie 
Poâtes d'aujourd'hui, pe care o editează la Paris Pierre Seghers, 
numele lui Aznavour a fost pronunţat cu condescendență. 

Calitatea poeziei cîntate, adunată în volumul Charles Aznavour, 
de Yves Salgues, confirmă dreptul lui Aznavour de a fi tratat ca un 
poet. Cine i-a auzit poemele cîntate, poate fi de acord că la Azna- 
vour nu e vorba de improvizație. Se simte transfiguraţia interioară, 
fiorul poetic. Asemenea lui Georges Brassens, Jacques Brel, Gilbert 
Btcaud, L6o Ferr6, Felix Leclere, Robert Lamoureux, Salvatore 
Adamo și Aznavour este un creator-interpret, aducînd o notă gravă, 
originală, în corul şansonetiştilor occidentali. 

O anumită critică, alarmatţă de proporţiile pe care le-ar putea lua 
în zilele noastre poezia cintată, versurile recitate pe muzică sau 
poemul- șansonetă a văzut în această manifestare, declinul poezi 
contemporane. „Omul epocii noastre, — motivează criticii Jean Clou- 
zot, Luc Berimont şi Alphonse Bonnaf6, — n-ar mai avea vreme de 
reveriile şi plăcerile lecturii, „acest viciu nepedepsit“, cum îl numea 
Valery Larbaud. Epoca cuceririlor spațiale, progresul științei, ritmul 
vieţii contemporane copleșesc individul, îl navrează, îl obosesc. Un 
antidot ar fi muzica. Prin intermediul discului, poezia, recitată de 
buni actori, s-ar bucura de o mai largă audienţă. Ea poate fi, dacă 
vreți, şi de ce nu? — cîntată. Omul nu s-ar mai teme de lectură, 
de timpul pe care ar trebui să-l consume cu un volum de versuri. Un 
disc, un pic-up, un magnetofon sint suficiente și uneori nici atît; 
radio-ul şi televiziunea ar putea include tot mai multă poezie cin- 
tată şi recitată în programele lor, E un punct de vedere mult dis- 
cutat astăzi. 

Dacă poezia este, în acelaşi timp, şi opera unui poet-compozitor şi 
interpret, cum este cazul lui Aznavour, Brassens, Br6l sau Adamo, 
avem condiţii pentru a nu ne îndoi de reușită. Această motivare l-a 
determinat, se pare, pe Pierre Seghers să încerce, cu titlu de expe- 
riență, editarea unui număr de autori ai poeziei cintate. 


* 


Dacă considerăm lirica lui Aznavour fără a porni aprioric de la 
idei preconcepute, care i-ar putea altera semnificaţia, constatăm că 
avem de-a face cu un poet. Yves Salgues are dreptate cind își si- 
tuează eroul alături de o serie de poeţi contemporani ai Franţei. 
Om de cultură, gust şi rafinament, spirit multilateral, Aznavour s-a 
afirmat, mai întii, ca textier al cintecelor vestitei Edith Piaf, ale 
lui Maurice Chevalier și Eddie Constantine. A fost actor de musi 
hall, mim și fantezist ; este interpret de filme, scrie vodeviluri. Fil- 
mele de succes, în care a apărut : Trecerea Rinului, Un taxi pentru 
"Tobruk, Parisul în august etc., au relevat un actor cu multiple re- 
surse. comparat, deseori, cu Yves Montand. 

Reușşita sa poetică n-ar trebui deci să surprindă, dat fiind atri- 
butele personale de care a dat dovadă în decursul anilor : talent, 
perseverenţă, tenacitate, muncă. „Nu trebuie să te tocmeșşti cu viața, 
spune el undeva, trebuie să învingi 1...“ Un crez și nu o simplă bra- 
vadă. Experiențele trăite de Aznavour sînt o confirmare a francheţii 
sale. La 18 ani se vede obligat să îngroaşe rîndurile nefericitei boeme 
existenţialiste din Saint-Germain-dăs-Prăs, Se complace în acest cli- 


mapamond 
AZNAVOUR 


mat pentru a uita de foame și de mizeria războiului. Timp de 13 ani 
va In texuer în serviciul unor compozitori de duzină. În 1941, se gă- 
seşte unul autentic, Pierre Roche, care-i propune să joace în spec- 
tacolul de music-hall, într-un cabaret oarecare. Din cabaret în ca- 
baret, Aznavour ajunge să figureze, în 1948, pe afiş alături de Char- 
les Trenet şi Edith Piaf, ca tantezist și acrobat. kditn Piat, artistă 
care cunoscuse indiferența Parisului, il angajează în trupa pe care 
o conduce pentru un turneu in Elveţia. La Geneva, Aznavour și 
Piat cintă pentru prima oară împreună : melodia II pleut !... Aplauze, 
succes. Opt ani avea să pășească pe scenă în umbra celebrei inter- 
prete, pentru ca, deodată, să obţină Marele Premiu al discului fran- 
cez. Succesul n-a durat însă decit o vară. A redevenit acelaşi con- 
ştiincios textier și, din cind în cind, a mai scris un poem şi o me- 
lodie pentru el. Un turneu in Africa de Nord îi aduce o iruensă 
popularitate. În 1959 cucereşte, în fine, Parisul cu propriile sale 
compoziţii. Revanşa zilelor cenușii din Saint-Germain-d&s-Prâs era 
acum un succes nesperat. Melodia sa Mama a cunoscut pină în pre- 
zent 1.500.000 exemplare de discuri, iar după aceeaşi sursâ Ar Lrebui 
să ştii ! (Il faut savoir !) trei milioane. Tirajul poemelor sale cintate 
însumează astăzi 25 milioane discuri, care cutreieră lumea de la un 
capăr la altul. 


- 

Temele sale preferate sint bucuriile și tristeţile vieţii, recditină 
poate într-o manieră personală experienţele lui Chaplin. Criticul 
Yves Salgues vorbeşte de Aznavour ca de un Charlot al cintecului. 
Oraşul (La ville), unul dintre marile sale succese, rezumă drama 
provincialilor, a dezrădăcinaţilor, rătăciţi în virtejul ameţitor al me- 
tropolei, care le devorează iluziile. 

Familiar al boemei pariziene, prieten al şomerilor și flaneurilor, 
Aznavour priveşte cu înţelegere micile pasiuni, menite să dea omu- 
lui iluzia îmbogăţirii : Jucâtorii de poker și Hoinăresc ! (ultimul, 
scris în argou parizian). Poeme autentice sint De-aș fi avut un pian ! 
și Mă şi vedeam actor, severe biografii ale artistului, care nu se 
poate realiza într-o lume a cărei evanghelie este banul. 

Aznavour este un sentimental incorigibil. EI repetă ade- 
văruri vechi de cind lumea, fără a leza umanitatea. „Ah, 
dac-ai vrea !* se intitulează unul din cinţecele sale; Dac-ar 
vrea omul, ar putea dărima munții, ar traversa galaxii în infinit, 
ar zidi palate în locul vanelor iluzii. Melodia-poem Mi-a fost dat, 
paratrazează aceeași temă predilectă a luptei dintre îndoială și 
speranţă : „Mi s-au dat vise pentru ca nopţile să-mi fie clare / dar 
visele-mi sînt dureri, coşmare / Mi s-au dat buze pentru a mur- 
mura, pentru a săruta / dar buzele-mi nu ştiu decit vorbe de ocară,..“, 
Chinul îndoielilor rămîne leit-motivul multora din poeziile aznavou- 
riene. Diametral opuse sînt poemele și cintecele optimiste, dedicate 
vieţii, cotidianului simplu : Cind vii la mine, inima mea, Ziua a- 
ceasta, mult așteptată sau Nu poți şti niciodată. Alte poeme sint 
meditații. lirice ale artistului pe marginea banalului cotidian, jelanii 
casnice de amor, reamintind ciclurile lui Paul Geraldy. 

Toate poemele lui Aznavour sint cintate. Oaată puse pe muzică 
ele devin într-o măsură mai mică sau mai mare melodii la modă, 
cu măreţia şi decadența șansonetelor. Dacă facem abstracţie de mu- 
zică, dincolo de aparenţe, rămine poetul, omul de idei, intelectualul 
generos, care a scris pentru el, pentru Piaf. Chevalier sau Bâcaud 
poeme care au reabilitat şansoneta. 


George Cuibuș 


din istoria unor premii literare 


premiul 
H:E R.D.ER 


Înalta distincţie care poartă numele cunoscu- 
tului estetician, filozof, poet, traducător și cule- 
gător de poezie populară Johann Gottfried Her- 
der (1744—1803) reprezintă fără îndoială cel mai 
tinăr premiu al Europei postbelice și este tot- 
odată un simbol al epocii de mari prefaceri prin 
care au trecut popoarele celui mai vechi conti- 
nent, în ultimii douăzeci și cinci de ani. O carac- 
terizare in măsură să cuprindă toate trăsăturile 
acestei epoci este foarte greu de formulat. Lă- 
sind istoriei apanajul de a judeca fără părtinire. 
putem totuşi întrevedea din zecile de tendințe 
centrifuge cîteva idei conducătoare ale ultimului 
sfert de veac, idei care în mare măsură, coincid 
cu idealurile herderiene. Este vorba, în primul 
rind, de strădania de a reinstaura principiile de 
umanism şi armonie interstatală, a căror carență 
generaţiile adulte au avut tristul prilej de a le 
simți pe propria piele. Herder, formulind atari 
principii, pregătea drumul patriei sale imbucătă- 
țite spre unitatea naţională, realizată abia mai 
tirziu, ca o consecință a luptei împotriva hege- 
moniei bonapartiste. Herder visa o formă de so- 
cietate umană în care „relaţia dintre putere, ca 
idee, şi forma ei materializată să nu însemne nici 
răminere pe loc, nici dare înapoi, ci mers îna- 
inte“, Practic, formula herderiană subinţelegea în 
plus că — întocmai cum individul nu se poate 


panopticum 


dezvolta în afara cadrelor societății — nici na- 
țiunile, mici sau mari, nu-şi pot îndeplini misiu- 
nea, dacă nu lasă deschise toate ferestrele cu- 
noașterii reciproce, dacă glasurile lor nu se unesc 
întru recunoaşterea idealurilor sociale și umane. 
Interpretind în spirit contemporan şi modern 
ideile lui Herder, iniţiatorii premiului s-au gindit 
că primul şi cel mai însemnat lucru care trebuie 
făcut într-o Europă, așa cum este ea astăzi, 
constă într-o largă dăruire acţiunii de cunoaștere 
între popoare, de a nu cruța niciun etort la ca- 
pătul căruia se conturează un semn de înţele- 
gere, atunci cînd există bunăvoință şi un ideal 
boltit nu deasupra intereselor meschine, ci dea- 
supra unor năzuințe statornice de convieţuire 
pașnică. 

Decernarea pentru întiia oară în 1965 a pre- 
miului Herder a demonstrat, pe de altă parte, că, 
dincolo de deosebirile locale, Europa este o ve- 
che vatră culturală, la a cărei edificare au con- 
tribuit toate naţiunile, indiferent de mărimea te- 
ritoriului pe care-l ocupă. Şi că această vatră a 
alimentat deopotrivă toate naţiunile, iar în epoca 
modernă, toate continentele ; fiindcă aici s-au 
făurit de altfel zeci de principii pe care — în- 
mulţindu-le — naţiunile le consideră bunuri ina- 
lienabile. Mari sau mici, aceste contribuţii au 
însemnat totdeauna un pas înainte în evoluţia 
socială, în procesul natural de cunoaştere re- 
ciprocă prin studiul istoriei, al limbii şi obi- 
ceiurilor, al științei şi al artei, al tradiţiei po- 
poarelor. 

După cum se ştie, oamenii de cultură şi artă 
români figurează, pină în prezent, de trei ori pe 
listele laureaţilor premiului Herder. Primul lau- 
reat român în 1965, anul înfiinţării premiului, a 
fost T. Arghezi, a cărui operă va străluci de-a lun- 
gul tuturor veacurilor nu numai în cultura noastră, 
ci şi — pe măsura ce va fi cunoscută și asimilată — 
in cea universală, ca o operă care a dat o splen- 
didă formulare poetică celor mai adinci, mai u- 


mane și mai dramatice întrebări asupra existen- 
ței şi cunoașterii. 

Anul acesta, premiul Herder a consacrat pe 
plan european şi universal pe alţi doi reprezen- 
tanţi ai culturii românești :; poetul Alexandru 
Phillippide și etnogratul Mihai Pop, directorul 
Institutului de etnografie și folclor din Bucureşti. 
prim vice-preşedinte al Societăţii internaţionale 
de etnologie şi folclor şi unul dintre savanții re- 
cunoscuţi în acest domeniu. Poetul Alexandru 
Phillippide, revenind în țară după decernarea 
premiului, a avut prilejul să comunice opiniei 
noastre culturale semnificaţia personală cu care 
un favorit al muzelor a întimpinat acest eveni- 
ment. Am rugat deci, pe omul de ştiinţă Mihai 
Pop, să ne răspundă în același sens, la întrebare: 

— Care este, după dumneavoastră, semnificaţia 
premiului Herder ? 

— După cum se ştie — a început prof. Mihai 
Pop — premiul Herder a fost instituit de trei 
instituţii de cultură germană: Fundaţia Schiller 
din Hamburg, Fundaţia Goethe din Basel şi Uni- 
versitatea din Viena. Premiul se acordă oameni- 
lor de ştiinţă umanistă şi cultură, artiştilor şi 
scriitorilor care prin activitatea lor contribuie la 
o mai bună cunoaştere reciprocă a popoarelor din 
Europa centrală şi de sud-est, şi deci la prietenia 
între popoare şi pace. 

— Cum și cite premii se acordă ? 

— Cele trei instituţii acordă anual 7 premii pe 
baza propunerilor făcute de membrii juriului a- 
leşi din rindul Consiliului. Premiul se decerne 
într-un cadru solemn în aula Universităţii din 
Viena, una din cele mai vechi și prestigioase din 
Europa. La solemnitate asistă întregul Senat uni- 
versitar, membrii corpului diplomatic şi uneori 
laureaţii din anii anteriori. Intregul ceremonial 
este cu atit mai impresionant cu cit laureatul 
simte că nu doar persoana sa este vizată, ci în- 
săși cultura din mijlocul căreia vine şi care do- 
bindeşte o nouă confirmare a valorii ei. 


În afară de premiu, fiecare laureat are dreptul 
să propună pentru o bursă de 5.000 franci elve- 
ţieni un tînăr din ţara sa, care să se specializeze 
în domeniul studiilor sale. 

— Deci anul acesta laureaţii români au avut 
posibilitatea să facă două propuneri. 

— Intocmai. Cei doi tineri pe care i-am propus 
t Cotrubaș Ileana şi Ionel Pantea, ambii mu- 
zicieni care — așa cum s-a văzut în cazul aces- 
tuia din urmă, în cadrul Concursului și festivalu- 
lui George Enescu din anul acesta, — sînt tineri 
despre care se va mai auzi vorbindu-se. Numele 
lor, prin muncă de zi cu zi, prin eforturi nepre- 
cupeţite, vor aduce firește o contribuţie la cu- 
noaşterea poporului nostru și a talentelor a- 
cestuia, pe plan internaţional. 

Revenind la laureați aș vrea să subliniez că 
poetul și prietenul meu Alexandru Phillippide a 
binemeritat acest premiu prin permanenta sa 
prezenţă în literatura română, prin contribuţia pe 
care a adus-o în cultura românească popularizind 
literatura germană, militind în spiritul herderia- 
nului „glas al popoarelor“, pentru un schimb cit 
mai profund al valorilor culturale, 

Mulţumind profesorului Mihai Pop pentru ama- 
bilitate, simţim tentaţia să-i schiţăm personalita- 
tea ştiinţifică, Ne-am amintit însă că nimic nu 
evocă atit de pregnant vastitatea și importanţa 
studiului căruia şi-a dedicat viaţa recentul lau- 
reat al premiului Herder, decît însemnările re- 
gretatului Tudor Vianu din al său Jurnal, la ca- 
pitolul Folclor. Nu putem adăuga în plus decit 
că această ştiinţă cu universală ramificaţie nu se 
poate lipsi de cunoștințele vaste ale lui Mihai 
Pop. Dacă-i vom întilni deci numele la un con- 
gres de specialitate din Europa, America, Asia 
sau Africa, nu trebuie să ne mirăm. Premiul 
Herder este o cunună care consacră competența 
și activitatea savantului Mihai Pop. 


. Voita 
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urmează, 

U aacă, lu inceputul toamnei, vărsatul a bintuit un sat dintr-un 
ținut îndepărtat şi a omorit multă lume. Fraţii şi-au pierdut surioa- 
rele, iac imcuui care abia începeau să meargă au rămas lără lată 
şi fără mama. La rindul lor, mamele şi-au pierdut copiii şi o biată 
temeie linară şi vaduvă s-a dus să-şi ingroape ea insâşi copilaşul, 
Singurul bun pe care-l avea pe lume. Cind s-a intors acasă, s-a 
aşezat pe un scaun și s-a gindit la copilaşul ei. Şi şoptea : 

Î — Vusunezeu mi-ă luat copilul şi poate că ar fi trebuit să-i fie 
mai multă milă de mine. Poate c-or fi ingeri în cer, dar fiul meu 
nu-i cunoaște, Sărmanul meu fiu, numai pe mine mă cunoştea cel 
mai bine, 

Şi privea in depărtare, căci stătea in fundul casei, dinaintea unei 
ușiţe de unde se vedea corul. 

Ei, şi in codru erau multe animale sălbatice care urlau cind se 
înnopta și cind se lumina de ziuă. Iar biata femeie, care stătea mai 
departe pe scaun, a izbutit să vadă prin întuneric cum intra pe ușă 
ceva militel şi şovăitor, ca un pisoi care de abia avea putere să 
meargu. „emeia se aplecă şi ridică în miinile sale un pui de tigru 
de citeva zile — căci incă nu lăcuse ochi, Şi cind 1iravul pui de fiară 
simţi atingerca miinilor, toarse de mulţumire, pentru că nu mai era 
acum singur. Mama ţinu mult timp adrnat in acr pe acel mic duşman 

î al oamenilor, acea tiară ă apărare pe care i-ar fi fost atit de 
ușor s-o omoare, Dar rămase pe ginduri în iaţa neajutoratului pui 
a« sălbăuciune, care venea de cine știe unde, şi a cărui mamă mu- 
rise cu siguranță. Fără să se gindească bine la ce făcea, ridică puiul 

| la sin şi-l cuprinse cu miinile ei mari. lar puiul de tigru, simțind 
căldura pieptului, iși căuţă un loc comod, toarse satisfăcut și adormi 
cu botul lipit de sinul matern. 

Femeia, tot pe ginduri, intră in casă. Şi tot restul nopţii, ascultind 
cam scincea ae ioame puiul de hară, şi vazindu-l cum ii căuta sinul 
cu ochii inchişi, simţi in inima ei rănită că, in iaţa legii supreme a 
universului, o viaţă are tot atita prej cit şi o altă viaţă. 

Și dădu tigrului să sugă. 

Aşa stăteau lucrurile cind un om ce trecea în goană pe dinaintea 
casei femeii într-o noapte ploioasă auzi un scincet aspru — gea- 
mâătul răguşit al fiarei care, chiar cind e abia născută, sperie tiin- 

i ţele omeneşti. Omul se opri deodată și, pe cind își căuta pe dibuite 
revolverul, bătu la ușă 

Mama, care auzise pașii, alcrgă nebună de ingrijorare să ascundă 
tigrişorul în grădină. Norocul ei a vrut insă ca, deschizind ușa din 
Lund, să se pomenească faţă in faţă cu un enorm, bâtrin și ințelept 
şarpe, care-i tăie calea. Netericita tciueie era cit pe ce să singe 
ue groază, cind şarpele vorbi astfel ; Li 

— Nu te teme de nimic, femeie — ii spuse el. Inima ta de mamă 
ţi-a ingăduit sa scap. o viaţă a Universului, in care toate vieţile 
preţuiesc la fel. Oamenii insă nu te vor înţelege și vor vrea să 
omoare pe noul tău fiu, Nu-ţi fie teamă de nimic, liniștește-te. Din 
această clipă tiul tău va avea chip omenesc; niciodată n-or să-l 
recunoască. Formează-i inima, invaţă-l să fie bun ca şi tine şi el 
nu va şti niciodată că nu-i om, Doar numai dac numai dacă o 
mamă dintre oameni nu-l va acuza ; numai dacă o mamă nu-i va 
cere să dea inapoi, o dată cu singele lui, ceea ce ai dat tu pentru 
el, fiul tâu va fi totdeauna demn de tine. Linișteşte-te, mamă, și 
grăbește-te, că omul e gata să spargă uşa. 

lar mama il crezu pe şarpe, pentru că in toate religiile oame- 
nilor șarpele cunoaște taina vieților ce umplu lumile. Apoi se duse 
in goană să deschidă ușa, şi omul, turios, intrâ cu revoiveruu in 
mina şi câută peste tot iără să găsească nimic. Cind ieşi, femeia 
dădu ia o parte tremurind haiha sub care ascundea tigrişorul pe 
sinul ci, şi văzu în locul lui un copilaș care dormea liniştit. 

Vremea trecu. Noul copil avea nevoie de un nume: i l-a dat pe 
acela de Juan Darien. Avea nevoie de haine, de hrană, de incăl- 
țăminte : i-a făcut de toate, lucru pentru care mama trudea zi şi 


noapte. 

Juan Darien era, într-adevăr, vrednic să fie iubit : nobil, bun şi 
generos ca nimeni altul. Pentru mama sa, mai cu seamă, avea o 
adincă venerație. Nu minţea niciodată. Oare pentru că era, în adin- 
cul firii sale, o tiința saibauică / Se poate; dar nu se şue inca ce 
înriurire poate avea asupra unui animal nou născut curăţia unui 
suilet supt o dată cu laptele de la pieptul unei sfinte temei. 

Aşa era Juan Dariân. Şi se ducea la şcoală cu copiii de virsta lui, 
care își bâwau acesta juc ue ta, vali pricina parului său aspru și a 
sfiiciunii lui. Juan Daricn nu era prea isteţ, dar compensa acest 
lucru cu marea lui dragoste de invăţătură. 

Salul se pregătea pentru o mare sărbătoare. Din oraşul indepăr- 
tat se trimiseseră focuri de artificii, La şcoală, copiii au fost puşi 
să facă o repetiţie generală, pentru că un inspector general trebua 
să vină să inspecteze clasele. Cind sosi inspectorul, învățătorul 1 
puse să spună lecţia pe cel mai bun dintre toţi: pe Juan Dariân. 
Juan Darien era elevul cel mai remarcabil, dar din cauza emoţiei 
se bilbii şi limba i se impletici intr-un sunet ciudat. r 

Inspectorul privi lung pe elev, şi apoi vorbi cu invăţătorul în 
şoaptă : 

— Cine-i băiatul acesta ? — il întrebă. De unde a venit ? 

— i! eneamu Juan Varen — răspunse învățătorul — şi l-a crescut 
o femeie care acum a murit; dar nu ştie nimeni de unde a venit. 

— Ciudat, foarte ciudat... murmură inspectorul, privind atent părul 
aspru și sclipirea verzuie pe care-o aveau ochii lui Juan Darien 
cind stăteau în umbră. 

Inspectorul ştia că sint pe lume lucruri mai de mirare decit orice 
închipuire, și mai știa că prin întrebări puse lui Juan Darien n-ar 
putea dovedi niciodaţă uaca şcorarul „usese mai înainte ceea ce se 
temea el: adică, un animal sălbatic. Dar, aşa cum există oameni 
care, în situaţii speciale, își amintesc de lucruri ce li s-au intimplat 
bunicilor lor, la fel era cu putinţă ca, sub o sugestie hipnotică, 
Juan Darien să-și amintească de viaţa lui de fiară sălbatică. Copiii 
care citesc acestea și nu ştiu despre ce este vorba, pot să intrebe 
pe persoanele în virstă. 

Drept aceea, inspectorul se sui pe estradă şi vorbi astfel : 

— Bine, copile. Vreau acum ea unul din voi să ne descrie codrul. 
Voi aţi crescut aproape în el şi il cunoaşteţi bine. Cum este codrul ? 
Ce se petrece în el? Iată ce doresc să ştiu. Ia să vedem, tu — 
adăugă el, adresindu-se unui elev oarecare. Suie-te pe estradă şi 
povesteşte-ne ce ai văzut. 

Copilul se urcă și, deși era speriat, vorbi citva timp. Spuse că 
în pădure sint copaci uriași, liane şi floricele. Cind termină, trecu 
alt băiat pe estradă, apoi altul. Şi deşi toţi cunoşteau bine codrul, 
toţi răspunseră la fel, pentru că, atit copiii cît şi mulţi oameni 
mari, nu povestesc ce văd, ci ce au citit despre ceea ce au văzut. 
La stirşit, inspectorul zise : 

— Acum e rîndul elevului Juan Dariân. 

Juan Darien spuse mai mult sau mai puţin același lucru ca și 
ceilalţi. Dar inspectorul, punindu-i mîna pe umăr, exclamă : 

— Nu, nu. Vreau să-ți aminteşti bine ce ai văzut. Închide ochii. 

— Bine — continuă inspectorul. Spune-mi ce vezi în codru. 

Juan Dariân, tot cu ochii închiși, întirzie un timp cu răspunsul, 

— Nu văd nimic — spuse el în cele din urmă. 

— O să vezi îndată, Să ne inchipuim că e ora trei dimineaţă. Am 
terminat de mincat, de exemplu... Sintem în codru, în întuneric... 
Dinaintea noastră e un piriu... Ce vezi ? 

Juan Dari6n rămase încă un timp tăcut. Iar în clasă şi in pădu- 
rea apropiată era de asemenea o mare tăcere. Deodată Juan Darien 
se cutremură și, cu voce lentă, ca în vis, spuse: 

— Văd pietrele care trec.şi ramurile care se îndoaie. Și pămin- 
tul.„. Şi văd frunzele uscate care stau lipite de pietre. 

— O clipă ! — îl întrerupse inspectorul. Pietrele și frunzele care 
trec, la ce înălțime le vezi ? 

Inspectorul punea aceste întrebări pentru că, dacă Juan Darien 
„vedea” efectiv ce făcea în codru cînd era animal sălbatic şi se 
ducea la adăpat după ce mincase, ar mai vedea şi că pietrele pe 
care le întilnește un tigru sau o panteră, care se apropie tiriș de 
riu, trec la înălțimea ochilor. Şi repetă : 

— La ce înălţime vezi pietrele ? 

Și Juan Dari€n, tot cu ochii închiși, răspunse : 

— Trec chiar pe pămint... Ating urechile... Iar frunzele uscate se 
mişcă o dată cu răsuflarea... Şi simt umezeala nămolului în... 

Vocea lui Juan Dari€n se opri. 


i She Lc - 
umezeala apei? i îi 

— În mustăţi ! — spuse cu voce răgușită Juan Darien, deschizind 
ochii speriat, i Ă e 

„Ora de clasă se terminase. Inspectorul nu era un om rău; dar, 
ca toți oamenii care trăiese foarte aproape de codru, ura orbește 
tig! de aceea spuse în șoaptă învățătorului : 

— Juan Darien trebuie omorit. Eofiară din pădure, poate un tigru. 
Şliu că in oraş este un imblinzitor de fiare. Să-l chemăm, şi el va 
găsi felul cum Juan Dari€n să-și recapete trupul de tigru. Şi chiar 
dacă nu-l va putea preschimba în tigru, oamenii ne vor crede şi-l 
vom putea alunga în codru. Să-l chemăm de indată pe îmblinzitor, 
înainte ca Juan Darien să fugă. 

Dar zvonurile au început să alerge din gură în gură, şi Juan 
Darien începu să le sufere efectele. Nu i se răspundea nici un cu- 
vint, oamenii se fereau repede din calea lui, iar noaptea îl urmau 
de departe. S 

— Ce-or fi avind ? De ce se poartă aşa cu mine? — se intreba 
Juan Darien. 

Iar acum nu numai că fugeau de el, dar copiii îi strigau: 

— Pleacă de aici ! Întoarce-te de unde ai venit ! Pleacă | 

Iar cei mari, persoanele în virstă, nu erau mai puţin înverșunaţi 
decit copiii. Cine știe ce s-ar fi întimplat dacă chiar in seara ser- 
bării n-ar fi sosit în sfirşit mult aşteptatul îmblinzitor de fiare. Juan 
Darien era la el acasă și-și pregătea supa sărăcăcioasă cu care se 
hrănea, cind auzi strigătele oamenilor ce zoreau spre casa lui. De 
abia avu timpul să iasă: ca să vadă ce era ; puseră mina pe el şi-l 
tiriră pină la casa îmblinzitorului. ) 

— Iată-l ! — strigau ei, zgilţiindu-l. Acesta este |! E un tigru ! Nu 
vrem să avem nimic de-a face cu tigrii ! Ia-i chipul de om şi-l vom 
ucide ! 

Iar copiii, colegii săi, pe care-i iubea cel mai mult, şi chiar oa- 
menii bătrini, strigau : 

— E un tigru | Juan Darien ne va minca ! Moarte lui Juan Darien ! 

Juan Darien protesta şi plingea, pentru că loviturile plouau asu- 
pra lui, iar el era un copil de doisprezece ani. Dar în acel moment 


Horacio 
Quiroga 


Horacio Quiroga s-a născut în orașul Salto, Uru- 
guay, în 1878 şi a murit la Buenos Aires în 1937, 
Foarte tinăr, 
suri şi proză „Recite de corali”, şi-a părăsit p. 
tria în împrejurări tragice. S-a stabilit în Argen: 
tina şi a trăit mulţi ani în teritoriul Misiones din 
nordul ţării, care a inspirat povestirile sale din 
pădurea  sud-americană,: povestiri care întăţişează 
„bogăţia virgină a oamenilor, mai mult decit a pei- 
Sajului ei, atmosfera tropicală halucinantă, alcoolul 
și veninul viperelor şi al pasiunilor incandescente” 
(E. Martinez Estrada). Din această ambianţă, Qul- 


roga a creat un regionalism cu perspective univer- 


sale, producţia sa literară urcind statornie pe sea- 
ra valorilor umane şi estetice şi atingind, în ulti- 
mele sale nuvele („În derivă”, „O palmă”, „Omul 


mort”, „Fiul''), culmi ale literaturii universale, la 
nivelul lui Poe, Cehov, 
Kipling. Ca artist, 
ținută elevată, evitind  frivolitatea, 
mentală, fabricaţia în serie, A respins practica 
comerţului cu spiritul, căutarea succesului în de- 
trimentul demnităţii, urmind, cu perseverenţa unui 
ascet, drumul unei continui pertecţionări, 
Dramatismul dantesc al vieţii lui Quiroga, care-şi 
găsește un larg. ecou în epica sa, a făcut să file 
considerat drept un om cu pasiuni violente, aspru, 
mizantrop şi aproape. schizofrenie, comparat şi pen- 
tru aceasta cu Poe, Maupassant și Dostoievski, Dar 
mu acest aspect tragic al personalităţii sale este 
substanţial în Quiroga, căci el a tost de fapt bun, 
afectuos şi sociabil. 

Viața lui Quiroga a fost cea mai dramatică și 


zguduitoare dintre operele sale: o viață de inten- 
sitate şi concentrare, nu una de extensie și expan- 


Maupassant, Dostoievski şi 
Quiroga a fost un scriitor de 
mecanizarea 


siune, Rănit în adincul sufletului său sensibil şi 
generos de spectacolul unui climat social oribil şi 
halucinant, regăsim în opera lui o atmosteră de 
oroare și angoasă, de singurătate şi aprehensiune, 
Povestirea pe care o publicăm în traducere este 
exemplară în acest sens: finalul  deznădăjduit 
nu este expresia unui pesimism structural, cl stri- 
gătul dureros al unei alese sensibilităţi, rănite de 
brutalitatea aspectelor vieţii cu care, atit de tra- 

gic și de îndelung, venise în contact. Mesajul pi 

Vestirii, încrederea în bunătatea funciară a om: 

lui, este limpede şi exprimat cu o delicată sensi- 

bilitate în „Juan 'Darien”. 

/ 

lumea se dădu la 'o parte și imblinzitorul, cu cizme înalte de lac, 
cu surtuc roșu și cu un bici în mină, se ivi dinaintea lui Juan Da- 
rien. Îmblinzitorul îl privi fix şi strinse cu putere minerul biciului. 

— Ah — exclamă el. Te recunosc bine ! Pe toţi îi poţi înşela, dar 
pe mine nu ! Te văd, pui de tigru! Sub cămașa ta văd dungile ti- 
grului ! Scoateţi-i cămașa și aduceţi ciinii de vinătoare | O să ve- 
dem noi acum dacă te recunosc ciinii ca om sau ca tigrul! 

Într-o clipă, îi smulseră lui Juan Dari€n toată îmbrăcămintea şi-l 
aruncară în cușca pentru fiare. 

— Daţi drumul ciinilor, repede ! — strigă îimblinzitorul. Iar tu, 
Juan Dari€n, încredințează-te zeilor codrului tău ! 

Patru fioroși cîini vinători de tigri fură sloboziţi în cuşcă. 

Imblinzitorul făcu aceasta pentru că intotdeauna ciinii recunosc 
mirosul tigrului ; şi numai cit îl vor mirosi pe Juan Dari6n fără 
haine, îl vor face fărime, pentru că vor vedea cu ochii lor de ciini 
de vinătoare vărgile de bgru sub pie! de om. 

Ciinii însă nu văzură în Juan Darien decit pe copilul bun care 
iubea pînă și animalele primejdioase. Și mișcau pașnic din coadă 
cind îl miroseau. . 

— Stișie-l ! E un tigru ! Apucă ! Apucă! strigau la ciini. Iar ciinii 
lătrau și săreau innebuniţi prin cușcă, neștiind ce să atace, 

Proba nu dăduse rezultat. 

— Foarte bine! — exclamă atunci imblinzitorul. Aştia-s clini 
corciți, din neam de tigru. Nu-l recunosc. Dar eu te recunosc, Juan 
Darien, și acum o, să ne rătuim noi între noi. 

Și zicind așa intră în cușcă și ridică biciul. 

— 'Tigrule ! — strigă el. Ești dinaintea unui om şi tu eşti un tigru ! 
Văd acolo, sub pielea ta de om furată, vărgile de tigru! Arată 
vărgile ! 

Și arse trupul lui Juan Dari6n cu o sălbatică lovitură de bici. 
Bietul copil gol scoase un urlet de durere, în timp ce oamenii, lu- 
rioși, repetau : 

— Arată vărgile de tigru ! 

Ingrozitoarea caznă continuă citva! timp ; şi nu doresc copiilor care 
mă aud să vadă vreo ființă chinuită în chipul acesta; - 

— Fie-vă milă ! Mor ! — striga Juan Darien. 

— Arată vărgile — i se răspundea. 

În cele din urmă, supliciul se stirşi.. Ghemuit in fundul cușştii, ni- 
micit într-un colț, stătea numai trupşorul însîngerat de copil al celui 
ce fusese Juan Darien. Trăia încă, și mai putea încă merge cind 
fu scos de acolo ; dar era stfirşit de atita suterință, cum nimeni n-a 
mai îndurat vreodată. 

L-au scos din cușcă: și, îmbrîncindu-l prin mijlocul drumului, l-au 


atencu 


şi inimă de tigru ! Pleacă, Juan Darien ! 

Juan Darien căzu in cele din urmă şi nu se mai sculă, intinzind 
bietele sale miini de copil in căutarea unui sprijin. Iar soarta lui 
crudă a vrut ca o temeic, cai statea in uşa casti sale ținind în brațe 
un copilaș nevinovat, să interpreteze greșit această atitudine de 
rugăminte. 

— A vrut să-mi iure copilul ! — strigă femeia. A intins miinile 
ca să-l omoare! E un tigru! Să-l ucidem pe dată, inainte ca el 
să ucidă pe copiii noştri | 

Astiel vorbi femeia, Şi in telul acesta se implinea proorocirea şar- 
pelui ; Juan Darien va muri cind o mamă dintre oameni ii va cere 
Viei şi inima de om pe care altă mamă i-o dăduse v dată cu piep- 
Wu ci, 

iu era nevoie de altă învinuire pentru a hotări pe oamenii în- 
funaţi. Şi douăzeci de braţe cu pietre in mină se ridicau pentru a-l | 
zdrobi pe Juan Darien, cind imblinzitorul porunci din spate cu glas 
răguşut : 

— Să-l insemnăm cu vergi de foc! Să-l ardem în focurile de ar- 
titicii | 

Începea de acum să se intunece şi, cind au ajuns în piaţă, era 
noapte deplină. În piaţă fusese ridicat un turn de focuri de arti! cii, 
cu roți, coroane și focuri bengale. L-au legat în etajul din mijloc 
pe Juan Dari€n și au aprins fitilul la un capăt. Firul de foc alergă 
repede, urcind şi coborind, şi aprinse turnul întreg. lar între stelele 
nemişcate şi roțile uriaşe de toate culorile, fu văzut, tocmai sus, 
Juan Darien jertfit. 

— E ultima ta zi de om, Juan Darien — strigau cu toţii. Arată-ţi 
vărgile ! 

— Iertare, iertare | — striga copilul, zvircolindu-se intre scintei şi 
nori de ium. Roţile galbene, roşii şi verzi se învirteau ameţitor, 
unele la „dreapta şi altele la stinga ; şuvoaiele de foc ce-l atingeau 
wasau circumicriuţe mari; şi în nutuue, ars de Locei scintei* 
care-i biciuiau corpul, se zvircolea Juan Darien. (Sie et ag rai 

— Arată-ţi vărgile ! — urlau încă cei de jos, 

— Nu, iertare ! Eu sint om ! — mai avu limp să strige nenorocitul 
copil. Şi, după o altă brazdă de foc, se putu vedea că trupul lui se 
zbălea convulsiv : câ gemetele sale căpătau un timbru proiund şi 
răguşit şi că trupul iși schimba incetul cu incetul iorma. Iar mul- 
țimea, cu un strigăt sălbatuc de triumi, putu vedea ieşind în sfirşit, 
sub pielea omului, vărgile negre, paralele şi fatale ale tigrului. 

Groaznica faptă de cruzime se săvirșise ; obținură ceea ce dori- 
seră. În locul copilaşului fără nici o vină, colo sus nu mai era decit 
un trup de tigru care agoniza urlind, 3 

Pocurile bengale se sungeau şi ere pe incetul, Un ultim şuvoi de 
scintei, cu care murea o roată, atinse 1unia legată de miini (nu : de 
labele tigrului, pentru că Juan Darien nu mai era) şi corpul căzu 
greoi la pămint. Oamenii îl tiriră pină la marginea pădurii, părăsin- 
du-l acolo pentru ca șacalii să-i mănince stirvul şi inima de fiară. 

Tigrul insă nu murise. In răcoarea nopţii își veni in fire şi, tirin- 
du-se cuprins de chinuri groaznice, se atundă in codru. Timp de o 
lună întreagă nu-şi părăsi ascunzătoarea din străfundul pădurii, aș- 
teptind cu o posomorită răbdare de fiară să i se vindece rănile. În 
cele din urmă se cicatrizară toate, in afară de una, o arsură adincă 
in So petă, care nu se închidea, și pe care tigrul o astupă cu frunze 
mari. 3 

Pentru că păstrase din înfăţişarea lui de curind pierdută trei lu- 
ceruri ; amintirea vie a trecutului, îndeminarea miinilor, de care se 
servea ca un om, şi vorbirea, Dar în rest, absolut in toate, era o 
iară, care nu se deosebea cituşi de puţin de ceilalţi tigri. 

Cind se simţi în sfirşit vindecat, dădu de ştire celorlalţi tigri din 
codru, ca în noaptea aceea chiar să se adune în fața marelui stutăriş 
de bambus, care se mărginea cu ogoarele. lar la căderea nopţii o 
luă tăcut spre sat. Se cățără intr-un copac din imprejurimi și aşteptă 
mult timp nemișcat. Văzu trecind pe sub el, fără să se sinchisească 
măcar a-i lua în seamă, femei sărmane şi plugari osteniţi, cu întă- 
țişare nenorocită ; pină ce, în stirşit, văzu inaintind pe drum un om 
cu cizme înalte şi cu surtuc roşu. 

Nici o crenguţă nu s-a clintit cind tigrul s-a ghemuit ca să sară, 
A sărit în spatele îmblinzitorului ; cu un brinci l-a doborit leşinat 
şi, apucindu-l cu dinţii de briu, il duse fără să-i facă vreun rău 
pină în stutăriş. 

Acolo, la rădăcina imenselor trestii care se ridicau nevăzute, stă- 
teau tigrii din codru mișcindu-se în intuneric, iar ochii lor sticleau 
ca nişte lumini ce se mişcă dintr-o parte în alta. Omul era tot leşi= 
nat. Tigrul spuse atunci : 

— Praţilor : Eu am trăit doisprezece ani printre oameni, intoc- 
mai ca un om. lar eu sint un tigru. Poate că, prin purtarea mea, voi 
putea să şterg mai tirziu această pată. Fraţilor : în noaptea aceasta 
rup cel din urmă fir care mă leagă de trecut. 

Şi, după ce vorbi aşa, luă în gură pe omul care tot mai era le- 
şinat, şi se căţără cu el tocmai in virtul stutărișului, unde-l lăsă 
legat între doi bambuşi. Apoi dădu foc frunzelor uscate de pe jos 
și, deodată, pălălaia urcă piriind drept în sus, 

Tigrii se dădeau inapoi înspăimintaţi în faţa focului. Dar tigrul 
le spuse : „Liniştiţi-vă, fraţilor !”, Iar ei se potoliră, așezindu-se 
pe burtă cu labele încrucișate, ca să privească. 

Flăcările urcau în izbucniri bruşte şi intundate, lăsînd sub ele 
goluri livide ; şi, în virf, unde nu ajungea încă focul, trestiile se le- 
gănau, crispate de căldură. . 

Intre timp omul atins de flăcări, își venise în simţiri. Văzu jos 
tigrii cu ochii vineţi indreptaţi spre el, şi pricepu totul. 

— Iertare, iartă-mă ! — urlă el, zvircolindu-se. Cer iertare pen- 
tru toate ! 

Nu-i răspunse nimeni. Omul se simţi atunci părăsit de Dumnezeu 
şi strigă cu tot sufletul său : 

— Iertare, Juan Dariân ! 

Auzind aceasta, Juan Darien înălţă capul şi spuse rece : 

— Aici nu este nimeni care să se numească Juan Darien. Acesta-i 
un nume de om, iar aici sîntem cu toţii tigri. 

Şi, întorcîndu-se către tovarășii. săi, ca şi cum n-ar fi înţeles, 
întrebă : 

— Se numeşte vreunul dintre voi Juan Darien ? 

Dar flăcările aprinseseră acum turnul pină în cer. Şi între ascuţi 
tele focuri bengale care se încrucişau în zidul aprins, s-a t 
vedea sus de tos un trup negru care ardea fumegind. 

— Acum sînt gata, fraţilor — spuse tigrul! Îmi mai rămine însă 
ceva de făcut. 

Şi o luă din nou spre sat, urmat de tigri, fără ca el să observe. 
Se opri în fața unei triste şi sărmane grădini, sări peste zid și, |. 
trecînd pe lingă multe cruci şi pietre de mormint, se duse şi se opri | 
dinaintea unui petec de pămint fără nici o podoabă, unde era iîn- 
mormiîntată femeia căreia-i spusese mamă timp de opt ani. Înge- 
nunchie — îngenunchie ca un om — și citva timp nu se auzi 
nimic. 

— Mamă | — şopti în sfirșit tigrul cu adincă duioșie. Numai tu 
ai ştiut, dintre toţi oamenii, drepturile sfinte ale vieţii tuturor fiin- 
țelor Universului. Tu singură ai înțeles că omul și tigrul nu se 
deosebesc decît prin inimă. Şi tu m-ai învăţat să iubesc, să înţeleg, 
să iert. Mamă ! sînt sigur că mă auzi. Sint tot fiul tău, orice s-ar 
întimpla de acum înainte, dar numai al tău. Adio ! 

Şi văzînd, cînd se ridică, ochii vineţi ai fraţilor săi, care-l obser- 
vau dindărătul zidului, li se alătură iarăși. 

Vintul cald le aduse în clipa aceea, din atundul nopții, pocnetul 
unui foc de puşcă. 

— E în codru — spuse tigrul. Aceştia sint oamenii. Vinează, ucid, 
măcelăresc. 

Intorcîndu-se atunci spre satul pe care-l luminau reflexele pădu- 
rii aprinse, exclamă : 

— Neam fără mintuire ! E rindul meu acum ! 

Şi întorcîndu-se la mormintul pe care se rugase, iși smulse cu o 
mişcare bruscă bandajul de pe rană și scrise pe cruce cu propriul 
său sînge, eu litere mari, sub numele mamei sale : 


ȘI 
JUAN DARIEN 


— Acum sintem chit — spuse el. Și trimiţind cu frații săi un 
urlet de sfidare satului îngrozit, încheie : 
— În codru, acum ! Şi tigru pentru totdeauna ! 


Traducere şi prezentare de O. Alistar 
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SLAVĂ ROMÂNIEI SOCIALISTE | 


Radu Cârneci 


Pămînt şi neam 


Tărim al strămoșilor pietriiicați 
în adincile vremi de baladă, 
gură de rai împrejur de Carpaţi, 
doină, luceafăr și spadă, 


zbor neoprindu-se în sîngele meu 
— 0, preafrumos rotitorul — 
leagăn de neam cu obirșii de zeu 
tu, de izbinzi păstrătorul, 


iată-te cum înflorești ca un cer 
deschis în timpul de slavă, 
mindrule, bunule, demn și sever, 
dulce văpaie și gravă | 


Ţie mă-nchin și te murmur 
— tot numai dor și ardoare — 
țărm românesc de jur-imprejur, 
lată-mă : vultur de soare... 


PROLETARI DIN TOATE ȚĂRILE, UNIȚI-VĂ ! 
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„Ce-ţi doresc eu ţie, 
dulce Românie...“ 


de Ștefan Boboș 
preşedinte al Comitetului executiv al Sfatului popular al regiunii Bacău 


Recenta Conferință Naţională a Partidului Comunist Român, 
urmată de Sesiunea Marii Adunări Naţionale, a legiferat direc- 
ţiile principale în desăvirşirea construcţiei socialismului în ţara 
noastră, dind poporului român o perspectivă limpede asupra 
viitorului și coniirmînd cu o nouă vigoare adevărul că toate 
strădaniile partidului sînt îndreptate către înflorirea patriel. 
Aceste evenimente istorice, ecoul lor profund în rindul mase- 
lor, pun în lumină înaltul patriotism socialist al poporului, 
deplina maturizare a orinduirii noastre socialiste, Astăzi, cînd 
sărbătorim a 20-a aniversare a Republicii, conștiința că sîn- 
tem contemporanii unor prefaceri înnoitoare, ne convinge că 
țara noastră «este la virsta tinereţii creatoare. 

Raportul tovarășului Nicolae Ceaușescu, secretar general al C.C. 
al Partidului Comunist Român și președintele Consiliului de Stat 
al Republicii Socialiste România, cu privire la măsurile de per- 
fecţionare a conducerii și planificării economiei naţionale și 
la îmbunătățirea organizării administrativ-teritoriale a României, 
a reflectat din plin caracteristica principală a noului complex 
de măsuri inițiate de conducerea de partid și de stat şi anume, 


„In anii care au trecut de la eliberarea ţării de sub jugul 
fascist, socialismul a învins definitiv atit la oraşe cit şi 
Privind drumul parcurs de poporul român în 
imaginea marilor progrese făcute de 
într-o perioadă istorică scurtă, în toate domeniile 

vieţii economice şi sociale». 


(NICOLAE CEAUȘESCU ; Raportul la Conferinţa Naţio- 
nală a P.C.R) 


întemeierea lor pe cerințele și realitățile României, în etapa 
actuală de dezvoltare. Raportul a subliniat că înfăptuirea nou- 
lui program de măsuri, izvorit din legităţile și principiile fun- 
damentale ale dezvoltării economiei și culturii noastre, va a- 
sigura ridicarea la un nivel superior a activităţii economice, 
dezvoltarea continuă a tuturor sectoarelor de activitate, Se va 
resimţi pozitiv, în urma acestor vaste înfăptuiri, întreaga viață 
socială a ţării, va creşte substanţial nivelul de trai al între- 
gului popor. 

Reamintindu-ne, în acest însuileţitor context, ce a fost ţara 
noastră înainte de Eliberare, înțelegem și mai bine semnificaţia 
evenimentului de acum 20 de ani, cind ultimele vestigii ale 
feudalismului din conducerea țării au fost înlăturate, instau- 
rindu-se puterea populară, a proletariatului și țărănimii mun- 
citoare, căpătăm o perspectivă şi mai limpede a înălțimii so- 
cial-istorice la care ne ailăm azi. 


(continuare în pagina 3) 


„Figură ale gorică* 


BENEDICT GĂNESCU : 


a aul 


RO 


SP EC Tal 


N/EES 


Kogălniceanu 


logofăt din lăuntru, ear nu a dreptăței. Insă nici 
această nu o cred, pentrucă el nu a fost cel mai 
mare stăruitor ca să se vănză poșlina tălhă- 
reşte 

tea mai mare a me rugăminte este ca să bine- 


mină de tii ori reprezentații 
românești” — p. 221. 
Propriu-zis, cei trei directori au preluat direcţia 
teatrului ja 18 martie același an. Noua conducere 
nu şi-a dezminţit însărcinarea încredinţată. 
Stagiunea a fost inaugurată la 16 noiembrie 1840 
cu comedia Farmazonul din Hirlău de V. Alecsan- 
dri, care, prin această piesă, odată cu inaugurarea 
stagiunii îşi inaugurează și debutul în dramaturgie. 
15. În momentul cînd serie Kogălniceanu scrisoa- 
a, Lupu Balș era mare logofăt al Moldovei, după 


tranţeze şi odată 


văiată o dată cu pergănientul, iar partea rân:asă 
mu poate Ii descitrată inteligibil. 
lavă traducerea textului intreg : 
u inarue îsi in laşi. 

„In numele Tatălui şi al Fiului şi 
Dun, a stintei de viaţă tăcătoarei, 
uuință şi nedespărţitei Treimi, lată eu robul Atol- 
puteriicului Dumnezeu, Smerit ainenihâtor al 
Siimei Treimi, 10 ŞTEFAN VOEVOD, din milă 
iui Dumnezeu domn al Țării Moldovei, fiu al 
cucermeului Ştefan Tomşa Voevod, tac, cunoscut 


al Sfintului 
celei de u 


voieşti a ne cinsti cu collaboratia dumitale, după cum se poate vedea dintr-o notă din Dacia Lite- au acenată e acua e tare! Ne SIA oricui je Driță 
Ş; [i principiile arătate în Introductia Daciei Litte- vară, p. 83. Pila i Aici E aa, că Dig III 
E Rata 16. în Introducerea din primul număr al Daciei voia Domniei, mele, “gin dâmfină curată (U arin 
1N€ 1 Alte novitale nu ştiu nici de cum. Toate sunt li- literare, Kogălniceanu — redactor “responsabil = Pesti pai Diez Că ep ae mai amin iĂ Ei 
niştite, dar pentru aceasta toate nu sunt bune trasează în linii generale principiile după care se dal îm ceai ueaimialatiă au ia N Rai 
in norod domneşte o mare ură asupra deputaţi: va conduce această revistă. Se puna preţ, în pri- minăstiri. întru mărirea. Anipicoșatului și InSTEtite 
lor carii nu s-au arătat nici într-un chip vrednici mul rînd, pe creaţia originală a scriitorilor din lui nume al Dianei az toli oRteu i ai, III 
Unul din reprezentanţii de seamă ai curentului de chemarea lor. Şi ce este de mirat, tocmai aci Vechea Daciei, adică Moldova, Muntenia, Ardealul, au! infănti-o. ponce matiiiirea, Lor audiat NOR 
progresist din ţara noastră de la mijlocul veacului uneri, tocmai barbaţii veacului al noăsprezecele Banatul și Bucovina, „fieşte carele cu ideile sale, intru veşnică pomenire. Drept aceea şi Domnia 
al XIX-lea este, fără îndoială, Mihail Kogălniceanu sunt acei carii au mai puţin ambiţie, și carii cu limba sa, cu chipul său”, însă țelul final fiind mea din dragoste față de Dumnezeu Domnul şi 
Prin atitudinea sa democratică, prin activitatea sa pentru o sută de galbeni sunt gata a-și vinde contopirea dialectelor într-o singură limbă comună de prea istintă: lui: Ma Căii urm A a Ai 
intensă pe tărîm cultural, politic, social şi literar, sura. vulicui 1 numeşte câțăluşi, pentru ca tocma piaau lil ao mania : în alui mostra, iale Sole prin tapta bună pilda altora. m-am -hotării şi 
isogălniceanu contribuie la înfăptuirea unor dezi- va niște cățăi umblă pin pregiurul Visternicului. niceanu -—- este, realisaţia dorinții, ca Românii să Domnia mea, prin blagoslovenia lui Dumnezeu si 
deraie de mare importanță pentru viitorul fericit V mare ură este și asupra călugărilor greei carii aibă o limbă şi o literatură pentru toţi”. cu. binceuvinitărea” itieitazila nosiri CARE Da 
al patriei române. El a inţeles menirea, a sesizat au jumătate din moșăile Moldoviei. O ndtpDUuPă aproape un sfert de veac, tocmai sem- nezeu, a celor patru arhierei. kir Anastasie 
nevoile neamului în trămintarea epocii, iar cind oți doresc, şi aşteaptă că stăpânirea să le ee nătarul, acestor rinduri va ti autorul proiectului de Crîmeu mitropolitul Sucevei, kir Atanasie episco. 
împrejurări prielnice aduceau la supratață pro- aceste averi, şi să le unească cu veniturile statu- secularizarea moșiilor mănăstirești închinate şi pul Romanului şi kir Evlanghie episcopul: Rădău- 
blema emancipării ţăranului român, dăruirea lui iui 1). ansă pentru aceasta va mai trece ăncă = îi ate are reprezentau a patra parte din te- ților şi kir Pavel episcopul Hușilor, “precum şi 
iost - totală.  dezinteresată şi dusă pină la multă apă pe subt podu roşu de pe Bahlui. Căci ritoriul României, proiect votat la 13 decembrie cu stațul întrezului divan al Domniei' mele, să 
area borer d ea stâpănirea, din nenorocire, este oprită de a face 1068, zac vaăe aja Măruteso i aa Inilontiveaciieelie 
i. acesta s-a sărbător = plan naţional im- un asemenea pas. i E noastră apihăstiri Solca pe care am zidit-o întru 
iinarea Pomul eee All da asia aa lui Aştept, domnul meu, cu cea mai mare nerăbdare numele Dumnezeului celui viu fâcâtor al cerului 
pici aa iu Na ae je excelente exegeze răspunsul dumitale, mai ales în ceea ce se atinge şi al (păminiului şi care are hramul „stinţiior 
ret coate E a i oaia a ne iteatmeiau de manuscript şi de collaboratie şi sănt a Dumi- , inălțaţi şi unui intre apostoli Petru şi Pavel si 
Pip cae, cu aa SA gindul că ar putea fi de tale prea plecată slugă și prieten adevărat al celorlalţi stinți apostoli. De aceea inzecit ne-a 
a tie eee fi cai : dat şi nouă putere Dumnezeu, am miluit-o şi noi 
tale. Ja „cunoaşterea activității iul Kogitniosanți 0 GA CNIC EI cu sate şi cu mori de apă şi cu vii si cu robi 
Ri ete NOVE, saterniite pe vreme Mae pini ugani şi cu alte milostenii. lar din satele nva 
sărbătoritului de azi, care pe atunci număra abia ba zu sal D: „dar s a: 
23 de ani. Era tinăr, înilăcârat, preocupat de pro- p. S. Pentru bunele a deputaţilor vreu să-ţi dau E Ş pr) dute epitet ELE FER aTa coat eta cele 
bleme serioase şi deosebite, calități care i-au fost, o pildă. Stăpănirea au înfățișat un proiect liberal, . fa pri drenat nb meat ee ct = 
de altfel, trăsături caracteristice ale întregii sale ca nici un ispravnic să nu poată îi ales deputat gi reni feo arte cet A More 
ze im ţinutul său, fiindcă ar pute inriura asupra ace La tă E 
vieţi. cbrii.-Proiec . d Deca? pociE ei şi eu satul Fărăoani din ţinutul Bacăului, care 
Documentul pe care il intăţişăm prezintă o reală alegerii. Proiectul s-au aruncat. Dece? pen ă amindouă sate sint domneşti cumpărate pe drep- 
urmnentul pe e căi ma inilelisele” bdue: unele Heşe care deputat trage nădejde că va fi și tate de noi. De aceea cu binecuvintarea lui 
po mauă DE tate e e Eeoblemnei literare ispravnic. Guvernul este liberal — şi adunarea des- Dumnezeu şi cu blagoslovenia arhiereilor noştri 
precizări, „0e ea E ee culturala s conturează potică. Un act de danie al lui Ștefan “Tomşa, datat 5 de țară mai sus-amintiți şi cu sfatul sfetnicilor 
sipletiie, deppoti îvă seu cele cultarale și copiere = martie 7131 (1623) este cel pe care l-am aflat la noştri boieri mari Şi mici, am siătuit Domnia 
Rep ao e e E ee proiectele şi numeşte crisoarea este adresată lui Constantin Hur- Sibiu, în posesia tovarăşului Ilie Pamfil, învăţător. mica şi am ales amintitele două sare, satul Solca 
IM E ORaiceta a zile (2ie cbtil tea care se (ELL 189) — „revoluționar bucovinean Actul este o oglindă fidelă a stărilor politice şi €- cin ținutul Sucevei şi kârăoani ain ţinutul .Ba- 
realizărae, aria în sufletul viitorului bărbat de urecui un moidova, fruntaş al mişcării unioniste conomice de la începutul celui de al XVII-lea caulu, să nu aibe a ne da nimie, nici un.-fel 
ae De la ua ta şi aeputat în Adunarea ad-noc de ia laşi, deputai secol. Este scris pe piele de vițel de către pisarul ue ropotă să nu ne facă, nici iliş să plătească, 
stai Ă im Aaunarea Moldovei, care a aies domn pe Viasie Minzul, în Iaşi, şi poartă, în litere de aur, saci 50 aspri, nici sulgiu pentru vaci, nic pentru 
Al. Bardieru STI 1. Cuza la 5 ianuarie 1859. Ministru al drep- parata voevodului. Din motive bănuite, pe care o., nici ugni pentru casă, nici soştină pentru 
taţi ui Io și 181, Uiterior, în 1ă6i Şi nu le putem confirma ca exacte, dar pe care oi. nici pentru porci, nici deseatină pentru aibine 
laşii 21 martie 1830 şeuinie al Curţii de Casaţii”. A. Z. Ş le arătăm la vale, partea de jos a hrisovului, şi nici o altă dare la care sint indatoraţi cei săr- 
wm. RoOgăulceanu, Scrisori, Note de câlărorie, Buc. care va fi cuprins şi sigiliul voevodal, este tăiată. mani. În schimb să aibă a siuji şi a asculta de 
Milostivul meu Domn. 1) ai, p. tut notă — aşa cum de altfel se vede în facsimil. 'Tovară- snnta minăstire Solca amintită mai sus. Din a- 
Această scrisoare v-o seriu în tipografia mea în 2. 0. murmuzachi era imijlocitorul cavalerului sul Pamţil, care are acest act moștenit de la bu- ceastă pricină i se dă de câtre Domnia mea cu 
iujlocul teascurilor şi a zeţarilor. Samara care twimiea prin bunatatea acestuia micul Său trăitor cîndva prin părțile Hotinulu tot venitul neatins, de mine pe veci. lar ca hotar 
in minutul acesta am primit scumpul dumilor- ezite saie. Chiar in primul numâr al Daciei li- ne-a declarat că, din cele atiate de el, sigiliui pentru numitele sate se dă granița vechilor ho-, 
voastre răvaş, şi indată mă grăbesc de a vă ras- wrare u vor mu publicate, ia pp. 14V—145. poe- fa ar Era rai pe partea de jos a pergamen- tare cunoscute de oameni din vechime. Iar drept 
punde. bricina cea mai mare a lungei mele tăceri, „aut i Noătaţa viăseamata de părți şi Floarea tului cu, Sirmă de aur, metal care probabil a chezăşie pentru aceasta stă credinta Domniei 
au iost că indată după primirea manuseriptului -) cuve iiutui. C. Hurmuzachi le însoţeşte de o nota la ai atita Aaa AOVIu ae către un jetuitor şi Anei Mai SUS aminută, acuta a lui 10 ȘLEPAN 
dumitorvoastre, am fost trimis de către Inălţimea tiomoasă asupra autorului, remareindu-i talentul în dispariţia” sigiliului. Frisovul a. intrat în po- 1UMȘA VURVUL, ŞI cituilița boleruiur noştri: 
sa : a cu Beizade 1orgu pucuc, mai aues in poeziile patriotice: „Cea mai Ş milor din Faraoani sau din Solca pe creauiiță, domnului Dumitru pteian mare vurnic 
Sa ia București, impreuni dee rd inaligice e Dot dz ID ale (0 EBA Sfirşitul secolului al XVIII-lea, cind aceste sate al arii ae Jos, creuuiă uoumuului on mare 
Suţu), spre a lucra la unirea ocnelor Moldoviei E EBA E ae pe co DZ E zi ra suupstaă s-au răscumpărat faţă de minăstire contra unei vornic ai varii ae sus, eredința uomnuiui Maiiail 
puii Valaziei _ maea ce dia grieina pimtenilor iuste A, i) este napionaliatea lor, Muza, D-iul taci. ma ooae aie AA deea initire contra dnei vortuior al Mării ce (suzi recita norii, MUIE 
nu s-au putut aduce in implinire. Eu m-an deşi sue din istoria patriei, și a căuta obiceiuri și 1n- lui a încetat numai după secularizarea averilor naşcu pircălab ae Neamţ, credința domnului va- 
sunv vr-o trii zeci de zile de la Bucureşti ; și deşi i 4 E i cei at ee a, minăstireşti în ceea ce priveşte pe locuitorii din sue mucium pircatab de Koman, creaința doinnu- 
cram roarte imdeleinicit :) cu aşezarea tipografiei, Abu paste pi DAI 0 Iu OAO aie eo ae e ai Faraoani, comună aflătoare pe teritoriul actualei Ii Miron barnovschi “narman şi pircălab de 
totuși n-am lipsit de a intreba pe D. Echard de tat tel caii a eroi rotesc regiuni Bacău. De altfel informaţiile pe care le suceava, credința domnului ... spătar, credința 
sosirea dumilorvoastre. Știţi ce răspuns mi-au ta- e po st pl) Aa e vie L SS avem cu privire la peregrinările acestui hrisov domnului Apostol Catargiul paharnic, credința 
cut! — Acum mă bucur că v-aţi intors inapoi, păzi bye opel egean Magica IE de ma actualul posesor al actului, nu au fo: domnului Duea stolnicul, credința domnului Du- 
pentru că așa pot să scriu Eoă Safe titagă aa Pai are ac ae at ale Alle ee ASC ac sotie dhtei a reoluii A ne Ciumău parohul bi- mitrache vistiernicul, credința domnului Costache 
vol sonvorai cu aumaniavosșiră măcar fă eeeui - iueztee”, Saca arma? me tat, “edit, SSI ala, SelGă At inel uree, însemnare me ami 7 comisule creălata tutures bolerilor mori mari și 
Nov 5) cea ma e a a s i vinţă. i mici. Iară după moartea noasiră cine se va alege 
dau Veste că ripogratia Mea s-au tocmit şi câ AU aut ae oct Au a ea atat 00 A NR măcar nu ştia de existența actului, a 11” domn peste această ereștinească țara a Mol. 
bacia uwerară, s-au IVit in pubiic, alaltăeri ) ae: 19E%i Apiaceae poa mr di pai aie Am cercetat biserica minăstirii. Este construită aovei, fie din copiii noştr, tie din rudeniile noas- 
pentru ăntăiași dată. Umedă încă de supt teasc, VEI A i 8 solid, în același stil și probabil de aceiaşi meş- tre, oricine va fi. dragoste şi milă să aibă faţă 
ţi-o trimit, ca la un bărbat ce n-au uitat încă ICI ete i za pati veri care au zidit şi minăștirea Dragomirna. de ea în acelaşi chip ca şi noi, ca să iu aibă 
că-i român, În introducţiea *) mea cănd vorbesc de e e o aaa Biserica nu este zugrăvită nici pe dinăuntru, nici intru nimic a schimba, intocmai cum nici noi 
bucovineni amu socotit la dumniavoastră, şi nă- Ep Sie cout Ia Meat) murala PATA aaa pe dinafară. Tomșa nu a avut vreme să-şi desă- in vremile acestea n-am dorit şi n-am îngăduit 
dăjduiesc că acturile 3) care vroiai să le daţi în pb ROEace Moe ace (UDE ARIA, tine Sos tm PRR Virşească ctitoria, pentru că a fost mazilit la cuiva să intrebe sau să strice obiceiul miloste- 
upar la Braşov, le veţi trimite Daciei. Manu- iata il a lila ete te Scurtă. vreme după a doua inscăunare şi trimis niei tăcute de domnii dinaintea noastră care au 
sermptul :) l-am primit; este un lucru rar; l-am iei Liverezcslă, martie, Iu. ierni pi i a Istambul unde a murit într-o cvasicapti- şezut şi au miluit şi alte sfinte minăstiri de 
dat cu “voia dumilorvoastre să-l prescrie, pentruci : ALI i tu per bio Vitate. Impresionează torsadele şi coloanele de piu dum, Și aceasta este creamţa Domnie! mele 
mă gătesc a publica pre scriitorii întămplărilo Sur tpiRogipc și pumn aţă Le 107 Acad oana piatră de moară silicioasă de la Delenii Hirlău- amuve măi sus, NOL 10 ŞUErAN 1OMȘA 
pună ieșui Scriptores rerum rumanicatum. sibe: va- , Ag ur QIN et dul, sculptate cu mare fineţe. Intrarea este con- vUuVUD, ŞI a boierilor noştri amintiţi. lară cine 
pi rareeuig y. C. Hurmuzachi, plecind pentru unele treburi Struită cu uscior de piatră în ogive gotice, în 3 art apiui Bă) eltitrenăe ori as Antal aa ACE aaa paria 
In această colecţie vor intra pentru Moldovenia, avocăţeşti la Chişinău şi Odesa, a cercetat cu a Iata tii singura frescă existentă reprezintă pe Si muă către acest sfint hram tăcut şi zidit in- 
Vornicul ureche, Miron Costin, Neculai Costin! ceastă ocazie arhivele din aceste oraşe şi a copiat sfinții cehe AIE axa şi este bine conservată, iar „ru numeie Dumnezeului celui viu şi atotputernic, 
canumir, Hatmanul Ioan Neculce, Gheorghi Carp. o seamă de documente foarte importante pentru uşa, în original, este de nuc masiv, cu ghinturi, sa dea Dumnezeu să cadă peste un astiel de om- 
CE tz reia Cu spere ae ez a istoria moldoventască, publicate în tomurile 1 şi avind balamale de fier forjat şi o broască de mută Și urgia lui Dumnezeu pe toţi vecii și în 
Beldiman, AI FD aa e Ai, GWACetilu;, medi U din „Arhiva Românească”. (Dumitru Hineu: profil italian, care funcţionează perfect şi azi, veacui ve vine şi în cel de acu, să aibe de la 
Popescu şi o câlug: pF „P i: A, Kogălniceanu, Buc. 1960. p. 137—138). uupa aproape 350 de ani. In jurui nisecicu, bine Dumnezeu răspuns greu, să tie scos şi osindit 
pre Șincai 1). 10. rubrica Telegraful Daciei din 1540 se şi Dasirată, care de altfel a fost refăcută la incepu- de la tața lui Dumnezeu şi de la mila lul si să 
Un seriitor lucrează zi şi la conpierea ununță traducerea in faptă a acestui deziderat sui secolului nostru, se mai văd zidurile şi întă- meargă sufletul lui şi trupul tu în intunerieu, 
manuscrisului ; așa dar nădăjduiesc să vi-l trimit consemnindu-se ştirea „La Cantora Daciei au riturile vechii minăsuiri-cetate. impresionează be- iadului cel mai de jos, unde sint câlcătorii de 
prin D. Cobelca; dacă însă pînă atunce nu să “ŞIL partea I-a fabulelor D-lui A. Donici... Aseme- ciurile și ele bine păstrate care — de pe la 1860 lege rob! netrebnici ca şi Iuda fiul pierzării. care 
vă pute sfărşi, aştept hotărirea dumilorvoastre. jea se pregăteşte şi tipărirea Letopisiţelor Vala- adăpostesc depozitele (circa 60 vagoane capa- toți vor cădea în mîna Domnului şi vor avea a- 
Amine pekă!esa istoria) iiteraturel. romănaști, pici și Mloiaavicie Bemisee E9 Dadiu ea al citate) tabricii de bere construită atunci. ui0 pu Ver Piri Prealauuauui ȘI inaiiieşezaorii 
cu o antologie din, prozaistii şi poeţii vechi şi vopescu, Gr, Ureche, Miron Costin, Neculai Costin, Din lectura actului de danie aflăm partea cea 3 iaiați apostoli wetru şi Pavel şi cenaiți a- 
i appreţui această Domnul Cantemir, Ioan Neculce, Ilie Carp şi Alec: mai de sus a ierarhiei bisericeşti din Moldova lui WOS40I locuitori ai lerusalimului de sus, 
prindere, și aştept cooperaţia !!) patriotică sandru Beldiman, 6 tomuri în 4”, p. 217. Ștefan Tomşa, precum şi componența divanului iară pentru mă. Imare temeinicie se incredin- 
mitale, trimiţinduzmi ori ce documenturi puţeţi 4. Cooperaria - colaborarea, său. Este de observat că, la inşirulrea marilor jeaza ureptuiui şi cinsututuiui nostru boier 10- 
ave, şi eu cu: mulțămire vi le voi întoarce inapoi. 12. Kogălniceanu şi-a înjghebat tipogratia pe cont dregători, în dreptul spătarului locul a rămas născu Unvoranieş să semneze şi să atirne pece- 
Căt pentru littere, nu pot destul a vă mulţămi propriu, primind două teascuri de la tipografia alb. Pisarul Vlasie nu a avut ce scrie pentru vea noastră pe această adevarată scrisoare au 
pentru bunătatea ce aţi avut de a stărui ca si mitropolitană din lași prin bunăvoința Mitropoli- că, se pare, in acel moment capul spătarului noistră, 
se sfărşească mai degrabă, fiindu-mi foarte tre- iului. Veniamin Costache ; literile şi diferitele ma- vechi use, un spătar nou şi de credință A seris Vlasie Minzul în Iaşi, 7131 martie 5. 
Bula a. iriale de imprimerie le” cumpără de la tipogra- incă nu fusese aflat. De asemenea, este de re- SDERANI VOEVOD. 
Ap AŢ iia Curierului românesc a lui 1. Heliade-Rădulescu marcat că în divanul lui Stefan Tomşa se afla Zap 
Novitale am foarte puţine să vă dau; mai toate Din rindurile de faţă reiese că — pe lingă C. Ne: şi Miron Barnovschi, viitorul voevod al Mol- Actul, aşa cum se atlă astăzi, este bine păstrat, 
le veţi găsi în Telearatul Daciei 5). 2220 mină; dej ajatori ta privinţă dovei. are dimensiunile 46/20 cm, are litera de cap şi 
Negruzzi şi eu am luat asupra ne direcția tea Rai data si C,. Hurmuzachi. Din textul hrisovului aflăm şi unele aspecte semnătura voevodului din aur, restul textului 
trului franțez și romănesc din Iaşi, pentru earna 13. In Dacia Literară au iost inaugurate citeva economice ale anilor acelora. Moldovenii de rind fiind scris cu cerneală neagră obținută din 
viitoare 1). Pregătirile s-au și inceput, și nădăj- rubrice printre care și aceea numită Telegraful erau opuigaţi lui Vodă la următoarele munci şi Plante, in două nuanțe: partea de sus mai în- 
duiese că la anul viitor vom ave actori romănești Daelei, dări: iliș 1), sulgiu 3) pentru vaci, alt sulgiu chisă, cea de Jos mai deschisă, incit pare de- 
destul de buni, 14. Chiar în primul număr al Daciei Literare, la pentru oi, ughi -) pentru casă, goștină !) pen- colorată, Pielea de vițel pe care e scris actul 
Căt pentru ceea ce atinge de știri politice aveam vubrica 'Telegratul Daciei, Kogălniceanu a şi stre- vru oi şi pentru porci, deseatină pentru albine, da E XORRERARI după aceeaşi metodă ca şi toate ac- 
destule, Poșlina său dritul exportaţiei grăului și curat o notiţă prin care anunţă că Guvernul Mol- o sumă fixă de 50 aspri și alte dări „la care ele voevodale ale timpului. 
popușoiului s-au vândut iconomicos sau mai mol- daviei a hotărit ca de la 15 Maiu viitor să în- sînt obligaţi cel sărman i 
doveneşie, tălhărește ; consulul au protestat; o credințeze ambele scene, adică teatrul francez şi Pe Yersoul actului stă scris tot în chirilice: Ladmiss Andreescu 
adoa vănzare s-au făcut, şi cu această vânzare omânese, _ „unei singure direcţii naţionale” cu „Faraoani s-au cercat 7131 martie 5», iar de- 
îdoa visteria au căștigat trei milioane de lei. persoana Spatarului C. Negruzzi, comisului V. Alec desubt ; „1623. Tot pe verso se află insemnare: 1) impozit care se percepea asupra griului; 2) 
Asemine se zice că și Ocnele se vor vinde adoa sandri și căpitanului M, Kogălniceanu „cu înda- selo Solca da se snae”. Mai sint și alte notații prestare de muncă ; 3) impozit pentru casă: 4) 
oază. Lupușorul Balș ') se Vorbeşte că se va numi terire ca în iarna viitoare să se dee pe săptă- mai mărunte. O insemnare mai importantă a fost dare ; 3) zeciuială, 
Oraşul Bacău sărbătoreşte, în această lună, un la timpul lor nici măcar de instrucţia primar 
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eveniment cultural important : implinirea a o sută 
de ani de la înființarea primei şcoli de grad s 
cundar „Gimnaziul de baâieţi”. 

In climatul de efervescenţă patriotică şi inte 
jectuală creat prin efortul oamenilor luminaţi din 
timpul domniei Jui Alex, Ioan Cuza şi ca rezultat 
al dezvoltării economice a țării, modestele începu 
turi ale noii şcoli își au semnificaţia lor, 

Dificultăţile inerente atunci au fost biruite 
energia primilor directori ai gimnaziului $ 
străduința celorlalți profesori. La trei ani de la 
înfiinţare, gimnaziul este prevăzut în bugetul sta- 
tului, devarece comuna, care-l tutelase la inceput, 
nu mai era în stare să-l susțină. Abia după 24 de 
ani de peregriuări prin numeroase clădiri, unele 
improprii procesului didactic, gimnaziul a fost a- 
şezat în localul în care funcționează şi astăzi. 

In cadrui economic al ţării, judeţul Bacău — 
datorită bogățiilor sale naturăle — cunoaşte un 
progres insemnat la sfirșitul secolului trecut. Bur- 
ghezia locală, care nu era străină de acest aspect, 
printr-o moţiune votată la întrunirea publică din 
23 iunie 1897, cere transformarea gimnaziului în 
liceu. Cererea e motivată prin nevoia de cadre cu 
pregătire teoretică, nevoie resimţită în administra- 
ție şi economie. În acelaşi an începe să funcţio- 
neze_ prima clasă a cursului superior. Numărul 
elevilor crește într-o perioadă scurtă : gimnaziul 
avusese 2327 înscriși în 30 de ani (1867-1897), liceul 
are 1947 numai în 5 ani (1897—1905), 

Protesorii au vegheat energic destinele şcolii şi 
au ferit-o de înriuririle politicianiste. Ei nu s-au 
limitat la instruirea şi educarea generaţiilor de 
elevi, ci au câutat să iasă din cadrul strimt al 
scolii, să răspindească în mijlocul maselor cu- 
noştinţele de care acestea erau lipsite. 

Printre fondatorii „Societăţii oamenilor care ştiu 
ti” şi al cărei scop era să ajute poporul să 
înveţe carte, să ţină cursuri pentru instruirea 
adulţilor, conferințe, să înființeze o bibliotecă pu- 


priv 
prin 


blică, se numără printre alţi intelectuali ai ora- 
şului profesorii Ştefan Costandache, Ion Chiru şi 
Panait 'Topliceanu |). 


Culturalizare 


maselor n-a fost o preocupare spo- 
dică a dascălilor de la gimnaziu, ci un impe- 
rativ_ permanent. Societatea „Ateneu”, care ia 
fiinţă la începutul secolului nostru, are preşedinte 
pe profesorul Neculai Corivan. Tot în această pe- 
rioadă şcoala de adulţi, avind cursuri pentru a- 
nalfabeţi, clase primare, gimnaziale şi comerciale. 
cursuri libere de duminică, îşi deschidea porţile 
tot sub conducerea profesorilor liceului. Şcoala 
desfășoară o vastă şi intensă muncă cu „marea 
mulțime” 3) a acelora care nu s-au putut bucura 


Organizatorul și primul director al acestei şculi 
a tost D. D. Pătrășcanu, profesor al liceului, cu- 
noscut serlitor şi om cu vederi înaintate. EI lăcea 
pare dintr-un mănunchi de dascăli tineri intluen- 
Vai de ideile socialiste, care aduceau un sutiu 
innoitor in cadrul liceului: G. Ibrăileanu, Mihai 
varp, Lascăr Veniamin î). 

Ideile lor au lăsat, fără indoială, 
ritul elevilor. Un document din 
tace să inţelegem mai bine aceasta. E vorba de 
o adresă a woliţiei Bacău, Serviciul Siguranţei, 
win aprilie 1907, către liceu, şi care transmite în- 
iormarea Poliţiei Capitalei: „avem onoarea a 
vă comunica că elevul din clasa VIII-a liceului 10- 
cal Vasile Radu protesează idei socialiste fiind în 
Strinsă legătură de corespondență cu cercul so- 
cialist „România Muncitoare” 4). 

Tînărul Vasile Radu era unul din fondatorii cer- 
cului socialist din Bacău, alături de H. Aroneanu, 
tost şi el elev al liceului şi unul din eroii clasei 
muncitoare în timpul grevelor din 1920, asasinat 
mișeleşte de organele burgheziei. 

ideile generoase ale unor profesori se 
şi în atitudinea elevilor în timpul 
1907. 

Colonelul Aslan, comandantul garnizoanei Bacău, 
comunica prefectului că elevii de la liceul locai 
„la trecerea trenurilor militare prin gara Bacău. 
intreabă pe soldaţi ce au în cartuşiere şi-i în- 
deamnă să nu tragă asupra ţăranilor răsculați”. 
De asemenea ei dau aceleaşi „sfaturi nepatriotice'! 
şi grupurilor de ţărani pe care-i informează din 
ziare despre mersul răscoalei 5). 

În preajma primului război mondial şcoala se 
consolidase, numărul elevilor crescuse şi corpul di- 
dactic se bucura de aprecieri elogioase atit din 
partea forurilor superioare cit şi din partea popu- 
laţiei locale. 

Războiul a însemnat o perioadă critică pentru 
liceul băcăuan. Localul a fost ocupat de un spital 
iar cursurile s-au ţinut într-un local închiriat. 
Profesorii mobilizați au fost totuși supliniţi de 
colegi și alți intelectuali din oraș. Contribuţia 
dascălilor şi elevilor lor s-a manifestat începind 
cu servicii aduse în cadrul unor instituţii locale 
(poşta, spitalul), pină la sacrificiul vieţii pe cim- 
pul de luptă. Printre eroii căzuţi intru apărarea 
țării merită să fie amintiţi profesorul şi poetii 
Eugen Revent, profesorul Constantin Stupcanu, foș- 


urme în spi- 
arhiva şcolii ne 


reflectă 
răscoalei din 


ţii elevi căpitanii Profiriu Nicu, Dăscălescu V. 
it şi Antonescu  Bizu, Cerchezan Constantin, 
Purice Alexandru. 4 

Intre cele două războaie mondiale, liceul -cu- 


noaşte o dezvoltare ascendentă, pină în anii crizei 
economice din 1929—1953: 


retrospective 


„Ce-ţi doresc cu țic, 
dulce Români...“ 


(Urmare din pag. isa) 


România trecuse incă inainte de procla- 
marea Republicii prin citeva etape ale trans- 
iormării sale social-politice. Insurecția naţio- 
nală de la 23 August 1944, apoi iormarea gu- 
vernului, de la 6 martie 1945, au contribuit din 
plin la crearea condiţiilor pentru actul suprem 
de la 30 Decembrie 1947, abolirea monarhiei 
şi Statornicirea  orinduirii democral-populare 
sub conducerea partidului comuniștilor. 

Privim astăzi cu justiiicată mindrie la dru- 
mul parcurs, şi victoriile de pină acum ne 
întăresc convingerea că ciirele de plan, sarci- 
niie şi obieclivere concrele desinitivate la Con- 
ierință și la Sesiunea Marii Adunări Naţio- 
nale se vor transiorma într-o solidă bază ma- 
terială a viitorului, îiind de pe acum jaloane 
sigure ale progresului și prosperității. 

Perspective deosebite are, in ansamblul a- 
vintului naţional, regiunea Bacău, în genere 
străvechiul ţinut al Moldovei; aut de vitre- 
gite in trecut, aceste locuri se aila astăzi 
pe drumul unei evoiuţii economice complexe 
Şi deţin deja o pondere insemnată în pro- 
ducția materială a țarii. 

Misiunea Partidului Comunist Român, de 
exponent al intereselor vitale ale naţiunii, este 
asigurarea dezvoltarii continue a economiei 
Şi culturii, ridicarea niveluiui de trai al oa- 
menilor muncii, periecţionarea necontenită a 
intregii vieţi sociale, prin punerea cit mai 
deplin în valoare a avantajelor orinduirii so- 
Ciauiste, in acest scop partiaul a inițiat reorga- 
nizarea ştiințiiică a economiei, determinind pe 
văza progresului rapid al industriei o puter- 
nică aezvoliare a iorţelor de producţie, warti- 
aul a subiiniat de aluel, inca ue la Congresul 
al Lă-lea al .C.R., necesitatea ridicării intre- 
gii acuvitați economice din ţară, pe o treaptă 
mai inalia, coniorm cerinţelor progresului mul- 
bilateral al lumii contemporane, ae dezvolia- 
mi în pas cu revoluția tennico-șuunțiiică, in- 
aicațule ae mare eiiciență, conţinue in Rapor- 
ui rovarăâșului Nicolae Ceaușescu la Conie- 
rința Naţională a b.C.R. au pornit tocmai de 
ia aces necesități ale dezvoltarii economiei 
romaneşti, inițima un vast şi ioarte precis 
program de masuri care să permită o mai 
buna iuncționare a aparatului economico-ad- 
mimstrauv, in pas cu înzestrarea noua a in- 
Lreprinaerilor, cu cerințele organizarii ştiinţi- 
uce a proaucţiei și a muncii, cu știința condu- 
cerii producţiei. 

U caracteristică de căpelenie a Documente- 
lor adoptate la Conierinţa Naţionala a barti- 
aului, și care situează politica sa în perspec- 
uva patriotică și umanista a grijii pentru în- 
morirea țarii, pentru bunăstarea poporului, o 
constituie orientarea tuturor măsurilor preco- 
nizate, câtre creșterea nivelului de trai al 
oamenilor muncii, 

Peniru aceasta Documentele adoptate la Con- 
ierința Naţională a Y.C.R, și la Sesiunea Marii 
Adunari iNaționale acoraă o deosebită atenţie 
poliucui de acumulări sistematice în scopul lar- 
ginii conlinue a proporţiilor producţiei. Aces- 
ui scop îi corespunde susținerea unui ritm 
al investițiilor, pe masura cerințelor moderni- 
zarii rapide a mijloacelor iixe, a introducerii 
conlinui în proaucţie a cuceririlor Ştiinţei şi 
lennicii. O asemenea politică clarvăzatoare, de 
alocare a unei părţi insemnate din venitul na- 
Wonal pentru reproducerea lărgită, se arată 
in Raportul tovarașului Nicolae Ceaușescu, sa- 
lisiace atit interesele generaţiilor prezente cit 
şi ale celor viitoare. kentru prezent este lim- 
pede că o creștere a venitului național duce 
implicit la ridicarea nivelului de trai, ceea ce 
inseamnă că dezvoltarea forțelor de producţie, 
progresul  lehnico-material,  acumuiările se 
maierializează neinuirziat în creșterea volumu- 
lui de vunuri materiale, în imbunătaţirea stan- 
dardului de viață al societaţii. Este limpede 
deci, că măsuriie cu privire la periecţionarea 
conducerii și planiiicarii economiei naţionale 
acordă o imporianţă hotăritoare imbunătaţirii 
sistemului de cointeresare materială a actualei 
generaţii. Totodată pariidul se ridică împotri- 
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U serie de transformări importante definesc pro- 
tilul şcoli, în aceasta perivaaa. Nevoile dezvol- 
sau economice ter cadre cu 0 pregătire ştiin- 
„zică accentuată. we aceea, dupa razboi liceul 
Wuncţionează cu două secţii: reală şi moderua, 

Cadre inginereşii valoroase şi-au iacut ucenu- 
cla Şuințeur pozitive ja cei ui Bacăul Aug. 
Conseăuun Ciucă, i0st rector al YWontehiuieii diu 
samişoara, Constantin Avram, membru corespon- 
wesu ai Academiei kepubiicii Socialiste aominua, 
şi acuual rector al acelwaşi institut, Gheorghe 
varuanu, membru corespondenu ai Academiei 
wepunutui Socialiste Homania, proiesor la Woli- 
vennica din Bucureşti, Murcea Gavriiescu, unul 
din constructorii Palatului Kepublicii şi al com- 
piexuiui de clădiri de la Mamaia, şi mulţi alţii. 
=pre a intregi tabloul schiţat de M. Rachieru in 
asucolul „Dascâli şi elevi”, apărut în numărul 
din noiemorie al Ateneului”, amintim de ase- 
menea pe dr. Constantin Arsene, profesor neu- 
rosog la Facultatea de medicină din Bucureşiu. 
pe Viadinur Hanga, profesor la kacultatea de 
şuințe naturale din Cluj, pe ing. Constantin 
Năcuţă, Vicepreședinte al Comitetului de Siat al 
Pianiiicării, pe dr, Dumitru Pintilie, specialist 
orvopedist. 

Sentimentul de preţuire reală ne îndeamnă să 
evocăm iaptul că în perioada ridicării elevilor 
amintiţi înuregul corp didactic, în frunte cu di- 
rectorul Gheorghe Gavrilescu, s-a dăruit cu ab- 
negaţie frumoasei misiuni; Î. G. Popescu, pro- 
tesor de limba română, Constantin Damian, pro- 
tesor de limba franceză, George Donescu, pro- 
tesor de limba franceză, Ion Alecu, profesor de 
istorie, Leonida Dumitrescu, profesor de fizică- 
chimie, Gheorghe Botezatu, profesor de ştiinţe 
naturale ş-a. 

Insurecția naţională antifascistă din 23 August 
1944 a deschis noi perspective şcolii, a făcut po- 
sibilă aplicarea unui vast program de extindere 
şi de transformare calitativă a învăţămîntului 
in raport cu cerinţele economiei şi ale culturii 
in plină dezvoltare. 

In anii socialismului, liceul cunoaşte un avint 
memaiintilnit anterior. Sume însemnate sînt 
cheltuite pentru îmbunătăţirea bazei materiale, 
Numai în anul şcolar 1966—1967 s-au cheltuit peste 
1.500.000 lei, iar prin manualele acordate gratuit 
elevilor, şcolii noastre îi revine suma de 97.000 lei. 
Laboratoarele de fizică, chimie, geografie sint as- 
tăzi transformate, înzestrate cu aparate moderne 
şi material didactic. Pentru a asigura elevilor din 
sate condiţii de învăţătură şi de viaţă cit mai 
bune, internatul liceului găzduieşte peste 160 de 


retrospective 


CÎNTECE PENTRU REPUBLICĂ 


patria 


Te recunosc patria mea 

în urma pasului de zimbru, 

în arborii răniţi de schije 

şi cu săgeți înfipte-n ramuri 

cînd discul soarelui se culcă 

printre cărări cu iz de cimbru. 


Te recunosc patria mea 
în fumul noilor furnale 
ce-alirnă îalduri de mălasă 
pe care visele brodează 
cu milioanele de braţe 
diurne zboruri siderale. 


Te regăsesc palria mea 

in ora cind cu veşnicia 

mă simt vecin pe pagina întinsă, 
iar cînd poemul meu țișnește 
artezian din huma-mi arsă 

pe fiecare vers stăpină 

imi este pururi România! 


drumurile țării 


Centurionul roman s-a oprit 
lingă această piatră dură, 

a îniipt-o pentru milenii 

in păminiul dac să ne învețe 
a demnităţii măsură. 


Drumurile țării, drumurile țării, 
eşarie lungi de borangic, 
panglici migratoare, 

ziua le-ntinde, noaptea le stringe, 
dacă le-ai spăla în albii solare 
şi le-ar stoarce munţii 

în pumnii aspri de stinci 

ar curge şuvoaie de sudoare, 

de lacrimi și singe. 


Drumurile țării, drumurile ţării, 
au colb de aur, au pulbere siintă 
de voevozi şi eroi, 

de aceea cind de rouă se zvintă 
aburii poleiesc imense altare 

pe oglinzi de ape şi-n noi! 


Nicolae Tăutu 


Ia | 


va concepției ingust consumatoriste, impotri- 
va limitării perspectivei la prezent. Înaintașii 
noștri au asigurat cu preţul a nenumărate 
jerlie și sacridicii păstrarea ființei naţionale, 
progresul neincetat al României. Asemenea 
jorțelor înaintate din trecut, care s-au simţit 
pătrunse de un înalt spirit de răspundere pen- 
tru viitorul patriei, ne revine și nouă, cetă- 
țenilor României socialiste, înalta obligaţie de 
a lupta pentru viitorul strălucit al României. 
„Muncind cu elan, înălțind an de an ţara, ne 
indeplinim o datorie sacră iață de inaintași, 
iață de generaţiile prezente, cit și faţă de 
viitorime, față de ziua de miine a patriei 
noastre — comunismul“, (Nicolae Ceaușescu: 
„Raportul cu privire la masurile de periecţio- 
nare a conducerii și planiiicării economiei na- 
ționale și la îmbunătăţirea organizării admi- 
mistrativ teritoriale a României”). 

Un aspect demn de a îi reţinut, evidenţiat 
iu cursul dezbaterilor pe marginea Documen- 
telor și subliniat la Conierinţa, este fără în- 
doială acela al ridicării pe o treaptă supe- 
moara a conștiinței sociausie a maselor. A- 
ceasia consuluie o connrmare imoucuratoare 
a convingerii pe care se imemeiaza complexul 
ae masuri inițiat de partid, și anume ca dra- 
gostea iață de patrie duce ia creșterea sim- 
yuiui de raspundere al iiecaru. ceiațean, pentru 
indepumrea conșiiincioasă a îndatoririlor s0- 
cale. Vasia muncă educalivă penuru cultiva- 
rea senumenielor de dragoste și demnitate 
paiiouica, aesiașurată de pariid in răstimpul 
duMOr ae zamisiire și consolidare a noii oriu- 
uuuri, a Kepunicii noastre socialiste, nu putea 
ramine iara ecou la nivelul antaririi discipii- 
nea in munca, al apararii şi dezvoltarii avuşiei 
voștșu, S-au Iduri asuel, oaata cu noua baza 
economica a societății noasire, și noi relaţii 
morale, palrunse de noblețea simpla pe care 
o dă coușuința lbertaţii și responsabilității 
civice. e accea au rasunat deosebit ue con- 
vingator aprecierile lovarașului 3 Nicolae 
Ceaușescu, rusiite de la inalta trivună a Con- 
verinyei Naponale a Partidului: „O trăsătură 
caracuwrisuca a socielaţii noastre —, arală se- 
crelarul general al C.C. al Partidului, este pă- 
tunderea tot mai larga în maseaideilor inain- 
tate ale parudului nostru,a idealurilor sale, a 
concepţiei sale știinţiiice despre lume și viaţă, 


elevi, iar la cantină iau masa zilnic peste 200 de 
elevi. 


Populaţia şcolară a crescut, în raport cu anul 
1944, cind era de 333 elevi, de peste s ori. 

Cadrele didactice au astăzi misiunea nobilă de 
a instrui şi educa oameni necesari unei societâţi 
superioare. După exemplul inaintașilor, proiesorii 
liceului „G. Bacovia” se străduiesc să educe tine- 
retul in spiritul dragostei faţă de patrie şi de 
muncă, faţă de ştiinţă şi de căutările creatoare. 

Din rindul elevilor, care au absolvit liceul după 
1944, un număr însemnat ocupă posturi de râs- 
pundere în diferite sectoare de activitate, Unii 
din ei lucrează în învăţămintul superior sau in 
institutele de cercetări devenind cunoscuţi prin 
activitatea lor ştiinţifică ; Ariton Vraciu conteren- 
War la Facultatea de filologie din laşi, Corneliu 
Simionescu, conferenţiar ia Institutul politehnic 
din Braşov, Berthold Grinwald, conterenţiar la 
iustituvul politennie din Bucureşti şi alţii. 

Şcoala a primit mulţumiri din partea Universi- 
tăţii din Iaşi, de felul cum s-au prezentat elevii 
noştri la concursurile de admitere. 

Yentru rezultatele muncii lor, multe cadre didac- 
tice de la liceul nostru au fost răsplătite cu tit- 
uri, ordine ale Republicii Socialiste România, cu 
medalii şi distincţii. 

Fericiţi de a fi printre cei ce salută anul 101 
al liceului „G. Bacovia”, cu gindul la generaţiile 
viitoare, facem urarea : Vivat, crescat, floreat. 


loan Grigoriu 
Petre Popescu 


1) M. Delasabar, Mica revistă, în Ateneu, nr, 6, 
iunie, 1967, p. 2. 

2) Arhiva Liceului : Dosar corespondenţă 1908—1909, 
fila 139, 

3) Acest profesor de ştiinţa naturale, fost elev al 
lui Grigore Cobilcescu, colaborator la „Con- 
temporanul” şi „Critica Socială” din Iaşi, nu 
s-a limitat numai la interpretarea materialistă 
a fenomenelor naturii, ci, în diferite cuvin- 
tări, a accentuat aplicarea acestel teorii şi la 
studiul societăţii. 

4) Arhiva Liceului, Dosar hirtii ieşite 1906—1907. 

5) Ibidem, fila 115, 


a patriotismului și internaţionalismului socia- 
list, a umanismului și elicii socialiste”, 

Un rol ae reală și semniricalivă pondere in- 
deplinesc, in aceste acțiuni, în mobilizarea 
maselor la iniapiuirea Directivelor Conierinţei 
Naţionale a b.C.R., organele locale ale puterii 
de stai; viitoarele Consilii judeţene, orășenești, 
comunale, președinții şi primarii care vor con- 
duce munca organelor iocale ale puterii de 
stai, vor beneiicia de o vastă experienţă, de 
condiţii superioare de muncă, ceea ce este o 
garanție în plus a elicienţei activităţii pe care 
u vor desiășura. 

bin Documentele Conierinţei s-au desprins 
inaicaţii prețioase, menite a duce la continua 
imbunatățuire a activitații organelor locale de 
parud şi de Slal, legate de masurile cu pri- 
vire la periecţionarea organizării administrativ 
teritoriale a țarii. Această măsură pe linia 
evitarii centralismului excesiv și a simplifi- 
cari aparatului de partid și administrativ, va 
iace în același timp mai directă legătura din- 
le organele centrale de partid și de stat și 
unitație economico-administrative locale. Se 
vor inlălura astiel o serie de verigi interme- 
diare greoaie, precum și paralelismele și su- 
prapunerile ce se maniiestă in prezent in 
activitatea organelor teritoriale de partid şi a 
aturilor populare. 


Cu sentimente de indreptăţită salisiacţie ur- 
mărește poporul român aiirmarea prestigiului 
internaţionai al României. In anii puterii popu- 
lare cuvintul său a căpătat tot mai multă greu- 
late politică, datorită realismului și chibzuin- 
ței cu care guvernul român abordează cele 
mai complexe probleme ale situaţiei politice 
internaționale. Temelia de nezdruncinat a po- 
hticii noastre exierne constă în dorința de a 
contribui din plin la creșterea puterii siste- 
muiui mondial socialist în ansamblul său, la 
lărgirea iniluenţei socialismului în lume, la 
intarirea îorțelor mondiale antiimperialiste, a 
iorțelor păcii și progresului social, In repetate 
rinduri au arătat conducătorii partidului și sta- 
tului nostru, că, o contrivuţie substanţială și 
exicace la indeplinirea unor îndatoriri inter- 
naţionaliste de asemenea răspundere nu poate 
aduce decit o Românie dezvoltată şi prosperă, 
angajata organic pe calea propășirii economice 
şi sociale, a iniăptuirii năzuințelor de progres 
şi bunastare ale naţiunii noastre. „Națiunea 
se aiirmă în zilele noastre ca o forță motrice 
de seamă a dezvoltării istorice, îiind chemată 
să joace încă mult timp un rol deosebit de 
important în progresul societății omenești“, 
scria nu de mult secretarul general al C.C. al 
Partidului Comunist Român („Victoriile hotări- 
toare ale socialismului — triumi al marxism- 
leninismului“), 

Aprecierile și poziţia adoptată de țara noas- 
ră in dezbaterile de la Organizaţia Naţiuni- 
ior Unite, — a cărei actuală sesiune este pre- 
zidată de ministrul de externe al Republicii 
Socialiste România, pornesc de la importanța 
covirșiloare pe care o deţine, în făurirea unei 
păci trainice, respingerea acţiunilor agresive 
ale imperialismului, statornicirea unor relaţii 
de coexistență pașnică și colaborare reciproc 
dvăniajoasă intre loale sialele, indiierent de 
orinduirea socială şi convingerile politice, Un 
exemplu remarcabil de relaţii favorabile inles- 
nirii progresului fiecărei țări îl constituie co- 
laborarea dintre statele socialiste, relaţiile de 
tip nou dintre ele, intemeiate pe principiile 
colaborării îrățești și ale internaţionalismului 
socialist, ale respectului, independenţei și su- 
veranităţii naţionale, ale egalităţii în drepturi, 
neamestecului în treburile interne și avanta- 
jului reciproc. Asemenea durabile principii de 
politică externă duc la creșterea iniluenţei so- 
cialismului în lume, fiind, impreună cu succe- 
sele construcţiei socialiste în îiecare ţară, un 
exemplu către. care îşi îndreaptă privirile tot 
mai multe popoare și state de pe glob, 

Țară cu străveche și glorioasă istorie, cu 
tradiții spirituale adinc înrădăcinate în îiința 
naţională a poporului nostru, impodobită cu 
frumuseți naturale de basm, România trăiește 
timpurile unei noi tinereţi, aceea dată de cer- 
titudinea deplin coniirmată, a unui viitor pe 
care inaintașii l-au visat „de aur“. Așa este 
și așa va fi, deoarece socialismul înseamnă 
înilorirea și prosperitatea, încrederea și bucu- 
ria întregului popor față de munca îericit 
creatoare pe care o înfăptuieşte. 


hăspunlerea 
ndastră 


Trei zile istorice in ca- 
lendarul naţional : zilele 
Conferinţei Naţionale a 
Partidului nostru. Ele vor 
rămine aurite în viaţa po- 
porului român şi in timp 
vor căpăta nimbul mari- 
lor evenimente. Văd in 
lumina acestor zile un 
prag, o depăşire. Nu mă 
mir. Fac parte dintr-o 
generaţie norocoasă. Cres- 
cuţi în flacăra intensă a 
educaţiei socialiste, noi 
am văzut creșterea Pa- 
iriei. Puterile şi recunoş- 
tința noastră i-au fost in- 
chinate. Increderea, asal- 
tul, intrecerea, victoria au 
fost semnele sub care am 
crescut noi înşine. Eu așa 
gindesc. Nicicind nu m-am 
simţit mai integrat forţei 
sublime și unitare care 
este azi poporul român, ca 
in acele ceasuri in care 
ascultam Raportul. Eram 
departe de Agora, dar cit 
de apropiate imi erau cu- 
vintele şi cit necuprins a- 
devăr in ele. Un ciclu al 
marelui drum spre comu- 
nism s-a încheiat, din lu- 
mina şi puterea lui, altul 
incepe. Spirala urcă. Do- 
cumentul care fără indo- 
ială este unul dintre cele 
mai importante ale isto- 
riei noastre socialiste, este 
Raportul susținut de to- 
varăşul Nicolae Ceaușescu. 
Mindria este sentimentul 
care mă inalţă. Stau la 
poalele Carpaţilor și pe 
virturile lui şi pe țărmul 
Pontului Euxin, şi la 
marginea Dunării de două 
mii de ani.  Zbuciumată 
mi-a fost existenţa, neîn- 
treruptă lupta, am fost 
ars și de fiecare dată din 
propria cenușă am înviat 
mai viu. Eliberat, mereu 
imi redescopăr sentimen- 
tul onoarei, al demnităţii 
şi odată cu ele acela al 
datoriei. Drepturile mele 
sint intregi. Datoriile mele 
trebuie să fie întregi. A- 
lături de conducătorii de 
partid şi de stat, la tri- 
buna Conferinţei şi-au 
spus cuvintul reprezen- 
tanţii intregului popor, 
oameni care au vorbit 
despre munca lor, despre 
ce au lăcut dar mai ales 
despre ce vor face. Am 
inţeles ascultindu-i, înal- 
tul simţ al răspunderii 
care ii animă şi am fost 
cu trup şi suflet alături 
de ei. Știu ce am de fă- 
cut. Adevărul lumii noas- 
tre arde în inimile oame- 
nilor şi imprejurul frun- 
ţii lor. O singură voinţă 
şi un singur gind ne 
leagă unii de alţii: ridi- 
carea Patriei socialiste. 
Sintem puternici. Hărni- 
cia, inteligența și cumpă- 
tarea ni le-au lăsat stră- 
moşii. Aceste virtuţi stau 
in miezul faptelor noas- 
tre de azi şi de mai tir- 
ziu. Despre toate acestea 
trebuie să scriu cărţi a- 
devărate. Mai presus de 
orice, 


George Bălăiţă 
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un zbor 


Să tiu într-un destin al zilei limpezi 
și să culeg elanuri dintr-un zid, 

din aer și pămînt, să nu mă-ntore 
spre lucrurile reci și-atit de fixe 

ci călărind pe caii de memorie 

să pot ajunge-n ţărmuri de baladă, 
să fiu bogat de dragoste pe trunte 
cînd trec spre slava fiecărei ape 
şi-a muntelui magnitic cu un trup 
pe care semn albastru îl încinge, 

să fiu chemat de trunze într-un leagăn 
de somn frumos, să ard multiplicat 
în arbori, prin viziunea unui sînge 
mult mai fierbinte și răscolitor, 
asttel purtat pe braţele cetăţii 

spre cercul pur al probelor de foc 
să simt cum iarba-și luminează chipul 
iar porţile pămîntului absorb 
tăptura mea de stele răscolită, 

şi limita trupească biruind-o 

eu să mă pot numi un zbor adine. 


Mihail Sabin 


colind 


Singur din nou in lumina scăzută, 

Arbori extatici se sting 

și ninge polar ca-ntr-o iarnă rămasă 

pe dealul de lut de la Chilia-Bene 

unde bucuria și sora ei bună tristețea 

se drămuie-n drepte cintare 

iar dumnezeu vine rar și numai intimplător. 

Nu sînt acolo răseruci, doar un drum, 

unul singur, care macină zilele 

şi aruncă în lume sămința acelor oameni. 

Spornic izvorăsc clopote, ziua se clatină, 
dulce-mpăcare 

îşi cheamă aproapele. La marginea cetăţii, 

pe sub scunde terestre, zăpada spune colinde, 

lerui-ler, floare de suilet, 

'Tot ce a fost amar am uitat, 

a rămas numai zațul 

ca o ceaţă scorțoasă. Ave Maria ! 

Un dor dinspre dealul uitat în ninsoare 

va stinge la noapte luminile casei 

pentru ca vinul să 

negru ca sîngele ursului. 


-mi pară 


Sergiu Adam 


ler 


Prin soarele covrizului 
trece Lerul jugat 
la tlorile frigului. 


Unu-i Lerul. Și luceatărul, 
natura colindătorilor 
din vinerea morilor, 


Se ridică, mări, din pustiu 
ca un ochi al anului 
în curtea ciobanului. 


Ce vestește, ce inseamnă ? 


Domnu-i plecat la vinat 
cerbul în paltin învelit 
şi nu dă veşti. Și n-a venit, 


Albă ca zăpada şi zina 

celor douăsprezece oseminte, 
atinge cu giulgiul 

ianuariile stinte. 


Preacuraia seminţelor 
și nevinovata lunilor 
încolțeşte în miezul minunilor. 


Şi precuratul pămîntului 
şi nevinovatul griului 
e Irodul uritului. 


Din ieslea dulgherului 
colindăm iar colinde 
și tindem spre steaua 
care se-aprinde. 


Ovidiu Genaru 


istorie 


Cind la margine de cintec 
născu Ana lui Ion 

cu țărîna lingă pîntec 

de-i trecu moartea prin somn 
cică s-ar îi fost văzul 
bourul cu luna-n coarne 
întru blestemul de mut 
vremile să nu-l răstoarne. 
Crescu neam din post în post 
cu răbdarea între umeri, 
capu-ntors la ce n-a fost 

și la ce-o mai îi să numeri. 
De la Siintul la Irod 

şi de la Irod al Sfîntul 

căutau poamele-n pod 

numai iernile și vintul. 

De ajun cu mina-n gard 
şi-niruptat prin gard de coaste 
tot Ion cu pumnul spart 

pe la raiurile proaste. 

Şi cum alţii puneau cuie 
pină plecau mestecind 

el plingea în sus prin îluier 
și se îmbăta îlămind. 


Nici mai mult nici mai puţin 
crescu-n umărul scobit 
pentru peștele din vin 
țară de Ion Cumplit. 


loanid Romanescu 


danii! sihastru 


Pietrei acesteia îi trebuie un mie 
Zise ărul văzînd stinca 

își mută locuința în ea ; 
Aceiași pereți ai casei lui 

re erau de fapt pereţii lumii, 
Uşile și ferestrele lumii 
În care se învățase să bată cu ginduri 
Parcă pentru a atla 
Dacă după stele 
Mai este cineva acasă, 


Aşa gindind i se dădu acelei stinci drept miez 
Crescind în fiecare noapte înăuntru ei 
ină pe fiecare fir de barbă 
Și pe fiecare ochiu 
Se tăcu brumă de aur: 
Puterea toată de a lumina a omului 
Şi-n ochii acestui om se cuibări 
Destinul neamului 
Nişte lacrimi albastre 
Cu care se scriu, direct pe suflet, doinele, 
Brazii reintorşi în munţi din bătălii 
Şi Ștefan cel Mare venind să se-ntilnească 
La Daniil cu propria-i gîndire 


Piatra ceruse deci să aibă miez 

După cum miezului ii trebuia o coajă. 
Rare sint vremurile 

Cind cei ce trebuie se întilnese 
Brumă de singe acoperă totul 
Cristalizată pe orice fir 

Ca sarea mărilor ce urmăreşte asttel 
Să arate ce-i dragostea 

Întlorindu-ţi subit pe deget. 


lon Chiriac 


E plin pămintul românesc de cetăţi, — daco- 
getice, romane şi româneşti, — iar cetățile sint 
pline de istorie dramatică şi glorioasă. Ele au 
fost bastioane ale apărării, unele la graniţă, al- 
tele, — cele mai multe, — în interiorul ţării, vor- 
bindu-ne asttel de invaziile necontenite asupra a- 
cestui popor omenos şi neasupritor, care a tre- 
buit să stea veşnic cu arma în mină în faţa vito- 
relor seculare. N-au clădit palate somptuoase 
strămoşii noştri, dar asta nu inseamnă că ar fi 
tost oameni primitivi sau rămași în urmă. Ope- 
rele lăsate de ei in arta sacră sint clădite după 
ma ziuni ale frumuseţii, cu o măiestrie a că- 
rei strălucire uimeşte peste secole. Iar cetăţile 
noastre, cu nimic mai prejos decit cele europene 
contemporane cu ele, dovedesc geniu militar în 
meşteşugul construcţiei, sint expresii impunătoare 
ale voinţei şi puterii de apărare. Sint mărturii 
austere în piatră aspră ale unui spirit mai puter- 
nic decit numărul, ale unui popor asaltat mereu, 
dar mereu incordat în lupta pentru păstrarea ho- 
tarelor străbune. Aceste cetăţi, poartă peste 
veacuri numele celor dintii voievozi muşatini — 
Petru şi Ştefan I — al unui Mircea cel Bătrin, al 
unui Ştefan cel Mare, al unui Mihai Viteazul, 
nume tari ca blocurile de piatră din zidurile ce- 
tăţilor, nume care inseamnă geniu militar plin 

anţa eroică a intregului popor. 

e cele, Cetatea Neamţ, învăluită în măre- 
ţia gloriilor trecutului chiar în ruinele rămase în 
Țara de Sus a Moldovei, e cu deosebire iubită de 
poporul nostru de pretutindeni. Ea inseamnă 

crificiu şi glorie, biruință şi legendă. Cu duhul 
zidurilor ei venerabile, ea a inspirat scrisul şi 
arta naţională, 

Incadrată in sistemul de metereze al Carpaţi- 
lor, Cetatea Neamţ, acest foișor tăiat in stincă, 
domină toate zările Moldovei de mijloc şi ale Ţă- 
rii de Jos, de pe Valea Ozanei pină in Valea lar. 
gă a Siretului. Răsăritul de soare o ia drept ţin- 
tă, ea pe un început de istorie. Asfinţitul o incu- 
nunează cu flăcări, oferind ochiului nostru uimit 
un grandios amurg, amintire a gloriei strălucite 
care a aureolat, veac după veac, Cetatea Mușati- 
nilor. 

Inceputurile acestui cuib de şoimi plutesc în 
abur de legendă, dar legendele ca și istoria, per- 
sonajele reale ca şi cele fabuloase, s-au ameste- 
cat în aceeaşi retortă, iar din munţii şi văile din 
jur răzbese încă şi azi ecourile unor întimplări de 
demult, cind pe aceste meleaguri moldovene nă- 
văleau cu pirjol valurile migratoare care încă nu 
concepeau umanitatea mai presus de fanatismul 
lor de hoarde. 

Istoria confirmă că temeliile Cetăţii au tost a- 
șezate într-o epocă apropiată de intemeierea Mol- 
dovei ca stat. Este vremea cind meterezele Car- 
paţilor au trebuit să stea din nou pavăză poporu- 
lui nostru — epoca năvălirilor tătare — dar și 
poca în care locuitorii acestor păminturi, se unese 
sub un singur sceptru, folosind ca mijloace de a- 
părare nu numai fortărețele naturale ci şi fortă 
reţele zidite, marile cetăţi de piatră. Cetatea 
Neamţ este de-un leat cu Cetatea Sucevei, și ve- 
cină în vreme cu cea a Dimboviţei şi a Cimpu- 
lungului din Muntenia. 

Un act în latineşte, redactat chiar la poalele 
Cetăţii, în anul 1395, menţionează intrarea ei în 
istorie, clipa cind impotriva talnicelor ziduri s-au 
abătut pentru întiia oară armele, Sintem în vre- 
mea lui Ștefan Muşat, Regele Sigismund de Lu- 
xemburg trece cu armatele Carpaţii ca să lupte 
impotriva domnitorului moldovean. Existenţa 
războiului se sprijină pe două date documentare: 
prima, menţionată în actul redactat de trufașul 
rege la poalele Cetăţii — Ante Castrum Nempch, 
torma latinizată şi vulgarizată a numelui Cetăţii 
— iar cea de-a doua, crestată în piatra de mor- 
mint a lui Ștefan Mușat, în biserica voievoda 
de la dăuţi, unde se aminteşte victoria acestu 
de la Hindău. Supuse acestui prim examen, zidu- 
rile Cetăţii Neamţ au ieşit învingătoare. Ridicate 
cu greu pînă în dreptul şanţurilor de apărare, 
catapultele, balistele și berbecii au incercat inutil 
rezistența zidurilor în timp ce arbaletele şi arcu- 
rile n-au putut ochi piepturile apărătorilor aflaţi 
în crenelurile turnurilor. Din clipa acestei lupte, 
cetatea se impune ca simbol al victoriei domnilor 
moldoveni. 

Existenţa cetăţii, prezenţa ei ca centru militar 
și administrativ, a contribuit mult la înflorirea 
regiunii învecinate. La poalele ei s-au dezvoltat 
încă din acele timpuri actualul Tirg al Neamţu- 
lui, ca şi aşezările vecine de plugari și păstori. 
Din rindul oamenilor din aceste așezări s-au ridi- 
cat primii constructori ai zidurilor, şi apoi şi 
primii apărători. Ei vor fi fost deci primii care 
au înfruntat săgețile lui Sigismund de Luxemburg 
in lupta din 2 februarie 1395; urmaşii urmașilor 
lor au înfruntat veac după veac urgiile abătute 
asup! „ apărind neatirnarea Moldovei și 
gloria vitejilor voievozi. Apărătorii se ridicau din 
rindul plăieşilor, oameni ai plaiurilor moldovene, 
organizaţi în cete şi puşi sub cirmuirea unui sta- 
roste domnesc. Vestea ne vine prin legendă, con- 
semnarea documentară ne-o oferă cronic 
apoi, Sadoveanu o transfigurează in Fraţii Jderi. 
Starostele Nichifor Căliman din cartea marelui 
scriitor, oștean al lui Bogdan al II-lea și ocroti- 
tor al viitorului domn Ștefan cel Mare, se trăgea 
dintr-o spiţă veche de vinători domnești. adică 
plăieşi, apărători ai cetăţii. Ridicarea şi consoli- 
darea acestui tort a cristalizat forţa liberă a plă- 
ieşilor şi a făcut din această forţă un puternic 
element de susţinere a voievozilor - moldoveni. 
inălțind cetatea la faima de adevă! cuib de 
șoimi. 

Luminoasele pagini ale istoriei Moldovei, care 
evocă strălucita domnie a lui Ștefan cel Mare, 

nt şi paginile cele mai frumoase din viaţa zidu- 
rilor cetăţii. Ştefan Voievod a fost acela care a 
creat în Moldova un puternic sistem de fortifica- 
ţii, adaptate tehnicii de luptă a vremii, şi care 
a condus pe un făgaș glorios, aproape 50 de ani, 
țara de la gurile Dunării. Victoria de mare răsu- 
net european din memorabilul an 1475, de la 
Vaslui, repurtată de marele domnitor asupra Por- 
ţii Otomane cu o armată mult mai mică decit a 
beiului Soliman, s-a datorat în mare parte şi a- 
cestor cetăţi de apărare. Ca să-şi răzbune infrin- 
gerea, cind beglerbegul Rumeliei a pierdut o stră- 
lucită armată trecută prin spadă de oștenii lui 
Ștefan, „Impăratul turcese au vinit cu toată pu- 


Cetatea 


terea lui la Cetatea Neamţului. Şi au suit puşcile 
deasupra unui munte pre despre Moldova. Și au 
început a bate Cetatea Neamţului foarte tare“. 
Consemnarea strașnicei lupte ne-o aduce Neculce 
în a lui Cronică, iar bubuitul acelor „puşci“ l-a 
cutremurat la două veacuri după eveniment. 

Tehnica militară s-a schimbat. Cu numai două 
decenii înainte de singerosul an 1476, artileria lui 
Mahomed al II-lea năruise zidurile Bizanțului, ri- 
sipind odată cu ele fala imperiului latin de ri 
sărit. Aceeaşi artilerie incă mai îmbogăţită, pusă 
sub comanda sultanului: Mahomed al II-lea, ve- 
nea acum să infrunte Moldova lui Ștefan. EI a- 
duce peste Dunăre poate cea mai puternică oaste 
care trecuse îluviul de la Traian incoace, numă- 
rind zeci şi zeci de mii de oameni. 

In calea urgiei păgine stătea ea un scut de gra- 
nit Cetatea Neamţ. Ne-o spune cronicarul italian 
Angiolello, care ia parte la expediţia otomană, 
notind episoadele ei ci întorcindu-se în tabă- 
ră pe altă cale, ne-am dus la un castel puternic, 
situat în munţi, în care se eau prizonieri prinși 
cu un an mai înainte, în iarnă, cind a fost zdro- 

pașa Soliman... Făcînd încercarea de a cuprin- 
de fortăreața amintită, s-au așezat șapte bombar- 
de și în decurs de opt zile s-a tăcul încercarea de 
a o cuprinde, dar două din acele bombarde s-au 
spart, iar cei care se aflau în fortăreață nu voiau 
să stea de vorbă, cu toţii se apărau cu artilerie și 
nu le păsa de noi“, 

Dar ca să reziste cit mai bine asediului, Ştefan 
a modernizat nu numai strategia de apărare mi- 
litară, ci şi arhitectura cetăţii, punind-o la unison 
cu ultimele cuceriri ale veacului său. Vechea ce- 
tate reprezenta un patrulater de piatră cu ziduri 
groase de trei metri şi cu o înălţime de aproxima- 
tiv 12 metri. Ea putea rezista cu ușurință cata- 
pultelor sau berbecilor de asediu, dar nu şi arme- 
lor de foc. Ca să facă faţă noii strategii, Ştefan 
hotărăște reconstrucția cetăţii după noile cerințe 
tehnice ale întruntărilor militare. Pe mijlocul ve- 
chiului şanţ de apărare este ridicată cea de-a 
doua pinză de ziduri, iar în fața lor se sapă un 
şanţ cu mult mai adinc, Patru masive bastioane 
semicirculare domină colțurile cetăţii. Ele erau 
menite să ducă la ricoşarea ghiulelelor trase spre 
ziduri şi în același timpe să creeze posibilitatea 
dirijării tirului spre flancurile invadatorilor. Ma- 
rea curte exterioară putea adăposti o garnizoană 
cu mult mai numeroasă, capabilă să reziste multă 
vreme asediului, aprovizionată din belșug cu mu- 
niţii şi provizii. Ştefan a revizuit de asemenea și 
înzestrarea artileriei moldovene, tăcind-o aptă ca 
sub pavăza acestor falnice ziduri să dea o ustu- 
rătoare lecţie tunarilor lui Mahomed. Tot Neculce 
ne spune, rezumind lupia, că vinătorii lui Ștefan 
„au îndreptat puşcile din cetate asupra turcilor, 
unde sta acolo în munte de ave nevoie Cetatea. 
Și au început a bate în corturile turcilor, cit și 
boldul de la cortul împăratului l-au stărimat“. 


După domnia de aura lui Ştefan, Cetatea 
Neamţ, a Sucevei şi celelalte cetăţi moldovene, 
urmează în timp declinul domniilor. 'Trăinicia 
masivelor ziduri de cetate este pusă tot mai 
incercare ca şi vrednicia braţului, ca și ascuţişul 
paloşului minuit de alţi voievozi ce nu mai păs- 
trează „diata“ lui Ștefan cel Mare. Doar Petru 
Rareş in 1529, angajează meșteri din Cetatea Bis- 
triţei pentru unele lucrări de consolidare și con- 
strucţii interioare. Timpul care urmează este pen- 
tru Cetate o lungă și tragică agonie, pendulind in- 
tre reconstrucţie şi incendiu. După un incendiu 
dus la indeplinire din porunca sultanului, o refor- 
tifică meșterii lui Vasile Lupu care, încşlind as- 
prul control al Porții, travestește cetatea în mi- 
năstire, ascunzind cu viclenie misiunea ei de fort 
de apărare şi de tainiţă a averilor domneşti. Sin- 
gurul episod care mai aminteşte faima de odini- 
oară a Cetăţii este cel prin care ea își serie ulti- 
ma pagină de vitejie prin cei 19 plăieși, care o 
apără impotriva armatelor lui Sobieski. 

După acest episod glorios, domnitorii care ocu- 
pă rind pe rind scaunul Moldovei, văd în Cetate 
un pericol pentru tron şi pentru puterea lor: 
'Transtormată fie în închisoare, fie în sediu vre- 
melnie al unor pretendenți la domnie, vechea pa 
văză de piatră a puterii lui Ştefan devine o ame- 
nințare pentru un şir de voievozi, neştiutori s-o 
redea menirii ei iniţiale, temători pentru vremel- 
nicia puterilor. Treptat, treptat, măreţele ziduri 
se transformă în ruini, Vremea și nepăsarea muş- 
că cu coli nemiloşi din falnica cetate. Aşa o gă- 
sesc marii patrioți și cărturari ai veacului XIX, 
care, meditind în fața umbrelor trecutului, aş- 
tern cuvinte pline de patos „măririlor strămo- 
şeşti“, 

Pornind de la imaginea prin care Cetatea 
Neamţului s-a oglindit în amintirea copilului 
Creangă — „acoperită de fulgere îngrădită de 
pustiu“ — de la imaginea cetății zugrăvită în 
scrierile lui Negruzzi, Alecsandri, Coşbuc, Sado- 
veanu, ne vom întoarce la imaginea ei de azi 
cind, în chip surprinzător vedem legendarul cuib 
de şoimi cum se ridică din nou, falnie impre= 
sionant, la dimensiunile legendei. Lucrările de 
restaurare au inceput prin consolidarea zidurilor 
amenințate cu prăbuşirea, continuind cu ample 
cercetări arheologice și de reintregire, ceca ce va 
permite ca în curind excepţionalul monument de 
arhitectură feudală moldovenească să [ie bine 
consolidat și, atit cît va permite starea ruinelor, 
restaurat. 

Cetatea, geamănă cu însăși memoria oamenilor 
acestui pămint, e poemul de piatră pe care nu 
mina omenească, ci însăși natura pare a-l fi zi- 
dit cu mistriile ei, aşezindu-l cu gest îndrăzneţ, 
intre virturile de munte. Zidurile acestea aruncă 
peste cupola de veacuri a timpului o vie chemare 
pe drumul virtuţilor strămoșești, ne grăiesc cu 
tilc adinc despr rosturile mari ce le-au avut 
cindva în apărarea gliei, ca şi despre datoriile de 
onoare pe care noi şi urmaşii urmaşilor noștri le 
avem de indeplinit în atingerea aceleiaşi ţinte, 
Privind ătrundere şi simţire românească a- 
ceste ruini, vom înţelege că cetatea, implintată în 
stinca neagră, a putut infrunta cele mai aprige a- 
tacuri nu numai prin tăria zidurilor ei, ci şi prin 
virtuţiile sufletești ale apărătorilor și cirmacilor 
țării din acele vremuri. 


Nedic Lemnaru 


Neamţ 


permanenţe 


limpede 


Am fost pe Toaca în octombrie, foarte de dimi- 
„ cînd duhurile tulburi ale muntelui coboară 
spre şes — ceţuri călătorind de-a lungul riurilor, 
moartea lor violentă, invazia luminii. Piatra cea 
mai de sus a Ceahlăului se face atunci tronul 
unui voievod. Iar înainte de căderea nopţii, pla 
astinţitul soarelui, el poate fi zărit de la Cetatea 
Albă, cetate ce se află la șaizeci de ceasuri de 
drum depărtare, în întregime şi atit de limpede, 
ca şi cînd s-ar afla in apropiere, lucru care cu 
greu s-ar putea spune, după cum cred eu, chiar 
despre piscurile cele mai vestite”, Eruditul Dimi- 
trie Cantemir cel care asemenea lui Herodot cre- 
dea in puterea legendei va fi urcat oare crestele 
acestui munte nu atit de înalt dar neintrecut în 
frumuseți ? Fără îndoială, el a fost acolo. Cu 
ativ mai mult trebuie să-i dăm crezare, cu cit fu 
singurul muritor care văzu zăpezile veșnice în 
„mijlocul lui” fiindcă viriul „pare să fie deasupra 
noriior de zăpadă”, 

Acolo sus find, cu uşurinţă m-am desprins de 
mine. in ţinutul pe care îl cunosc — pămint mă- 
surat cu pasul meu, ape trecute înot, biserici vechi 
de piatră şi lemn, mai vechi legende și adevăruri 
noi. Lumea lui Creangă, Lumea lui Sadoveanu, 
lespedea pe care a căzut capul lui Miron Costin, 
Drumul Vitoriei Lipan, Spaima bacoviană, Primele 
minuni ale chimiei româneşti : relonul, melana şi 
cauciucul sintetic — în acest ţinut atit de bogat 
şi atit de necunoscut altădată, nu numai din dra- 
uostea mea pentru munte, spun: Ceahlăul poate 
depune oricind mărturie. Sint sigur că există sus 
o piatră, un virt, un punct maxim de unde se 
vede şi se aude tot ce se petrece în această parte 
de ţară, precum în vechime i se vedeau lui cres- 
tele, 

Obligaţii de breaslă, m-au purtat de-a lungul unor 
ani importanţi pe aceste meleaguri. Cred că pot 
spune, făptură neînsemnată, la umbra muntelui: 
usemenea creştere nu s-a mai văzut vreodată, 

Aici erau locurile Anonime. Oamenii nu aşteptau 
nimic, timpul uita, Cum poate fi cuprinsă în 
cuvinte, marea trecere a oamenilor și a locurilor 

stora ? Cronicile contemporane rețin faptele, 
noi sintem în mijlocul lor, cei care vor veni vor 
inţelege în intregime bucuria noastră ? Fiindcă 
noi am văzut pămîntul gol pe malul Trotușului 
cutreierat de umbrele sirămojilor, de vint, de 
uinsori şi, prin aerul iernii, primele semne ale 
şantierului şi mmai tirziu cupolele strălucitoare, tur- 
nurile şi flăcările Cetăţii chimiei, şi tinărul oraş 
l-am văzut inălțindu-se, o altă cetate ce trebuia să 
poarte numele unui iubit conducător. Şi am văzut 
apele Bistriţei oprite şi primul fulger electric 
uls tăcerii ei îngheţate. Noi i-am cunoscut pe 
care coborau din munţi, păstorii și tăietorii 
de lemne și plutaşii, ei işi lăsau opincile şi ţapi- 
nele şi topoarele şi lungile cojoace pe o scindură 
egeluită, la intrarea în baracă, unii veneau că- 
re şi îşi legau caii la stănoaga ce era o şină 
de fier îndoită la capete, înfiptă în lutul frămin- 
tat de buldozere — o lume nouă, ei erau pionie- 
rii ajunşi în pămîntul făgăduinții, loc aspru ce 
trebuia inviat iar acei oameni au învăţat să facă 
asta, i-am văzut lucrînd şi învăţina și noi am lu- 
crat și am învăţat împreună cu ei. Era timpul de 
aur al conştiinţei noastre. Scriam multe articole 
de ziar, multe prea entuziaste dar entuziasmul nos- 
tru era adevărat. Acum cintărim gînditori, dar nu 
me pare rău. Nu, nu ne-am risipit în zadar. 

Se părea că pentru vecie mohoritul Bacău va 
vămine blestemat de tristeţea poetului Bacovia, 
marele. Un tirg peste care ploaia cădea în toate 
anotimpurile. Dar oraşul a intrat în Marele Ritm, 
Nu se putea altiel. Ieşit de mult din anoni- 
mat, el îşi cîştigă un loc în impetuoasa competi- 
ție socialistă. Sintem martorii şi făuritorii creșterii 
generale. Inima noastră repetă inima ţării. Un om 

cărui muncă zilnică, modestă şi nezgomotoasă 
se adaugă efortului comun îmi vorbea în cuvinte 
puţine despre asta, Într-o zi el descoperi pe neaş- 
teptate că lucrul său, la care nu se gîndise în 
telul acesta niciodată, capătă forma sigură a unei 
verigi, a unui cub de piatră, un loc de sprijin, o 
legătură a lumii de afară cu lumea lui lăuntrică, 
Pentru a mă face să înţeleg mai bine importanța 
descoperirii lui, el îmi arătă în depărtare zidu- 


PETRU PETRESCU 


permanenţe 


rile nemişcate ale Ceahlăului. În turnul lul cel mai 
înalt ardea soarele. Și vedeam spirala unui drum 
limpede. 


George Bălăiţă 


lată citeva citire care acum, în pragul sărbătorii 
Republicii capătă semnificaţii deosebite pentru re- 
giunea noastră. 

— Contribuţia regiunii Bacău la producţia reali- 

tă în 1966 pe țară : fire și fibre sintetice — 98,9, 
cauciuc sintetie 100% ; țevi oţel 53,2%. 

In perioada 1966—1970 vor fi date în folosinţă 
din credite acordate populației 2000 de aparta- 
mente ; din fondurile statului 9200 apartamente. 

— Prin organizarea ştiinţifică a producţiei şi a 
muncii în acest cincinal se va realiza un spor de 
producţie globală ae aproape 2500 milioane lei fă 
fonduri de investiţii și sporirea numărului de 
lariaţi. 


pastel în 
timp: laşul 


Eticheta de „oraș al culturii” a sunat, decenii 
de-a rindul, mai mult decit măgulitor. Atit de 
măgulitor, încît nu s-a preocupat mai nimeni de 
lămurirea sensurilor indirecte şi derivate pe care 
le-a implicat dintotdeauna acest fatant „supra- 
nume” conferit — pe bună dreptate, de altiet — 
taşului, 'Temeiurile care au justificat includerea 
oraşului de pe cele şapte coline în rîndul pres- 
tigioaselor aşezări europene cunoscute şi recu- 
noscute ca atare (un Heidelberg ori Krakow — 
de pildă) coboară adinc în vreme şi, bine știute 
fiind, n-ar avea nici un rost să le înșirăm acum 
din nou, încercind un „inventar” fatal incomplet. 
E adevărat, există orașe-universitate, sau mai 
exact spus, universităţi-oraşe, dar funcţiile mul- 
tiple ale Iașului, „inimă a Moldovei”, au fost 
şi rămin mai complexe și mai numeroase. Iaşul 
avea cea mai veche Universitate, avea o tradiţie 
scriitoricească de primă mină, un teatru care a 
prezentat cel dintii spectacol în limba română 
din întreaga ţară ; în acelaşi timp, orașul poseda 
o industrie firavă şi prematur îmbătrinită, o si- 
tuaţie edilitar-urbanistică deloc de invidiat. Să 
vorbim apoi despre amintiri, care, prestigioase 
şi calde şi înduioşătoare şi însufleţitoare, pot 
conferi unei vechi aşezări aură şi farmec — dar 
cu condiţia să nu devină scop în sine şi fetiş. 
Se pare insă că, o bună bucată de vreme, Iaşul 
a vieţuit din pioase aduceri aminte. In faţa lor 
ne-am plecat și ne vom pleca oricind pină la 
pămint, dar tentativa de substituire a vieţii 
culturale tumultoase, autentice şi, mai ales, pre- 
zente, cu o fulgurare — fie şi strălucitoare — 

nume și întimplări care au fost, nu poate 
zi aprecieri unanime. Aceste scurte reflecţii 
ne-au fost prilejuite de lectura unei fraze scrise 
în urmă cu 42 de ani de către distinsul geograt 

1. Simionescu în cartea sa consacrată oraşelor 
womamiei : „fașul poate fi luat ca tipul oraşului 
spre astinţitul vieţii — dacă omul care face să 
inflorească pustiurile şi crează furnicare ome- 
neşti în mijlocul cîmpiilor de gheaţă, nu va in- 
terveni la vreme să-i dea viață; altfel, oraşul 
laşi a fost”. (pag. 165). Există, în aceste rinduri 
scrise cu patru decenii în urmă, o viziune inspi- 
rată şi tonică, repede temperată de acel „altfel. 


Și iată că intervenţia” visată de geogratul- 
vizionar s-a produs deplin şi temeinic, răsturnind 
fără drept de apel ipoteza Iașului care ar fi fost. 

A existat, în istoria acestui oraş, o perioadă de 
impetuoasă” dezvoltare, dictată de împrejurări so- 
ciale bine determinate, urmată de un răstimp de 
veflux lent, detectabil în toate domeniile vieţii 
materiale și spirituale. A venit cel de al II-lea 
război mondial şi bătrinul oraş a trebuie să sufere 
acel „ultim şoc” care, în alte condiţii, i-ar fi fost, 
poate, fatal: 60), din clădirile ieşene s-au pres- 
chimbat în informe mormane de moloz. 

Reconstrucţia n-a fost nici simplă și nici uşoară : 
aproape fiecare piatră poartă o amintire şi, 
scumpe fiecăruia, amintirile trebuie păstrate, 
puse în valoare şi — de ce nu? — cultivate, Cu 
încetul, aproape pe nesimţite, termenul de „re- 
construcţie” s-a metamortozat în „construcţie”, 
tașul a început să se deprindă cu verticala, cu 


PERMANENŢELE 
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eleganța cartierelor moderne, cu nuanțele tera- 
sitului, cu noţiunea de „etaj zece”. 

Ducind înainte tradiţiile culturii ieșene (ceea 
ce implică dezvoltare, ridicare pe o treaptă nouă 
prin contribuţiile creatoare, inteligentă, angajată), 
tăurindu-şi o industrie puternică și diversificată, 
precum şi o „haină” urbanistică bogată în an- 
sambluri luminoase, moderne şi elegante, Iaşul 
se apropie de tipul „oraşului complet”, Şi ceea 
ce este interesant — fără a-şi pierde nici o clipă 
(dimpotrivă ?) atributul care l-a consacrat: 
cultural. Se vorbeşte astăzi de o zonă univers: 
tară tot aşa de firesc cum se discută despre no- 
ile întreprinderi din zona industrială. Dar, la 
urma urmei, pentru „măsurarea” culturii nu sînt 
folositoare „şublerele” de orice tip; nu numă- 
rul noilor facultăţi (deși este probant), nu nu- 
mărul noilor institute de cercetare (deşi poate 
servi oricind ca un prim-argument), nu numă- 
rul publicaţiilor ieșene (multe — unele, binecu- 
noscute în lumea întreagă), nu numărul temelor 
de cercetare, cărţilor tipărite de scriitori local- 
nici ş.a.m.d. pot argumenta hotăritor într-o ase- 
menea discuţie, ci, întotdeauna, profunzimea, 
vioiciunea, acurateţea, amploarea şi originalitatea 
muncii de creaţie — fie ea ştiinţifică, literară, 
artistică. Domeniu în care Iaşul se prezintă pe 
an ce trece cu o recoltă bogată şi mai valoroasă 
— rod al zilelor şi serilor petrecute de savanții, 
scriitorii, pictorii, compozitorii ieşeni, la masa 
de lucru, în laborator, în faţa şevaletului, a pia- 
nului — cu amintirea vie a acelor înaintaşi 
care s-au numit Poni, Eminescu, Băncilă, Cau- 
della... 

Aș mai vrea să relev un lucru: deşi Iaşul s-a 
preschimbat  adinc, atmosfera proprie acestui 
oraş a rămas, ca întotdeauna, propice creaţiei 
şi generatoare de poezie în cel mai pur înţeles 
al cuvintului. Toamnele ieşene, limpezi, adinci, 
ușor-amăgitoare, un pic melancolice, aduc din- 
spre Bucium și Copou acea necunoscută boare 
calmă ce învăluie deopotrivă şi turnurile dan- 
telate ale Trei-lerarhilor, şi coşurile înalte din 
zona industrială... Indrăgostiţii — aceiași de 
oricind — caută — ca întotdeauna — liniştea 
parcurilor bogate în foșnete, pentru a-şi rosti 
mărturisirea — spusă și răs-spusă pină la ei, în 
aceleaşi şoapte gituite de emoție... lar primăvara, 
cînd prin șanțurile şinelor de tramvai de pe 
Copou prind să alunece torente miniaturale, 
cind mugurii teilor, umezi, proaspeţi, fragezi, 
răsar uimiţi de belșugul soarelui, amintindu-ţi 
dansul frunzelor ruginii, rosteşti, parcă fără să 
vrei, versul arghezian: „Tu frunză cazi, tu 
creangă, te ridici... 


M. R. lacoban 


dulce 
Bucovină... 


Pe pămintul acesta vin curcubeiele de pretu- 
tindem să soarbă culori de Voroneţ şi de Suce- 
viţa ; ierburile sint dulci ca buzele de domniţă ; 
molizii cresc din legendă, pe toate obcinile, nă- 
zuind spre viori şi spre cărări inspumate; tinti- 
nile ascund in adinc apă vie; stejarii şi fagii 
cu umbră pentru căpriori şi mistreți poartă un 
inimă celoporele Putnei, iar vinturile bat cu dor 
de arău și Ouşor și cu mireasmă de zmeură 
coaptă şi pâstrăv zglobiu. 

Asacuri de cinstita maiestrie a vechilor meşteri 
S-a apezul şi se aşeaza imaiestiia şi indrazneala 
oaimenuur cuntemporam care adauga Voroneţuiu! 
vi Buceviţei, padurior fără cuprins, apelor um- 
pezi Şi şupuiiware aumensiuniie, luminozitatea şi 
imurăuneaa umpului modern. Vechea cetate ac 
scaun a Sucevu se vede acum de pe şesurile 3, 
winaele deauri dinspre xawiceni şi asovoşani 
ca o risipire de forme in alb peste veraele in- 
cunjuravor, Aproape de batrinele ziduri cu amin- 
uri de plăieşi, un bloc-turn pustoreşte parca 
piaţa din mozaic asemanătoare poae pardoseiu 
pe care a călcat Mânia Sa Domnul Ştelun. Noua 
vetae a Sucevii a pus alături de străvechea 
Sueiuă imoldavă una ouă, in alcătuirea careia 
imura Suuetere coşurilor inalte tumegind pesce 
grine şi raza, Noua cetate a Sucevii cată spre 
vumnese cu arbori fremătători, spre piscusu 
Și vane celor patru zări: Lunca Sucevu, Boto- 
şam, Kădauu, Cimpuung, Vara Dornei, unde 
s-au ridicau marile construcţii industriale ale cin- 
cimaleior care săvirşese metamoriozele lemnului, 
nului Şi cinepui, lăptelui, minereurilor şi bine: 
inţeses, mevamoriozeie gindirii şi minariei oa- 
menuor. Noua cetate a Sucevii spre depârtările 
isasuriţei-Aurii priveşte, acolo unae se deschide 
maree tunei al Leşul-Ursului-Ustra, spre apa 
moidovei n sus unde strălucesc zidărie de ja 
+undui Moldovei, spre toate zarile, zăcămintele 
Şi izvoarele intrate in istoria contemporană. 

Poţi privi, de pe înălțimile cutezătoare ale ce- 
tăpu, ca printr-uu cuitidoscop Vrăjit, cum se 
Uuică soareie in strugurii de pe colinele Komei— 
1s0toşaniior, cum pase turmele de vaci tlorene, 
rouude ca pepeni, ale gospodarilor din Dum- 
brăveni, cum se leagănă, larg și tascinant, griiele 
ae la Viâsineşti şi Calotindeşti, Simţi amurosui 
de ciuboțica-cucului, a urdei de Volovăţ, ca şi 
bunda mireazmă a merelor cit pumnul de uriuz 
crescute an livezile Rădăşenilor. in duicea Buco- 
vină, cetățile soarelui, ale belşuzului şi vredni- 
clei, se ridică pretutindeni adăugindu-se glorii- 
lor trecute, 


* 


Există aici în ţara aceasta de curcubeie şi le- 
sende vechi şi noi un număr de vechi licee de 
prestigiu : „Ştefan cel Mare” din Suceava, „Eu- 
doxiu Hurmuzachi” din Rădăuţi (nu ştim "de ce 
i se mai spune „Liceul nr. 1», denumire care 
nu are nici o rezonanţă în afară de una strict 
contabilă ca a farmaciilor...), „Dragoş Vodă” din 
Cimpulung, „Laurian” din Botoşani. Li s-au adău- 
wav in aceşti ani de aur altele: Ja Gura Humo- 
rului, la Vatra Dornei, şi într-o serie de comune 
ca Vicov, Moldoviţa, Vama. Iar la Suceava şi-a 
deschis porţile, ca 0 incununare a acestei râs- 
pindiri de focare de cultură generală, Institutul 
pedagogic de 3 ani, 

Dascăli de seamă, născuţi pe aceste meleaguri 
s-au întors aici să-şi dăruiască inima ridicării 
Viitorilor intelectuali ai Bucovinei. S-au intors 
să cinte la ei acasă Enescu şi Ciprian Porum- 
bescu. S-a întors și Nicolaie lorga pe pămîntul 
natal lăudind istoria neamului şi a ţării. lar poe- 
ţii, adunaţi in paginile tinerei şi proaspete re- 
viste „Suceava”, înstelează aceste atit de diverse 
cekazi aie mindriei bucovinene, cu versul şi cu 
inima lor, 


k 


Se spune că zidurile vechii Cetăți a Sucevii 
sint clădite cu un mortar de o compoziţie necu- 
noscută, un mortar cu o forţă de coeziune rar 
întâlnită. Zidurile noilor cetăţi, cu bogăţiile şi 
frumuseţea lor, cu trăinicia şi gloria lor, sint 
durate cu un mortar de o compoziţie al cărui 
secret îl cunose pină şi copiii. E un mortar pe 
care îl plămădese oamenii de pe toate gurile 
de rai ale României. Un mortar în compoziţia 
căruia intră dragostea de patrie, dragostea de 
oameni şi geniala conștiință a Partidului Comu- 
nist Român. Li se adaugă întreaga încredere a 


oamenilor, întregul lor talent, întreaga lor dra- 
soste şi recunoştinţă. Pămînturile, zările, sufle- 
tul şi viitorul dulcii Bucovine au înflorit în 
exuberanta primăvară a patriei. E un adevăr şi 
o preţuire pe care a rostit-o însuşi secretarul 
general al C.C. al P.C.R. venit să-i ospeţească 
pe oamenii acestui pămint de cintec şi adincă 
dragoste, de înălțimi: „Prin realizările obţinute, 
oamenii muncii din regiunea Suceava au contri- 
buit la mersul înainte al întregii ţări, au adus 
o contribuţie de seamă la victoria socialismului 
în patria noastră”, 

„Aici curcubeiele vin de pretutindeni să soarbă 
culori de Voroneţ, de Leșul-Ursului, de Vlăsi- 
neşti, de frunză şi beton, de amurg şi de bucium, 
de iarbă dulce ca buzele de domniţă mușatină. 
Iar vîntul bate cu glas de fluier şi de viori şi 
cu dor de Rarău şi Ouşor — cu piscurile mai 
înalte ca oricind... 


Dragoș Vicol 


pămînt 
binecuvîntat 
al Moldovei de Jos 


Era toamnă, sfirşit de toamnă fabulos de ter- 
tisa pe dealurile repezi în satul aflat în impre- 
Jurinmuie Tecuciului, şi statuieta de lut învapă- 
sată de stirşitul zilei părea că vine de undeva, 
doarte din adinc, din pămîntul binecuvintat ai 
“ării de Jos a Moldovei. O vedeam mai departe, 
irecută prin timp şi prin foc întocmai ca tigu- 
rina de lut, inchipuind o femeie, văzută cinavu 
ia Muzeul din Galaţi sau Brăila, Nu ştiu cui îi 
lusese hărăzită bucuria descoperirii acestei piese 
unice, opera unui artist peste care s-au aşternut 
nuieniile culturii Gumelnița, dar nu și farmecul 
chpei de inspiraţie ivită în cine ştie ce inceput 
de veac, Zar ca un corolar la toate acestea, în 
primele zile de început la construcţia Combina- 
vului siderurgic de la Galaţi, cupa unui excavator 
a Scos la iveală, exact pe locul unde işi ridicase 
castrul legiunea a V-a Macedonica, fragmente din 
ceramică durate, fără îndoială, tot de meşterii 
locali petrecuţi ca vintul şi clipele pe aici. Pe 
Vechea şi străvechea civilizaţie, excavatorul aşez.. 
trainic, pentru viitorime, alta, nouă, la cotele 
ipostazelor contemporane. 

„Poarta de lut” a Galaţilor a oficiat neclintită 
peste toate urgule şi deșertăciunile, curgerea ilu- 
viuiui care, in dreptul acestui pori, impinge spre 

are, in uiecare an, aproximativ doua sute de 
mimarde de metri cubi de apă, Acum, malul 
giben şi inalt, incendiat vara de un soare uc- 
cruțavor, ține pe umerii săi unul dintre cele mai 
noi şi moderne cartiere ale oraşului şi ale ţării: 
iglina, mesatoreie de beton şi sticiă 1şi concinuă 
hora lor tanasucă spre piguna IL şi IUL, aspi- 
rind la o deplasare centritugă pentru joncţiunea 
cu „piatoul Wtanilor” unde primul iurnal de 
1400 îmi. €. a fost indelung pregatit să tumege, 

N-ar trebui să se creadă cumva din aceste riu- 
dusi că sucuriie ae pe aici se oiera cu generozi- 
vate omului, oricine ar îi €l şi oricat de wine l-ar 
cunoaşte proiunzimile geologice. leconstrucția u- 
minei xitau, losta „Moară a Dracuor” cum 0 su- 
pranumeau muncitori, a presupus o bătălie fară 
precedent. Fiecare centimerru ae pâmint, pină in 
straturue sale cele mai intime, a cerut pentru 
a i ciştigat un echivalent corespunzător soco- 
uit în ezortul cheltui matemauc, Zidurile haielor 
ae iaminare s-au ridicat pe o adevărată padure 
de silipi de beton, de peste zece metri, inripţi 
unii dintre ei, sub nivelul actual al apelor Duna- 
ru. La Combinat, la toate cele trei 'Pigiine, supra- 
solicitarea acestor energii s-a constitui ca vu 
experienţă unică. 

Un precedent totuşi a existat. Inainte de 180, 
puintea indrazneaţa a celui care s-a numit Anghel 
5augny a așezat „a lundaţia instalaţiiior portuare 
un sistem ingenios de iascine obținind acel uu 
recunoscut ciştig de cauză asupra panuntului nia- 
CrOpOrIC, aut de puțin ospitâlier cu bevoune, 
cu construcţiile inuustriale, Numai pornind de 
aici pot fi inţelese trainicia instaaţiilor care su- 
poriă scoicile uriaşe ale cargourilor de patru şi 
uouasprezece mii ae tone atlace pe casele vecniu- 
ui bazin, pe unde vor îi călcat de atitea ori 
paşii savanvului român. 

Vuietul zonei industriale, continuat zi şi noapte 
înur-un cintec despleut ja nesrrşit, urcă pina 
spre cea de a treia terasă a oraşuiu despre cur 
vianuţă scria câ vapoarele iaz „ca 0 trăsură 
la scară”. Au ţișniv acum primele aureoie de 
soc, de la intiiui rurnal; curind, curind salba 
se va invregi şi, imaginea consacrată a portului 
aitădată ativ de cosmopolit şi pestriţ, cu iz de 
uevant, va sucomba definitiv în aliajul nou, to- 
mic şi contemporan. 

Han pentru toţi drumeţii lumii, ospitalier cu 
prietenul sosit cu ginduri bune şi aprig cu vrâj- 
naşul, pămintul acesta binecuvintat al Moldovei 
de dos şi-a impleti existenţa, bucurule şi pati- 
mile cu intinderile acvatice. Se inţelege că nu 
sără temei. Și-au tăiat albii adinci pe aici, de 
la inceputul lumii, Dunărea — „purtătoarea ue 
nori” cum se zice că ar fi numit-o popoarele 
scitice in vechime, Siretul şi Prutul. Ca să nu 
mai vorbim de Brateşul liniştit, cu peşte mui 
altădată de-l ademenea pe negustorul Petru 
Rareş pină a fi domn. (Legenda spune că ar 
mai fi tost la mijloc şi o tâtăroaică coz de fru- 
moasă, cu şiviţe scinteletoare, rămasă în cintecul 
popular şi azi precum şi in toponimia local 
Saele de aici poartă asttel de nume: Frumușiţa, 
Tătarea, Şiviţa, Tuluceşti, Scinteieşti !) 

Dar Brateşul a rămas doar o amintire. Lacul a 
tost secat şi vara, în amintirea apelor, unduie 
pe aici lanurile negre-verzi de porumb. La ii 
ceputul toamnei am văzut un brigadier legindu- 
caiul de un hlujan de patru metri şi gros cui 
un copac. Milul acvatic, negru, „unt adevărat, 
cernoziom clasa iîntiia, nu pămint», în care s-au 
acumulat de-a lungul milioanelor de ani energii 
telurite, fecundează recolte record, răsplătind +- 
tortul omului de azi care a durat diguri puter- 
nice în calea puhoaielor, a mobilizat pe acest 
iront drăgi, excavatoare, pompe, prelungind fi- 
resc zona industrială a Galaţilor cu zona indus- 
triei porumbului şi a florii-soarelui, 

In adinc, loc netulburat, al tăcerii, dorm stră- 
moşii noştri şi somnul lor îşi află echilibru în 
efervescenţa anilor plini, cu crengile îndoite pină 
la pămint de rodul greu al împlinirilor socialiste. 
Sint restructurate şi mărite hambarele abunden- 
ței. Cumulindu-şi pe un singur făgaş energiile, 
oamenii de azi ai satelor, au izbutit numai în 
regiunea Galaţi să integreze în ultimii ani in 
zestrea agricolă a ţării o suprafaţă de peste 
110.000 hectare, 


Pămînt binecuvintat al Moldovei de Jos: îţi 
sărut fruntea ta senină, spălată de apele mari 
ale ţării, legănată de mituri şi legende, ursit 
cu noroc şi fertilitate, sincronizat pentru tot- 
deauna la marile bucurii ale prezentului so- 
cialist. 


Ilie Tănăsache 


5 — atenev 


UMANISM 
ŞI TEATRALITATE ROMÂNEASCĂ 


Pentru înţelegerea omului in toată complexita- 
tea sa, viziunea teatrală reprezintă o premisă, 
dar nu poate epuiza cercetarea esenței umane, 
sensul existenţei sale. După cum se ştie, concep- 
țiile umaniste în teatru s-au afirmat de la Eschil 
(In „Prometeu înlănţuit“ omul protestează impo- 
triva destinului), pînă în zilele noastre. Jean 
Paul-Sartre în eseul „Mitul şi realitatea teatru- 
lui“ se lasă condus de convingerea că... „„Noul tea- 
tru nu are nimic absurd, el revine la tema funda- 
mentală a teatralităţii, care în fond semnifică 
omul ca eveniment, omul ca istorie in eveni- 
ment“. 

Teatralitatea românească, înţelegind prin aceas- 
ta dramaturgia şi arta spectacolului în general, 
s-a dovedit, încă de la începuturile sale, preocu- 
pată să redimensioneze scenic umanitatea carpa- 
to-dunăreană, luminindu-i trăsăturile etnice, în- 
ţelepciunea, demnitatea, dirzenia şi proverbiala 
omenie, însușiri care cumulează datele specifice 
ale naţiunii noastre. 

Omul şi istoria neamului românesc au devenit o 
lume cu o fizionomie proprie, bine definită spi- 
ritual, o lume care de aproape un secol și jumă- 
tate cunoaște extraordinare transformă dar 
care structural îşi păstrează trăsăturile esenţiale, 

Umanismul — tema fundamentală, din totdeau- 
na, pe care o cultivă arta autentică — a călăuzit 
teatrul românesc în cei peste o sută cincizeci de 
ani de existență, demonstrind ipostaze generoase 
şi profunditate in explorarea zonelor sufletești. 

Ştetan cel Mare din piesa „Apus de soare“ de 
Barbu Delavrancea trăiește pe dimensiunile uma- 
nismului absolut. Eroul găseşte resurse titanice 
să se afirme pînă în ultimele clipe ale vieţii ca un 
profund patriot, iubitor de oameni și de liberta- 
tea poporului său, comunicativ, dirz şi inţelept. 

Artistul poporului George Calboreanu și-a adus 
o deosebită contribuție în luminarea sensurilor 
umane și filozofice ale dramei. Numeroase sint 
scenele in care actorul reușește să transmită e- 
moţiile cele mai adevărate, pină la dimensiuni 
sublime. Relaţiile eroului cu oamenii de la curte, 
cu pircălabii sau boierii trădători, monologurile 
în care invocă pe vitejii oșteni, scena din final 
cind se închină Moldovei care i-a fost tot una 
cu viaţa, sint momente de înaltă emoție artistică, 
dominate de umanitatea unui personaj așezat în- 
tre mit şi realitatea istorică, 

Substanţa şi sensurile umane din dramaturgia 
lui Blaga atestă convingerea că teatrul românesc 
a cîștigat noi dimensiuni, poate insuficient cerce- 
tate de specialişti şi incă necunoscute de public. 
Zamolxe, eroul piesei sale, subintitulată „mister 
păgin“, apare în viaţa spirituală a poporului nos- 
tru într-un moment cind religia trebuia umaniza- 
tă şi el incearcă să smulgă poporul dac din cre- 
dinţa spaimelor. Zamolxe vine şi propovăduiește 
o religie proaspătă şi umană ; vorbește despre re- 
ligie, de parcă ar fi una dintre baladele noastre 
cu adinci semnificaţii filozolice. 

După cum se ştie, situaţia românilor ardeleni, 
în preajma anului 1848 era atît de grea, incit, așa 
cum gindeau oamenii din popor, numai o minune 
„Supraomenească“ mai putea să intervină reme- 
diabil. In piesa „Avram Iancu“, credinţa mitică a 
poporului concepe o ființă care nu va îi un om, 
ci o „minune“ născută dintr-o „pasăre măiastră“. 
Dar Avram lancu se adresează celor din jur asi 
gurindu-i că nu este născut din „pasăre măias: 
tră“ ci din mamă şi tată, oameni ca toţi oamenii, 
țărani ca şi ei. Om în deplinătatea atribuţiilor o- 
menești, Avram Iancu se aşează în fruntea moţi- 
lor şi luptă pentru cauza celor mulţi. 

Năzuinţa cuprinderii lumii reale, a istoriei, se 
distinge şi în piesa „Anton Pann“. „...Intre pereţi— 
spune eroul — focul n-are vint. Intre gratii, ari- 
pile sint chiar și pentru păsări o povară ! Eu tre- 
buie să mă ciocnesc de oameni, de lucruri, să în- 
frunt valul și intimplarea“. 

Spre regretul general teatrul lui Blaga, una din- 
tre cele mai importante opere din literatura dra- 
matică românească, teatru care stă cu cinste a- 
lături de cel scris de mari autori universali 
(Strindberg, Claudel sau O'Neill), aşteaptă de 
mult timp să fie pus în circulaţie. Dar Consiliul 
teatrelor rămine o instituţie cu prea puţină ini- 
ţiativă. 

Dimensiuni simbolice de o tragică măreție, de- 
terminate de o conştiinţă socială înaintată, ca- 
pătă drama „Bălcescu“ de Camil Petrescu — una 
din cele dintii piese remarcabile apărute după 
război (1949). Transcriem numai una dintre repli- 
cile pe care le spune Nicolae Bălcescu, semnifi- 
cativă pentru a sublinia încrederea în viitorul lu- 
minos al ţării „Frate Tabacule, ai murit pen- 
tru ca poporul să fie liber... pentru ca istoria a- 
cestei ţări să fie alta... Ai murit dăruindu-te tot... 


dintr-o singură dată... Mai mult decit tine n-a 
dat nici un om pină acum, în toată istoria...*. In 
puţine cuvinte se exprimă măreţia simplă a exi 
tenţei umane și viziunea lucidă în ipostaza tra- 
gică a morţii. 

Ne reamintim cu emoție de marele actor Mihai 
Popescu, care a izbutit să redea dramatica mă- 
reţie a eroului Bălcescu, chintesenţă a geniului 
românesc. 

Teatralitatea românească, in cele două dece- 
nii de republică, şi-a propus să lumineze uni- 
versul spiritual al umanității contemporane, 
transformarea conștiinţelor dintre nou şi vechi. 
Anton Nastai („„Minerii“) temperament mai mult 
liric, decit dramatic şi Petru Arjoca („Cetatea 
de toc“) animat de fapte măreţe, prin a! 
situaţiilor dramatice pe care le determi! 
tează — din păcate nu transfigurează — aspec- 
te ale existenţei socialiste, într-o perioadă de 
inceput, cînd lupta de clasă se afla în plin pro- 
ces de desfășurare. Dar aceste piese ale lui Mi- 
hail Davidoglu, după scurgerea timpului, produc 
unele insatisfacţii pricinuite de persistența dis- 
cuţiilor tehniciste, exprimare lozincardă, iar con- 
flictul are un desen schematic, exterior emo- 
ției. 

Evoluţia eroilor, din piesele unor dramaturgi 
contemporani ţin mai curind de voinţa autoru- 
lui, decit de resorturi lăuntrice. Şi aceasta, din 
cauza insuficientei aprofundări a caracterelor. 
Ineditul omenese pe care-l oferă drumul spre 
socialism, diagrama parcursă de eroul contem- 
poran de la contemplare la acţiune, sint insu 
cient dezvăluite dramatic, acordindu-se un spa- 
țiu exagerat problemelor exterioare activităţii 
umane, sau elementului accidental,  superticial 
istoric. 

In ultimul timp însă, universul spiritual al u- 
manităţii socialiste a început să fie mai bine 
cercetat de dramaturgi; ei acordă un interes 
sporit vieţii interioare a personajelor. 

Ideea că societatea noastră recuperează valo- 
rile umane este prezentă în multe dintre piesele 
românești scrise în ultimele două decenii. („Trei 
generaţii“ şi „Arborele genealogic“ de Lucia De- 
metrius). Innoirile conștiinței umane sînt urmă- 
rite cu rafinament intelectual și sensuri filozo- 
fice de Horia Lovinescu în piesele „Citadela sfă- 
rimată“ şi „Febre“, iar in „Moartea unui a: 
tist« dramaturgul abordează problema respons 
bilităţii artistului faţă de umanitate. 

Eroii pieselor lui Al. Mirodan, Paul Everac şi 
Sergiu Fărcășan, personifică virtuţi ale omului 
contemporan inaintat, exponent al eticii comu- 
niste. Remarcăm în piesele de inspiraţie con- 
temporană eroi ale căror dezbateri interioare au 
dat posibilităţi diverse actorului să pătrundă şi 
să redea zăcămintul sufletesc al comunistului. 

După cum apreciază artistul poporului Radu 

„un actor rămine in memoria contem- 
poranilor, în special şi în primul rind prin cr 
ţiile de roluri din dramaturgia propriului ău 
popor“ (Revista „Teatru“ nr. 4/1953). 

Acestui admirabil actor, suveran pe mijloace 
artistice de o complexitate modernă, i-a revenit 
misiunea să întruchipeze figura ziaristului co- 
munist Cerchez din piesa „Ziariştii“ de Al. Mi- 
rodan şi, prin esenţializarea detaliilor,  Şetul 
sectorului suflete, de acelaşi autor, simbol alu- 
manităţii socialiste, 

Structurindu-şi înclinația către personaje con- 
temporane care trăiesc etape succesive ale unei 
trămintări lăuntrice emoționante, Ștefan  Ciu- 
botăraşu ne-a redat scenic oameni de partid de 
o complexitate remarcabilă (Dănilă Bulz — „In- 
toarcerea“ de M. Beniuc şi Cercetaş — „Noap- 
tea e un sfetnic bun“ de Al. Mirodan). 

Calmul, farmecul și omenia care domină chi- 
pul omului contemporan din piesele „Oricit ar 
părea de ciudat“ de Dorel Dorian, „Simple 
coincidenţe“ de Paul Everac şi „Steaua polară“ 
de Sergiu Fărcăşan, au fost redate cu luciditate 
şi vigoare spirituală de tinărul actor George 
Constantin. 

Intrind în cel de-al treilea deceniu de republi- 
că, dramaturgia va marca o etapă de maturizare 
prin noile producţii ce-și propun pătrundă in 
profunzimea și ineditul umani socialiste, 

Aşteptăm eroi angajaţi în dezvoltarea proble- 
maticii timpului nostru, antrenați in  conilicte 
semnificative, profund umane, cu date tempera- 
mentale şi de caracter desprinse din lumea ce- 
lor care au făurit istoria şi legendele 
pămint, eroi care să descindă din arborele ge- 
nealogic al spiritualităţii românești. 


George Genoiu 


elocvența prestiprului 


„Nu m-ar surprinde de loc dacă România ar 
lua locul Poloniei, Iugoslaviei și Germaniei oc- 
cidentale, devenind în anii viitori ţara cea mai 
reprezentativă din Europa centrală din punctul 
de vedere al muzicii noi“ — scria Irwing Lo- 
wens, cronicarul muzical de la The Evening and 
Sunday Star din Washington. Afirmația, deloc 
senzaţională, a fost reluată de Buletinul de ştiri 
al Casei Albe din 2 octombrie 1967 şi dituzată în 
toată presa americană la posturile de radio şi 
televiziune. Irwing Lowens a venit de două ori 
în România, participind la ultimele festivaluri 
muzicale internaţionale „George Enescu“, deci a 
putut nu numai să cunoască în profunzime feno- 
menul muzical, ci mai ales să compare progresul 
rapid al vieţii artistice româneşti cu cel din alte 
țări europene. 

Desigur că poporul nostru nu a apărut de-abia 
azi în fața lumii muzicale. Încă din secolul XIX 
valsurile lui Iosif Ivanovici circulau cu același 
succes alături de cele ale lui Strauss. Incă de 
la mijlocul secolului trecut, lăutarii români stră- 
luceau pe scenele de la Monte Carlo, Bruxelles, 
Londra, Ostende, Copenhaga, Marsilia, Peters- 
burg, Moscova, iar tradiţionalele Expoziţii uni- 
versale de la Paris păreau de neconceput fără 
arcușul lui Ciolac, Ochialbi, Buică, Grigoraș Di- 
nicu, fără naiul lui Angheluş Dinicu şi Fănică 
Luca, fără cintecul fierbinte al Mariei Tănase. 
Afişele teatrelor lirice din Europa, Africa, cele 
două Americi, au trăit în veacul nostru sub mi- 
rajul unor cintăreţi români străluciți a căror 
pleiadă porneşte de la Darelee, Cristotoreanu, 
Grozăvescu, Maria Cebotari, Onofrei şi continuă 
cu Viorica Ursuleac, Lucia Bercescu, Virginia 
Zeanni. Afișele de concert au inregistrat nume 
ilustre de interpreţi români de la genialii 
Enescu şi Lipatti pină la contemporanii George 
Georgescu, Ionel Perlea şi Sergiu Celibidache. 
Muzica românească dispune de o veritabilă tra- 
diţie a prestigiului artistic internaţional. 

Dacă odinioară peisajul vast al vieţii muzicale 
nu putea fi dominat continuu, chiar de persona- 
litatea copleșitoare a unui Enescu, astăzi şcoala 
românească se impune ca o permanenţă în mis 
carea artistică internaţională. De aici, dobindi- 
rea prestigiului muzical mondial, cea mai de 
preţ cucerire din ultima vreme. Cum s-a reali- 
zat acest obiectiv major al culturii noastre so- 
cialiste ? Cine sint eroii“ avintului actual al 
muzicii româneşti ? 

Fără îndoială că festivalurile internaţionale 
„George Enescu“, festivalurile de folclor, simpo- 
zionul de muzicologie, turneele peste hotare ale 
Filarmonicilor din Bucureşti, Cluj, Iași, Timi- 
şoara, ale operelor din Bucureşti şi Iași, ale nume- 
roaselor formaţii orchestrale, de , de cin- 
tece şi dansuri, au făcut cunoscute realizările 
noastre pe toate meridianele lumii. În anul a- 
cesta turneele corului Madrigal (formaţia care 
se pare că deţine in prezent primatul colective- 
lor noastre artistice in viața internaţională bucu- 
rindu-se pretutindeni de o preţuire unanimă), ale 
ansamblurilor Ciocirlia şi Periniţa, ale Filarmoni- 
cii de Stat „George Enescu“ şi ale Teatrului sa- 
tirie Constantin Tănase au marcat momente im- 
portante ale afirmării multilaterale in genurile 
muzicii corale, populare, simfonice şi uşoare ro- 
mâneșşti, 

Poate că imaginea ar fi mai concludentă dacă 
am răsioi calendarul artistic al anului 1967, 
punetind citeva evenimente de certă rezonanţă 
internaţionali 

Creaţia românească a găsit un prilej strălucit 
de atirmare în cadrul celui de-al IV-lea festival 
muzical „George Enescu“, Alături de lu le 
maestrului, citeva nume au reţinut atenţia : Paul 
Constantinescu (cu Oratoriul bizantin de Crăciun), 
Mihail Jora (cu baletul Întoarcerea din adincuri 
şi Cvartetul de coarde nr. 2), lon Dumitrescu (cu 
clasicul Ovartet de coarde în Do reluat de torma- 
ţia Camerata în versiunea orchestrală — recent 
executat în primă audiție în Germania lederală), 
Anatol Vieru (cu Scene nocturne), Tiberiu Olah, 
Ștefan Niculescu, Alexandra Hrisanide, Aurel 
Stroe, Liviu Glodeanu, Cornel 'Țăranu. Ciţiva ti- 
neri compozitori au figurat pe afişele Bienalelor 
de muzică contemporană de la Zagreb (C. Țăranu 
şi Alexandru Hrisanide) şi Berlin (Anatol Vieru 
și Tiberiu Olah). Nu vom putea trece cu vederea 


carnet 
plastic 


EXPOZIIILA 
TH. V. MORARU 


Orașul de la poalele Coziei care ne-a trimis un 
întreg mănunchi de artişti plastici (lulia Hălău- 
cescu, Ștefan Hotnog, Nicolae Milord, Clement 
Pompiliu, Petre Petrescu) ne anai trimite un sol 
al artei, 

Este vorba de Theodor Varahil Moraru care ne 
prezintă la Galeria de artă a Muzeului Regional 
rodul muncii lui de pină acum, — peste 80 lu- 
crări — într-o primă expoziţie personală. 


premiile de compoziţie acordate lui Costin Mie- 
reanu (Olanda), Mihai Mitrea-Celarianu (Franța) 
şi Tiberiu Olah (S.U.A. — premiul „S. Kauşe- 
vitzky“%), 

Semne de preţuire reprezintă invitarea unor in- 
terpreţi pedagogi români să predea cursuri de 
perfecţionare peste hotare. Pe lingă catedra de 
violoncel a lui Radu Aldulescu la Santiazo de 
Compostela (Spania) care după moartea lui Gas- 
pard Cassado i-a revenit permanent, soprana 1o- 
landa Mărculescu a susținut cursurile de vară de 
la Weimar (R.D. Germană). De asemenea, tot mai 
multe nume românești sint invitate să participe 
in juriile internaţionale de concurs (Arta Florescu 
la Rio de Janeiro, Mircea Basarab la Paris, Geor- 
ge Manoliu la Viena, Zenaida Pally la Praga, 
Ionel Geantă la Varşovia etc.). 

Arta interpretativă continuă să deţină torța a- 
prinsă de marii noştri cintăreţi şi instrumentiști 
din secolul trecut şi in actuala viaţă artistii 
internaţională. Şcoala de canto românenscă (ale 
cărei glorii de odinioară Elena Teodorini Nou- 
vina, D. Popovici-Bayreuth, Giovanni Dumitres- 
cu, Grigore Gabrielescu, ş.a. nu au fost uitate) 
a inregistrat noi premii la concursurile interaa- 
ționale (Marina Krilovici ia Montreai, Ludovic 
Spiess, Viorica Cortez la Toulouse, Agatha Dru- 
zescu la Reggio-Emilio, lonel Pantea la Praga, 
leana Cotrubaș la Amsterdam ete.). Desigur, 
mult mai semnificative ne apar succesele unor 
cintăreţi de talie internaţională (Nicolae Herlea, 
Elena Cernei, Zenaida Pally, Arta Florescu, Oc- 
tav Enigărescu, Emilia Petrescu, Dan Iordăches- 
cu, David Ohanesian, Nicolae Florei) a căror pre- 
zenţă pe cele mai reprezentative scene lirice ale 
lumii (La Scale, Metropolitan House Opera, 
Wiener Staatsoper, Opăra comique şi Grande 
Opâra, Deutsche Oper Berlin, Bolșoi Teatr, San- 
Carlo, Salzburger Staatsoper etc.) a devenit o 
tradiţie şi totodată o garanţie de înaltă artă, Se 
poate afirma că şcoala actuală de canto reţine 
atenţia intregii lumi artistice, iar cîntăreţii noş- 
tri contribuie substanţial la dobindirea și men- 
ținerea prestigiului internaţional al muzicii ro- 
mâneşti în contextul vieţii contemporane. 

Deşi după moartea maestrului George Geor- 
gescu „bagheta românească“ nu dispunea de un 
artist de „mărime“ apropiată, totuși generaţia 
mijlocie (Mircea Basarab, Mihai Brediceanu) şi 
mai ales cea tinără (Iosif Conta, Emil Simon, 
Mircea Cristescu, Paul Popescu) se ridică verti- 
ginos, apariţiile lor la pupitrul unor formaţii cu 
tradiție artistică fiind salutate cu căldură de 
presa muzicală străină. La „unison“ şi în „fortis- 
simo“ cu laudele sînt toţi specialiştii in pri- 
vința unui mare dirijor de cor : Marin Constan- 
iin („Pot atribui impresionanta interpretare — 
scria Irwing Lowens după audiţia Madrigalului 
numai geniului pe care il are dirijorul Marin 
Constantin“). 

Cele trei instrumente concertante (pianul, vi- 
oara şi violoncelul) continuă să ne aducă satis- 
facţii majore prin Valentin Gheorghiu (al cărui 

al la O.N.U. a stirnit entuziasmul unui audi- 
tor de primă mînă), Ion Voicu (cel mai „pre- 
țuit* violonist român din ultimele două decenii) 
și Radu Aldulescu (interpretul cel mai complet 
în momentul de faţă în peisajul artistic româ- 
nesc). Pe lingă aceştia, Corneliu Gheorghiu şi 
Stefan Ruha ne completează lotul — poate prea 
sărac — al instrumentiștilor fruntaşi, bucuria 
viitorului oferindu-ne-o „mezinii“ Radu Lupu, 
Dan Grigore şi Leonora Geantă — toţi creditaţi 
cu citeva importante distincţii internaţionale. 

Ne incintă de asemenea impunerea a două in- 
strumente rare în viața de concert mondială : 
orga — prin Mihai Rădulescu și clarinetul — 
prin Aurelian Octav Popa. 

În ultima vreme, muzicologia românească a 
„ieşit“ în lume cu reale posibilităţi de izbindă : 
confruntări la congrese internaţionale, cooptări 
în organizaţii ştiinţifice de prestigiu, colaborări 
la lucrări ample, simpozionul „George Enescu“ 
ş. a. 

Deşi poate sumară, totuşi imaginea prezenţei 
muzicii contemporane româneşti pe meridianele 
globului ni se pare grăitoare prin forță artistică, 
prin originalitate, prin personalitate. Viitorul 
impune consolidarea acestui prestigiu, spre de- 
plina afirmare mondială a muzicii românești, 


Viorel Cosma 


Ele sint din perioade diferite şi de valoare di- 
ferită, cu unele deficienţe inerente oricărui început 
şi cu 'calităţi ce ţin în primul rind de sensibilitate, 
Mai important însă, mi se pare faptul că Theodor 
Varahil Moraru — un autentic talent descoperit 
de N. N. Tonitza în 1935 la Durău şi ajutat de el 
să urmeze Academia de arte frumoase din Iaşi — 
este cel puţin în ansamblu bine diferențiat şi lă- 
murit într-o anume cerinţă de construcţie şi 
paletă, 

EL se avintă deseori — Iarnă la Tg. Cucului, 
Portret de bătrin, Flori de cîmp, Palatul lui Rareş 
ete... — dar se hazardează extrem de rar — 1907, 
Omaziu lui Enescu, — pentru că nimic nu-i re- 
pugnă mai mult ca riscurile eșecului, Aşa cred 
că se explică faptul că majoritatea lucrărilor de 
la această confruntare cu publicul se impun prin 
strălucirea petelor de culoare — uneori crude dar 
bine armonizate, — prin echilibrul şi ritmul lor 
care le conferă o incontestabilă valoare artistică 
şi constituie mai ales o chezăşie pentru maturiza- 
rea deplină a talentului său într-un viitor foarte 
apropiat. 


Grigore Y. Coban 
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ețervescenţa 


cercetării 


olclorice 


ateneu — 6 


Este obiceiul ca bilanţurile să se folosească de 
citre, pentru că în acest fel totul pare mai grăi- 
tor. Sint însă deosebit de necesare și comentariile 
pe marginea lor, tocmai pentru a exprima mai 
deplin substanța faptelor. 1!) 

Anii Republicii au adus spor pe toate ogoarele 
muncii. Uneori acest spor se face simţit din punct 
de vedere cantitativ, alteori — calitativ. 

In folcloristică sînt destule temeiuri pentru u 
conchide că sporul este într-adevăr calitativ, 

Institute cu un profil ştiinţific superior şi-au luat 
sarcina de a cerceta creaţia populară sub toate 
aspectele sale, în sincretismul său. În 1949 a luat 
tiinţă Institutul de folclor — de puţină vreme 
transformat într-un institut de etnogratie şi fol- 
clor. De curind, acesta a devenit una din verigile 
de bază ale Academiei, alăturindu-se altor așe- 
zăminte ştiinţifice de prestigiu: Institutului de 
istorie literară și folclor şi Institutului de istorie 
a artei. Acestea toate, în Capitală, În provincie 
s-au profilat mai bine: Institutul de lingvistică 
şi folclor (la Cluj, unde se află şi o filială a 
Institutului de etnografie şi folclor), Centrul de 
istorie literară, dialectologie și folclor din lași; 
acestea toate ca baze de cercetare ale Academiei 
Republicii Socialiste România. 

Fiecare din ele acordă însemnătate unor aspecte 
variate, potrivit mai vechilor preocupări care au 


existat în centrul respectiv. În acest mod, tradi- 
țiile celor mai valoroase şcoli formate în decursul 
evoluţiei ştiinţelor umanistice româneşti au putut 
să-şi aducă o contribuţie plină de personalitate, 
la ridicarea pe o treaptă superioară, pe baza unei 
concepţii filozotice noi, a rezultatelor obţinute cu 
ajutorul unei metodologii variate, experimentate 
indelung. Poate tocmai ca urmare a acestui fapt 
s-a ajuns la cercetarea multilaterală a culturii 
spirituale româneşti, astăzi, 

Invăţămîntul superior (filologic, muzical) lărgit 
într-o măsură apreciabilă, prin catedrele destinate 
acestei specialităţi, orientează superior un număr 
tot mai mare de cadre culturale, în aspectele ge- 
nerale de certă însemnătate ale acestui domeniu. 
Pe lingă universităţile existente, crearea altora 
noi (la Timişoara şi Craiova) ; înființarea unui im- 
presionant număr de Institute pedagogice cu facul- 
tăţi de filologie (la Bucureşti, Iaşi, Constanţa, Ba- 
cău, Suceava, Baia Mare, Piteşti, Oradea ş.a.) 
constituie mijlocul de propagare a unei atitudini 
favorabile cercetărilor de teren, realizării de 
susținători ai unor variate forme de înțelegere 
şi apropiere a folclorului. Într-o măsură însem- 
mată, includerea unor chestiuni legate de cultura 
spirituală populară, în programele învățămîntului 
de cultură generală, crează o bază şi mai largă 
receptivităţii faţă de aceste realități. 


Legate tot mai mult de practica muncii culturale, 
instituţiile amintite, alături de cele create ad-hoc 
tocmai pentru îndrumarea procesului de consti- 
tuire a unei culturi de masă superioare (socia- 
liste în conţinut şi naţionale în formă), au promo- 
vat o direcţie de cercetare care să nu mai fie 
proiectată doar pe dimensiunile temporale ale tre- 
cutului. Casa centrală a creaţiei populare (cu 
ramificații concretizate în Casele regionale ale 
creaţiei populare, Casele de cultură raionale şi 
căminele culturale) a izbutit să rețină atenția a- 
supra actualităţii fenomenului cultural folcloric, 
chiar dacă în împlinirea acestui deziderat s-au 
tăcut simţite unele dificultăţi. 

Ambianţa de care am amintit a putut asigura 
deci condiţiile, în unele cazuri, reașezării preocu- 
părilor dominante, 

Uniunile de creaţie ale scriitorilor, muzicienilor, 
artiştilor plastici, prin programul lor în care va- 
lorificarea tradiţiei culturale pozitive se înscria 
în primul plan, au accentuat necesitatea cunoaşte- 
rii profunde a folclorului şi a înţelegerii conținu- 
tului şi formei sale. Presa culturală a indicat în 
permanenţă nevoile acute ale creatorilor şi inte- 
lectualilor, ale maselor care se interesează tot mai 
mult de problematica ridicată de propria lor 
creaţie. 


tacă o anchetă despre filmul românesc?! A 
cita în presa noastră de specialitate, de cultură 

“sau cotidiană ? Alţi oameni sau poate chiar ace- 
iași — lumea e atit de mică ! — să spună lucruri 
pe care le ştim cu toţii, mai din gindite, mai din 
ce au văzut direct pe ecrane ? Mărturisim : o ase- 
menea anchetă nu mai are darul de a antrena 
mici măcar pe cel ce ar iniţia-o. Drept care, am 
ales o altă cale pentru a ajunge — nu avem lipsa 
de modestie de a spune la un punct — ci la un 
punct de vedere cit mai autentic al înterlocuto- 
rilor noștri, cît mai puţin afectat de generalită 
amabile sau nu. 

E lucru indeobşte cunoscut că în dorințele noas- 
tre se ascund de fapt satistacţiile și insatisiac- 
ţiile noastre, se reduc la datele lor esenţiale toate 
polemicile şi acordurile noastre.  Dorinţele ne 
sint, în tond, niște afirmaţii. Şi, ca orice consu- 
mator de artă, spectatorul de cinema judecă lu- 
cerurile în funcţie de el, de modul în care le-ar 
ti văzut și tăcut el însuşi, Deci, o anchetă la mo- 
dul optativ, o anchetă în cadrul căreia am soli- 
citat spectatori de cinema să ne răspundă în prin- 
cipal la aceeași întrebare : 


CE FILM AȚI FACE DACĂ AȚI FI SCENARIST 
SAU REGIZOR ? 


I-am evitat cu precauţie pe cei care ar pulea 
într-adevăr să fie, nu atit din pricina suspecţiei 
de imixtiuni directe în teritorii străine, ci mai 
mult din dorința de a nu rămine cu ancheta noas- 
tră ancorată în particularul unor proiecte mai 
mult sau mai puțin realizabile, Am gîndit-o ca 
pe o fertilă culegere de sugestii mai mult sau 
mai puţin generale pentru urechile decise să audă 
replicile unor spectatori nu toemai anonimi. 


SĂ NU ABANDONĂM UNIVERSALUL 


Termenul de „maestru“ are ceva patriarhal in 
el. Pentru cei peste 70 de ani de viaţă, pentru 
opera sa cuprinzătoare, pictorului M. H. Maxy i 
se cuvine apelativul incriminat. Într-o discuție de 
idei cu domnia-sa, însă, tensiunea de idei, verva 
asociaţiei, pasiunea expunerii topește distanța a- 
ceasta de generaţii și treptat, cabinetul directoru- 
lui Muzeului de artă, străjuit de un superb gobe- 
lin, de o icoană și de o copie a „Cuminţeniei pă- 
mintului“, se metamorfozează. 

0 privire neastimpărată peste ochelari : „Iar 
dacă ţi-aș spune că n-aș face nici un film 2. 

— Ar fi acesta un răspuns edificator. 

— Să renunțăm, însă, la el. Cred că n-aş ace 
un film, ci mai multe filme, pentru că unul sin- 
gur nu poate cuprinde totul — nu în sensul de 
subiect, ci de atitudine. L-am întrebat recent în 
alia pe un reputat critic de artă ce părere are 
despre Picasso. Din răspunsul său a reieșit că 
nu-l mai interesează Picasso, el fiind partizanul 
tabloului-obiect. I-am cerut cîndva lui Brâncuși 
părerea despre Chagall și mi-a răspuns că nu 
l-ar ţine în casă pentru nimic în lume. Ingres 
nu-l suportă pe Delacroix. Și era normal să se 
intimple așa, iar asta nu împietează cu nimic asu- 
pra valorii reale a lui Picasso, Chagall sau Dela- 
eroix. Pentru un filozot, însă, pentru un om de 
cultură generală care gîndeşte dezvoltarea artei 
nu pot să existe asemenea negări. Îmi plac, deci, 
filmele bune, inditerent de stilul lor, de la cele 
realiste pînă la cele abstracte. Dar ceea ce solicit 
ca spectator unui film ca să-l pot califica drepi 
bun este să aibă o pregnantă idee artistică, să 
abandoneze universalul, dizolvindu-l într-un na- 
vativ naturalist, teatral. 

La noi, dar şi aiurea, spre deosebire de ceea ce 
se petrece în artele plas ice unde dezvolt e 
mult mai impetuoasă pentru că narativul dispare 
incet, încet, ajungîndu-se pînă la o cinematică a 
uperei de artă, în cinematograt — paradoxal pen- 
tru acest fiu al secolului XX — lucrurile au ră- 
mas în urmă tocmai din pricina tendinței de a 


povesti. o ia, în loc s-o impui 
tistică. Dacă aş face vreun fi a — și ce bine că 
n-am să-l fac căci n-aş prea şti exact cum — aş 
porni de la o sinteză a observaţiilor tuturor urte- 
lor din punctul lor culminant atins astăzi, 


CONDIȚIA PRIMORDIALĂ : 
PROFESIONALITATEA 


Pentru a putea avea convorbirea cu Hero Lu- 
pescu aşteptăm preț bun în sala întunecată a 
Operei Române. În careul magic se mișcă, îmbră- 
cate încă în costume de stradă 1967, personajele 
„Don Juan“-ului mozartian. Undeva, din întune- 
ric, viitorul nostru interlocutor indică mișcări, ex- 
plică sensuri, într-un etort salutar de a elibera 
sensurile grave, moderne ale acestei nemuritoare 
„drama giocosa“. Apoi, brusc se întoarce către 
noi, alacînd frontal subiectul : „Invidiez la colegii 


FILM 


o anchetă 
la modul 
a 0, oz Bee Pe ca 8, 


mei din cinemalogratie posibilităţile intinite de 
mişcare şi sugestie. Careul scenei e magie, dar in 
aceeaşi măsură înrobitor și numai un familiar al 
lui poate observa — cu stupoare — în filmele 
noastre încă păstrate rudimentele lui în munca 
regizorului care se mulțumește adesea să trans- 
riu și nu să creeze un tilm. Şi asta 
rea nu numai a 
mijloacelor tehnice pe care — în fond — şi le 
poate însuși orice diletant, ci şi a celor de idee, 
de concepţie, de estetică a filmului şi, fază finală 
necesară vital oricărui om ce profesează regia, 
transtormarea ambelor loturi într-o unitate : pe- 
licula proiectată. În acest sens cred că singurul 
capabil să traducă practic o concepţie este cel ce 
a gindit-o, deci nu sînt ferm convins de viabi 
tatea artistică a cuplului regizor-scenarist.“ 

— Le invidiaţi, eventual, colegilor din cinema- 
togratie și posibilitatea de a-și serie singuri, pen- 
tru a adopta o terminologie teatrală, spectacolul 
pe care îl vor monta ? 

— Evident. Şi dă-mi voie in această ordine de 
idei să răspund, în sfirșit, întrebării : aș face o 
comedie muzicală in calitate de regizor, scenarist, 
monteur și poate... compozitor. 


"TEATRUL EPIC, DE CE NU ȘI FILM EPIC? 


Scriitor, gazetar, cronicar dramatic și — din 
cînd în cind — dramaturg, Alecu Popovici e veş- 
nic în mişcare și cel mai bine îl poţi aborda între 
două drumuri. Ideile împrumută ritmul pasului 
şi țișnese alert, în jerbă, dindu-ți posibilitatea să 
asişti la un spectacol fascinant : nașterea lor in- 
stantanee. 

— Aş face un film pentru copii (pasiunea lui 
Alecu Popovici pentru consumatorul de artă în 
pantaloni scurți, e un fapt de notorietate publică). 

— Cum ? 


IULIA 
HĂLĂUCESCU 


„Madiigal 
pentru 
oraş“ 


ca imagine ar- 
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— Fără morală. De fapt, tără o morală expli- 
cită, spusă, chiar dacă ea nu este adăugită. Un 
film care — nu ştiu exact cum — să-l solicite pe 
spectatorul mie să colaboreze la desăvirşirea il- 
mului, așa cum am încercat — și uneori am izbu- 
lit în teatrul pentru copii. Cred că modalitatea 
brechtiană a teatrului epic e deosebit de utilă fil- 
mului și ne-a demonstrat-o practic, nu ecraniza- 
rea vreunei piese a autorului „Micului Organon“, 
ci acele memorabile pelicule „Copiii minune“ și 
„Fantomele din Spessart“, Îţi dai seama ce pa- 
sionant ar fi un film pentru copii conceput în 
modalitatea propusă de acest ultim titlu citat? 


IDEI DUSE PÎNĂ LA PERFECȚIUNE 


La treizeci de ani nu s-ar putea spune că — 
în ordinea stării civile — mai ești tinăr, însă ca 
artist aci este pragul în care o generaţie adaugă 
tinereţii maturitatea gîndului şi a experienței de 
viață. Este vorba exact de generaţia de pictori 
din care face parte Henry Mavrodin și în care 
se numără printre cei mai înzestrați. Un talent 
dublat de o acută conștiinciozitate tehnică și pro- 
tesională, un temperament liric înclinat spre cele 
mai grave probleme tratate cu o riguroasă luci- 
ditate. Așa îl recomandă pinze remarcabile ca 
„Sotismul“, „Achile şi broasca“, „Natură moartă“ 
sau „Echilibru — Omagiu lui Arghezi“. Inclinarea 
către paradox îi dictează să ne răspundă la în- 
ceput : „Aș face filme bune“, apoi să insiste „In 
meseria mea, cind o idee sau o (emă nu-mi reu- 
șeşte într-un tablou, o reiau. Privesc ce am făcut 
înainte, încerc să înţeleg unde am greşit și apoi 
mă apuc din nou să lucrez, Pînă ajung la ceea ce 
mă mulțumește, socotesc că este perfect. Au exis- 
tat printre filmele românești citeva care aveau 
asemenea, idei care ar merita să fie reluate. Aces- 
te filme le-aş face din nou, îndepărtînd tot ce 
era narațiune inutilă, sucind ideea pină la per- 
tecta ei exprimare, pină cînd ea poate ajunge 
direct la spectator, neincăreată de elemente su- 
pertlue. Şi trebuie să vă mărturisesc : printre a- 
ceste elemente cu deosebire jenante îmi pare a îi 
actorul de mare popularitate sau numai popular. 
Spectatorul familiarizat cu el, nu-l mai vede pe 
erou, oricît de bine ar fi interpretat. Dacă aș tace 
filme, și acestea în orice caz n-ar fi ecranizări ci 
imbrăcarea unei idei născute ad-hoc, n-aș folosi 
decit actori necunoscuţi, a căror identitate să nu 
acopere identitatea eroului.“ 


O REPARTIZARE... ARTISTICĂ 
A FONDURILOR 


Simptomatic, în ciuda marei popularităţi a celei 
de a șaptea arte, refuzul unora dintre interlocu- 
torii noștri de a presupune un film al lor. Com- 
pozitorul Costin Miereanu, recent laureat al unui 
concurs internaţional din Olanda pentru o piesă 
muzicală de matur echilibru între inovaţie for- 
mală şi gîndire autentică, reprezentant al noii 
școli componistice românești ce se schițează cu 
pregnanţă, e rezolut în răspunsul său : „N-aş face 
film. Și, în orice caz nu mi-aş dori să fac unul 
ca „Dincolo de barieră“, complet inexistent și ca 
scenariu și ca regie, dar din păcate existent ca 
peliculă și muncă și fonduri risipite în zadar. Și 
nu este singurul film pe care nu l-aș face. N-aş 
tace nici unul dintre prea numeroasele noastre 
tilme polițiste pentru că iubesc genul şi pentru 
că nu înţeleg de ce ni se alocă fonduri odată ce 
nici din punct de vedere comercial al rețetei de 
casă, nu se justitică. Cu toţi banii aceștia, ba 
chiar cu mult mai puţini, s-ar putea face un 
tilm experimental. Sau mai multe“. 

— Vă gîndiţi totuși la un film anume, deci ? 

— In ultima instanță, desigur că visez un ase- 
menea film, Unul fără subiect, a cărui problemă 
să tie combinarea organică, indestructibilă și uni- 
că între imagine și muzică, Aşa cum a vrut și a 
și inceput să facă Romulus Vulpescu, dar a tre- 
buit să se întrerupă pe motivul că ar fi fost cam 
prea costisitor, Și necomercial. 


FILMUL CARE RIDICĂ SALA ÎN PICIOARE 


Convorbirile cu Anda Călugăreanu sint întot- 
deauna recontortante și antrenante. Poate și ti- 
nereţea repulatei cintăreţe e de vină, dar în mod 
cert e responsabilă de această situaţie în primul 
rînd inteligența ei gata oricind de asociaţii stră- 
lucitoare, zimbetul ei. 

Ideile nu și le poate expune pur și simplu. Ea 
le dă viaţă, mimîndu-le, desenindu-le cu miinile, 
cu vocea. Răspunsul ei e direct, simplu și are 
ceva din farmecul însăși al ideii pe care ne-o 
propune: „Aş dori să fac un film muzical cu 
băieţi şi tete trumoase care să cinte şi să danseze 
bine, cum îmi imaginez că trebuie să fie „West- 
Side-Sory“. 

O inclinare a capului indică o paranteză: 
nu este ruşinos pentru o cintăreață de muzică u- 
şoară de azi să nu ti văzul unul dintre cele mai 
mari tilme muzicale ale zilelor noastre 7“. Apoi 
umbra o părăseşte pe Anda Călugăreanu și ia 
din nou încîntată de filmul pe care-l visează 
„Un film care să pornească de la v idee simpl: 
generoasă, tratată astiel încit ea să nu dispar 
sub o barocă incărcătură de fantezie şi să ridice 
sala în picioare“, 


. 


O anchetă la modul optativ nu impune o con- 
cluzie, Ea e o culegere de ginduri, de dorințe, de 
cereri rămase incă fără rezolvare. In prag de an 
nou, le aruncăm pe masa de lucru a cineaștilor 
ca pe un pumn de contetii, sărbătoreşti și nu 
numai... Fiecare să-şi aleagă dintre ele pe cea 
pe care o socoleşte a sa, dar să nu uile că cineva 
a rostit dorința de u vedea filmul care să ridice 
sala în picioare. 


Radu Rupea 


Sinteza s-a dovedit neapărat utilă. Istoria lite- 
raturii române — operă colectivă —, editată de 
Academia R.S.R., în volumul X încearcă să prezinte 
Mteratura populară ; Istoria teatrului în România 
— mai modest şi plecind de la o informaţie care 
se cere încă mult adincită — tinde să dea o 
succintă descriere a fazelor de evoluţie ale dra- 
mei folclorice. Au fost anunțate şi tentative de 
elaborarea unui manual de folclor românesc, o- 
peră colectivă. Cele mai prestigioase opere din 
trecutul cercetării noastre folcloristice încep să 
fie reeditate după un plan minuţios şi judicios, 
de a cărei aplicare se îngrijește o secţie specială 
a Editurii pentru literatură. 

Analiza, pe baza unui material faptie bogat, își 
tace de asemenea loc. Monografii ale unor ge- 
nuri şi specii folclorice, ale unor componente im- 
portante ale culturii populare (ca de pildă cele 
despre baladă, despre basm, despre „Mioriţa'”) au 
fost publicate” deja. Alte lucrări similare se află 
în faza de finisare. 

Prospecţiunile de teren, în zonele cele mai va- 
riate, rezultate nu numai din iniţiative particulare 
ci şi din sprijinul substanțial al unor instituţii, 
dau roade care întrec nivelul atins de lăudabilele 
acțiuni mai vechi, depăşind adesea amatorismul. 
Societatea de ştiinţe istorice şi filologice din R.S.R. 
are un evident merit în această privință, mobili. 


zind şi ajutorind efectiv pe cei ce vădesc astfel de 
preocupări. Fără îndoială că şi Casele regionale 
de creaţie, renunţind la artificiile de promovare 
a noului într-o măsură care să depăşească ritmul 
normal posibil, vor putea aduce mai mult decit 
au adus pînă în prezent. Este neapărată nevoie 
să se ţină seama de faptul că folclorul contem- 
poran se alcătuieşte din bogate rezerve procurate 
de tradiţie, la care se adaogă noile creaţii şi 
că toate acestea trebuie să facă obiectul cer- 
cetării, 

Intr-o măsură aperciabilă, cercetarea locală s-a 
putut sprijini şi pe unităţile muzeistice dispersate 
pină în unităţile administrative mici, chemate să 
surprindă specificul zonal. Numeroase creaţii de 
artă populară au fost astfel descoperite şi puse 
în valoare, achiziţionarea lor echivalind cu îm- 
bogăţirea colecţiilor care fac baza unor studii 
de interpretare, viitoare. Cu tot caracterul lor 
mixt, muzeele raionale au reușit adesea să facă 
mult în această privinţă. Dacă aşezămintele cul- 
turale vor promova și mai mult ideea muzeelor 
rurale, militind în sensul sprijinirii acestor îni- 
ţiative, se creează premisele unor puncte documen- 
tare valoroase ce vor putea fi înscrise în viitoa- 
rele cartografii ale culturii noastre spirituale tra- 
diționale. 

Privite în totalitatea lor, acţiunile amintite aici 


— în majoritatea cazurilor desfăşurate pe o scară 
deosebit de largă — arată că este vorba de v 
certă evoluţie verticală şi orizontală a studierii 
fenomenelor de cultură populară. Electuată la 
niveluri deosebite, cercetarea folcloristică actuală 
se află într-o epocă de efervescenţă sprijinită de 
conștiința marilor îndatoriri faţă de creatorul tu- 
turor bunurilor, poporul. Încit, larga dezvoltare 
a cercetărilor foleloristice contemporane depăşeşte 
importanța pe care o prezintă dezvoltarea propriu- 
zisă a disciplinei, căpătînd semniticaţia unei orien- 
tări care apare ca un drept elogiu adus creativi- 
tăţii maselor populare, istoriei spiritului acestora, 

Succesele folcloristicii contemporane reflectă deci 
conținutul gîndirii epocii noastre, tălmăcesc sen- 
surile politicii culturale actuale. 


V. Adăscăliţei 


1) Numeroase articole publicate în ultima vreme 
lac un inventar conştiincios al lucrărilor apărute, 
tapt pentru care socotim că nu este de strictă 
necesitate să reluăm titlurile apărute. 


_mox jacob 


lui modigliani, 
spre a-i dovedi 
că sînt poet 


Noru-i vestea ce-și poartă-nire continente 
poștalioanele 
Abecedarul exilului pe care oceanele 
Blestemate de intern să se lupte plingind 
N-or să-l buchisească nicicînd 
Și sumbrul pisc de munți, ce-adoarme în 
penetul 
De brazde cu-ascunzişuri (la pieptu-i) 
omenelul, 
Tot nu citi-va taina din norul cel hai-hui. 
EI însuși habar n-are ce-i duc miinile Lui 
Dar cind vreun vint îl mină vrăjmaş din loc 
în loc 
Se-ntoaree, bubuie, aruncă sul de foc. 
Eram, ca puşti, teribil. Mii de-oglindiri cereşti 
Treaz — îmi plimbară luntrea cu vise prin 
povești 
Stindardul vieţii-aride se destrăma intreg. 
Printre amici de îngeri iluminaţi, trecui 
Cam tăr' să știu cu cine-s și-am început să leg 
Rar, cite-un vers. Şi-odată, în loc de-o fată, Lui 
Ivitu-m-am în drum. Cu-al tulgerelor cere 
M-a-mpodobit, — cunoaşte nu-l pot însă ; 
şi-ncere, 


E voia bună, pacea mănoasă 
Și-acel stup de nici-nu-mi-pasă. 
Ca să-ntindă tainei mese, 
Caltă naltă-a sa m-alese 
Să dezleg noaptea tirzie 
Semne mii de pe-o hirtie 
Serise chiar de EI, și-n mine 
— Foarte-n ceruri — puse bine. 
Ci-n văzduh stau demoni care curioşi prăvale 
Norul, să ne fure taina din cenușa-ne 
de zale. 


crăciun 


Luiindu-şi Sfinta Fecioară pruncul pe-ndelete 
„Trebuie — spunea — cumpărat un burete 
Nou şi-un lighean smălțuit.“ 

Mai tirziu, Minunatul Copil a grăit : 

„Pentru fiere, buretele, c-o stringe ! 
Ligheanul — pentru singe !“ 


pierrot n-are dreptul 
la statui 


Stau cele două temple unul în fața celuilalt, 
pe strada 
prea strimtă și e un dialog de coloane groase 
şi de lespezi, 
un schimb de dorice acoperișuri. 
Crede-s-ar oare că un asitel de colţ strimt 
al periferiei 
tost-a ales pentru a organiza cavaleada ? 
Pe trepte, greci bărboși, în roşu, își fac vint 
cu evantaie de aur, iar Pierrot cel negru, 
împodobit cu 


albastra panglică a ordinului Stintului-Duh, 
asemenea 
unui miznon de-al lui Henric al III-lea, 
la poalele unui 
portic, văzînd strada plină-plină de socluri 
și plină 
de statui, se întreabă dacă un asemenea liber 
piedestal 
nu e pentru una a sa. 


andre frenaud 


casă de vinzare 


Atiţia oameni irăit-au acolo, cărora dragă 
le era dragostea și să se scoale şi lucrurile 
de prat să le şteargă, 

E fără tund puţul şi fără lună, 
cei vechi au plecat și nimic nu dus-au cu ci. 
Sub soarele de ieri se umilă iedera ; rămine 
drojdia lor de catea ; şi tuninginea. 
Mă-nham la visuri răguşite. 
Îmi place murdăria sufletelor altora, 
amestecată cu ciucurii aceștia de rodie, 
usucul încercărilor fără izbină 
Hei, portar... cumpăr coşmelia, o cumpăr. 
Dac-o ti otravă să-mi dea, pirleala 

mă priveşte. 
Ferestrele s-or deschide... Așează din nou 

pe zid placa. 
Intră un om, adulmecă și-o ia de la inceput. 


oră de copil 


In mijlocul clopotniţei a ouat găina doloiană, 

un ditai oul ce-arată orele. 

Soarele se-așează la amiază pe el, ca să-l 
întoarcă 


dimineața seara mănăstirea — de-asemeni, 
pe rind. 

Truda să-i curme, noaplea luna l-adoarme, 

ci el îşi urmează drumul visind. 

Şi-un cocoşel iese în zori dintr-insul şi cîntă 

şi sare şi se cocoaţă pe paratrăznet 

sună clopotele ca să-l veselească ori să-l 
mingiie. 

Iată-mi țara unde-anume timpul se-alcătuie 

pe potriva dorinţii-mi de-a te vedea acolo 

născindu-te și plăzmuind. 


zămislire de sine 


Jivinele nopţii mele care ieșeau să se-adape ! 

Am prins citeva care fugeau 

le-am adus acasă, 

Voi imi sînteţisearnea și sîngele 

vă strig pe numele vostru, pe-al meu, 

mănînc mierea care venin tuse, 

de negoţuri și oratorii mă voi apuca, dacă 

vreau, 

şi cu harurile voastre tot ştiu că n-am să 
isprăvesc ; 

îndeminatecă viermăraie-n a mă ciurui 

cu săgeți. 


în românește de lon Caraion 


7 — ateneu 


marin preda 
MOROMEŢII 


Culegerea din nuvelele lui Marin Preda (co- 
lecţia B.P.T.) apărută anul trecut, era insoțită de 
o subslanţială „Pretaţă“ aparţinind lui Mihai Ga- 
fița, în care, printre altele, ni s-au părut semni- 
ficative, în special, rindurile următoa Predo- 
minantă rămîne în obiectivele scriitorului (Marin 
Preda, n.n.), ca îndatoriri ale prozatorului con- 
temporan, preocuparea pentru „marile istorii“ din 
viața umanităţii... O dovedeşte ansamblul operei 
seriitorului, de la Moromeţii la Risipitorii și nu 
pot să nu o dovedească viitoarele sale lucrări, 
indeosebi aceca fireasi am spune inevitabilă 
proiectare a destinului şi personalităţii lui Mo- 


romete — „istoria lui Moromete“ în perioada so 
cialismului — devenită acum o veritabilă obli- 
gaţie”. 

Am aflat despre Risipitorii că a fost indelunu 


elaborat a reprezentat o discontinuitate, o 
prelungire citadină a universului rural din căr- 
țile lui Marin Preda. Încă nu știm concret cum 
s-a ivit ideea volumului doi al Moromeţilor, dar 
mi se pare că era conținută în nuce de primul. 


și 


„Lupta pentru apărarea vechilor lui bucurii se 


sfir Moromete intră într-o lungă stare de- 
presivă...*, citim la sfirşitul primului volum 

perspectiva unei readaptări, a renașterii, a unei 
recrudescenţe, atit de proprii vitalităţii funciare 
a țărănimii era deci limpede. Firul naraţiunii se 
va innoda în volumul doi firese : „După fuga bă- 
ieţilor, Moromete, schimbindu-şi firea, nu mai 
văzu nici cum toţi cei care il dușmăneau sau 
stăteau cu ochii pe el, se potoliră sau îl uitară... 


Devenise în mod ciudat intreprinzător în anul 
cind nu-i mai dădu voie lui Niculae să-şi ur- 
meze şcoala ii mergea destul de bine”. E voinţa 


milenară a grupului social, devenită arhetip al 
durabilităţii disimulate, inerţiale : „„..se dovedise 
-ă sub nepăsarea lui stătea dormitind, dar gata 
de obicei să sară şi să facă prat pe oricine ar 
[i cutezat să se atingă de ea, aceeași dihanie 
trufaşă şi plină de putere din tinereţe 

Volumul doi. işi sedimentează sensurile în vil- 
toarea confruntării dintre această forţă instinc 
vă, existentă parcă în afara timpului, şi pre- 
siunea deliberată a momentului istoric. Intre ele 
se manifestă o, adesea contuză, dureroasă inter- 
dependenţă, evoluţia realităţilor tinzind — inso- 


țită de erori tragice, dar ineluctabil — câtre so- 


luţii integratoare ; țărănimea va [i incorporată 
noii orinduiri cu înțelepciunea şi adevărurile ei 
rezistente, iar istoria îi va urni destinul dincolo 
de limitele anacronice ale egocentrismului de 
clasă mie-proprietară. Simbolul „impăcării“, al in- 
terdependenţei active dintre cele două forţe 
rice — țărănimea şi noile realităţi sociale — 
planul mereu mobil al prezentului, se regăseşte 
în împăcarea lui Niculae cu memoria defunctului 
său tată, Solilocviile lui le dublează parcă pe cele 
ale bătrinului Moromete, angajind un dialog 
cret, în care rellexivitatea rece a tatălui și eti 
vescența nu arareori dezorientată a liului se com- 
plinesc : Moromete (intr-o discuţie ca cele de lu 
ficrăria lui locan, dar nu plină de haz, ci de dra- 
matism și obidă : Binele n-a dispărut nicio- 
dată din omenire. Dar... n-a fost pentru toţi... şi 
aici nu trebuie să vii tu şi să strici şi binele ăla 
care a fost, pe motivul că faci ceva nou“ 

Niculae (peste mai mulţi ani, după moartea 
lui Moromete, zhinuit de remuşcări pentru incei 
căile adesea inutile, la care l-a supus şi el pe 
tatăl său) : „nu toate ince! 
puţine te intăresc, toate caută 
cu vreau să spun ca şi tine 
pierit niciodată din omenire, dar că trebuie 
să ajungem să-l facem pentru toţi...“. Se petrece 
6 osmoză intre tragismul şi comicul, specifice si- 
guranței de sine a lui Moromete, înfăptuită în 
planul contemporaneităţii dintr-o perspectivă 
etico-ideologică. 


Fireşte, nu toate criteriile lui Moromete st 
vor dovedi intailibile, dar noţiunile sale funda- 
mentale asupra valorilor umane sint aceleaşi cu 
ale colectivităţii ; de aceca el este nedumerit 
cind prefacerile incep nu „de la capătul unde 
e răul”, ci de la celălalt, unde experiența an- 
binele. Necesitatea is 
ii va rămine inaccesibilă nu raţional, ci 
psihologic. 


Prizonier p 


cestrală a dovedit că 


fără scăpare al elementelor 
și al lui însuşi“. Moromete nu e deci mai puţin 
un înţelept pătrunde rostul fenomenelor 
sociale. Iluminarea se tace într-un cadru fabu- 
los dar familiar. din care nu poate lipsi natui 
şi de aceea opţiunea sa înclină spre statornicia 
indărătni verificată cu temeinicia lucrurilor 
din ordinea firii : Pină în clipa din urmă 
omul e dator să ţină rostul lui, chit că rostul 
ăsta cine ştie ce s-o alege de el! Incepuse să 
tune şi să fulgere, semn că abia acum se pre- 
gătea o ploaie mare... Trăsnește și bubuiluri cu- 
treicrau 
ȘI în continuare, 
deslănţuite, cu forţele care se intruntă în viaţa 
satului : „ai ti zis că e o activitate plănui 
acolo sus de nişte inși, așa de mult s 
cum a minte de om felul cum tună ii 
punde dincolo”. 


Deși la fel de simplu şi transparent, oricum, 
de reală expresivitate, mi se pare şi următorul 
simbol al permanenţei țărâneşti, organic aderentă 
la trunchiul istori „ucedind presiunii apei 
care pesemne la mărimea ei cra cu atit mai 
mare, o crăcă uriaşă de salcim pirii şi se lăsă 
apoi în jos dezvelind trupul copacului și lăsind 
pe tulpina lui gros o rană albă din care br 
jul rupt nu căzuse de tot... Craca se întinse, 
dar nu vru să se desprindă din locul ei și a- 
tunci Moromete se uită în sus mirat şi o lăsă. 
Da, mai avea în felul ăsta legătura cu seva 
trunchiului, se putea drege şi rămine verde mai 
departe“. 

Deosebit de acut se pune in acest volum pro- 
blema îinstrăinării, a impotrivi! spontane pe 
care o opun fenomenului eroii cărţii, a semni- 
ticaţiei sale morale, Căci intr-adevăr, romancie- 
rul nu analizează efectul social-economic al alie- 
nării — pricinuit de degradarea condiţiei umane 
prin exploatarea muncii salariate — ci 
mele nocive ale interferenţei mediilor tradi! 
naliste, relativ inchise, cu „civilizaţia“. Urbanita- 
tea şi ruralismul autentii intelectualitatea şi 
primitivitatea, moralitatea spontană, a bunului 
simţ ereditar și normativitatea etică restu 
par a intra în rezonanță la contactul nemijlocit, 


Selectia: în a Dorsiaj tos o tensiune 
u autodepășirii sau, dimpotrivă, a autoconservării. 
Privită in perspectivă istorică evoluţia lui Nicu- 
lae este către desalienare : urnit din mediul na- 
tal el va trece printr-un purgatoriu al experienţe- 
lor sociale deconcertante, regăsindu-şi 
senţa într-o ipostază a echilibrului reflex 
tru celelalte personaje ca Vasile a Moaşei, Iso- 
sică, Plotoagă și alţi oportunişti din tagma lor 
racterologică, mişcarea este către o degradare 
elică a condiţiei iniţiale. Contactul lor epidermi 
cu noul este lipsit de criterii valorice, avind doar 
atributele unui mimetism grotesc, disimulant. In- 
lrucit nu se întemeiază pe convingeri, pe inţele- 
gerea sensurilor istorice, participarea lor la eve- 
nimente nu va fi deci autentică, ci caricaturală. 

Identic cu sine insuși rămine doar bătrinul Mo- 
romete, unul din cele mai omogene caractere ale 
literaturii noastre rurale. Simbol al unei colecti- 
vități străvechi, care a dăinuit prin temeini 
orinduielilor, el priveşte schimbările cu suspi- 
ciune, căci experiența a dovedit adesea precari 
tea lor, Ele trebuie să decurgă din firea lucrur 
lor, alttel se ajunge ca „lucrul cel mai credibil 
şi mai plin de adevă, fie cel nefiresc şi dim- 
potrivă, „cel lipsit de interes 
devină „firesc şi normal”. Ca urmare a moditi 
rii temporare a unor raporturi valorice, în care 
de pildă știința de carte era condiția afirmării 
sociale, comentează autorul, unor săteni — care 
şi-au văzut semenii neșcoliți, ajunşi spectaculos 
in funcţii inalte — „incepu să li se pară lipsit de 
noimă şi de interes să spui despre un copil, că 
i rte şi că il așteaptă un viitor deosebit... 

Demersurile sint ferme, de aceea mi se pare că 
e romanul cu cea mai afirmativă, mai polemică 
şi mai ghomică ţinută socială din ultimul dece- 
niu. Demitizarea unor e! ade din istoria satu- 
lui nou. atitudinea lucidă față de erori unele 
poate inerente, altele insă in moa cert pricinuite 
de subiectivismul şi arbitrarul unor inși de tr 
memorie — contruntarea tradiţiilor cu innoirile 
pentru a înlesni opțiunea obiectivă, acestea şi 
alte procedee adecvate unei conștiințe artistice 
intens mobilizată civic, contribuie la inchegarea 


unei fresce realiste a satului românesc de după 
război. 

Volumul al doilea mi se pare superior celui 
dintii, în primul rind prin amploarea sa proble- 


mati apoi prin precizia crescută a investigaţiei 
psihologice, atestind o indiscutabilă perfecţionare 
a uneltelor seriitoricești, S-a desăvirşit şi diver 
sificat însăşi tehnica narativă, ciştigind în expr 
sivitate şi elasticitate, Teoretic Marin Preda e: 
adeptul stilului „care să poată fi oricind sacriti 
cat în favoarea marilor sensuri“, dar actualul ro- 
man indică o reală preocupare pentru asimilarea 
unor procedee stilistice de virtuozitate, anterior 
intilnite incidental sau deloc în proza sa. Și 


limba a ciştigat in savoare şi plasticitate — mai 
ales atunci cind sint satirizate automatismele vei 
bale „de şedinţă” — iar umorul care făcea deli- 
ciile celor mai izbutite episoade din volumul în- 
menţine ponderea ; uneori el suferă o 
ție spre satiric, alteori contaminindu-se de 
n capătă o tentă de grotesc, ca in şedinţa 
afirmă Vasile, viitorul președinte al sta- 
tului popular comunal, ca în scena percheziţiei la 
gospodarul care avea să se inece, apoi in cea a 
bătăii din biroul lui Vasile şi altele. 

Se discută în jurul faptului dacă acesta este 
volumul doi al ,„Moromeţilor“, sau o carte de sine 
stătătoare. În măsura în care primul volum era 
vonsacrat cu precădere familiei lui Moromete — 
avind in centru figura lui Ilie Moromete — iar 
ul doilea este consacrat satului Siliștea-Gumeşti — 
mutind in prim plan mai ales evenimente social- 
politice — volumul doi al ,„Moromeţilor* es 
dependent şi cu un alt titlu s-ar fi evitat discu- 
țiile pe această temă. Cele două volume nu s 
leagă între ele ca de pildă volumele „Familiei 
Budenbrock u ale „Fraţilor Karamazov“, dar 
mi se pare se leagă ca cele ale „Comediei 
umane“ ; am putea spune că şi volumul întii al 
„Donului liniștit“ nu seamănă cu celelalte, căci 
in timp ce primul este consacrat familiei Mele- 
hov. celelalte devin o cronică a participării caza- 
cilor de pe Don la războiul civil. 

Ceea ce mi se pare mai puţin explicabil este 
abandonarea totală a unor interesante personaje 
din primul volum, ca 'Pugurlan, Birică şi alţii ; 
prezența activă a acestora în viața politică a 
tului ar fi fost mai verosimilă decit a lui Bilă, 
Isosică sau Plotoagă, iviți parcă de nicăieri. 

Romancierul a vrut sublinieze o dată în plus 
confuzia de valori care a domnit o vreme în lu- 
mea satului, sinuozităţile şi capriciile istoriei. Im- 
presia cititorului este, insă, că s-a apelat la alte 
personăje, deoarece cra mai simplu decit tie 
urmărită în condi noi comportarea unor tipuri 
atit de adaptate ambianţei din volumul întii. Căci 
e mai ușor să întăţișezi un tablou caleidoscop! 
decit o compoziție pe temă dată. 

Cu părere de rău intimpini și absența familiei 
Bălosu sau a convivilor apropiaţi ai lui Moro- 
, înlocuiţi cu o altă „echipă“. Probabil că a- 
trebuie luate ca expresii ale dislocărilor 
sociale petrecute in timpul şi după război. O al 
explicație poate fi dorinţa autorului de a sublinia 
astfel singurătatea și unicitatea lui Moromete 
printre ceilalţi săteni, inadaptabilitatea lui tun- 
ciară. Dar nu se impinge astfel, in mod exagerat. 
cazul din tărimul social-psihologic intr-un predo- 
minant psihologic ? Căci drama nu e numai a lui 
Moromete, ci a unei intregi categorii umane, nu 
e a inadaptării, ci a pretacerii modului de viaţă : 
dureroasă, dar pretacere ; renunțare, uneori tra- 
uică, dar renunțare la anumite principii şi adop- 
tarea altora ete. 

Acordul său cu înnoirile se stabilește în planul 
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e: pă Pa și 
tucidității, dar Co a prătebiia el în cel afectiv 
nu mai este timp. Indatorirea se transmite lui 
Niculae care îl va convinge... postum că intre ei 
doi, intre Moromete și realitatea renăscută s-au 
restabilit toate punţile, inclusiv cele sufleteşti. Du 
aceea ultima imagine pe care ne-o lasă romanul 
este a lui Niculae rizind în somn, după scena 
onirică a impăcării cu tatăl său. 

Volumul doi al epopeii moromeţiene. sau roma- 
nul formaţiei moral-intelectuale a lui Niculae, 
frescă a satului românesc de la cimpie, în uni 
din cele mai semnificative etape istorice ale pre- 
tacerii sale, sau reluare dintr-un alt unghi, ana- 
litic, a unei problematici social-psihologice (in 
aparenţă epuizată de primul volum), noua carte 
a lui Marin Preda mi se pare o certitudine a li- 
teraturii noastre, în drum spre o tot mai sigură 
afirmare contemporană. 


Vlad Sorianu 


ion gheorghe 
ZOOSOPHIA 


În articolul „Un tapt literar pur ?* (Ateneu nr. 
4, 1967) demonstram necesitatea reintoarceri 
ților noştri la miturile autohtone, la îs 
teratura veche. Relevate in formule literare mo- 
derne — spuneam — miturile tradiţiei noastre 
ar asigura nu numai de interesul cititorului 
local, dar și de interesul străinătăţii. Tocmai a- 
păruseră în presa literară unele fragmente din 
poemul "Tinerețe fără bătrinețe de Cezar Bal- 
tag şi părţi din Zoosophia lui Ion Gheorghe care 
dovedeau o asimilare adecvată a substanţei 
lozofice, lirice şi epice a basmului, a cărții popu- 
lare, a legendei şi baladei, a colindei şi descin- 
tecului. Înţelesul celor două experiențe este cu 
mult mai bogat decit puteam bănui atunci, ime- 
diat după lectură, Deşi nu se realizează pentru 
prima dată, revenirea la mitologia românească 
uchivalează in momentul literar actual cu o ino- 
vaţie, ea inseamnă fringerea acelui cerc tematic 
lrecventat pină şi de versificatori. In arţă, „in- 
toarcerile“ pot deveni fecunde descoperirea 


aa 


avut totdeauna valoarea de reve- 
ind, două sint atitudinile pe care 
un artist le poate avea în faţa tradiţiei. Cea de 
evocator cind urmăreşte reconstituirea tablou- 
lui unei epoci asfinţite. Poeți ai istoriei, evoca- 
torii au, în grad mai mult ori mai puţin evi- 
dent, vocaţie de moralişti. Naratori sau deserip- 
livi, ci recreează o viață model vieţii contem- 
porane lor, pentru consolidarea unor retlexe mo- 
rale. Literatura lor romantică in elanuri dar de 
ținută formală clasi prin stilizar nu cap- 
tează decit in cazuri cu totul rare frămintările 
profund spirituale din vremea evocată. Prin 
celențţă epică, cultivind cu predilecție eroicul 
această literatură adesea e indiferentă față de 
cele filozofice. De cele mai multe ori imagini ale 
curgerii fluviilor umane, evocările nu adinc 
condiția individului. A doua atitudine in faţa 
tradiţiei e cea estetică, purilicată de orice in- 
tenţii didactice. Ea presupune o corespondență 
in limitele spiritualului, cu aspectele filozolicu 
şi formele de artă ale trecutului.  Evocatorul 
pe un magician, el reinvie ceea nu a cu- 
noscut direct ; estetul este un interpret al unor 
prezenţe, al unor valori intuite. Din ansamblul 
morfologic al tradiţiei el alege structurile rezo- 
nante punctului său de vedere filozofic și gus- 
tului său artistic. Spiritul, Proteu, rivnește ve- 
chiul trup, dar nu-l nimerește decit rareori ! Pe 
de altă parte estetul este un amator de semniti- 
caţii inedite, Există momente in artă cind lorma 
copleșeşte conținutul. Modernii au nostalgia for- 
melor simple. a conţinuturilor elementare în 
care mugurii latenţi ai ințelesurilor stau gata 
să izbucnească. Elementele figurative ale tradi- 
ției au atras pe evocatori ; coincidenţele in spi- 
rit şi trupul vechi al gindului actual urmează să 
fie cercetate de esteţi. De un fantast exorbitant 
şi plină de tensiunea meditaţiei existenţiale, 
mitologia românească « o posibilitate de ferti- 
lizare a inspiraţiei scriitorului cu predispoziţii 
metafizice şi a scriitorului estet, 

E in dreptul oricărui comentator să legitimeze 
sau să pingă manifestarea unei expel 
unei tendinţe. În cele patru luni de la apa: 
Zoosophia de Ion Gheorghe a şi generat o lit 
vatură critică in care susținerile alternează cu 
contestaţiile. Nu stă în intenţia mea să recapitu- 
lez rezultatele criticelor anterioare, Disputa o- 
norează fără îndoială opera ; dar, cu toate că 
s-au făcut observaţii pătrunzătoare asupra ca- 
racterului ei special, Zoosophia e incă o fise 
nantă necunoscut ei cercetare luminată de 
simpatie a fost aminată. 


strămoșilor 


Nu o vocaţie metafizică l-a atras pe lon 
Gheorghe inspre mitologie. Suflet de ţăran şi 
de iconar evlavios, el a părăsit, vorbind figurat, 
Lucrările şi zilele pentru peisajele misterioa: 
ale Odiseei ; gest temerar, cu urmări definitive 
asupra evoluţiei sale ulterioare. Consider Zoo- 
sophia o carte insurecțională, dar nu în sensul 


pina ie de către gas Vfeizieeahu apte 
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menită parcă să provoace "reacţii negative. Sia 
precizat, de alttel, că ambiția de a autohtoniza 
suprarealismul nu mai poate fi o originalitate 
din moment ce au existat și în trecut asemenea 
încercări. Insurecția Zoosophiei vizează mica 
poezie a timpului nostru. Exclamativă sau naru- 
tivă, mica poezie « obedientă in fața normei 
dezvoltării logice şi cronologice a unui „su- 
biect* ; e poezia zborului jos și precipitat al 
imaginaţiei, a picturii firave a ideilor şi senti- 
mentelor, Foarte productivă, mica poezie duce 
la inflaţie, la devitalizarea substanţei lirice. Va- 
lului acesta lat şi moale, perfid, al micii poezii, 
1on Gheorghe ii opune într-adevăr „o poezie u 
„ voluptuos fantazi 9 poezie care 
retuză rigoarea, ordinea in expunere. 
Structura poemelor devine amorfă, o combina- 
ție de structuri. Ca şi dragostea, poemul poate !i 
explicat prin teor: al i : în minele ob- 
scure ale inspiraţiei ramura ideii ori sentimen- 
tului se va impodobi cu cristalele unor 
citoare metatore. Poemul e mirajul ans 
lui de metafore, o unitate afectivă, nu una 
strict tematică ; ideea a devenit subtext, ea re- 
apare abia cind am trecut de capătul iluziei 
Hărnicia căutătorului de pietre preţioase e obli- 
satoriu să fie dublată de inteligența bijutierului, 
de aceea multora le este interzis poemul. R: 
amintesc uceste adevăruri întrucit scriitori şi 
critici aplică termenul de poem cu totul altor for- 
Egle lirice, De unde și inconsecvenţa aprecieri- 
or! 

Poemele lui Ion Gheorghe au o tectonică fră- 
mintată, Straturile se amestecă ; biblicul trece 
în legendar, legendarul în istoric, istoricul in tol- 
cloric. În Oaia năzdrăvană sint incadrate în a- 
ceeaşi compoziție şi devin sinonime in planul in- 
terpretării răstignirea lui Iisus, moartea ciobanu- 
lui mioritic, despărţirea provinciilor româneşti 
după uciderea lui Mihai Viteazul. Nu ni se oferă 
un triptic evocativ ci ni se relevă corespondenţa, 
identitatea unor semnificaţii filozotice separate 
pină în acel moment. Finalul poemului €, apa- 
rent, un moment de levitaţie, insă formula joci 
lui de copii incheind un tablou maiestuos tragic, 
amplifică etectul, dezvăluie abisurile unei genui- 
tăţi. 

Treceril 


de la epic la liric sint foarte dese şi 
— Cons nelinişti tectonice — in 
Zovusophia se produce o continuă schimbare intre 
straturile lirice. În Asinul, de pildă, tinguirea 
psaltirească se umestecă cu elanul baladei, 


zcinţă a acelei: 


cu 
răbutnirile doinei, cu exclamațiile urăturii. Ele 
se ţes într-o urzeală de basm. 

Rare sint poemele care să urmărească dezvol- 
tarea unui singur motiv, cum Buiniţa — tulbu- 
râtor cintec al dezolării —, Cocoşul, frenetică 


Srizare a plă de a transfigura, sau Cloșca 
cu puii de aur, voluptuoasă fantezie de nu- 
mismat, 

Prin titlu, Zoosophia trimite la Fiziolog şi la 
Floarea darurilor cărţi moralizatoare cu largă cir- 
culaţie în evul mediu, și in măsura asemănării 
acestora cu tratatele astrologilor — la cărţile de 
prevestire. O disociere asupra raporturilor din- 
tre ele se impune totuși. În zodiace pasărea sau 
animalul, real sau fantastic, deveneau simboluri. 
De o simbolistică a Zoosophiei nu poate fi vorba; 
dimpotrivă, ered că asistăm la o distrugere sis- 
tematică a simbolului. In zodiace esențială era 
intenţia moralizatoare ; in  Zoosophia, morala, 
cită există, e subtextuală. Satisfacţia lecturii zo- 
diacelor o dădea destăinuirea alegoriilor, insă 
emoția celui care citește Zoosophia nu e generată 
de eventualele descifrări ale fragmentelor „iero- 
tice“ din cutare sau cutare poem. 

bacă nu e o carte alezurică, Zoosophia nu e 
nici o colecţie de balade şi legende, în înţelesul 
general acceptat al acestor specii. Zoosophia e 
cartea unei geneze, „Un rind de picle sună prin 
istoi rememorată de Ion Gheorghe. Preisto- 
ria şi istoria noastră sint reduse la o serie de 
semnificaţii. Pe temelia semnificației se 
înălța poemul. La fel procedează și creatorul 
popular. Materiu poemului e alta decit cea a 
realităţii istorice: uneori «a e pur fantazistă. Re- 
inventind realitatea, poemul intră în sfera mi- 
tologicului, Zoosophia tentează 
mitologică. 

„Miturile trăiesc prin cuvint. Un poem mitolo- 
sic trebuie biruie toate dificultăţile limbajului 
şi chiar să se manifeste ca un creator atit în 
lexic cit şi în gramatică, mai ales în sintaxă. O 
lume nouă trăiește prin substantive noi. În Zoo- 
sophia numele propriu şi numele comun sint cele 
mai solicitate : ele imprimă imaginea unui anu- 
mit spaţiu istoric, geogralic, etnic şi mitic. în ca- 
zul de față românesc. Zoosophia + un strălucit 
praznic lingvistic, Numele zodiilor se intilnesc cu 
numele populare ale semnelor cardinale; numele 
propriu istorie sau de locuri se incrucişează cu 
numele propriu biblie sau de basm, Impletite in 
salbe noi, cuvintelor secolului al XVI-lea și al 
XVI-lea, păstrate in sarcofagele gramaticii is 
lorice, le revine viața. Aratru, arină, cust, lu 
coare, rostru, țeară, viptu etc. reapar in versuri 
noi cu ritm psaltirese. De la cronicarii şi seriitor 
bisericeşti vechi, poctul a deprins procedeul c 
rii de cuvinte cu prefixul negativ: netăt, neu 
neslab, netrate, nerudă, netirea, nestrimb, nelegă- 
turii, nemorţii ctc, Aspectul de vechime e întărit 
şi prin intrebuințarea unor substantive terminate 
in u: bărbatu, gindu, vluviu, a vocativului 
vame, a formei verbale blem, a unui bunătate ro- 
tacizat, a particulelor slavoneşti za, na. În For- 
mica, „muşuroiul” cuvintelor uitate e trezit. In- 
venţii de telul : licorna, inoroga, cocora etc. au 
Lost combătute, dar din punctul de vedere al spe 
cialistului in istoria limbii literare ; poetic ele 
sint viabile şi cine nu se opreşte să disocieze pe 
marginea noțiunii de gen, nici nu înregistrează 
licenţa, le simte ca pe nişte realități cu totul 
tirești lumii inchipuită de autor. De altfel in uni- 
versul Zoosophiei, tulburat de neintrerupte meta- 
mortoze, se intilnesc şi altoiuri monstruoase, a; 
menea acelora din istoria secretă a lui Dimitrie 
Cantemir, ca : babamoși, caloboul, brelețap, stru- 
țo-barza, ursul-vuipea care fac inutilă cenzura 
lingvistului.  Zoosophia e un mare spectacol al 
cuvîntului şi e entuziasmant să auzi cum troznesc 
că într-o năboire albiile tiparelor sintactice vechi, 
să aseulţi ropotul cuvintului într-un joc de o sin- 
ceră gratuitate, să te răscolească durerea liricului 
şi vi a urii sale. Amintesc, in treacăt, aspectele 
satirice şi umoristice ale acestei cărți (v. Vircola- 
cul, Joimărițele, Vasiliscul, Cocoșul), aspecte la 
care voi reveni cu un alt prilej. 

Cum va ti citită mai tirziu Zoosophia ? Cred că 
în perspectiva istoriei literare experiența lui Ion 
Gheorghe nu-și va micşora valoarea. Dimpotrivă! 
Fiindcă Zoosophia e o operă care nu și-a oferit 
toate sugestiile. 


va 


să fie o carte 
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INTOARCEREA POETULUI 
A ONELTELE SALE 


Reeditările de poezie sint necesare, fac parte 


semnal : 
G. CALINESCU 


rolul său de fir de nisip și își acceptă destinul 


din aerul unei epoci, uneori sint ct 
vechi pe care le purifici pentru limpezimile 
tor. Momentul poetic actual, care şi-a aflat o 
oglindă în poezia interbelică, la fel de preocu- 
pată de lumea ei interioară, trebuia să se in- 
toarcă şi la uvrierii aproape uitaţi ai acelei poc- 
zii. Reeditările nu sint astfel numai acte de pie 
tate ci devin cel puţin instrumente de lucru ori 
pietre kilometrice pentru aventura poetică uc- 
tuală. 

Deceniile al III-lea și al IV-lea au fost vre- 
mea tuturor experiențelor poetice, Romantismul 
supravieţuieşte tie în avatarurile lui simboliste 
ori suprarealiste, fie in eşuate tentative neoro- 
mantice. Epoca istorică nu mai este insă aceca 
a romantismului, frămintată de puternice miş- 
cări sociale. După primul război o oarecare 
„stabilitate”  temperează spiritele  „anarhice”, 
Lipseşte marele avint romantic, lipsesc titunii 
Omniprezentă este o oboseală, un nou mal du 
siăele ori prelungirile celui pe care literatura 
noastră l-a traversat către sfirşitul veacului tre 
cut, o oboseală pe care o definesc mai explicit 
Vecerniile lui Camil Baltazar ori Armoniile 
pusculare ale Agathei Grigorescu. In mod para- 
doxal, Bacovia nu era un obosit. Ca poet, avea 
torța damnatului, purta pe umerii săi povara u- 
nei lumi de păcate pe care o simțea prăbuşin- 
du-se. Generăţiile deceniului al III-lea şi al 
IV-lea au tost, în bună parte, generaţii ale u- 
nei sensibilități crepusculare; trăiau senzaţia u- 
nui sfirşit sau în orice caz imposibilitatea unui 
început. Chiar îndemnurile lui Aron Cotrus 
(imitate mai. tirziu, fără prea mult succes, di 
lea şi Beniuc) erau indemnurile unui dezespe- 
rat care şi-a pierdut lumea visată. 

Sensibilitatea crepusculară a acestor generaţ 
de poeţi, creatoare a unui nou 
contemporan însă cu începutul lui, nu ar 
şierea acelui sfirșit de secol presimţit sau con- 
sumat de Rimbaud, Lautreamont, Mallarm6, E- 
minescu, ci pare că face din crepuscul un stil 
de viaţă. Vecerniile lui Camil Baltazar sint un 
semn al acestui stil; Armoniile crepusculare sau 
întunecatul april a lui Emil Botta, de asemenea. 
Poeţii aceştia sînt poeţi de sistem. G. Călinescu 
seria despre Baltazar ; „Liber de spaima re 
(a ftizici) şi intemeiat numai pe reacţiuni su 
teşti virtuale, poetul işi construieşte un orga- 
nism întreg de imagini și simboluri care-i con- 
stituie un stil. Botticelli și Michelangelo zugră- 
vese îngeri dar nu din teroare creştină, ci pen- 
tru înfăptuirea unei maniere... In figurarea sen- 
timentelor, Camil Baltazar are tehnica sa, hiera- 
tismele, peisagiile de protecţie,  gesticulaţiile 
sale. Tocmai această supunere a sincerităţii, in- 
tr-un sistem face valoarea poeziei“. (Istoria li- 
teraturii... p. 753). Neavind un stil de gindire. 
au unul de sensibilitate, atitudinea lor, tehni 
lor, dependente una de alta. Poetul nu mai este 
acum un damnat ca Bacovia sau Iuliu Cezar Să- 
vescu, ci un biet om, nu mai este un paria și 
nici un înger căzut, deci nu un caz. Poza roman- 
tică il nemulțumeşte, deși uneori o incearcă. Re- 
cuzita romantică, perfecționată de simbolişti î 
este oarecum străină. O neglijează sau n-o po 
te cuprinde. Mi se pare definitoriu pentru o în- 
treagă generaţie de poeţi titlul volumului din 
1934 al lui Camil Baltazar Intoarcerea poetului 
la uneltele sale. După marii damnaţi şi profeţi 
(Eminescu, Macedonski, Goga, Bacovia), pentru 
care uneltele erau numai uneltele, sau aproape 
că nu existau, poetul se întoarce la uneltele sale 
pentru că nu mai poate fi demiurg. In urma lun- 
gilor lui rătăciri pe pămînt şi în ceruri, Candi- 
de rămine să-și cultive grădina. Este poate un 
gest de înțelepciune care insă limitează (dacă 
nu ucide) marea poezie. Poetul (Candide) vrea 
să adune stelele pe care „ingerii căzuţi“ le-au 
adus cu ei pe pămint, dar stelele, pe pămint, 
sînt reci, şi de humă, Arghezi e acea punte de 
legătură între marii inaintaşi și poeţii care se 
întorc la uneltele lor. Ei menţin o atmosteră sau 
o constituie din ceea ce le-au lăsat înaintaşii, 
prelungesc o muzică sau o neagă afirmind-o 
tocmai prin aceasta. Ei se vor complace în a 
„juca“ rolurile strămoşilor, imbrăcind mantiile 
lor largi, în a le retrăi durerile, nu din mime- 
tism, nu din viciul pastişei, ci pentru a regăsi 
marile fluxuri existențiale. Iată-l pe Camil Bal- 
tazar „mimind“ ftizia : „Am să mă deştept în 
după miez de noapte / Şi-am să caut miinile su- 
rorii, / Şi-o să mă doară-auzind / Cum afară 
se-ntore, cu scîncet de litanie, cocorii... // Şi 
fiindcă nu voi putea plinge, / Gura mi se va 
umple de cald și de singe...“; sau pe Emil Botta 
„pastișind“ dilema hamletiană : „De-aș fi noap- 
te ! Candoare ce sint ! / Visule, spune-mi că 
zia e vană, / Că mă ia cenuşiul, că sint copia 
umbrei / Şi toarnă-mi însîngeratul, vinul uitării 
în „cană“. „Mimetismul“ devine asttel, în mod 
paradoxal, un mod de viaţă esențialmente tra- 
gie şi o modalitate a lirismului, „Peisajul“ aces- 
tei poezii nu mai este cosmosul, oceanul, marea 
(bintuită de Corabia beată), stepa, pădurea, pe 
scurt infinitul exterior, ci sufletul. Neputincios 
de a se proiecta titanic în cosmos, poetul se pră- 
bușește în sine, descoperindu-se ca univers 
cvasi-necunoscut. În această prăbuşire se dedu- 
blează, declanşind o dispută continuă intre um- 
bră şi trup, între suflet şi umbra lui — alter e- 
go-ul (Emil Botta, Priveghiul, Portretul vechi 
ete). 

Suterinţa şi tristețea — iată cei doi poli in- 
tre care evoluau poeții epocii, neputind reajunze 
la măreţia disputei titanice cu răul metafizic. 
Răul concret îi copleşea şi doar dacă îl presim- 
țeau pe cel metafizic care le-ar fi putut conferi 
mai multă grandoare. In Vecernii, poezia ftiziei 
este totuşi o ripostă dată junglei umane „„nor- 
male“, răului concret; ea îi dă poetului posibili- 
tatea fraternității intr-o exlume în care realita- 
tea morţii nu e ignorată o clipă. Lui Botta a- 
ceastă posibilitate i-o oferă fantasticul care-l 
pune mereu în relaţie cu acea tulburătoare rea- 
litate a morţii. La Camil Baltazar, la Emil Bot- 
ta, la Agatha Grigorescu, sentimentul morții e o 
așteptare lentă, o stare lirică paradoxală prin 
lipsa ei de intensitate. Moartea, deşi concepută 
ca o beatitudine, nu-i mai apare poetului ase- 
menea unui înger cu părul blond şi des — deci 
ca o izbăvire exterioară — ci ca o emanaţie u 
unei „impliniri“ interioare. Integriîndu-se ciclu- 
lui „umil“ al vieţii obişnuite, poetul şi-a înţeles 


critică literară 


fintinile cu „înţelepciune“, Marii înaintași care mai cre- 


deau că omul este măsura tuturor lucrurilor, nu 
acceptau lumea lor şi nu erau asimilați. Poeţii 
intorși la uneltele lor acceptă lumea din nepu- 
tință sau o refuză supunindu-i-se. lată servitu- 
tea lor şi lată măreţia (chiar donquijotescă) a 
celorlalţi. Pentru Bolta, lumea e o scenă (Spec- 
tacol ctc,), dar o scenă în faţa căreia nu poate 
sta privitor ca la teatru, Poetul intră in „sce: 
și iși acceptă uman „rolul“ aşa cum Baltazar se 
intoarce uman la uneltele sale. Neavind forța a- 
celui înger căzut care concepea şi el lumea ca 
teatru, Botta nu poate serie o Glosă... ipostaza 
aceasta presupune un dureros „joc“ dublu : ca 
„spectator“ şi ca „actor. Asemenea romantici- 
Jor el acceptă suferința, dar nu ca o cale spre 
purificare, nu ca un drum către frumuseţe, pen- 
iru că frumuseţea insăşi e un „rol“ in spectaco- 
lul lumii. Această generație fără idoli (idolii ar 
demasca un ideal cert), era o generaţie dezabu- 
zată, cu scurte clipe de rătăcire, dar care, in 
mod constant, refuza să creadă in vreo certitu- 
dine în afara aceleia a incertitudinii, Incertitu 
dinile dezvoltă registrul grav al acestei poezii, 
Nemaiputind fi profetul, magul, demiurgul, ma- 
rele damnat, poetul e oma Necredinriosul 
cuvintele lui Emil Botta), care neliniștit, 
pune toate intrebările lumii. Poetul intor 
nelt ale este cum singur se definește, nu 
nică, Ură, Extaz, (deci nu absolutul) ci Dorlaţă 
(Botta: G țiuni) (deci latentul, relativul) 
>, incomensurabi! cu realitatea, cel 
se află mereu în domeniul posibilităţii, incert şi 
prin aceasta poetic, dar inconsistent. Diversele 
„poze are ni se intățişează (deşi poza îi 
repugnă) : (Baltazar),  laniast şi teribil 
(Potta), rugătoare (Agatha Grivorescu), tribun 
(Ion Th, Ilea), buton (Sevastos), „măşti“ care 
țin în acecași măsuri de romantism şi de simbo- 
lism, sint transparente; dincolo de ele este vizi- 
ilă umilitatea poetului ecrasat într-o lume care 
asimilea 1 nu-i poate rezista, devine „do- 
intr-o piesă pe care de fapt 

repudi So: hiar, devine „domestic . 
„leneș şi convalescent“, nu mai este astrul în- 
depărtat şi indiferent, ori arzător şi mirific. Fan- 
tasticul e doar un „decor* al sufletului, așa cum 
erau transparenţele lucrurilor pentru Camil Bai- 

Nu mai întiinim fantasticul cosmic, titanic 
al romanticilor ci unul al existențelor umile, ca 
„dimensiuni“ amintind de cel katkian. 

In Vecernii ca și în Armonii crepusculare, in 
Flaute de mălase (Camil Baltazar) ca şi în Intu- 
necatul april, în Pe-o gură de rai (Botta) ca şi 
în Intoarcere (Ion Th. Ilea) există o adi sete 
de alb. După „furia“ simbolistă şi post-simbolis- 
tă ce se înverşuna să neantizeze trupul (uneori 
şi sufletul), se iveşte o sete de purificare a su- 
fletului şi a trupului care nu se mai potoleşt 
titanic prin „lansarea“ în cosmos sau prin mu- 
zica sterelor, ca la romanţici, nu se satisface nici 
în stilul marilor damnaţi, prin neantizarea lu- 
mii, ci „domestic“ prin cintecul violei sau al clo- 
potelor, în fluxul florilor ori prin întoarcerea 
dezrădăcinatului la matcă. Nevoii de puritate i 
se asociază nevoia de a nega prezentul maculat. 
Este vorba de un ciudat paseism mult deosebit 
de cel romantice : intoarcerea într-un trecut al 
sufletului, nu într-unul legendar sau istoric, în 
afara căruia, de fapt, se visează poetul. Aminti- 
rea nu rememorează un trecut uitat ci îl ajută 
să uite prezentul, Refuzind timpul concret care 
macină, poetul trăiește într-un timp al sufletu- 
lui pe care ar vrea să-l cternizeze. 'Tragismul a- 
cestui stil de existență stă tocmai în iluzia ca 
re-l însoţeşte; timpul interior este singurul timp. 
In fond timpul realităţii învinge. Asttel, nautra- 
giul acestor umili navigatori devine iminent. 

O ieşire pare a fi pentru unii umorul: M. Se- 
vastos ori, pentru alţii — angajamentul social: 
Ilea. Ion Th. Ilea este un continuator al lui A- 
ron Cotruș, un continuator care rămnie insă la 
nivelul jurnalismului. El nu are nici vigoarea, 
nici elevația şi nici verbul lui Cotruş. Cum serie 
G. Călinescu, doar „acolo unde apocalipticul re- 
zolvă manifestul în viziuni enismatice se găseşte 
cîte o insulă de poezie“ (Istoria literaturii... 
p. 857). Cit despre Sevastos, el este şi mai pu- 
țin generos în insule de poezie. 

Camil Baltazar, Emil Botta, Agatha Grigores- 
cu, cu toate deosebirile valorice dintre ei, au un 
loe anume în contextul liricii noastre moderne; 
trăiesc un nou spleen, augmentat de angoasa e- 
xistenţială, constituie condiţia „umilă“ a poe- 
ziei, comensurabilă cu omul obişnuit, menţin o 
atmosferă lirică gravă, neliniștită mereu, între- 
țin cultul pentru marea poezie. Spectaculosul 
romantic nu-i mai tentează sau nu-l mai pot re- 
edita. Neavind dimensiunile marilor damnați, ei 
nu mai dau glas prăbușirii universale, ci doar 
propriei lor prăbușiri : „Un gol atavie / Ini- 
ma-mi cuprinde“ (Agatha Grigorescu). Poeţii a- 
cestei generaţii au folosit tragismul existenţial 
al înaintaşilor ca pe o experiență capitală. Poate 
de aceea pentru ei lumea cosmică aproape că nu 
există; în aceeași măsură nu există nici lumea 
terestră. Singura realitate adevărată e cea inte- 
rioară, proiectată nu într-un „timp“ cosmic ori 
într-unul istorie ci într-un timp al amintirii, în- 
tr-un timp interior. Dacă modelele lor sint sim- 
boliştii francezi sau expresioniştii germani, Ba- 
covia etc. poeţii acestei generaţii ţin încă de 
estetica romantică prin patetic, prin dezvoltă- 
rile poetice care contrazice sobrietatea bacovia- 
nă. Poezia lor e uneori discurs şi naraţiune, re- 
tuzul sugestiei şi descriptivism, adică, din pune- 
tul de vedere al artei moderne, nu antipoezie ci 
monopoezie. Ca sensibilitate ei se constituie in 
raport cu un anti, dar ca expresie poetică ţin 
încă de tradiție. Aici se află tragismul lor ca 
naturi poetice. 

Acest decalaj între sensibilitate şi expresie ca- 
racterizează și lirica lor serisă în anii din urmă. 
Cu excepția lui Emil Botta, care a rămas fidel 
Intunecatului april, Camil Baltazar, Agatha Gri- 
gorescu și alţii au cedat unei poezii ocazionale, 
nu în sensul goethean al cuvintului ci în sensul 
său cel mai coborit. Dincolo insă de aceste că- 
deri plicabile, aventura lor lirică este o dova- 
dă a sincerităţii şi a uirii, a demnităţii care, 
refuzind pseudopoezia, accede la empireul ma- 
rii poezii. 


lon Constantinescu 


Probabil că pentru destui dintre cititorii cit de 
cit consecvenţi ai acestei rubrici de nedreplăţiţi 
ai uitării, numele ilustru înseris în frontispiciu 
are să stirnească nedumerire, dacă nu chiar bă- 
nuiala indignată că e vorba de cine ştie ce de- 
plorabil joc machiavelic de paradoxuri, 

Nu veleităţi polemice justifică adjectivul „ui- 
tat”, atribuit amintirii profesorului, ci o incon- 
tesiabilă realitate. Uitarea, ca şi viciul, își are 
palierele şi treptele ei. Intr-un fel e „uitat* Ce 
mil Petrescu, în alt fel teatrul lui Blaga, intr 
tul istoricul literaturii române. Intr-un caz, 
ficace se dovedeşte consensul tăcerii ; în alt caz 
dau roade aluziile vagi şi concentrarea atenţiti 
asupra unui alt sector, mai puţin controversabil, 
al operei; în cazul despre care e vorba — infai- 
libil se arată a fi (şi incă de ani de zile) metodul 
îndrăzneţ, întemeiat pe un paradox aiuritor, cu 
care se operează ca într-o „scamatorie la faţă“, 
sub nasul spectatorilor atit de uimiţi de cinis- 
mul trucului, încît nu le vine să creadă că e ade- 
vărat, că tehnica răsullată a „prafului în ochi 
mai are adepţi naivi care-şi închipuie că proce- 
deul nu e vizibil. 

De atit amar de vreme, încă de pe cind trăia, 
și mai abitir incă, după moartea profesorului 
tot pandemoniul criticimii, de la ţircovnicul re- 
cenziei şi pînă la pontiful studiului exhaustiv, se 
înfruptă din tezaurul de idei şi de sentințe al 
„instituţiilor“ iustiniene care au legiferat in sis- 
tem de valori literele româneşti. Unii citează, al- 
ţii „preiau“, alţii, mai isteţi, citează şi, prevalin- 
du-se chiar de argumentele citate, polemizează și 
cred că au anulat. Evident, se-ncaieră ca diadu- 
hii, disputindu-și patrimoniul şi  invinuindu-sc 
mutual de cele mai teribile fraude. Numai instru- 
mentul acestei batrahomiomahii, care ar fi năs- 
truşnică dacă n-ar continua cu giumbușiucuri din 
ce în ce mai întristătoare, evoluind spre penibil 
deplin, numai instrumentul vrajbei de mirmidoni 
e ţinut în mare taină, ţinut la dispoziţia comba- 
tanţilor care se codesc a-l da de obşte. 

Trag nădejde că pantalonadei astea, oricum de 
prisos, şi care a mai și durat peste măsură, are 
să i se pună neintirziat capăt. Cel dintii pas în 
actul de restituire culturală este imediata reedi- 
tare integrală a monumentului de cultură dato- 
rat lui G. Călinescu, Istoria literaturii române de 
la origini pînă în prezent, tipărit pentru prima 
dată în 1941. De asemeni, reeditarea Compendiu- 
lui, într-un volum care să consemneze diferen- 
ţele edițiilor succesive. 

Această carte fără umbră de tăgadă, unică, in 
cultura noastră, este mai mult decit o istorie a 
literaturii române, istorie urmărind scopuri di- 
dactice : este un roman al literaturii române, a- 
dică o operă epică în care documentul este trans- 
figurat şi atinge astfel, prin intermediul artei, ţe- 
lurile etice şi estetice pe care orice operă de 
creaţie, demnă de acest atribut, și le propune. 

Unică nu numai în literatura noastră dar şi în 
istoriografia literară a altor culturi (cu certitudi- 
ne a celor romanice), lucrarea este incomparabil 
grandioasă și irepetabilă. In afara tuturor insuşi- 

or creatoare majore pe care le vădeşte (saga- 
citate, umor, rafinament, varietate stilistică, dar 
de portretist inegalabil, virtuţi de memorialist, de 
filosof, de poet, pasiune de cercetător, spirit in- 
vestigator şi generozitate obiectivă, luciditate), a- 
ceastă enciclopedie uimește prin cantitatea de 
travaliu tehnic şi pregătitor pe care a solicitat-o 
autorului, autor neobosind să citească tot, să fișe- 
ze tot, să coordoneze tot, asemănător în această 
privinţă, ca și în altele, genialelor minţi enciclo- 
pedice din ginta zeiască a unui Cantemir, a unui 
Haşdeu, a unui Iorga. 

Pindită de vicisitudini încă de la apariţie, cu- 
rajul civie şi obiectivitatea savantului  stirnind 
panică printre scaunele potentaţilor universitari 
ai vremii, cartea a fost retrasă din librării după 
citeva zile de la apariţie și după aceea trimisă la 
topit. Cele citeva sute de exemplare care apuca- 
seră să intre în rafturile cumpărătorilor mai ne- 
răbdători sunt singurele salvate şi cu atit mai 
preţioase pentru posesorii lor cu cit sunt de ne- 
înlocuit. 

Ştiu, și mi-am confirmat informaţia prin măr- 
turii ulterioare ale doamnei Alice Călinescu, ştiu 
că profesorul şi-a continuat lucrarea compulsind 
documente noi, aducind fișe, redactină articole. 
Cum n-a mai putut să-și pravegheze însuși 
noua ediţie, tot acest material preţios trebuie in- 
clus într-o addendă. Tot așa, pe un exemplar de 
lucru, care îi aparținea și care acum nu se mai 
află în biblioteca lui, a intervenit cu modificări, 
adeseori substanţiale, amplificind articole, rescri- 
ind altele, revizuindu-şi judecăţile de valoare la 
unii scriitori, schimbind citatele, îndreptind, pli- 
vind, refăcînd. Se pare că miini străine de copist 
s-au îngrijit neglijent de aceste corecturi auto- 
grafe, şi au intervenit „colaționind“ textul în- 
tr-un mod lipsit de prețuirea cuvenită unui e- 
xemplar destinat finalmente Muzeului literaturii. 

Dacă Editura de literatură se decide să por- 
nească la lucrul de îngrijire-atentă, civilizată, 
ştiinţitică şi, mai ales, din dragoste izvorită a mo- 
numentalei cărţi s-ar mai putea probabil salva 
ceva. 

Fireşte nu este singura operă „uitată“ a multi- 
lateralului creator. Studiile italiene de debut, o 
culegere completă a articolelor, traducerile p: 
tre care pare-se un Horaţiu integral etc. își aș- 
teaptă editorul şi editarea cît mai curind, înainte 
de a le veni rindul incert în seria de Opere. 

Pentru că pînă şi detractorii declaraţi ai Isto- 
riei literaturii române nu-i neagă lui G. Călines 
cu arta de portretist, iată, fragmentar „portretul“ 
limbii române, portret în care, cu didactichie, au- 
torul compune un poem „obligat“ în proz 
pectind cu stricteţe în fiecare pasaj determinan- 
ţele lexicale necesare „lecţiei“. 


FORMAREA LIMBII ROMÂN! 
(Fragmente) 


Că limba în structura şi lexicul ei fundamental 
este latină pare un fapt izbitor. Inriurirea slavo- 
nă, cam masivă, rătăceşte totuși pe străinul de 
grai neo-latin nepregătit filologicește. Din punct 
de vedere estetic varietatea şi specificitatea in- 


filtraţiilor dau limbii române miresmele ei pro- 
prii şi se pot pină la un punct prevedea efectele 
literare ale trazei prin simpla analiză a lexicu- 
lui sub raportul originii. Astlel tot ce privește 
situarea omului pe pămint şi sub astre, ca fiin 
liberă, civilă, cu instituţii şi viaţă economică els- 
mentară, categoriile existenţei în sfirşit, intră în 
zona latină. 

Românul crede în Dumnezeu, in îngeri, in zine 
și a fost botezat de preot la biserică, unde dumi- 
meca, mai ales bătrin, îşi face cruce şi se roagă, 
El nu e păgin, căci vede deasupra lui pe cer, 
soarele, luna și stelele, şi nici sălbatic. E domn 
om vechi de cetate și țăran, avind o ţară, o leg 
ascultind de un împărat. Avind pămint, lucreuză, 
tace arătură, semănă minuiește sapa, secera, 
impinge boii. Seamănă secară, trifoi, cînepă. La 
pădure, la munte, la şes, încalecă pe cal sau se 
duce pedestru ori cu carul. Toamna pe ploaie, 
vint, ceaţă, fulger, iarna pe ger de crapă pietrele 
stă la adăpost. Are casă cu seoarțe pe pereţi, cu 
ușă, o curte, un staul, un ciine, vacă cu lapte, 

i, găini, De la tîntină aduce apă cu ul- 

rul ori cu găleata. De-i e foame stă la masă pe 
scaun şi prinzeşte ori cinează, mincind piine, 
ceapă cu sare, ai, caș, e tiarță in oală sau 
triptă pe tăciuni. Se slujeşte de lingură, mestecă 
şi înghile imbucătura incet, Toamna pune curechi 
in bute ale cărei doage le astupă cu papură iar 
mai tirziu taie şi alumă porcul. Seara iși aşterne, 
se culcă, se acoperă şi doarme. Umblă desculț suu 
incălțat, se purecă, se searpină, se scaldă, su 
băiază, se tunde, pune cămaşă, se îmbracă. 
simţire, cuget, şi-i place cind păsările cîntă i 

cind întiorese şi inverzese pomii, me 
reşii. Dacă e înăcrit, amărit, zice din trunz; 

„ In tinereţă merge în peţit şi-şi alege 
muiere, făcind nuntă. Are socru, soacră, părinţi, 
frate, soră, nepoți, feciori, cumnaţi, fini. Mortul 
se pune în mormint și femeile îl bocesc. Corpul 
are oase, singe, cap, frunte, timple, ochi, urechi, 
rost, dinţi, limbă, barbă, mustăţi, piept, spinare, 
şale, maţe, buric, şi insul e gras, virtos păros, 
pintecos, subțire, intreg, după cum e cazul, Băi 
batul se face luntre și punte toate zilele săptă- 
minii, (luni, marţi, etc.), aleargă, înşeauă și in- 
chingă calul, încarcă carul, bate fierul, arama, + 
păcurar; vinde, cumpără, împrumută. Femeia 
coase avind ae, aţă, foarfece, scarmănă lina 
toarce, mulge, scutură, şterge, merge prin vecini. 
Aceste fraze prin vechimea lexicului au o demni- 
tate abstractă. 


Compararea unor vocabule insemnind procese 
psihice elementare este instructivă. Dorul autoh- 
ton e o stare de nostalgie senină, chetul oriental 
e o exaltare monotonă, jalea slavă e depresivă 
şi dureroasă, aleanul unguresc e exuberant, chi- 
nuitor. Cugetul latin e „curat“, aplicindu-se la el 
noţiunea largă de conștiință, ungurescul gind este 
numai „ascuns“, reprezentind o meditaţie prelun- 
gă, inaparentă. Gindul poate fi cu vicleșug. 

Amestecul de cuvinte de originile cele mai le- 
lurite, privind atit obiectul cit şi subiectul (inteli- 
gibilul e mai ales latin, iraţionalul neologistic), cu 
păstrarea nuanţelor, dă limbii române o bogăție 
extraordinară de colori lirice, în ciuda une 
rente sărăcii cantitative. (Istoria literatuii ro- 
mâne de la origini pină în prezent, 1941, 
pp. 12-13). 


Romulus Vulpescu 


PETER IACOBI 
„Figură inaripată“ 


N i 


9 — ateneu 


octavian voicu 


V 


Cei care ne-au întilnit erau 
Visătorii, oamenii de pe malul apei, 
Cei care au înconjurat scarabeii, 
Cei care au rămas pe brumă 
pînă la stirşit 

să vadă luna în toamna tîrzie 

pe vulpi, 

Cei care ne-au întilnit 

erau lunatecii, 

Cei care se iubese pe frunză 

cu femeia himeră, 

Cei care nu-și vor atirna 

copii de barbă, 

Cei care-și vor închide 

ochii singuri, 


VII 


Iubito, în inima mea ai crescut 
ca un paltin pe biserica 

veche. 

Dulci rădăcini coborite 

pină-n altar, 

Tremure frunza de clopotu-n dungă ! 
Prin seara aceasta te caut 

și fluturii îmi întră în ochi. 
Sub inima mea în genunchi 
vin plopii 

care se tem de toamnă. 


X 


Uşoară-i credința pe virturi de munte, 
la marginea mării 

şi-n noapte ! 

Uşor este părul tău 

lipit peste ochii mei cu rouă. 

Uşor e murmurul 

pieptului tău 

lingă urechea mea. 

Oh, pină-n zare 

nuntă-i omu-n griu ! 


XII 


Darul întreg va fi sub porțile 

care le deschideţi, 

eu dintre voi vin 

şi nu m-aţi cunoscut, 

sub un acoperiș cu mine 

aţi dormit 

și n-aţi crezut, 

la o masă am stat 

şi n-aţi crezut 

că inima mea e altfel 

și poate să cînte ; 

că sufletul meu e altfel 

şi poate să se bucure 

ca o apă 

sub malul de mărgean, a 
că trunchiul meu e altfel de trunchi 
și trunza mea o altfel de frunză... 


XV 


Acesta e singele meu tot, pe care 
l-ar putea bea un şarpe 
într-o zi de vară, 

Aceasta e camera mea 

care se poale usca pe-un spin. 
Aceasta e carnea mea 

în care poate scoate pui 
ciocîrlia. 

Dar sutletul meu nu e apa 

cu mlaştina, 

Nu e decit această noapte 

sub care trec. 


.9.4 


Clopotele încheagă apele prinzind 
cu limba pești halucinaţi. 
Cineva le trage cu miinile 

şi picioarele, 

și le dă peste cap rizînd. 

Poate sint eu omul de la clopote, 
făcînd să tremure cel din cîmp. 
Poate sint eu omul 

de Ja îringhii 

înnebunind aerul 

şi amorţind păsările. 

Ah, omul de la clopote 

odată pe zi uită şi urcă 

în împărăţia lui ! 


desene de 1. BURDUJOC 


ateneu — 10 


ion ghelu destelnica 


cei 


de acasă 


fragment din poemul dramatic în 3 acte 


PERSONAJELE DIN FRAGMEN! 


— locotenent, locţiitor politic 
din divizia „Tudor Vladi- 
mirescu“, 28 ani. 

Elenescu Mihai — fruntaș T.R., 24 ani 

Şerparu Neacşu — caporal, 40—42 ani 

4. Marin Marin 

5. Codin 

6. Petre Ion Tiţu 


1. Nes 


23 ani 
7, Petre lon Niţu — soldat (mai tirziu caporal) 
23 ani 
țărancă frumoasă albită 
prea devreme, mama celor 
doi gemeni, 45 ani 


8, Mama 


fata lui Neacşu Șerparu 
ta lui Neacșu Şerparu 


9. Protesoara = 
10. Eleva — 
Acolo pe îront, noţiunile departe și aproape 
dispar. Cei de acasă vin printre noi, mânincă 
din aceeaşi gamelă, se sfătuiesc, trăiesc și une- 
ori mor impreună cu noi. În orice caz ducem 
la un loc o viaţă comună, care ne fereşte şi pe 
unii şi pe ceilalţi de o moarte comună, 
Acţiunea este simplă: izolaţi de unitatea mi- 
litară din care fac parte, obosiţi, flăminzi, echi- 
paţi de mintuială și cu muniţia pe sfirşite, în 
lupta cu adversarul și cu ei înşişi, cîţiva ostaşi 
români găsesc resurse morale şi fizice să apere 
poziţia cheie ciştigată, împiedicînd astfel jone- 
țiunea unei unităţi de luptă germane cu restul 
armatei. 


ACTUL 1 


(Trecătoare în munţii Tatrei. Planuri de înăl- 
ţimi variate, care permit uşor schimbarea foca- 
relor de acţiune, O mitralieră montată în prim 
plan. Atmosferă de iarnă grea. În centru, vintul 
te spulberă). 


Scena I-a 


(Secvenţă de cort. Un aparat de radio-emisie 
la care epuizat şi înfrigurat, elevul T._R., frun- 
taşul Elenescu Mihai încearcă să prindă legătura 
cu posturile noastre). 


ELENESCU: Alo, Necunoscutul ! Necunoscutul !... 
Aici Depărtarea... Aici Depărtarea !. 
părtarea !... (oprindu-se din transmi E 
Niciodată nu mi-am închipuit că liniștea 
poate să tie atit de dezolantă. Toate incer- 
cările de a lua legătura cu unităţile noas- 
tre se izbesc de golul de dincolo de noi 
ca de un perete capitonat. Poate nu mai 
existăm decit noi, cei care apărăm trecă- 
toarea și nemţii care ne atacă... Alo, Co- 
mandamentul ! Comandamentul ! Somnul, 
oboseala şi frigul mă copleșese. Ce bi- 
ne-ar fi să dorm puţin. Cît de puţin... (Cu 
un efort bate din nou în aparat) : Alo, 
Necunoscutul ! Aici, Depărtarea... (Ener- 
vindu-se din ce în ce mai mult): Aici, 
Depărtarea ! Depărtarea |... Depărtarea 
De-păr-ta-rea ! (Accesul de furie l-a 
tovit. Plinge), Şi degetele. Nu-mi mai 
simt degetele... Mă invăluie oboseala în 
căldura ei, Ce bine e să dormi... „Să 
mori !.. să dormi, nimic mai mult“, Ham- 
let... Cindva vedeam spectacole de tea- 
tru... Era pace atunci... Pace ! Ce bine e 
să dormi |... Să dormi... să visezi. 


Scena a II-a 
(Elenescu, Nestan) 


NESTAN ; Nu, studentule, nu trebuie să dormi ! 
N-ai voie. (Îl scutură,..) Trezeşte-te Mi- 
hai ! Trezește-te ! Tre-zeş-te-te |! 

ELENESCU : La ce bun ? 

NESTAN : Hai! Mihai ! Te-aşteaptă „G“-heul ; 

întinde miinile pină la el ! 

ELENESCU :; Nu pot. Parcă mi le-a inmănuşat 
cineva în plumb. Mi-au îngheţat degetele. 

NESTAN : Treci pe emisie. Ai noştri ne caută. 

ELENESCU : Nu ne mai caută nimeni ; oamenii 
ne-au uitat de mult. De cind apărăm tre- 
cătoarea asta blestemată ? 

NESTAN : De zece zile, Mihai ! 

ELENESCU : De zece mii de ani o apărăm. De 
zece mii de ani, domnule locotenent. Nu 
ne mai caută nimeni. (Încearcă să trans- 
mită din nou) : Alo, Necunoscutul |... Alo, 
oameni !.. Alo, oameni! Oameni! Oa- 
meni ! Aici, Depărtarea !... Depărtarea !... 
Depărtarea 1... (Se opreşte descurajat). 

NESTAN : Eşti obosit, știu... Dar nu te opri. 

ELENESCU : Este inutil ; nu răspunde nimeni. 

NESTAN (ferm) : Mai încearcă odată ! 

ELENESCU : Alo, Necunoscutul ! Necunoscutul 
Alo, oameni !... oameni |... oameni | Aici 
Depărtarea !... Depărtarea !... 


(Lumina se mută pe alt focar, Un adăpost. în el, 
rupţi în două grupuri ostaşii discută), 


Scena a II-a 


(Şerparu, Codin, Marin, Niţu și Tiţu) 
MARIN (povestind) ; Ce de morţi Cind i-am 
prins în snopul mitralierei, săreau măn- 
tăile în sus, Vai, vai, vai, păcat de lume ! 
ȘERPARU (ascultind) : Plinge mierla... 
CODIN : Bate crivățul de-ţi seacă răsuflarea... 
ȘERPARU : Şi-aduce vintul miros de brazi şi 
de molizi... 
CODIN : În asemenea nopţi lupii dau iama în 


„„Pasărea cu pene triste“ 


oi. Dar ciobanii dorm cu un ochi deschis 
și cu măciuca în mni, gata să sară la 
luptă cu fiara şi i dea la cap. 

ȘREPARU : Mi-e dor de pădure, Ei, ei, bine-ar 
fi să tie vară. 

CODIN ; Şi să se rostogolească peste somnul a- 
morţit al ciinilor şi peste stină o lună 
galbenă ca un caş... Şi aproape de mina 
ta, de s-o cobori în ceaunul în care fierbe 
mămăliga. 

NIȚU : Vorbeşte ăsta, de-ţi asmute foamea. Desfă 
ştergarul de la mama, frăţioare, să mai 
vedem o dată faţa piinii ! 

ȘERPARU : Ia ! (Ascultă concentrat un cintec pe 
care nu-l aude decit el). Plinge o mierlă. 
Hei, mierlă-mierlișoară, călugăriță-fecioa- 
ră, ți-au strivit oamenii cuibul și ţi-au 
ucis puii plăpinzi ! ?... Mi-e dor de pădure 
şi de... (se ridică) : Mă duc să văd ce se 
mai aude cu transmisia. Ei, copii, copii 
(Iese). 

TIȚU (desface un ştergar cu chenar înflorat şi 
ridică în palmă un miez de piine albă) : 
Ce piine făcea mama ! 

NIȚU (luind miezul de piine) : Albă ca faţa ză- 
pezii. Să rupem o fărimitură. 

TIȚU : Ştiu eu ce să zic? Rupe. Dar numai o 
tărimitură. 

NIȚU (rupe o fărimiţă) : Atitica. Cit poate du- 
ce-n circă furnica. (Muşcă incet, cu grijă 
o parte din ea, o plimbă prin gură) : Ce 
piine bună face bătrina. Na şi ţie ! (li dă 
restul fărimiturii). 

TIŢȚU (mestecă încîntat) : Cu miezul dulce şi 
pufos... 

NIȚU : Și coaja ca aurul. Uită-te la bucata asta 
de pe ştergar, frăţioare, cînd măninci! Ca 
să te saturi. 

TIŢU  (saltă bulgărașul de piine în mină, mes- 
tecind în gol) : Bună-i, măi Niţule ! 

NIŢU ; Bună-i, Tiţule. Piine din fruntea griului. 
(Li se aud gindurile.) 

VOCEA LUI TIŢU : Mi-e dor de cimp, frăţioare. 

VOCEA LUI NIȚU : Şi mie. 

VOCEA LUI TIŢU : Să ieşim amindoi colea, pe 
rouă, cînd e holda rumenită şi s-o culcăm 
sub tăiuș... 

VOCEA LUI NIȚU : Şi ciocirlia să ne ameţească 
cu cintecul... 

VOCEA LUI TIȚU : Şi să miroasă iarba crudă a 
lapte, măi frate-meu... 

NIŢU : Nu prea e limpede in capul meu impăr- 
țeala pămintului, dar în inima mea se 
deslușesc rosturi de dreptate. 

TIŢU : Cum nu-i limpede, frate-meu ? Al cui tre- 
buie să fie pămîntul ? 

NIŢU: Al celor ce muncesc, (Li se aud gindurile.) 

VOCEA LUI TIȚU : Păi vezi ? O să intrăm cu 
o sută de pluguri în moșia lui conu' Bazil. 

VOCEA LUI NIȚU : Cu o sută, Tiţule. C-o să fie 
a noastră moșia. Păi, nu ? 

VOCEA LUI TIŢU : Păi da. 

VOCEA LUI NIŢU : Iar boilor o să le impletim 
ciucuri roşii între coarne. 

VOCEA LUI TIŢU : Ca-n oraţie, mă : 

Boii dinainte : 
Coarne poleite... 
VOCEA LUI NIȚU : Boii din mijloc 
Coarnele de foc... 
VOCEA LUI TIȚU : Boii de la roate: 
Coarne-mbelșugate. 

TIŢU (se şterge cu un colţ al ştergarului la gură) : 
Eu m-am săturat. 

NIŢU (ştergindu-se cu celălalt colţ al ștergaru- 
lui) : Şi eu. Să ne fie de bine! Stringe 
piinea |! 


(Lumina se stinge şi se reaprinde în cortul lui 
Elenescu), 


Scena a IV-a 
(Elenescu, Şerparu) 


ȘERPARU : Noi sîntem rupţi de restul armatei 
şi dumnealui nu vrea să ia legătura cu 
comandamentul. 

ELENESCU : La ce bun ? Orice retragere ne este 
tăiată. 

ȘERPARU (neîncrezător) : Oare ?... 

ELENESCU : Muniția e pe sfirşite... 

ȘERPARU : Nu-i adevărat, Încărcătoarele mitra- 
lierelor sînt pline... 

ELENESCU : Dar lăzile sint goale. 

ȘERPARU (pierdut) :  Minţi! Iţi spun eu că 
minţi. 

ELENESCU : Pentru ce aş minţi ? Dacă ar mai 
exista măcar o speranţă, măcar una sin- 
gură... Ultimele alimente ni s-au terminat. 

ȘERPARU (îl apucă de piept) : Minţi, diavole ! 
Eşti un diversionist, asta ești. 

ELENESCU : Sint un om. Atât, Nici mai bun nici 
mai rău. Un biet om căruia i s-au numă- 
rat ultimele ceasuri. 

ȘERPARU : Te-am simţii eu de mult ce fel de 
poamă-mi ești. Nu vrei să lupţi, studen- 
tule. 

ELENESCU : Ai dreptate. Nu vreau să lupt. Tot 
ceea ce facem noi e-absurd, mă-nţelegi?... 
Absurd.... Atita vreme cît am pierdut ori- 
ce şansă. Ce vrei ? Salvarea prin foame ? 
E crud și stupid. Am fost trimişi la o 
moarte eroică şi noi murim de inaniţie, 
ca niște păduchi. 

ŞERPARU : Dar războiul ăsta... 


ELENESCU : Nu umbla la lozinci. Nu există 
război drept şi război nedrept. Există un 
singur fel de război: Războiul! Dumneata 
ştii că 

ȘERPARU (izbucnind) : Dar tu ştii cum se în- 
cearcă copacul ? Cu muchia securii. Îl 
cintărești după sunet. Dacă e bolnav, îl 
dobori să nu-i imbolnăvească şi pe cei- 
lalți. Dacă tu ai fi brad, capul mi-l pun 
că din lemnul tău nu s-ar alege viori. 
Sună a gol, neamule: lemn pentru toc. 
Atit. De altceva nu ești bun, că ești pu- 
tred, neică. 


ACTUL II 
Scena a IV-a 
(Marin, Şerparu) 


(Lumina se fixează pe focarul de acţiune unde 
se află instalată mitraliera. În scenă se află 
Marin şi Serparu). 

MARIN : ţi dau ranița-n primire, bade Şerpa- 
rule. Este toată hrana noastră. "Toată. Pri- 
cepușşi ? (Pleacă.) 

ŞERPARU (cintăreşte raniţa în miini) : Toată 
hra... Cum, toată hrana ? (1 s-a părut ceva 
suspect) : Care eşti acolo mă ? (Ascultă 
concentrat) : Vintul... atit, vintul doar... 
Şi singurătatea. (Cintă cu intrerupere 
tind din picioare sau lovindu-şi in cruce 
miinile de coaste, să se incălzească) : 


Verde, verde şi iar verde, 

Dorul meu cit poate vede |... 

Verde-i muntele, izvorul, 

Verde-n sticla apei norul ; 

Verde cerul înnoptat ; 

Fag cu stele clătinat... 

Verde fructul şi amar 

Ca viaţa de pădurar... 

Verde, verde citu-i verde |... 

(Întrerupîndu-şi cintecul) : Blestemată  nin- 

soare |... (Reluind cintecul) : 

Şi iar verde, verde, verde !... 

(Se intrerupe) : Mi-a albit şi sufletul... (Ascultă): 

Iar plinge mierla.... Mi-e dor de copii, A- 
marnic mi-e dor de copii. Oare am să-i 
mai văd? Vătuii tatii, vătui Ce-o să 
vă faceţi fără mine ? Ce-o „ (Desface 
repede raniţa şi caută intrigurat în ea) : 
Asta inseamnă că ni se apropie moartea. 
Incă o zi, cel mult două, şi gata, s-a scris 
cu tine Şerparule ! Şi copiii ?... Te aș- 
teaptă acasă tuspatru. Puii tatii 1... Ce-ar 
fi dacă ?... Trebuie să scap... Prin pă- 
dure... Și aşa n-ajunge hrana pentru cei- 
lalţi. (Vrea să se strecoare cu ranița, dar 
ofiţerul îi barează ieşirea.) 


Scena a V-a 
(Şerparu, Nestan) 


NESTAN : Tocmai voiam să stau de vorbă cu 
dumneata, Şerparule. 

ȘERPARU (privindu-l cu neincredere) : Aşa ! ?,.. 

NESTAN : Situaţia noastră e grea... 

ŞERPARU : Mda ! ?... 

NESTAN : Din ce în ce mai grea. Dar așteptăm 
întăriri şi... hrană. 

ȘERPARU : Ce să mai aşteptăm ? O să crăpăm 
toți de frig şi de foame, ca lemnul ud. 
Lor, tasciştilor, le convine, Se indoapă ca 
porcii. 

NESTAN : Te înșeli. Situaţia lor e disperată. Nu 
sint învăţaţi cu gerul. 

ŞERPARU : Dă-te la o parte! 

NESTAN (înaintează încet spre el): Am găsit 
un căpătii de ţigară; să-l fumăm im- 
preună. 

ŞERPARU  (retrăgindu-se): Nu te apropia! 
Traaaggg ! 

NESTAN : Lasă prostiile ! (li dă arma la o parte 
şi-i viră ţigara în gură.) Nu e vorba de 
mine acum, Fumează ! (Se aşează.) Vreau 
să mă sfătuiesc cu dumneata ; ești cel 
mai în virstă. Trebuie să rezistăm cu orice 
preţ. 

ŞERPARU : La ce bun? Nu ne curăță azi, ne 
curăţă miine. Nu murim de glonţ, murim 
de toame, ori ne seceră gerul. 

NESTAN ; Poate. Dar poziţia trebuie apărată. 
Pină ne-or sosi întăriri. 

ȘERPARU ; N-aveţi decit. Eu am să plei 
patru copii. Patru copii, mă-nţelegi 
nu vreau să-mi rămină pe drumuri. 

NESTAN : Da, te-nţeleg. (Pauză). Băieți, toţi ? 

ŞERPARU : Trei băieţi şi-o fată. 

NESTAN ; Trebuie să tie mărișori. 

ȘERPARU : Cit nişte brăduleţi. Sint şcolari toţi. 
(Se aşează lingă ofiţer.) Numai că e greu 
cu cărţile. Mi-a scris Gherghina, ne- 
vastă-mea. Alttel, buni elevi. (Cu min- 
drie) ;  Premianţi. Cel puţin Veveriţa... 
aşa-i spun eu fetii, „Veveriţa“,.. Că n-are 
Minodora astimpăr cum n-are apa de 
munte... Înghite cartea nemestecată. (Cu 
speranţă, luminat) ; Poate o dau mai de- 
parte. 

NESTAN : Bravo ! Ai copii buni. În curînd, răz- 
boiul n-o să mai existe decit in cărţile de 

Fata dumitale va fi atunci pro- 

„ Poate va preda istoria... „Mulţi 
dintre părinţii noștri nu mai sint, le va 
spune ea elevilor, dar amintirea lor e tot 
ce avem mai de preţ“. 

ŞERPARU (impresionat) : Așa ! ? 

NESTAN : Nu te poţi întoarce la copii (subli- 
niind) acum. 

ŞERPARU : Şi de ce nu m-aș întoarce ? 

NESTAN ; Pentru că i-ar fi frică să te uiţi în 
ochii lor curaţi. 

ŞERPARU : De, ştiu eu ? Sint pădurar şi pădu- 
rea își are legile ei aspre: cel tare il 
fringe pe cel slab. 

NESTAN : Da, dar omul a tocmit rinduieli noi 
schimbind legile firii. Inţelegi, bade Şer- 
parule ? Fata dumitale... Minodora... 


Scena a VI-a 
(Şerparu, Nestan, Eleva şi Profesoara) 


(Serparu lasă capul în Jos. Evident, priveşte în 
el însuși, Fond muzical, în care nu este rău să 
revină cintec de cuci. Retrospectivă. O fetiță cu 
cozi strînse în niște funde mari. Peste uniforma 
școlară, a îmbrăcat o bondiţă. Are la subsoară 
o geantă ornată cu copite de căprior. Se stre- 
coară hoţeşte, speriată, apoi vrea să fugă). 


ȘERPARU (şoptit, cu intensitate) : Minodora ! 
(Fata se opreşte, tresare, vrea să se uite spre 
Serparu, apoi clatină capul cu  încăpăținare,. 
Lîngă ea apare o tinără, în taior, cu o notă de 
sobrietate şi poate de distincţie. Asemănarea 
dintre cele două personaje este izbitoare. în 
orice caz, amiîndorele au o aluniţă ca o stea 
albastră între sprincene, la fel ca Serparu. Să 
le numim de aici înainte Eleva şi Profesoara.) 
ELEVA (priveşte în gol.) 


PROFESOARA : Minodora ! Ai fugit de la ora 
de istorie. De ce ? N-ai învăţat ?... 

ELEVA (clatină violent din capul cu codițe.) 

PROFESOARA : Atunci ? Repet întrebarea : Ce 
ştii despre ?... 

ELEVA (scutură cu încăpăţinare din cap) : Nimic. 

PROFESOARA : Profesoara ta veche mi-a spus 


| că eşti o elevă bună. 


ELEVA (scutură iarăşi capul) : Nu sint. 

PROFESOARA : Te mai întreb incă odată şi le 
rog să-mi, 

ELEVA : Nu mă mai întrebaţi. E inutil. 

PROFESOARA (fermă) : Ce ştii despre războiul 
împotriva fascismului ? 

ELEVA : Daţi-mi voie să nu vă răspund la a- 
ceastă întrebare. 

PROFESOARA (îi așează o fundă) : Spune-mi, ce 
profesie are tatăl tău ? 

ELEVA : Este... (Greu, capul îi cade în jos, ca în 
fața unei condamnări.) 

PROFESOARA (cu un zimbet bun) : Al meu era 
pădurar. 

ELEVA repede ridicînd capul): Şi al meu este 
tot... Adică... a fost, (Capul îi cade din nou 
în piept). 

PROFESOARA: (atentă, încordată): A... murit ? 

ELEVA (scutură din nou capul) : Nu, n-a murit. 


Li Dar urăşte și pădurea, și păsările, şi via- 


ţa. Stă inchis în casă, cu obloanele trase. 
Uneori, se smulge noaptea din pat şi se 
strecoară în virtul picioarelor, ca hoţii, şi 
sună din cornul de vinătoare „Atacul“. 

PROFESOARA : A fost pe front ? 

ELEVA : (semn afirmativ din cap). 

PROFESOARA : Biografiile noastre se aseamănă 
uimitor. Și tatăl meu a luptat pe front. 

ELEVA (amar): Nu, nu ni se aseamănă. (Cu 
disperare) : Tatăl meu a fugit de pe front. 

ȘERPARU : (lasă capul în jos, oftează greu). 

PROFESOARA (după o pauză): Să lăsăm asta. 
(Vine lingă fată şi-i mingiie căpşorul a- 
mărit) : Am auzit că vreii să devii pro- 
fesoară... 

ELEVA : (repede) De istorie. (Se oprește, scutu- 
ră capul). Nu! Nu mai vrea! (Este gata 
să plingă) : A fost un vis... atît. „(Zimbet 
trist): Prea era frumos să se poată îm- 
plini. (Hotărită): Renunţ la şcoală și gata. 

ȘERPARU (strigat din adincul fiinţei sale zbu- 
ciumate); Nu ! Nu, Minodoră, nu ! (Iși a- 
coperă fața cu palmele). 

PROFESOARA (blind): Vrei să te întorci 
acasă ? 

ELEVA ; Renunţ la școală dar... (plinge) acasă... 
nu mă mai pot... intoarce... pentru că... Mă 
înţelegeţi, tovarășă profesoară ? 

PROFESOARA (o îmbrățișează): Te înţeleg, su- 
rioara mea, te înţeleg. Dar ce este in 
căpșorul acesta cu codițe de şoricel Și 
în inimioara aceasta de vătui speriat ? 

(Se aud amplificate bătăile pendulei. Apoi, cucul 

de bronz fixat la arlechin iese să anunţe orele: 

Cu-cu! Cu-cut..), 

PROFESOARA : Il auzi ? ie, la anii tăi, îţi cin- 
tă cucul din faţă. 

ELEVA : Este un cuc răgușit de pendulă veche... 

PROFESOARA : Dar eşti un copil. Eşti încă un 
copil. 

ELEVA ; Un copil fără copilărie. 

PROFESOARA : Cum poţi vorbi astfel ? 

ELEVA  (ridicind umerii): Dacă n-o mai am! 
Mi-a purtat-o tatăl meu în raniţă pe fron- 
turile lumii... Şi într-o zi a părăsit-o aco- 

i lo, singură şi tristă, odată cu cucul de 
bronz. 

PROFESOARA : Copilule, copilule, ce ştii tu des- 
pre viaţă ? 1... 

ELEVA : Știu! 

PROFESOARA : Nu, nu ştii. Şi nici despre oa- 
meni. Războiul, aspru și necruţător cum 
este, l-au purtat cei mulţi. Şi l-au ciști- 
gat. (Simplu). Tatăl meu a fost unul din- 
tre ei. 


4 ELEVA (strigat) : Tatăl meu a fost un laș. 

ŞERPARU  (uindu-și palmele de pe faţă): Nuu ! 
(Cu dragoste) : Nu, Minodoră ! 

ELEVA  (bătind încăpăţinată din picior, ca să-și 

acopere criza de plins) : Ba da | A fost un 


laş !... Un laşi! 

PROFESOARA (fermă, aproape aspru): Nu-i a- 
devărat ! 

ŞERPARU (ii întinde ofițerului o scrisoare): 
Citiţi ! 


ELEVA (ii intinde profesoarei o scrisoare) : Citiţi ! 

NESTAN : Nu-i nevoie. 

PROFESOARA (același gest): Nu-i nevoie. 

ELEVA (aproape strigăt): Dar tatăl meu... 

PROFESOARA (la fel): A fost un om! (Scurtă 
pauză. Incet) : Supt de dor şi hărțuit de 
îndoieli... dar un om adevărat. Ți-o spune 
profesoara de istorie, cu perspectiva isto- 
riei. 

ELEVA : Predaţi o lecţie falsă. 

PROFESOARA :; Repet: A fost un om adevărat. 
Pină la capăt. Diploma mea de absolventă 
a unei facultăţi mi-a apărat-o el, acolo 
pe front, departe de... Poftim, citeşte-o ! 
(Ii întinde o hirtie imaginară). 

ELEVA : Regimentul... (Se opreşte) : Dar aceasta 
nu-i o diplomă... (I-o înapoiază),. 
PROFESOARA : Poate că nu este o diplomă au- 
tentică. Insă în orice caz este o diplomă 

de omenie. 

a NESTAN  (răstoind nişte plicuri, zimbeşte, a- 
mar): Am luat din timp toate măsurile. 
Ultima noastră comunicare cu cei din 
pe Șerparu Neacşu... Poftim ! (Ii dă pli- 
cul). 

PROFESOARA  (înapoindu-i plicul imaginar) ; 
Citeşte, te rog |! 

ŞERPARU (a deschis plicul. Gestul elevei îi imi- 
tă sincron fiecare mişcare. Poate, voci- 
le lor se vor suprapune.) 

ELEVA (citeşte): „Ordin de zi nr. 101. In luptele 
desfășurate de Armata Română în munţii 
Tatra, caporalul Șerparu Neacşu din uni- 
tatea (tuşește înecată de emoție)... a căzut 
la datorie apărind pacea“... (Se opreşte.) 
Este un ordin fals, 

ȘERPARU (rupe ordinul): Aşa !? 

ELEVA  (imitindu-i gesturile rupe o hirtie în- 
chipuită): Repet, este un ordin fals. Ca- 
poralul Şerparu n-a căzut pe front... ci a 
dezertat. 

ȘERPARU (lasă capul în jos, apoi scoate repede 
un plic albastru și îl întinde ofițerului) : 
Poate că nu mă cunoaşteţi deşi am făcut 
războiul împreună. 

ELEVA (întinzind profesoarei un plic asemănă- 
tor sau un plic imaginat) : Poftim dovada. 
Am dat peste ea în fundul raniţii. 

ŞERPARU (ofițerului) : Scrisoarea este neter- 
minată. Vă rog s-o citiţi ! 

e NESTAN : Ți-am mai spus că nu este nevoie. 
(Nu desface plicul.) 

PROFESOARA (netezește „scrisoarea“ şi citeşte): 


literatură 


„Fătuca tatii, nu ştiu dacă scrisoarea mea 
va ajunge vreodată la tine sau“... 

ELEVA : Citiţi mai jos. (Arată cu degetul) : Aici. 

PROFESOARA : „Nu mai avem nici o posibilitate 
de scăpare, Nici o speranţă. Sintem o 
pasăre-n laţ. Dar eu m-am hotărit să“... 
(Se oprește.) 

ELEVA (strigat): De ce nu citiţi mai departe ? 
„Să dezertez“ 1! 

NESTAN (rupe plicul fără să-l desfacă.) 

PROFESOARA (gestul ruperii scrisorii, zimbeş- 
te): Este falsă. Sau numai depășită. 

ELEVA : De ce-aţi rupt-o ? De ce?... 

PROFESOARA : Pentru că n-o acceptă istoria. 

ELEVA : Dar în ea scria... 

PROFESOARA : Ce scria ? Te rog să mă înţe- 
legi bine. Scrisoarea aceasta n-a existat 
niciodată. 

ELEVA (o ultimă încercare) : Dar intenţia lui a 
fost să... 

PROFESOARA : Istoria nu face procese de inten- 
ție. Acolo, pe front, viabile sint numai 
faptele. 

NESTAN ; Caporalul Şerparu nu putea să-și tră- 
deze tovarășii. 

PROFESOARA (fermă) ; Caporalul Șerparu nu 
putea să-și trădeze tovarășii. 

ELEVA : De unde ştiţi ? 

PROFESOARA (după o pauză) : Sint fata lui. 

ȘERPARU (abia acum a recunoscut-o. S-a ri- 
dicat, cu braţele întinse spre ea) : Veve- 
riţo 1... 

PROFESOARA : Profesoara Șerparu Minodora. 

ELEVA : Dar Șerparu Neacșu n-are decit o sin- 
gură tată : pe mine. 

PROFESOARA : Știu, eleva Șerparu Minod: 
(I se joacă cu o şuviţă de păr care atirn 
pe frunte, nedisciplinată): Eu sint imagi- 
nea ta în timp. Ia loc şi ascultă adevărul 
despre el... şi despre tovarășii lui. Oame- 
nii mor simplu. Aici, în Tatra, (mina ei 
înarmată cu o crenguţă terminată cu v 
frunză descrie linii corespunzătoare) un 
pumn de ostaşi au apărat cu vieţile lor nu 
o poziţie ciştigată ci o idee. Ostaşii aceș- 
tia au murit toţi... sau aproape toţi... Aici, 
(arată din nou cu vărguţa), la mii de kilo- 
metri de patrie, a luptat și a căzut alături 
de fraţii săi de arme pădurarul caporal 
Şerparu Neacşu. A murit demn, apărind 
demnitatea... Vă spune aceasta fiica lui, 
profesoara de istorie Minodora Şerparu. 

ELEVA : Contirmă fiica lui, viitoarea protesoară 
de istorie Minodora Șerparu. 

PROFESOARA : Acum, întoarce-te în clasă, su- 
rioara mea. Şi învaţă. Invaţă cu mindrie, 
învaţă cu incăpăţinare. Tatăl nostru a că- 
zut apărindu-ţi visul. (O stringe lingă ea 
și o mingiie): Vezi, eroii mor mai simplu. 
Fără cuvinte mari și fără să aştepte să li 
se ridice monumente de piatră. 

ELEVA (cu mindrie şi emoție) : Tatălui meu i-a 
ridicat pădurea un monument cu mii de 
colonade. 

PROFESOARA : Poate singura lui „pradă de răz- 
boi“, pendula cu un cuc de bronz, s-a o- 
prit pentru totdeauna sub rafala unui au- 
tomat. Dar cucul pădurii le va cinta din 
faţă copiilor lui şi copiilor lumii. 
(Profesoara şi Eleva se iau de mină și 
pleacă.) 

NESTAN : Ne atacă o unitate fascistă de luptă ? 
Ei şi ? Ne-au mai atacat și pină acum. 
Aceştia iși apără pielea. Atit. Pe cind 
noi... Inţelegi bade Şerparule ? 

ȘERPARU (greu): Da, înţeleg. (Ii dă ranița): 
Liuaţi-o, domnule locotenent ! 

NESTAN : Păstreaz-o dumneata, bădiţă, se atlă 
în pază bună. 

ŞERPARU : Aşa !?... (Impresionat): Atunci eu... 
ăsta care mă Vezi... eu... nu mai am ce 
spune. (Își duce mina la piept şi se aplea- 
că în faţa ofițerului) : Dar să ştii că de 
azi înainte mă închin la dumneata ca lu 
un codru verde. Să ne trăiești, bradule ! 


! 


Scena a VII-a 
(Niţu se plimbă în scenă cu arma în pumni. [i 
este somn. Se aşează pe o piatră, Se întunecă 
şi apoi se face o zare de lumină în care apare 
o ţărancă bătrină care a fost frumoasă). 


NIŢU (sare in picioare, somînd femeia): Stăăii ! 

MAMA : Am stat. 

NIŢU : Dă-ţi parola ! 

MAMA : Sint mama ta. 

NIȚU : Văd eu că ești mama mea dar fără parolă 
nu treci. 

MAMA : Cind te-am adus pe lume, eu nu te-am 
pus să-ţi dai parola, măcar că orăcăiai ca 
un drac. Şi cînd am răbdat de foame să 
mănînci tu, iar nu te-am întrebat de pa- 
rolă. Apoi stăi, tu stai, că-ţi dau eu ţie 
parolă pe spinare. Ai uitat de bătaie, drac 
impieliţat ce eşti ? ! 

NIŢU : Ba n-am uitat. Poţi trece. Şi acum spu- 
ne-mi de ce-ai venit ? 

MAMA : Să stăm de vorbă despre frate-tău, Tiţu. 

NIȚU : Să stăm. 

MAMA : Tu eşti mai învăţat cu gerul, cu foamea, 
cu frigul. El, sărăcuţul, de mic era mai 
gingaş. Cit a fost copil, mai mult bolnav a 
fost. Amindoi sinteţi fiii mei, rupți de 
aici, din inima mea şi crescuţi în chin. 
Dar pe el l-am îndrăgit mai mult... Poate 
unde a fost de atitea ori în braţele mor- 
ţii și m-am agăţat de răsuflarea lui şi nu 
i l-am dat Cosaşei. Cit a fost cu mine 
l-am apărat şi de foame, şi de foc, şi de 
femei. Acum ţi-l las ţie să-l aperi. Răs- 
punzi cu viaţa ta de viaţa lui. Jură-te că 
ai să mi-l aduci înapoi nestricat de glonţ. 

NIŢU : Pe ce să mă jur? 

MAMA : (luindu-i arma din mînă): Pe pușca 
asta. 

NIŢU : Iacă mă jur. 

MAMA : Nu așa ; scoate-ţi căciula ! 

NIŢU : (scoate căciula.) 


MAMA ; Acum îngenunche | 
NIŢU : (îngenunchează.) 


MAMA  (ţinind arma): Pune miinile pe arma 
asta, 


NIŢU : (se execută.) 
MAMA : Acum zi-i după mine : Jur... 


NIȚU : Jur... 

MAMA ; ...să veghez viaţa fratelui meu... 
NIȚU : ...să veghez viaţa fratelui meu... 
MAMA : „..şi să-l aduc acasă nevătămat ! 
NIȚU : ...şi să-l aduc acasă nevătămat ! 


MAMA : Așa. Te poţi ridica. Vino să te îmbrăţi- 
şez. (Îl sărută.) Ia spune-mi, eşti sănătos ? 


NIȚU : Sănătos. 
MAMA ; Dar Tiţişor ? 


NIŢU : Şi el... Dar ieri era cît pe-aci să-l mănince 
tript Hieler. 

MAMA : Şi tu unde erai? 

NIȚU : Eu ?... Păi, eu... A trebuit să plec, mi-a 
dat ordin că-i mai mare in grad decit 
mine. 

MAMA : Și tu ai tost în stare să-l părăseşti ? 

NIȚU : Stai să vezi 

MAMA : Ce să mai văd? Ți-arăt eu ţie. Al cui 
fecior eşti tu, Niţişor ? Să nu-mi spui mie 
mamă dacă nu ţi-o plăcea papara pe care 
ăi minca-o. Descinge centironul! Nu 
vrei ? Atunci te descing eu. (Il apucă de 
centiron.) 

NIŢU : Astimpără-te mamă, mă faci de ris. N-am 
voie să stau descins in post. 

MAMA : Te încing eu, n-ai grijă. 

NIȚU : (apărindu-se cu arma de loviturile bătri- 
nei). Tiţule |... Săi, trate-meu, c-a atacat 
santinela ! 

(Bătrina dispare). 


Scena a VIll-a 


(Niţu, Tiţu) 

'TIȚU (năvăleşte in scenă): Cine te-a atacat, nen- 
tule, că nu văd pe nimeni ? 

NIȚU : Maică-mea, trăţioare. Din flanc. Mi se 
pare că am cam adormit. 

'TIŢU ; Ai ti obosit... Fă de te culcă o frintură de 
ceas; veghez eu. 

NIŢU : Nu se poate; e rindul meu. Şi-apoi nici 
tu nu ești mai odihnit. 

TIȚU ; Ordin, frăţioare ! La umăr arm! ! Direcţia 
patul cu puf, înainte marş |! (Strigă după 
el): Ai grijă de perină; să-ţi alegi un bu- 
tue cu mușchi ! (Rămas singur) : Biata 
maică-mea ! Ce-o fi făcind ? (Cască) : Ei 
drăcie, mă ia cu somn. Drepţi, sergent ! 
(Străbate scena inainte şi inapoi în pas de 
defilare. Se opreşte): Săraca, bătrina, cum 
ne caută ea cu dorul în liecare noapte. 
Parcă o aud... (Ascultă incordat): Ia ! 


Scena a IX-a 


(Tiţu, Mama) 

MAMA (odată cu geamătul vintului): Băiatul 
mamii Sufletul mami 

TIŢU : Glasul ăsta... De unde cunosc eu glasul 
ăsta ?... (Este aproape adormit de-a-npi- 
cioarele.) 

MAMA (apropiindu-se de el): Eşti obosit, fiule, 
(IL mingiie) : Hai, scoală-te ! Scoală-te, 
mamă, că somnul tău inseamnă moarte ! 
Ce fel de ostaş și ce fel de pază ești tu 
dacă dormi ? Deschide ochii ! 

'TIŢU : Şi răsuflarea asta caldă de unde-o știu 

MAMA : Hai, Tiţişor mamă, deschide-i ! 

TIȚU : (întinzind arma spre ea): Cine eşti ? 

MAMA : Aşa, băiatul mamei, deschide ochii! 
Deschide ochii şi ia-ţi baioneta de pe ini- 
ma mea. 

TIȚU : Eşti... (Deschide ochii mari.) 

MAMA : ...mama ta. De cînd vă caut, băiatule. 
Ce v-am mai căutat, puii mamei. Dar uite 
că v-am găsit. (Il îmbrățișează): Ţi-e frig, 
fiule ? 

TIȚU : Mă încălzeşte răsuflarea ta.  (Speriat) : 
Uite, îţi singerează tălpile. Ţi s-a înroșit 
zăpada sub picioarele goale. 

MAMA : A aşternut Hicler între mine și voi dru- 
muri de sîrmă ghimpată. Dar eu am cul- 
cat-o sub pași și-am trecut. 

'PIŢU : Şi tortul cămășii ţi-e roșu. Cum de-ai pu- 
tut răzbi printre nemți ? Nu te-au simţit 
santinelele lor ? 

MAMA : Ba m-au simţit. Fiecare santinelă şi-a 
făcut țintă din inima mea. Dar eu nu 
m-am oprit din drum. (Scoate din desagă 
o piine neagră.) 

TIȚU (cu un strigăt de bucurie): O piine! De 
ce e atit de neagră ? 

MAMA : E neagră piinea... fiindcă a pus duşma- 
nul foc cimpului și a impinzit flacăra 
țara. Am adunat griul din scrum cu pal- 
mele şi l-am vinturat de cenușă, Ehei, şi 
ce piine albă făceam înainte !,. Iţi aduci 
aminte, băiatule ? 

TIŢU : Rumenă ca un obraz de fată... 

MAMA ; Şi pufoasă... 

TIȚU : Şi moale şi albă... 

MAMA : Mirosind ca un cimp înflorit. 

'TIŢU : Oricum, e o piine. O piine adevărată. Şi 
mi-e o foame... De-aş minca-o cu ochii. 
"Ține arma, măicuţă ! (Rupe pîinea în 
două. Uimit) : Singeră... 

MAMA : Singeră pîinea, flăcăul mamii, că este 
griul roş de sîngele celor împuşcaţi în 
vară la marginea lanului de călăii rege- 
lui. 

'TIȚU : Jumătatea asta să i-o duci lui frate-meu. 
(Vrea să muşte din jumătatea rămasă dar 
se opreşte.) 

MAMA : Mănincă, Tiţişor, mamă; îi fi flămînd. 

TIŢU : Şi domnul locotenent ? ...Şi Marin. Și ba- 
dea Codalbu ?... Și ceilalţi ?. (Mingiie 
pîinea) : Ce frumoasă e și ce bună ! Dar 
n-o pot mînca. 

MAMA : De ce? 

TIȚU : Sint în post şi n-am voie, Ține-o! (l-o 
qă) : Du-o celorlalţi. Te aşteaptă. De cînd 
te aşteaptă. Sint rupţi de foame şi de 
dor... Te strigă prin somn să le mingii su- 
ferinţa. Au buzele arse de ger şi de foa- 
me şi frigul le-a încolăcit trupurile. 

MAMA : Se luminează de ziuă şi nu mai am 
timp. Mai am în desagă o singură piine 
şi mă aşteaptă pe cimpulde luplă atiţia 
copii. Şi unii sînt răniţi şi trebuie să le 
leg rănile... Alţii s-au dezvelit prin somn 
și trebuie să-i învelesc, iar alţii au murit 
şi trebuie să le închid ochii, ca să le îm- 
blinzese moartea. Du-le-o tu, Tiţişor ! (II 
îmbrăţişează), Te las cu bine ! Mă duc la 
ei, fiule, la ceilalţi copii. I-am născut în 
chinuri și nu-i mai cunosc. Suferinţa le-a 
asprit gura și le-a sluţit obrazul, şi lacri- 
ma le ţese faţa... (Pleacă încet). 

TIŢU (prezintă arma pentru onor.) 

MAMA : De ce faci asta ? Sint o femeie simplă și 
nu se cuvine. Nu se cuvine să-mi dai o- 
norul. Sint mama ta, fiule, 

TIŢU (rămîne cu arma prezentată pentru onor): 
Eşti patria. 


CORTINA 


virgil carianopol 


străbunii 


Iată, așa mi-au fost străbunii : 

Purtau plete pe spate cit ale lunii. 
Străbunicile luau modele 

Şi făceau ii după cerul cu stele. 

Stăteau acasă-n bordee şi lucrau pe-ndelete 
De tăceau după curcubeu, strămoșilor, bete. 


Timpul nu alerga cum voia, fără frînă, 

ÎL ducea omul lingă el de mină. 

Nu-și erau niciodată nici fraţi nici duşmani. 

li vedeai acum și-i întilneai alături şi peste 
100 de ani. 


Cînd murea cite unul, la cîte un veac, 

întristat, 
Vecinul spunea „Săracul de el, ce tinăr 

a plecat !* 

Mina bărbatului, puterile sale, 
Svirlea la două poște buzduganul de 500 

de ocale, 
Glasul său, pentru cei chemaţi, 
Striga de la Dunăre şi trecea peste Carpaţi. 
Braţul lui sugruma lupul și înjuga taurul 
Pentru el cuvintul, era mai scump decit aurul. 


Cind pleca undeva, pleca din zori, cu carul 
cu boi sau pe jos 

Și oprea tocmai în apus, cind se făcea soarele 

mai frumos. 

Nu avea nevoie de plapumă și de pat, 

Îi așternea luna lingă gard un macat 

Și dormea acolo noapte lungă şi bună 

învelit cu ţoale de lună. 

Așa erau. Spunea tata că stele 

Spărgeau în măsele... 


george demetru pan 


tîrziu nordic 


Valkiriene muzici — clocniri de 
sloiuri aglomerate... sunind vitrouri 
sparte. Arctos şi arcul aurorei se 
înţeleg în vocabule dictate de Yggdrasil. 
Scapără sabia raza dintii, magnetică 
izbuenire, lumina fluidă, rece, 

(straniu concert !) mistuind 
tremurătoarele bolți iluzorii. 

Protil dituz al cărnii 
zăpezilor înveşnicite, faustic 
spirit și omul ca ele etern. Cind 
mă încumet să zvirl cangea unui 
poem în agasantele morse îngălate 
de mucigaiuri străvechi și verzi, exult 
spre vremi de demult, dar nimeresc 
în lună și globul se sparge 

cu tunel țăndăruind 

şi liniştea și intenţia mea pură. 


Orbit îmbrăţişez ghețarii, 
ca în copilărie părinții, şi-n senzualitatea 
reee... îmi descopăr afinități nesperate 

cu sobra natură. 


stelian cucu 


dor în toamnă 


Toamna mea blajină, mai întîrziază ! 
Iată, în livede-abia se coc scorușii. 
Mi-a rămas pe dealuri via neculeasă 
Şi-o muşcată roşie dinaintea uşii. 


Undeva, cu vara, am lăsat zălog 
Inima, pustie, pentru o pricină, 

Şi-o aştept de-atuncea și-n zadar o rog, 
Poate nu m-aude și n-o să mai vină, 


Toamna mea frumoasă, o să pleci odată, 
În singurătatea mea n-o să rămii, 
Lasă-mi numai floarea roşie de muşcată, 
Ca să ardă-n locul gol al inimii. 


cules tîrziu 


Am lăsat culesul după brumă 

Şi am strîns o mină de ciorchini. 
N-o să umplu buţile cu vin... 
Vinul o să fie însă vin, nu glumă. 
Știu că astăzi nu e căutat. 

Lasă-l dar în pivniţă uitat, 
Undeva într-un ungher de cramă, 
Cu peceţi pe doazgă și pe vrană. 
Mai tirziu, cînd n-oi mai fi nici eu, 
Unii au să dea de vinul meu 
Și-or să bea atunci cunoscătorii 
Vin bătrin din vechile podgorii. 


II — ateneu 


În decursul unei convorbiri, prietenul meu, 
serlitorul, mi-a spus : 

— „Obsedaţi de inedit, voi comentatorii lite- 
rari vă străduiți să străbateţi grozav de multe 
păminturi fără a stăpini vreunul. Egale vă sint 
— literar vorbind — vegetaţiile exuberante şi 
Jocurile sterpe, ţinutul stincos şi marea, zilele 
ploioase şi cele senine, i 
vea frunzelor, bucuria agonia. Fără rădăcini, 
vă joacă vintul înriuririi noastre. Disponibilita- 
tea voastră se opune noţiunii de unitate, de or- 
ganic. După părerea mea, receptivitatea absolută 
e o ipocrizie. Bătrini de cind aveţi abia un sfert 
de veac, vă amăgiţi cu primitiviiatea simţirii, cu 
ingenuitatea gustului. Iluzii păguboase, în care, 
de altfel, nici nu prea credeți, fiindcă adesea 
nu vă lipsește luciditatea. Admite, te rog, amice, 
că nu bagatelizez existenţa voastră care, esen- 
țial, mi se pare dramatică asemenea vieţii ori- 
cărui cărturar autentic însufleţit de voința unei 
realizări superioare. Regret chiar dintr-o a- 
numită — £i scă probabil — idiosincrasie noi 
seriitorii n-am simţit tentaţia să vă primim în 
lumea personajelor noastre...“ 

Glasul lui suna inchis, compătimitor. Eram fe- 
ricit — ce-i drept —, ascultîndu-l, că nu mi se 
repetă fabula cu stejarul şi viscul sau vreo 
necdotă tri lă în care indeletnicirea criticii 
fie umilită revoltător. Multă plăcere mi-a fă 
faptul că prietenul meu — intenţionat sau nu 


C) 
“3 


CLASIC ȘI MODERN 
ÎN STILISTICĂ 


Apariţia volumului Analize literare şi stilistice 
(Editura didactică şi pedagogică, Bucureşti, 1967) 
de Sorin Alexandrescu şi lon Rotaru este cit 
se poate de oportună măcar pentru două smo- 
tive: unul de ordin strict didactic fiind un 
instrument foarte util profesorului de literatură 
Şi altul de ordin metodologic, avind în vedere 
improspătarea stilisticii în urma contactului cu 
„Valul structuralismului. 

Din capul locului, mărturisim oarecari rezerve 
faţă de utiul carii: Analize literare şi stilistice, 
Oare interpretarea stilistică a unui text nu este 
implicită în cazul unei analize literare serioase? 
în sfirşit,. Lucrarea lui Sorin Alexandrescu și 
Ion Rotaru depăşeşte, evident, interese strict di- 
dactice, ea adresindu-se, în egală măsură, publi- 
cului mare şi specialiştilor. Analizele pe care le 
propun autorii repun în lumină un adevăr care 
pare prea elementar, ca să nu fie de atîtea ori 
neglijat. ă 

Este vorba de lucrui pe text, invitaţia, referi. 
rea mereu la texte, care rămine un principiu 
de bază nu numai în munca de la catedră, dar 
şi în critica şi istoria literară. Profesorul de Ii- 
teratură nu are voie să fie crezut „pe cuvint”, 
cind vorbeşte despre individualitatea ori măiestria 
artistică a unui scriitor. Singură aplecarea pe 
text, făcută cu competenţă rămine convingătoare. 

Metoda de lucru folosită în analizele literare de 
faţă diteră de la un autor la altul. În timp ce 
Ion Roiaru se încadrează oarecum în linia analizei 
ciasice, tradiţionale, unde forţa personală de inter- 
pretare este decisivă, Sorin Alexandrescu face e- 
torturi de-a se încadra într-o metodă modernă de 
cercetare. Apelind la recuzitele structuralismului, 
Sorin Alexandrescu judecă opera literară dintr-o 
perspectivă organică, văzind în ea un sistem de 
relaţii complexe şi sigure de depistat. Fixarea 
profilului stilistic al operei are în vedere relaţiile 
dintre diferitele straturi de expresie. Cel dintii 
dintre acestea este stratul sonor (frecvența, distri- 
buţia și calităţile acustice ale sunetelor) ; urmează, 
în ordine, stratul gramatical (morfologic şi sintac- 
tic), cel lexical, al imaginilor poetice şi, în sfirşit, 
cel legat de biografia operei, În interiorul fiecărui 
strat, materialele brute de limbă: sonurile, el 
mentele morfologice, unităţile sintactice, vocabu- 
lele etc. se află în diferite relaţii de opoziţie, si» 
metrie, repetiţie etc,, din care țișnesc mai voalate 
sau „mai” nude frumuseţile artistice. Depistarea 
acestor relaţii, care au de multe ori aspectul de 
evidențe, este o operaţie care se face în linişte; 
decisivă, însă, pentru rezultatul şi calitatea ana- 
lizei, rămîne citirea” lor, Aici își spune cuvin- 
tul forţa, capacitatea de interpretare a celui care 
întreprinde operaţia. Aceasta este, pe scurt, „sche- 
ma” analizelor literare pe care le face Sorin A- 
vexandrescu. Metoda este încăpăţinat de riguroasă, 
oarecum tehnicistă, dar rezultatele ei sint sigure. 

Indiferent de metoda folosită, analizele literare 
ale ambilor autori sînt, în general, convingă 
toare. Desigur, intervine aici şi specificul t 
tului. Unor bucăţi de literatură modernă (Rondelul 
rozelor ce mor, Plumb, Joa secund, Întimplarea 
în deșert) li se poate siabili profilul stilistic ape- 
lind numaidecit la rigorile metodei structuraliste. 
In ale cazuri (Letopiseţul ţării Moldovei, De 
neamul moldovenilor, Povestea lui Stan Păţitul, 
Moartea unui artist etc.), procedeele stilistice tra: 
diționale duc la bune rezultate. Textele supuse 
analizei sint bine selectate, ele cuprinzind opere 
de bază în evoluţia literaturii noastre. Ar fi fost 
necesară însă şi prezenţa unor texte din Arghezi 
(prozatorul), Camil Petrescu (dramaturgul), ori — 
de ce nu? — aparţinind unor poeţi în viaţă. Ar 
fi fost bine privită, de asemenea, o prezentare 
teoretică a tehnicii unei analize literare. 

Unele afirmaţii care ne întimpină anulează, prin 
categoricitatea lor, dispute de decenii întregi. Iată 
una : „Limba cronicarilor munteni prezintă puţine 
particularităţi datorită faptului că limba literară 
s-a format pe baza graiului muntean” (p. 161). 
Poezia ini Eminescu O călărire în zori apare sub 
titlul O călărie în zori (p. 58). Apelindu-se mereu 
la structura gramaticală a textelor, nu de puţine 
ori_întilnim inexactităţi de interpretare gramati- 
cală. Astfel, la pag. 78, în contextul respectiv 
amurg, noapte sînt Substantive şi nu adverbe ; la 
p. 219 neclintiţi, negri şi reci sînt judecate ca... 
adverbe, iar la p. 89 se vorbeşte despre forma de 
genitiv a pronumelui tu („în formă de adjectiv 
posesiv”!...) Alte inexactităţi de natura aceasta se 
întilnesc la paginile : 49, 89, 93. Versul „obscur” din 
Epigonii : „Cantemir croind la planuri din cuțite 
și păhare”, conţine aluzie evidentă la opera lui 
Dimitrie Cantemir : Divanul sau gilceava înțelep- 
tului cu lumea sau judeţul sufletului cu trupul. 
Celelalte ipoteze cad. De altfel, mai tirziu, cînd 
va fi bibliotecar la Biblioteca centrală din Iași, 
Eminescu va şi achiziționa singurul exemplar ori- 
ginar al cărții Imi Cantemir, care se găseşte pînă 
în prezent în ţară, Unele analize sint prea sumare 
faţă de cerinţele textului (ex. Glossa), altele lasă 
impresia de insistenţă (ex. Se bate miezul nopţii). 


Dumitru Nica 


Sorin Alexandrescu — Ion Rotaru, Analize 
literare și stilistice, E.D.P., 1967. 


„Critica literară trebuie să analizeze principial 
activitatea de creaţie, fără pretenţia de a da so- 
luţii obligatorii cu privire la forma și stilul lucră- 
rilor artistice, să ia poziţie față de manifestările 


public“. 


SAPT tări 
rit ce 


constantin călin 


ridica actul critic deasupra întimplărilor coti 
diene, el confrunta două existenţe : cea a sei 
torului şi cea a criticului. Nu ezita să divulge 
zădărnicia celei de a doua. De obicei însă, asu- 
pra a ceea ce este critica şi ce este un critie 
planează grave confuzii. Răspunsul meu care, 
inevitabil, trebuia să părăsească zonele intui- 
ției şi să pătrundă în cele ale disociaţiei ar fi 
tost nepotrivit momentelor acelora ale discuţiei 
noastre. 

Totuşi de atunci mă obsedează intrebarea : cri- 
ticul — un centaur în pădurile bibliotecilor ? 

Vin ceasuri calde, umane, ale inimii, cind ne 
retragem în cetatea sufletească și privim sceptic 
ările agitate ale vieţii, ale profesiunii. Răspun- 
zindu-i prietenului meu, acum, mă descopăr și 
mă lămurese pe mine. 

Dacă nu mă înşel, primul Pindar a spus că 
Postul se naşte. Definită prin opoziţie, tipologia 
exegetului nu va mai avea ca gen proxim talen- 
tul. S-a susţinut așadar — şi afirmaţia a câpă- 
tat valoarea de adevăr — că, în schimb, criticul 
se tormează. Critica exclude vocaţia creaţiei, 
oarbă și elementară uneori ; ea ar fi un conti- 

n al inteligenţei, un joc al analizelo: 
re abilitatea să deprindă a joc, se 
poate numi critic. Dar pină la sfirșitul secolului 
al XIX-lea critica a aparţinut aproape în exclu 
scriitorului, ciţiva dintre ei geniali. Mi 
se va obiecta că scriitorii la care mă gindesc, 
diseutind cărţile altora rămineau scriitori, nu 
au totuşi critici în accepțiunea pe care o acor- 
zi termenului. Voi replica, la rindu-mi, 
istorică 
existe, 
sint astăzi mai puţin scriitorii dispuşi să 
fie port-drapele ale unor noi orientări literare. 
Faptul că nevoile publicisticii din secolul nostru 
au atras spre critică mulţi nechemaţi, fluturi 
orbi ispitiţi de flacăra ce-i va jertfi, nu anulea: 
necesitatea talentului literar pentru critici. Fără 
talent literar comunicarea cu opera rămine im- 
perfectă. Paradoxul că se ajunge în critică abia 
după ce ai rebutat unul sau mai multe genuri 
literare afirmă tocmai trebuința talentului pen- 
tru critic. Din nefericire, mai adie încă o preju- 
decată aceea că sint critici (in 
mologiei cuvintului !) comentatorii privaţi, 
în bodegile și cafenelele artiştilor 
de literatură cenu: erudiţi ai nimicu- 
refractari oricărui progres literar. Colporto- 
rii şi arhiviştii nu pot însă reprezenta critica. 
Vocaţia criticii e totuși construcţia, nu eroziunea. 
Fără a se extazia şi fără a uri, criticul este per- 
sonajul cel mai echilibrat şi cel mai raţional 
al unei culturi. 

Este important de știut ce anume hotărăște op- 
țiunea pentru critică, fiindcă oameni de altmin- 
teri onești însă dezorientaţi au ajuns întimplător 
în literatură, şi alți oameni s-au indreptat inutil 
spre critică. Elanul, plăcerea de a activa într-un 
domeniu au fost luate adesea drept talent. Iluzia, 
ajutată de anumite împrejurări, se întîmplă să 
dureze uneori o viaţă. Execuţia cu facilitate a 
unei comenzi e explicată ca exprimind talentul, 
ceea ce e iarăşi eronat. În repetate cazuri — 
se ştie — postumitatea a ridicat la gradul de 
pedagogic, de exemplar, tocmai biruirea calmă 
a dificultăţilor, munca. Aceste contradicții nu 

ă aşeze talentul sub semnul relativității 
lute, Proba de foc a talentului critic e idea- 
ţia. A fi critic înseamnă a convorbi cu idealuri 
stetice şi morale. Constanţa faţă de aceste idea- 
luri e însăși măsura vocației. Pragmaticii dau 
altfel de critici : sezonieri, ei slujesc lor, nu cri- 
ticii. Critica există cu adevărat cind e pentru 
critic — „o formă de viaţă“, Rostită de maeştri 
la capătul activităţii lor, concluzia morală citată 
e pentru tineri un program : să ne identificăm 
cu critica ! 


Augurii talentului par a fi astăzi indezirabili. 
Projesionalizarea scriitorului atrage după sine 
protesionalizarea criticului. Criticul se vede sub- 
stituit treptat de sociologul profesiunii. Drama e 
declanșată : critica făcută cu talent nu poate fi 
nici gazetărie, nici ştiinţă, ori dominante sint, 


ale criticii de talent rămin eseul şi portretistica 
complexă. Ambele specii au în literatura autoh- 
tonă o tradiție demnă. Dintr-un punct de vedere 
pe care am să-l motivez imediat, prefer portre- 
vistica. Lectura, în sensul deplin al cuvintului, 
e un act biografic ; în filmul experienţelor per- 
sonale o carte citită ocupă spaţiul unui portret; 
cartea devine obiectul intimităţii mele. Orice 
cronică e de aceea o indiscreţie făcută conștient 
publicului, o trădare consimţită a acestei intimi- 
tăţi. Mărturisirile fidele sint neconvingătoare şi 
la indemina oricui, încit geniul necesar criticu- 
lui e însăși infidelitatea. În planul interpretări- 
lor critice, o operă nu e niciodată egală cu sine. 
Infidelitatea e dreptul de a admira şi de a ca- 
ricaturiza. Construcţia critică de aici începe. A- 
ceasta e a doua viaţă, esenţială, a cărţilor. Sau 
moartea lor. 


Oameni fără talent, stimate prieten, au decre- 
tat critica justiţia literaturii şi artei. Prejudecata 
a prins, s-a extins. Critica — tribunal răcoros ori 


laborator cu mirosuri fetide ? Expresie a liberu- 
lui spirit, critica nu admite dogma nici rigoarea 
„ştiinţifică“, Critica e incompatibilă cu tipicul 
şi indiferența. Critica în formă fixă, sonetul cri- 
tie, e un non-sens, Critica nu e imanentă, ex: 


felul emoţiilor lecturii, capacitati 
de a le surprinde şi de a le releva pe asiv. 
Sub flamura aceleiași estetici există totdeauna 
stiluri de expresivități diferite. Desigur, în pers- 
pectiva viitorului unul singur va fi specific epo- 
cii, se va impune, însă pentru a-l desemna e ne- 
cesară concurenţa. 

Într-adevăr, stimate prieten, e o obsesie a cri- 
ticului cu vocaţie să imbrăţişeze total domeniul 
asupra căruia se pronunţă. Performanţa a deve- 
nit astăzi imposibi cantităţii produc- 
ţiei editoriale, Insatisfacţia se răstringe asupra 
judecă de valoare care se bazează acum doar 
pe o parte a fenomenelor de analizat. Gradul 
ei de generalitate a scăzut în raport cu situaţia 
ideală a cercetării întregului ansamblu de a: 
pecte literare sau artistice. 'Transterată în pl 
nul conştiinţei criza informaţiei criticului poate 
duce la scepticism. La un iremediabil scepticism 
pentru cei care înțeleg critica drept adnotare şi 
catalogare a materialului literar şi artistic. Pen- 
tru criticul de gust drama incompletei informări 
se transformă în regretul de a nu întilni posibile 
frumuseți, de a cunoaşte mai puţine plăceri. 


Îţi mai aminteşti definiţia ce se dădea în se- 
colul trecut, la noi, criticii ? În epocile culturale 
critica e numi! dreptul obștesc“, dar obștea 
agitată iși alege crainicul : el se numește Kogăl- 
niceanu, Maiorescu, Iorga, Sint criti directivei, 
apar în epocile de secetă literară, dezleagă ploile 
şi fac în cele din urmă să buecească cimpurile 
literaturii. În epocile estetice — şi noi reintrăm 
într-o epocă estetică — obștea ridică glasuri 
multe, aproape egal de înalte și calificate. Avan- 
garda o formează acum, însă, scriitorii. Cunoșşti 
o mișcare cu adevărat de avangardă iniţiată de 
un critic ? 

Ce determină într-un asemenea moment op- 
țiunea pentru critică ? Cred că numai plăcerea 
de a amplifica frumuseţea și, totodată, de a în- 
tuneca uriciunea literară, în numele idealului 
meu estetic şi moral. Ambiţiile celor ce vor să 
fie îndrumători absoluţi ai vieţii literare şi arti 
tice sint ridicole prin anacronismul lor. În noua 
epocă, menirea criticului e de a contribui la per- 
fecţionarea calităţii literaturii, dezvăluind noi 
frumuseți. Coperţi inchise și titluri banale pot 
acoperi, citeodată, comori de expresivitate. Nume 
de autori neauzite pot constitui surprize estetice. 
Gustul comun, dominat de inerţii, nu înregi 
trează, fără avizare, aceste fenomene. Voluntar, 
în numele adevărului artistic, contratele seriito- 
rului, criticul, se angajează să releveze obi 
astfel ignorat. În epitaful său, Stendhal, pri 

îţi aminteşti ? — că a iubit pe Cimarosa, Mo- 

Shakespeare. Trebuie să iubeşti mult ca 
să iubeşti puţin cu adevărat. Dar ace 
sibil numai în ipoteza unei vieţi act 
tită de rame sacrificii, O viaţ 
mereu prezentului. Din acest unghi de vei ; 
ctivitatea criticii îşi relevă o finalitate estetică 
una morală, Departe de a fi nefericit, cum îl 
consideri, felul de viaţă al criticului e atrăgător 
chiar spectaculos. Eroic aş zice : iată magul 
trimis să descopere pe viitorul geniu al litera- 
turii poporului său ! Iluzie ? Cu atit spectacolul 
va îi mai tragic. 


Mai ales cind ești tinăr nu poţi ocoli întreba- 
i ce îmi autorizează gestul meu critic ? Voi 
scriitorii — am observat — sinteţi foarte sensi- 
bili la conduita etică a celui care vă prezintă pu- 
blicului ; vă interesează instrucţia lui și, mai 
ales, antecedentele sale morale, intrucit o cer- 
cetare critică e și un act moral. Îi urmăriţi a- 
partenenţa la cutare sau cutare grup, îi verifi- 
caţi gradul de independenţă al opiniei. Da, ade- 
vărata moralitate a criticului vine din sinceri- 
tatea opiniilor sale, din promptitudinea angajă- 
rilor sale. Autoritatea e condiţia existenţei mele, 
subiectiv ea pleacă din conştiinţa onestităţi 
mele, din sentimentul că sint stăpinul unui ade- 
văr. Terminindu-mi cronica, de fiecare dată mă 
interesează autenticitatea procesului prin care 
am trecut împreună cu opera asupra căreia am 
încercat să mă pronunţ. Obligaţia mea e s-o în- 
țeleg în numele autorului şi al cititorului. Tră- 
dindu-i, aş fi inutil. Autorii pot greşi însă apre- 
cierea ; se ştie, de altfel, că preferinţele unor 
scriitori renumiţi merg spre operele lor care, 
estetic, nu sînt tocmai cele mai reuşite. Erorile 
acestea sînt citeodată calculate. Nu cred să mă 
înşel, afirmind că există o clipă de supremă lu- 


ciditate cind opera vă apare vouă, autorilor, de- * 


machiată de iluziile și speranţele în care aţi în- 
văluit-o, Acest moment suprem al adevărului îl 


negative și să promoveze operele care exprimă 
realităţile şi ideile înaintate ale societăţii noastre. 
Totodată ea trebuie să contribuie la educarea 
estetică a oamenilor muncii, la formarea gustului 


NICOLAE CEAUȘESCU 
(din Raportul Comitetului Central prezentat la 
cel de-al IX-lea Congres al Partidului Comunist 
Român). 


caut, în numele meu și-al cititorului, pentru că 
lui ii mijlocese cunoaşterea valorii artistic! 
Dacă l-am atins, percepția mea 

tatea percepției critice e condiţia e 

biective a autorității. 

Importantă e şi etapa următoare a exerciţiu- 
lui critic. „Pentru a exista cu adevărat, spiritul 
critic are nevoie de un exerciţiu public, acţiunea 
lui vorbită trebuie să se transforme într-o ac- 
țiune scrisă și fatal tipărită“. (E. Lovinescu, 
Memorii 1900—1916, Editura „Cugetarea“, p. 87). 
Sau cum alirma Thibaudet în Cuvinte despre 
critică : „.„.ziaristica literară e limbajul firesc al 
criticii literare“ (ediţia românească, p. 9). Pre- 
gătit pentru tipar, foiletonul poate întimpina o- 
biecţii, unele vizind judecata de valoare, altele 
torma expunerii. Ele se adaugă propriilor îndo- 
ieli, amplificindu-le. Dialogul e posibil şi chiar 
necesar doar în situaţii cind cel care ridică o- 

i cunoaște opera sau problema asupra că- 

formulat păreri şi cind el acordă ace- 
înţelesuri criteriilor întrebuințate în co- 
mentariu... 

Însă despre independenţa criticului şi alte as- 
pecte ale existenţei sale, stimate prieten, voi 
vorbi altădată. 


ragmente dintr-un Jurnal. 


ovidiu bîrlea 


POVEȘTILE 
LUI CREANGĂ 


Totdeauna se ivesc oameni inteligenţi cate, 

uind prejudecățile pedestre, nu se descura- 
jează să readucă în examenul critic capodoperele 
literare, într-un moment cînd în jurul acestora 
s-a dezvoltat o producţie exegetică industrioasă. 
Despre poveştile lui Creangă s-au scris studii 
substanţiale în critica literară românească şi 
totuşi folcloristica, de la care se aștepta un in- 
teres mai aplicativ, a întirziat să aducă desco- 
periri proprii. Cu viziunea unui specialist folclo- 
rist (din fericire foarte talentat), Ovidiu Birlea 
îşi propune în studiul „Poveştile lui Creangă” să 
arate în ce măsură „Poveştile” lui Creangă 
se integrează în contextul poveștilor românești 
şi care ar fi notele distinctive” (p. 5). După ce 
sînt reamintite contribuţiile remarcabile aduse 
pînă acum de critica şi istoria literară, autorul 
pune în discuţie problema clasificării creaţiei 
marelui scriitor, insuficient înţeleasă în mai 
toate ediţiile (cu excepţia ediţiei princeps 1890 
—1592), Principiile de clasificare propuse de 
Birlea (criteriul cronologie şi „după specia 
literară”) și clasificarea făcută la pag. 19 merită 
a fi reţinute întrucit, pe bună dreptate, evo- 
imția scriitorului de la autorul de naraţiuni 
didactice pină la Amintiri este cuprinsă în- 
tr-un spirit unitar, Totodată clasificarea aceasta 
este consecvent folcloristică. 

Descrierea „fondului folcloric” al operei se ba- 
zează pe o temeinică analiză comparativă între po- 
veştile lui Creangă şi variantele lor folclorice — pu- 
Wlicate sau nepublicate. în felul acesta sint mai 
convingător subliniate, nu doar afirmativ cum 
s-a făcut pină acum, ci demonstrativ pe reali- 
tatea materialului folcloric, izvoarele operei şi 
structura ei, atit de fidelă tiparelor narative 
străvechi, Autorul extinde analiza comparativă 
și asupra mijloacelor compoziționale, specitice 
operei lui Creangă. Astfel, în capitolele „„Pro- 
cedee folclorice de creaţie” şi „Stilul popular 
narativ şi Creangă”, pornind de la observaţiile 
deja cunoscute ale unor mari critici stiliști 
(W. Iordan, T. Vianu), sînt inventariate cele mai 
fine nervuri stilistice ale operei lui Creangă ce 
se pot urmări şi în narațiunile populare orale. 
Faptul că procedeele stilistice (lexico-gramati- 
cale sau compoziționale) sint urmărite conco- 
mitent în varianta orală anchetată şi în naraţi- 
unea scriitorului, ne permite să cunoaştem spo- 
rul de expresivitate adus de Creangă. Procedeul 
ştilistic nu e doar consemnat, ci urmărit în 
existenţa variantelor orale: se urmăreşte din 
ce direcţie a speciilor folclorice vine influenţa 
procedeului său — ceea ce este nou în studiul 
lui Birlea — frecvenţa unui procedeu (de pildă 
statistica frecvenţei  proverbelor) în opera lui 
Creangă. 

Paginile acestor capitole, ca de altfel întreg 
studiul sînt serise cu o vervă inteligentă în care 
fineţea gustului însoţită de observaţii cumpătate 
aduc interpretări inedite cum ar fi această con- 
cluzie de la sfîrşitul studiului : „Dacă ar fi să 
cuprindem într-o formulă opera lui Creangă, 
aceasta s-ar putea defini ca o simbioză organică 
a dorului cu umorul” (pag. 237). 

Textele din „Anexi», transcrise fonetic şi cu 
indicaţiile tehnice privind gestica narativă a 
povestitorului,  uşurează cititorului o paralelă 
critică între povestirile lui Creangă şi varianta 
înregistrată. Cu sentimentul că încă nu am sem- 
nalat decît citeva din noutăţile studiului lui 
Ovidiu Birlea, invităm cititorul să întimpine cu 
toată încrederea această carte excelentă, în care 
aşa de rar se întimplă să se regăsească la un 
loc rigoarea tehnică  folcloristică cu spiritul 
critic estetic, 


N. Nicolescu 


critică literară 


Cere ponei 


z 
A 
A 


MARCEL BLECHER—SAŞA PANĂ 


Primele rinduri pe care le-am primit de la 
M. Blecher poartă data de 16 martie 1934 şi sint 
wimise din sanatoriul maritim de tuberculoză 
osoasă C.T.C., unde se afla internat pentru o 
sulerință veche de aproape şase ani, cind abia 
împlinise 19 ani. De tot atiţia ani era imobilizat 
la pat. 

Cu o impecabilă caligratie, îmi scria: 


Stimate domnule, 

Vă rog iertaţi-mi îndrăzneala de a vă seste 
tară a vă cunoaşte. Cum să fac insă altiel pen 
tru a vă trimite un mesaj de profundă admiraţie 
şi simpatie ? isprăvesc chiar acum de citit „Di 
grame” şi „Viaţa romanțată a lui Dumnezeu”, 
ciepsidre irizate, lumini în umbra mea. Mi-ar 
fi de un insemnat miracol posibilitatea de a vă 
cunoaşte : acceptaţi să fiţi invitatul meu aici 
pentru citeva zile ? 

Pentru a incerca o prezentare: în nr. 6 din 
„e Surrdalisme A.S.DA.R.» — a lui Breton, la 
pagina 25, veţi găsi un poem de mine; vă tri- 
mit alăturat inceputul unui lung poem intitulat 
„Se face noapte” şi două desene dintre cari un 
uutoportret. 

Cu nerăbdare de a vă citi, 
vă rog să primiţi expresia sentimentelor mele 
respectuoase, 


M. Blecher 


Ati autoportretul cit şi poemul din revistă Lui 
Breron au aparur in numărul Qin ianuarie a-c. 
al revistei Aveneu ur). 

in ziua ae iv aprilie, 

Iubite domnule, Ș 

Primeşte aceasta coală tatuată ca o imbrăţişare 
peste barăganul de spaţiu care ne desparte. o- 
«uȘi, imăcenaăiă, mina mea € pe inima uumutaie şi 
Sute zvicnurea unui Tun Similar. 

sau Ppăgiuă pe Care mi-ai cahigratial-o cu iite- 
vu sanacoriului CEC, cintecui iunebru, tușul 
wasuciuanc ŞI - autoportretul mi-au construit uni 
iuvener pe care o eventuală Vizită — cindva — 
crea ca va putea doar să mi-l amplifice. 

pi pentru că, solitarul meu cititor, te-ai aplecat 
cui uragosu şi ai găsit in paginile mele acei 


am răspuns : 


ue:nveies care doare şi place — 1ără să ştim de 
te — te întreb i ce carte a mea să-ţi mai trimit? 
ACUM unu MU upare; puave Mal Wrziu... bai 
vrice pagină îmi vei trimite, — scrisoare sau ma- 


nuseris — va avea cale liberă pină în tainiţele 
pe care le păstrez numai poemului şi prieteniei. 

Ieri, duminică, dimineaţă, am fost pentru a 
treia "oară la Hasefer, la expoziţia d-nei Lucia 
Demetriade Bălăcescu celor care nu-şi pot cum- 
păra un tablou, le râmine să şi-l fixeze pe retină 
prin repetate vizite. Am cunoscut acolo pe mama 
pictoriţei, care mi-a vorbit cu multă dragoste şi 
preţuire despre d-ta. A tost un complex de coinei- 
denţe în acea dimineaţă. i 

Te rog transmite din parte-mi d-nei L+D.B. 
omagiile mele, felicitări pentru expoziţie și urări 
de grabnică insănătoşire, 

Cu voie bună, 


Saşa Pană 


Scrisoarea următoare e tot de să Sanatoriul 
Ciu, şi, ca majoritatea scrisorilor sale, nu 
poartă dată. 


Iubite domnule Saşa Pană, 

Citeva zue agiave şi greie au intirziat acest 
vaspuus. Vă rog a mă lertă, 

„mpesegerea uy. Marga Şi sensibilă imi mulge 
piscwnua Wata: 0 1ac Să alerge limpede spre 
uv. Xieva imuilniri de vis in plina inaterie a 
Vieţii uai-au inseninat ceasurile. zic mi-au rost 
uvcesibne uirect şi din primul moment, ca lu- 
mana Sau crandazirii, Scrisoarea dv. imi pare 
coiumna unui asttel de mesaj. 

V-aş ii recunoscător dacă aţi binevoi să trans- 
mite d-lui Geo Bogza mulțumiri pentru carte 
puştură. Bizara manie a măştilor şi travesuuri- 
sur m-a iăcut să-i indic drept nume un pseu- 
uonum oarecare. VA rog să restabiliți adevărul, 

wosibilitatea de a avea vizita Dv, aici mă l0- 
citeşte tot timpul. În luna mai, voi pleca 
unde, nu ştiu incă. Mult aş [i bucuros dacă ati 
putea veni aici, înainte de această dată. Totul 
ar fi simplu şi comod: e suficient să-mi anun- 

Vaţi data venirii şi veţi găsi odaie pregătită. 

Vă roagă doamna Bălăcescu să vă mulţumesc 
pentru rindurile cari i se adresează. Mi-a vorbit 
şi de un eventual troc” pe care rămine să-l 
acceptaţi Dy, Iată: fiindcă Dv. admiraţi dese- 
nele d-nei şi fiindcă D-sale îi place poezia Dv., 
nimic mai simplu decit să schimbe un tabiou 
al ei pe cărți de-ale Dv, Pentru moment însă 
nu mă pot duce s-o văd, şi să pun la punct 
această chestiune deoarece este toarte bolnavă, 
— doctorii vorbesc de un erizipel — şi vizitele 
sint pentru cîtva timp interzise. 

Cu nerăbdarea de a vă cunoaşte, vă rog să 
credeţi în sentimentele mele prietenești şi ad- 
mirative, 


Blecher 


interese de serviciu, deplasări în alte regiuni 

aie ţării decit în Moldova, m-au impiedicat să 
piev ia Roman, deocamdată. Ba mai mult: cind 
vreo cinci săptămîni, mi-a trimis biletul 
de mai jos, lipseam din Bucureş ra în y mai 
1wdă. Dar l-am citit a doua zi! 


Iubite domnule Pană, 

în trecere spre Braşov, sînt aici pentru 12 ore, 
14 hoteiul „imperial”, Sa 

Mi-ar face o nespusă plăcere vizita Dv. la ora 

3 după amiază. Ă 

Vă rog să binevoiţi a-mi răspunde dacă puteţi 

veni. 
Cu cele mai proaspete sentimente matinale, 
M. Blecher 


Una din primele scrisori trimise din Braşov 
(str. Ciocrac, 38) poartă în colţul din dreapta 
menţiunea „vineri, Data poşiei: 7 iulie. Era un 
răspuns la o mai amplă scrisoare a cărei ciornă 
n-am regăsit. 


Iubite domnule Saşa Pană, 

Imensă bucurie mi-a adus scrisoarea Dv.; am 
recunoscut plicul de departe şi pasărea „unu” 
se zbătea în pumnul factorului ca să-mi vin; 
Tăcerile îndelungate mă scormonese adînc, 1 
dor şi nasc în mine tot felul de fantome. Cinu 
mă veţi cunoaşte mai bine, veţi vedea poate in 
asta un început de manie a persecuției, un com- 
plex grav al presupunerilor false. Boala incepe 
să facă din mine un profesionist al emotivităţii 


şi al susceptibilităţilor, — am ajuns în faza de 
care mă temeam mai mult: „assister ă sa propre 
degringolade”. 


In fine insă, azi dimineaţă catapeteasma unei 
obsesii s-a rupt şi a căzut din lumină scrisoarea 
Dyv., mulțumesc. 

Iată acum ce-aș avea de spus pentru apropie- 
rea mea de „unu”. 

Irealitatea şi ilogismul vieţii cotidiene nu mai 
sînt de mult pentru mine vagi probleme de spe- 
culaţie intelectuală : eu trăiesc aceaștă ireali- 
tate şi evenimentele ei fantastice. ÎIntiia libertate 
pe care mi-am acordat-o a fost aceea a iresnon- 
sabilității actelor mele interioare unul față de 
celălalt, — am încercat să rup bariera consecin- 
țelor şi, — ca o onestitate faţă de mine însumi, 
— am căutat să ridic la egal de lucidă şi volun: 
tară valoare orice tentaţie a halucinantului, Cît 
însă şi cum îşi dezvoltă în mine suprarealitatea 
tentaculele ei, nu ştiu și n-aș putea ştie. Știu 
doar că voi juca pînă la ultimele jetoane. Îmi 
place să cred că de-acum înainte, în toate vre- 
murile, o mînă de poeţi ca adevărați vampiri ai 
conştiinţelor grase şi ai ideilor putrede vor 
suge singele quietudinei şi vor agita steaguri şi 
umbrele în iluziile cele mai scumpe, mai diges- 
tive şi mai morale ale omenirii. 

Xdealu! scrisului ar fi pentru mine transpune- 
rea în literatură a înaltei tensiuni care se de- 
gajează din pictura lui Salvador Dali. Iată ce-aş 
vrea să realizez, —  demența aceea la rece 
perfect lizibilă și esențială. Exploziile să se pro- 
ducă între pereții odăii şi nu departe între 
himerice şi abstracte continente, 


Vizita spectrelor să se facă normal pe ușă cu 
clocănit politicos şi cu politicoasă zugrumare, Su- 
prarealismul trebuie să doară ca o rană protundă. 

Citeva chestiuni imă despart totuşi de ortod 
xismul curat de manifest, toată greutatea ar fi 
deci ca „unu” să-mi tolereze atitudinea mea așa 
cum este şi cum n-aş putea-o modifica. 

Iicere să mă definesc în „Exerciţii în ireali- 
tatea imediată” 1). Vă voi trimite citeva pagin 
şi dacă le veţi citi cu mare indulgență, poate 
le veţi găsi şi calităţi. Eu lucrez ca într-o mină 
fâră tund, cu capul otrăvit de febră și chinuit 
că nu iesi aşa cum vreau manuscrisul. 

Mai seriu din cînd în cînd un poem pentru 
o plachelă „Iarba visurilor” pe care vreau s-o 
scot la toamnă. 2) 

Şi acum o rugăminte : v-am trimis din Carmen 
Sylva citeva pagini dintr-un poem „Se face 
noapte” ; erau singurele copii şi v-aş [i loarte 
recunoscăto; mi le-aţi înapoia pentru a 
le moditie şi să le integrez poemului ce ur- 
mează a fi bătut la maşină zilele astea. Vă voi 
trimite o copie. Hay a făcut pentru acest poem 
cîteva desene şi îl voi scoate probabil cu aces- 
tea impreună. 
tot ce voi face vara aceasta, Exerciţii”, 

visurilor” şi poemul; dar totul merge 
încet, nespus de greu, febra mă abrutizează şi 
ore întregi zac ca un animal ameţit de o lovi- 
tură de cap. 

Cam asta e tot pe ziua de azi, 
şi încă : scrisoarea dv, mi-a potolit o sete şi mi-a 
zmuis din piept o buruiană. 

Vă trimit prietenia și admirația mea toată, 
M. Blecher 


& 


Vă trimit alăturat două desene pe cari le pu- 
teţi păstra. 


Nu voi comenta interesantele probieme pe care 
le pune şi trămintările de care e cuprins Ble- 
cher — cu toate chinurile bolii, — dar fineţea 
sufletească şi excesiva modestie te copleşese, Re- 
citese paragratul: „Incerc să mă definesc” ete. 
şi o imensă tristeță mă cuprinde... 

Prezenţa lui M. Blecher la Braşov a fost salu- 
tară pentru două bune reviste de literatură care 
apăreau acolo şi la care scriitorul venit să res- 
pire aerul de munte a colaborat. Se numeau 
Yrize şi Pront literar. Plăcut îmi e să scriu 
aici numele harnicilor și inzestraţilor poeţi care 
le-au redactat: N. Cantonieru şi V. Spiridonică. 
Prezenţa lui Blecher la Braşov, a facilitat şi co 
iaborările a doi romaşeani la acele reviste: Ion 
Sofia Manolescu şi acel tinăr cu chip de copil 
fragil, demult plecat dintre noi, Silviu Roda (Nu 
l-am uitat), 

Transeriu două cărți poştale primite din Bra- 
şov. Prima e din 15 iulie: 


Stimate domnule Sasa Pană, 
Vă scriu în grabă pentru ca rindurile mele 
a vă găsească miine duminică în Bucures 
Vă confirm primirea manuscrisului și vă mul- 
unesc. 

Continui să lucrez la Exerciţii” cu o înfri- 
gurare ascuţită la extrem. Cred că peste citeva 
săptămîni voi avea gata primele capitole. Car 
ia proporţii şi se plămădeşte ca o ființă proteică : 
n-am scris încă nimic cu atita „pasiune”, 

„Corp transparent” e un început, nu mă mai 
recunosc în el. Il iubesc doar fiindcă în el stă 
inima mea ca într-o cupă. 

Vă trimit prietenia mea ca o eșartă albă, 

M. Blecher 


Sublinierea (vocabula „pasiune” cu două linii) 
aparține corespondentului; Iar „Exerciţiile” de- 
venite „Intîmplări în etc.” rămîne cartea cea 
mai valoroasă din interesanta operă (autobio- 
grafică) a lui M, Blecher. 

La 21 august 1934, îmi scrie: 


Iubite domnule Sașa Pană, 

Toată luna aceasta am avut fel de fel de tra- 
casări, ba din partea bolii, ba de ordin moral, 
încît sînt puţin cam descompus. Continui totuși 
să scriu la carte: e o insulă în care alerg cu 
inima grea ca un nor de ploaie și mă reîntore 
mai pur, aproape suav. 

V-aş ruga să-mi faceţi o mare bucurie, dacă 
bine înţeles lucrul nu vă supără: aş vrea să 
răsfoiesc colecţia „unu” — revista — din care 
nu cunosc decit citeva numere. Cind vă reîn- 
toarceţi la Bucureşti, aţi putea să mi-o trimi- 
teţi cu împrumut pentru vreo săptămină, două? 
Evident, o voi păstra cu cea mai mare îngrijire 
şi o voi înapoia în cel mai scurt timp. Bine 
înţeles, repet, dacă nu vă supără întru nimic 
aceasta. 

Şi-acum apelez la Dv, în calitate de medic şi 
vă rog a-mi scrie dacă cunoaşteţi tratamentul 
cu clorhidrat de cholină pentru ameliorarea stă- 
vii generale. Ce părere aveți despre el şi ce 
contraindicaţii există ? 

Vă mulțumesc mult, vă trimit toată prietenia 
mea și un pumn de lumină din îinefabilul azur 
al acestei dimineţi. 


M. B. 
Lipsind din Bucureşti, din pricina unei deta- 
şări în interes de serviciu, nu i-am putut satis- 
tace dorința și trimite colecţia revistei decit 
la tinele lunii octombrie. Între timp îmi mai 
sosise o misivă din Braşov (expediată la 8 octom- 
brie) : 
Iubite domnule Saşa Pană, 
Peste două zile părăsesc Braşovul și noua mea 
adresă va fi 
str. Ştetan cel Mare, 151 


Roman 
Mi-ar face nespusă bucurie să primese colecţia 
„unu” făgăduită, pe care, bineînţeles, o voi 
păstra cu cea mai mare îngrijire şi vă o voi 
înapoia în cel mai scurt timp. Vă rog credeţi 
în cele mai bune sentimente prietenești. 
M. Blecher 
Din Roman, după primirea ultimei mele cărţi 
atunci apărute și a colecţiei revistei solicitate, el 
imi serie : 
4.X1.1934 
Stimate domnule Saşa Pană, 
„Călătorie cu funicularul” a fost în această în- 
tomnare cu profunziuni de purpură şi rugină de 
aur o călătorie de vis printre cascadele dantelate 
ale celor mai delicate imagini și culmile violete 
ale unei poezii de înalță puritate. 

V-aș felicita dar mai degrabă trebuie să vă mul- 
țumesc pentru plăcerea acestui voiaj în ţara poe- 
mului. 

Vă mulțumesc şi pentru colecţia „unu” pe care 
vă o voi înapoia zilele acestea fără întirziere ; 
am răstoit-o cu mare atenţie (bine înţeles fără 
a-i tăia paginile) şi am luat contact cu mişca- 
rea vie a modernismului român în cei ciţiva ani 
cît am lipsit din ţară ; voi aştepta cu nerăbdare 
celelalte numere, 

Vă rog să credeţi în sentimentele mele cele mai 
cordiale, 

M. Blecher 


Insistenţele repetate despre grija cu care va 
păstra pînă la înapoiere emplarele din revistă, 
are o explicaţie : priete scriitori cu care era 
în corespondenţă sau care îl vizitau, l-au pre- 
venit de atenţia mea — aproape maniacală — 
la aspectul şi integritatea fizică a revistelor şi 
cărţilor din bibliotecă. 

In primăvara lui 1935, părinţii i-au închiriat 
o casă mai la marginea oraşului, pe strada 
Costache Morţun (la n-rul 4). Cu patu-i pe roțițe. 
ușor putea- fi adus pe cerdacul mare cit o odaie. 
Crengile copacilor ajungeau pină la miinile lui 
diafane, de culoarea fildeșului. Aici îl voi vi- 
zita, de multe ori, dar abia peste un an. Deo- 
camdată continua schimbul de scrisori. 


Saşa Pană 


1) A apărut în 1936, sub titlul „Intimplări în 
irealitatea imediată”, Editura Vremea (nota S.P.). 
2) A apărut sub titlul „Corp transparent”, Edi- 
tura Bibliofila (nota S.P.). 


riitorul şi agronomul brăilean C 
dea in scurta sa viață (a murit la 52 de ani) a 
destășurat o laborioasă activitate, ilustrindu-se 
atit în literatura timpului cit şi ca om de știință. 
(Este considerat — alături de Ion Ionescu de la 
Brad, Al. Slătineanu și P. S. Aurelian — drept 
unul dintre ctitorii agriculturii ştiinţifice româ- 
neşti, fondatorul ştiinţei despre ameliorarea plan- 
telor în ţara noastră). 

Autor a numeroase lucrări de specialitate şi de 
popularizare ştiinţilică, profesor şi director al 
Școlii superioare de agricultură de la Herăstrău 
(actualul Institut agronomie „N. Bălcescu“) pe 
lingă preţioasa activitate științifică şi didactică 
pe care a destășurat-o, Sandu Aldea a mai fost 
şi un intrepid traducător (a tradus din Ibsen, 
Sudermann, Maeterlink, Pierre Loti, Leonid An- 
dreev, Ernest Thompson Setton ş.a.) şi, totodată, 
un fecund autor de schițe, povestiri şi nuvele, 
publicate în revistele timpului (Floare albastră, 
Familia, Semănătorul, Luceatărul, Viaţa Româ- 
nească) și apoi în volume (Drum şi popas, 1904 ; 
Două neamuri, 1906; Pe drumul Bărăganului, 
1908 ; Ape mari, 1910; Pe Mărgineanca, 1912; 
Călugărenii, 1920), 

Prin toată opera aceasta de însemnătate multi- 
laterală Sandu Aldea şi-a înscris mari merite in 
cultura noastră. Şi totuși scriitorul e azi un 
„uitat căci, într-un fel, istoria literară l-a ne- 
dreptăţii. Desigur, cpera lui este omo- 
logată, dar scriitorul a devenit prizonierul pro- 
priei sale legende. Această legendă l-a anexat 
apelor moarte ale unui curent perimat, grupin- 
du-l istorico-literar printre semănătorişti, ceea 
ce explică de ce creaţia sa a suterit de-a lungul 
timpului atitea alternanțe de interes sau chiar 
eclipsă de aderenţă la sensibilitatea criticilor. 

Ca și în cazul lui St. O. Iosit — alt nedrep- 
tăţit — oficializat la comemorări multă vreme în 
trecut doar ca autorul imnului „La arme“, Sandu 
Aldea „a rămas“ în amintirea posterităţii ca au- 
tor al romanului „Două neamuri“, cea mai slabă 
şi mai vulnerabilă operă a creaţiei sale, 

În al doilea rind, scriitorul a fost tot timpul 
strivit de apropierea cu Sadoveanu. Toţi criticii 
din trecut, incepind cu Ibrăileanu şi sfirşind cu 
Lovinescu (care il prezenta ca fiu natural al 
Povestirilor lui Sadoveanu) păreau că-i repro- 
şează ceea ce a scris, cerindu-i parcă să ne 
dea altceva decit ne-a dat, judecindu-l mai pu- 
țin în sine cît mai ales în raport cu marele său 
contemporan. S-a practicat asupra lui Sandu 
Aldea ceea ce Perpessicius îi reproşa lui Lovi- 
nescu că a făcut in cazul lui St. O Iosif, abuziv 
comparat cu Goga : i s-au smuls adică „aripile“, 
în favoarea altui 

Apoi, deşi Sandu Aldea a publicat — incepind 
din 1904, şi pină în 1920 — aproape din doi în 
doi ani cite un volum, totuși după apariţia lui 
În urma plugului (1905) interesul față de opera 
sa literară s-a stins brusc și critica nu a mai 
luat în consideraţie volumele ulterioare, ceea ce 
echivalează cu anularea a cel puţin jumătate din 
activitatea sa creatoare. 

S-a apreciat că scriitorul s-a revelat delinițiv 
şi irevocabil, epuizindu-și toate latenţele în acel 
volum, că lineamentele operei sale ca şi vi- 
ziunea despre lumea pe care o înfățișa — au 
fost trasate și s-au structurat odată pentru tot- 
deauna, nemaioferind putinţa nici unei înnoiri 
„Dosarul Sandu Aldea“ s-a închis destul de de- 
vreme şi cam în grabă, iar scriitorul a fost în- 
gropat în istoria literară cu concluzia că forța 
talentului său nu depășește virtualităţile lui tem- 
peramentale, că sfera competenţei sale scriitori- 
ceşti se circumscrie exclusiv la „lumea primi- 
tivă de conflicte pasionale sau în jurul stăpini- 
rii pămintului“, la vechili, hangiţe nurlii, preo- 
tese bărbate și bandiți romantici. 

Fără a fi un „creator de mare factură“, nu i 
se poate reproșa lui Sandu Aldea de a nu fi 
încercat totuși să depășească motivele domi- 
nante ale operei sale, de a nu fi manifestat 
tendinţe înnoitoare sau grijă pentru periecţio- 
narea materialului de expresie. 

În realitate Sandu Aldea merită să fie anexat 
conştiinţei obștești a literaturii naţionale, i se 
cuvine cu prisosinţă un loc în istoria noastră 
literară, și nu numai pentru că omiţindu-l acea- 
sta ar fi văduvită de o prezenţă istorică, ci pen- 
tru că opera sa viguroasă îl singularizează pe 
autor. 

Ea reprezintă o contribuţie literară care, stra- 
tificîndu-se de la sine prin trecerea anilor, ne 
oferă azi — pe lingă avantajul unei mai lucide 
aprecieri perspectivale — şi pe cel al putinţei 
de a lua în considerație o operă tasată de timp, 
în care elementele perisabile s-au cernut de cele 
durabile, Şi, fără a-i face scriitorului vreun „ra- 
bat critic“, astfel de elemente există, şi nu doar 
sub formă de eșantioane literare, 

Opera lui Sandu Aldea depăşeşte adesea cadrele 
propriu-zise ale curentului (din care a făcut totuși 
parte), trece dincolo de așa-zisa „superstiție“ se- 
mănătoristă. Strîns legată de realităţile naţio- 
nale, ea este — după sublinierea lui Ibrăileanu — 
expresia vieţii şi a sufletului unei regiuni a ţă- 
rii noastre, cîmpia de întinderi necunoscute care 
prelungește Bărăganul spre ră: t. pină la 
schela cea mare a Brăilei: — pe care a cin! 
şi descris-o cu vigoare şi farmec, antrenînd pină 
şi adeziunea unui critic antisemănătorist ca Lo- 


Sandu Al- 


vinescu care mărturiseşte ferm : „După cum 
prin Sadoveanu a intrat în literatură peisajul 
moldovenesc, şesurile Siretului și ale Moldovei, 
tot astfel au intrat prin Sandu Aldea şesurile 
Bărăganului, bălțile Dunării cu un peisagiu atit 
de variat şi nu numai prin pitoresc, ci şi prin- 
tr-o atitudine activă de dragoste pentru țarină, 
pentru holde, pentru tot misterul şi fenomenele 
germinaţiei“, 

Fiu al cimpiei dunărene, Sandu Aldea a creat 
o operă care își trage sucul din seva tare a pă- 
mintului autohton. În ea — recunoaște şi Pom- 
piliu Constantinescu — răzbate o iubire caldă, 
aproape fizică pentru solul natal, fertil şi germi- 
naţia lui primitivă, mingiietor prin jocul metalic 
al undelor danubiene şi prin nostalgia pe care 
zarea toridă a Bărăganului o încheagă și o des- 
tramă cu . amăgiri de Fatu  Morgană. EL a 
cîntat „pămintul negru și rodnic“, „pămintul- 
iată“, cu o dragoste cvasimistică — aproape ca 
Goga — şi întru-aceas „ precizează Ibr 
leanu, „noutatea“ sa, contribuţia sa originală la 
literatura noastră — ceea ce face ca in cadrul 
curentului Semănătorului scriitorul să reprezinte 
„0 latură cu totul specială“. 

Sensibilitatea romantică a lui Sandu Aldea rea- 
lizează adesea identitatea originară a sufletului 
cu aspectele exierne ale peisajului, pe care îl 
redă cu un har descriptivist unic, așa incit în 
atlasul prozei românești zona Dunării, a bălților 
ci şi a Bărăganului rămin inscrise sub pecetea 
numelui său. 

Evident că în această operă se pot regăsi şi 
elemente „semănătoriste“, ca de altfel la atiţia 
alţi scriitori contemporani cu momentul cultural 
de la inceputul secolului. Dar dacă este adevă- 
rat că nu toţi cei ce au scris la Semănătorul au 
fost şi semănătorişti (cazul lui D. Anghel, de 
pildă) tot atit de adevărat este și faptul că nu 
totdeauna programul unui curent de idei sau li- 
terar se suprapune intocmai cu 1deile exprimațe 
n operele unor scriitori ce au creat sub influenta 
vremelnică sau de durată a acelor curente. 

Acest adevăr este valabil pentru Sadoveanu dar 
este valabil, păstrind proporţiile cuvenite, şi în 
cazul lui Sandu Aldea. Dacă Sadoveanu nu se 
identitică întocmai cu ideologia curentului semă- 
nătorist în care a debutat (și nici cu programul 
ideologic al poporanismului, din care de aseme- 
nea a făcut parte), Sandu Aldea, la rindul său, 
se găseşte in situaţia de a fi devansat sub ati- 
tea aspecte şi de atitea ori curentul din lanţul 
compact al căruia nu a fost uneori decit doar un 
pion. 

Lovinescu sublinia cu indreptăţire că literatura 
sa, în flagrantă opoziţie cu cea a restului grupu- 

i, nu este paseistă „pe bază de poezie a amin- 
— n-are acţiunea impinsă în trecut, nici 
„înconjurată de nimbul regretului“, ci se dez- 
lănţuie violent, în prezent. 

La rindul său Ibrăileanu observa că ea nu este 
nici propriu-zis „ţărănistă“ și nici „tradiționali- 
stă“, în înţelesul de aplecare şi cult exclusiv pen- 
vru trecut, 

Numeroase scene de un realism dur, aprig şi 
violent — care frizează uneori chiar naturalis- 
mul — sint departe de orientarea idilizantă a 
vieţii de la ţară pe care o propune Semănătorul. 

Și totuși adeziunea lui Sandu Aldea la semă- 
nătorism a fost reală şi spontană. Invers decit 
in cazul lui Vlahuţă — al cărui semănătorism iz- 
vora dintr-o atitudine social-politică — la Sandu 
Aldea adeziunea aceasta s-a produs nu prin ideo- 
logie, ci prin consonanță temperamentală. Om al 
pămintului, în care instinctele ancestrale vibrau 
cu ecouri profunde, Sandu Aldea a fost semănă- 
torist în mod natural. Fire romantică și lirică, 
rural ca extracţie socială, agronom prin formaţie 
intelectuală, cu puternice afinități țărănești, el 
și-a găsit firese în Semănătorul un apanaj care-i 
permitea să se închidă în orizontul unei vieţi 
primitive, descoperită egal in om și în natură, 
şi să-și dezvolte aici acea viziune personală de 
forță, creînd eroi voluntari şi pasionali, structu- 
raţi pe contraste tipice, romantice. Lirismul şi 
romantismul său se exprimă prin atitudinea ge- 
nerată de simpatie faţă de forța nudă, elemen- 
tară, proiectată în limitele peisajului, prin parti- 
ciparea la proiecția mărită — peste proporţiile 
realului, încălcind adesea condiţia verosimilității 
— a obiectului pe care-l zugrăvește, 

Folosind procedeele povestirii romantice scrii- 
torul îşi proiectează eroii într-o zonă mitică şi 
poetică. Lumea aceasta, ca şi oamenii din jur, 
au o existenţă bine conturată și plină de relief. 

In limitele acestui romantism de structură şi al 
nuanţei ideologice de romantism pe care o re- 
prezenta curentul Semănătorului, opera sa rea- 
lizează praguri şi depăşiri, e conformistă dar şi 
originală, reuşind să-şi inscrie pe frontispiciu 
pecetea viguroasă a unui talent autentic şi plin 
de forță. 

Depăşind adesea prin forţa talentului limitele 
unui curent literar apus, scriitorul nu şi-a putut 
depăși totuși propriile sale limite şi opera sa 
(circumscrisă mai ales la povestirea scurtă) ră- 
mine pină la urmă antologică, Şi atit cit ră- 
mine, ea îi îngăduie scriitorului să treacă vămile 
posterităţii. 


Petre Pintilie 
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Republicii 
— cuvinte 
cinstite 


Să mai cutez ? Dar vorba poate spune 

Despre mindria care într-un om se-adună ? 
Mai bine să-mi impodobese fruntea cu griu 
Aici unde sub vatra Țării apa este bună. 


Ce poale însemna acest pămint 

Adus în spate de la începutul vieţii 
Vestit de clopote și viu şi tresărind 

Pe lemnul de catapeteazmă al cetăţii ? 


Ce poate însemna ? Ce poate nouă să ne spună 
Cind nici o tinără temeie nu-ndrăzueșie 

Să intre-n casă pină ce pămîntului 

Nu i se-nchină, binecuvintindu-l, omenește. 


Mărită Țară ! Zilele-s ajunse 

La semnul sprincenat trumos al vorbei clare 
Mă uit în miazănoaptea şi în miazăziua Ta 
Şi lăcrămez de parcă l-aş privi în soare 


0, lemnul din Ţara-aceasta răbdător 
Bătut de lună-n creştet, domol sub palmă 
Stios ca despletirea părului femeii 

mitor ferestrelor ca o mireasmă calmă. 


Ci spun : mersul pe-acest pămint e aievea 
Nu-i dat omului să-l calee oricum 

In această zi să rostim "Țării cuvinte cinstite 
Ca unui bărbat ce pleacă la drum, 


Ovidiu Hotinceanu 


Grădinarul stelelor 


Sint grădinarul stelelor 
în grădina mea rodese toate inimile lumii ! 
Peste ogoarele brăzdate de iulgere 
şi aripi albe 
arunc mereu seminţe, mereu alte semințe 
pe care le culeg din palma văzduhului 
şi din pămîntul ţării mele. 
Numai trunchiul este unul ! 
Peste molii și peste fluturii nopții răspindese 
lumină, 
Huviul de lumină. = 
Aprind lumini în arbori, în pietre, în urmele 
pașilor, în voi, 
să nu greşiți drumul. 
Grădina mea e inima înimilo: 
cind treceţi pe-aci 
Să nu răniţi iarba, florile, inimile, 
pietrele, mormintele, oamenii ! 
Să nu întlorească mușcătura de viperă. 
Eu sint grădinarul... 


: cu grijă 


Victor Nistea 


Columna 
agitată 


Pămintul bate flăcări de aur şi cărbune 
Pe lungi tunele de-abia destundate 

Curenţi de aer românesc, băt 
Se-aprind pe rind și nasc 


e-o cetate. 


Chipul ne-a răsărit pe trăsături de voievozi, 
Tineri de tot, cu barba de sirmă răzvrătită, 

Care ne-nireabă dacă ştim 

Că marmura Columnei lui Traian se-agilă, 


, I răwm în miezul unui e7 aprins : 


Nu-i deajuns să auzim vibrind 

La temelia țării oţel cum se depune 
Atomi fosforescenţi pentru portretul 
Mindriei noastre învingind în lune ; 


Trebuie să ne confruntăm cu eroii știind 
Sub monumentele de străvezii metale, 
Cum fiecare inimă de mult se pregătea 
Să urce azi în virtul stemei, stea. 


Gheorghe Izbăşescu 


Nod 
al veșniciei 


Se-ncolăcise vara pe grumaz de soare 

şi naşterea trupului s-a produs. Cald 
bătea in corpul deschis tiece stea 

să se-ascundă ea un giuvaer într-un fald. 
Dar nu mi-am luat drept inimă o stea 


să luminez somnul altora — nu, ziua să 
dorm eu, 


VIGH ISTVĂN 


să am cerul în mine, imensitatea grea 
şi seacă, liniştită — nu, mantie de zeu. 


Că prin naștere mama mi-a dat suflet 
fruct de pămint 
și de vremi și de vinturi, o inimă-ființă, 
nod al veşniciei c-un popas de-o viață 
în trupul meu, etern în perindare și credință ; 


inimă purtind zbuciumul neamului, efigie vie 
cu inscripţii din secole lingă alte săpate curind 
despre popor şi partid, încit trupul e translucid 
cind inima se-aprinde de credinţă arzind, 
arzind... 


lon Chiric 


Presimţiri 


Pe crestele munţilor stau vulturii 
pe marginile prăpăstiilor 

caprele negre. 

In virturile pădurii veverița, 


„Codrul secultar'! 


„Sîntem pentru o artă realistă, expresie a societăţii noastre 
socialiste, pentru o artă care prin optimismul și robusteţea ei 
să reprezinte timpurile noastre și în care să vibreze viața și 
aspiraţiile poporului român“. 


NICOLAE CEAUȘESCU 
(din Cuvintarea rostită la întilnirea conducători- 
lor de partid şi de stat cu oameni de cultură 
şi artă) 


şi-n iarbă greierile şi turnica, 
Dar omul stă peste loate 

cu fapta 

şi 

mai ales cu gindul. 

“Tot mai sus, însă, ţinteşie omul. 
Zăvoarele cad, 

şi vulturii, şi furnicile 

presimt înfiorarea păhmintului. 


Vasile Zamfir 


Cer 


în albastru 


Partidului fiu, cer în albastru, 
atică-n treceri 
Ochii-i deschid astru cu astru, 
Uite-n amiază sint plopul. 


Creasta car 


Și albe, izvoarele trag de luceleri 
Inalţi și răniţi de poveri, 
Partidului fiu, zorii-n albastru 
Crește otava pe dealul cu meri. 


Partidului tiu, Dunări pe frunză ; 
Lasă-mi iar tluieru-n ceasul crestat 
Cind cerbii se leagănă-n lamura toamnei 
Şi ceru-n albastru cu pinteni mi-l bat. 


lon Ghiur 


Chemare 


Simi cum mă cheamă marea, 
-i privesc întinderite şi valurile, 


Simt cum mă cheamă pădure 
să 


aud toşnetul și liniştea. 


Simt cum mă cheamă florile, 
le mingii bobocii. 


Simt cum mă cheamă timpul, 


Pe care-l ocolesc zadarnic... 


leon Tudor 


Veghe 


Gri ” sint 
la marginea stelelor 


din 


estui pămi 
intre pleoapele zilei veghez 
asupra fecundului 


bob al luminii 
perpetuu căzind în brazdele palmei, 
si lujer mă elatin 


zind luminind 
intre soarele-patrie 
şi patria soare. $ 


Radu Felecan 
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DON 
JUAN 


Don Juan este lipsit cu desăvirşire de 
rvării, Se abandonează 


instinctul cons 
aventurii, erotice ori de altă natur 
o face ca într-o beţie, ca un somnam- 
bul lucid, totuşi ca un somnambul 


Asta tocmai pentru că e împotriva 
creaţiei. Oricum, Don Juan nu se 
ansmite“ prin perpetuare. E 


poate T 
un sinucigaş. E împotriva creaţiei pen- 
tru că vrea s se autocreez 


care însă nu se autocontemplă. Toc- 
mai pentru că nu are instinctul con- 
servării. Dar ca şi Narcis se prăbu- 
şeşte în propria imagine, se p! 


buşește în sine înlricoșat de a nu se 


realiza. 


Don Juan e opusul lui Pigmalyon, 


deși îi apropie aceeași pasiune și îi 
intilnește aceeaşi ob: 
insă, în actul creator, 
tea individului ; 
creşte din el as 
coasta lui Adam. Pigmalyon e dezes- 


perat de a nu găsi neliniştea. Don 


Juan, în actul său impotriva creaţiei 
vrea să refacă unitatea individului 
scindat, fiind în fond și el un creator 
reface creaţia în sens invers. Don Juan 
este dezesperat de a cunoaște numai 


neliniștea. Unitatea pierdută — iată 
drama Cuceritorului. Don Juan vrea 
să-și anexeze „statuia“ ruptă din el 
la începuturi ; adevărata statuie, mul- 
tiplicată la infinit de sculptori obscuri. 
De aici caracterul infinit al aventurii 
sale, Don Juan e de fapt un Anti-Pig- 


malyon. 


Într-un anumit fel, Don Juan e un 
Don Quijote tînăr. Asemenea hidalgu- 
lui, cuceritorul de inimi se luptă cu 


Efortul 
lui Don Juan e un efort spre autoper- 
fecţionare. E asemenea unui Narcis 


sie. Pizmalyon 
scindează unita- 
atuia  însufleţită 
emenea femeii din 


MARIN GHERASIM : „Somnul erelor“ 


dicţionar de personaje literare 


morile de vint. Don Juan, ca și Don 
Quijote, confundă mereu realul cu idea- 
lul. De aici — avant la lettre — splee- 
nul continuu al eroului. Acest cavaler 
al absolutului de aceeași lipsă 
a simțului realităţii, Nebunia lui e ciu- 
dat de asemănătoare cu cea a lui Don 
Quijote. Sublimul lui e că nu ştie să 
se oprească. Dar tot aici e şi ridicolul 
personajului : crede cu naivitate că va 
putea cuprinde totalitatea. La Don 
Juan, congenitală e naivitatea ; expe- 
riența n-a extirpat-o ci parcă i-a adău- 


gat în acuitate. Alura de conchistador 
igată — efect al succesului sau 


e ci 
al tantomelor lui. Posedat de aventu 
nu pentru ea însăși, Don Juan caută 
dincolo perfecțiunea. Eşucază însă me- 
reu. De fapt, Don Juan nu e un cuc 
ritor ci un cucerit perpetuu, un veşnice 
infrînt, nu numai în faţa idealului său 
ci și în faţa talselor lui întrupări. Îm- 
potriva tuturor aparenţelor, Don Juan 
e un veritabil Cavaler al Tristei Fi- 
guri. Cu această faţă de tristeţe intră 
el în lumea modernă, la Baudelaire. 
la Frisch... Don Quijote își domină în- 


fringerea printr-un martiriu adinc și 
mereu ; Don Juan prin mimetismul 
cuceritorului, al celui care domină în- 
durerat cu orgoliu. 

Don Juan mai inseamnă și asaltul 
impotriva timpului, El nu vrea să im- 


plore clipa : ămii că ești atita de 
frumoasă“, pune timpului : fugi ! 
Dincolo de această goană crede că se 
află eternitatea, Hedonismul persona- 
jului e numai o aparență. Plăcerea şi 
timpul sînt expresiile esenţial tragice 
ale neputinței sale ; se nutrește din 
ele considerindu-le însă numai ca ma- 
terii nutritive. El ar vrea să trăiască 
în eternitate, sau în „geometrie“, după 
regăsirea unităţii pierdute, Un Don 
Juan feminin ar avea aceeași obsesie 
cucerind pentru a-și reda sexul ade- 
văratei cuceriri, ucigindu-şi în duel 
semenele, geloasă de a nu fi decit ea 
singură creaj Don Juan — joc tra- 
gic pe marginea timpului, visind la 
Fata-Morgana a totalităţii. 


1. Const. 


sport 
ca-n prima zi 
a lumii 


Scriu acest ultim articol despre fotbalul anului 
1967 cu sentimentul acut că — deocamdată — ni- 
mic din ce am sperat noi spectatorii nu se va îm- 
plini în anul care vine, 

In pofida unor rezultate onorabile, care au mai 
indreptat, acum, la sfirșitul sezonului, faţa atit de 
zeuduitului nostru sport cu balonul rotund, nu 
s-ar putea spune că am fi cucerit cite ceva in- 
tr-un plan de perspectivă; rezultate, deşi ne-au 
bucurat, ba chiar au reînviat parţial semnele u- 
nui binecuvintat entuziasm, aproape uitat în tri- 


bunele noastre greu încercate, nu ne dezleagă de 
incertitudini 
Cele do! catastrofe seismice care au zguduit 


fotbalul nostru (Ziirich şi Budapesta) s-au anulat 
reciproc: prima a dus la instalarea lui Teașcă, a 
doua a dus la îndepărtarea lui Teaşcă. Sintem la 
tel de puri ca înainte, numai că gazetarii sportivi, 
de a căror inteligență cuprinzătoare şi universală 
nu încetez să mă minunez zilnic, au găsit o expli- 
caţie: tactica selecţionerului unic, spun ei, nu s-a 
potrivit cu tactica adoptată la cluburi. Și piticul 
romantic, victimă repetată a propriului său spi- 
rit de aventură, a luat din nou drumul Clujului, 
"Toată lumea continuă să fie convinsă că Teașcă 
posedă însuşiri maxime de antrenor, că ştie fot- 
bal, că este intransigent şi că ar putea să se ocupe 
cu sorți de izbindă de destinele echipei naţionale, 
toate aceste argumente pro au devenit însă con- 
traargumente. Finele anului ne găsește exact ca 
înainte de Ziirich, ca mentalitate, ca dorinţă de 
a ne supraaprecia șansele şi practicăm un soi 
ciudat de optimism pe felii. Să trecem de cutare 
obstacol, i batem pe cutare la două goluri 
diferență şi pe urmă vom mai vedea. De măsur 

drastice, hotărtioare, consecvente nici pome- 
neală. Sintem din nou fără perspectivă, Sintem 
din nou ca-n prima zi a lumii. 

Salut indignarea lui Eugen Barbu care reia în 
coloanele „Luceafărului“ o nouă serie a adevăru- 
lui despre fotbal. Dar spiritele lucide şi polemice 
nu sînt crezute în miezul de toc al tribunelor pen- 
tru că inima suporterului bate — cum este și fi- 
rese — pentru rezultatul imediat. Inima suporte- 
rului da, insă dintre atit de mulţi chemaţi să ve- 
gheze soarta fotbalului, nimeni nu se poate eli- 
bera de complexul golului și să se gindească la 
calendarul viitoarelor competiţi 

Ne-am pus în gînd să-i încredinţăm unui sin- 
sur specialist această perspectivă. Omul a cerut 
2 ani. I s-au acordat. Apoi a pierdut grav la Bu- 
dapesta, conștient de faptul că în afara unspreze- 
celui reprezentativ se mai aflau jucători în formă. 
Dar omul avea un criteriu de selecţie. Acesta pu- 
tea să fie fatal sau nu. I-a fost fatal. Dar toate 
acestea nu anulează unanim recunoscutele me- 
rite ale celui căruia i s-a încredinţat selecţia u- 
nică a tuturor echipelor noastre reprezentative, 
Pină la cei doi ani pe care-i ceruse, mai erau 
doi ani. Astfel omul a luat drumul provinciei 
fără a putea demonstra nimic. 

Dacă există pe undeva un dumnezeu al fotba- 
lului, m-aş închina în fața lui, rugindu-l să nu 
mai fie vreodată nevoie de Teașcă ca selecționer 
unic. Pentru că el vine numai în epoci de răs- 
cruce, cind pe lume totul e trist şi bintuit de in- 
temperii. Cum se uită cataclismele, reapar spe- 
cialiştii gravi iar micul caporal își ia păpuşile și 
pleacă, 

Să mi se îngăduie să-l salut pe Titi Teașcă, a- 
cum cînd dispare din atenția majoră a opiniei pu- 
blice sportive, așa cum sînt salutați învingătorii. 
Ridic spada și-i însoțesc cu simpatie exilul vo- 
luntar, rugindu-mă în același timp acelui dumne- 
zeu al fotbalului despre care am adus vorba, să 
facă totul pentru a dovedi că Teaşcă nu a avut 


dreptate, 
Mihai! Sabin 


P S. Recitese în şpalt aceste consideraţii, la 
citeva zile după rezultatul returului nostru cu 
fotbaliştii din R.D.G. Bătrinul olimpic Constan- 
tin, masivul olimpice Dan, subtilul olimpic Săt- 
măreanu şi celelalte speranțe au demonstrat, 
sub directa supraveghere a angelicului Angelo 
Niculescu, cea mai autentică lipsă de perspec- 
tivă, Păcat de bietul arbitru care a fost cel mai 
bun om al nostru. Propun să rămină în atenția 
celor zece mii de selecţioneri care fac umbră 
pămîntului pe lîngă așa-zisa echipă reprezen- 
tativă. 
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Titlul acestui articol nu-mi aparţine şi în fond 
nu e original. A fost repetat de citeva ori, inclu- 
siv semnul de întrebare iar în urmă cu circa un 
an a apărut și în paginile revistei franceze „Eu- 
rope“ în cadrul unui întreg și excelent număr 
consacrat televiziunii. De atunci şi pină astăzi 
s-au mai petrecut unele lucruri, care ar putea să 
justifice schimbarea formei interogative a titlului 
dar în schimb s-au înmulţit studiile, anchetele și 
definițiile, iar introducerea în Europa a televi- 
ziunii în culori a stimulat mult imaginaţia celor 
care ar dori ca micul ecran să producă tot ce are 
nevoie spiritul nostru în ceasurile de cultivare ca 
şi în cele de destindere. Important este că a fost 
urnită dn punctul mort chestiunea fundamentală 
privind raţiunea artistică de a fi a televiziunii. 
Cenuşăreasa celorlalte arte se scutură din amor- 
ţire şi îşi spune cuvintul ei propriu. Sint de pe 
acum unele certitudini care par să atenueze abso- 
lutizarea argumentului comodităţii în explicarea 
extraordinarei răspindiri a antenelor pe acoperi- 
şuri. 

Piatra de încercare a oricărui studio naţional 
devine, astfel, nu numărul de ore aflate în emisie 
ci nivelul telegenic al acestora. Pentru că, prin 
forţa împrejurărilor, televiziunea nu poate rămîne 
numai un mijloc de transmis imagini. Realizato- 
rul fiecărei transmisii va adapta imaginilor 
punctul său de vedere, subiectivitatea şi sensibi- 
litatea lui, iar acest lucru este perfect valabil şi 
pentru actualități ca și pentru transmisii sportive. 
In revista citată mai sus criticul Claude Henri 
constată că micul ecran nu poate să dea nicio- 
dată o reprezentare absolut exactă a realităţii, a- 


ceasta fiind dependentă de cei ce minuiesc apa- 
ratele de luat vederi. Un simplu meci de fotbal 
văzut la televizor oferă o altă viziune decit dacă 
e privit din tribuna stadionului pentru că părti 
nirea intimă de suporter a redactorului de emi- 
sie va face să apară în imagine unele unghiuri, 
unele faze sau reacţii ale spectatorilor care pot da 
o altă reprezentare despre meci. 

Ce aduce în plus televiziunea în teatru, cine- 
ma și chiar în spectacolul de revistă a inceput 
să devină limpede pentru toată lumea. Dispariţia 
unghiului stabil în spectacolul de teatru deschi- 
de posibilităţi noi, unele poate încă nedescope- 
rite, Scena îşi pierde peretele convenţional, poa- 
te dezvălui alte privelişti şi viziuni pentru ca £ 
nu mai amintim de interpreţi care își pot cultiva 
cu succes mimica, privirea, gestul discret, datori- 
tă prim-planului. Poate fi identic un spectacol de 
teatru televizat cu unul prezentat în sala de 
teatru ? Iată de ce graba cu care sînt prezentate 
spectacolele „aduse“ în studio după o repetiţie 
sau două la fel de sumare, cu o „regie de trans- 
misie“ încropită rapid au de foarte multe ori un 
dublu efect negativ : nu sint nici spectacole de 
teatru televizat nici de teatru pe scenă şi nu 
odată remarcabile succese de teatru sint ratate 
aici. Dar cîte avantaje nu comportă totuşi tele- 
viziunea pentru protejații Thaliei. In faţa obiec- 
tivului se poate juca un minunat teatru de came- 
ră, deschis spectatorului pină la cele mai fine 
nuanţe. Ne amintim de succesul cu „Umiliţi și 
obidiţi“ de Dostoievski interpretat de Constantin 
Rauţki și Leopoldina Bălănuţă sau de mai recen- 
tul „Un om de treabă“ al lui Romulus Vulpescu. 


Spectacolul de revistă este adus la un numitor 
cu totul diferit datorită televiziunii. Imaginaţia 
autorului se afiliază neapărat celei a operatori- 
lor şi bineînțeles a regizorului care pot acţiona 
cu mijloacele lor. Procedeele tehnice pot face, cu 
un plus de fantezie, ca „Varietăţile“ să iasă din 
șablonul lor estradistic cel puţin pentru cei care 
le privese de acasă și care formează majoritatea 
spectatorilor. Aceasta pe lingă contribuţia mai in- 
spirată a autorilor de texte, 

Dacă filmul artistic transmis la televiziune 
nu-şi modifică viziunea în schimb poate reînvia 
procedeul episoadelor, abandonat de cinemato- 
graf și care îşi găsesc pe micul ecran un loc cît 
se poate de nimerit. Dar în afară de „Val-Virtej“, 
adesea anemie atunci cînd nu este anost, seria- 
lele sint toate de import. Mai ținem minte filme- 
le scurte turnate de Nicolae Motric sau de Cor- 
nel Todea, unele îmbinate cu procedee teatrale, 
pentru ca să amintim doar de doi dintre rea- 
lizatorii care ar putea crea filmele televiziunii. U- 
nele subiecte, deocamdată prea pretenţioase pen- 
tru studioul de la Buftea, și-ar putea afla locul 
pe micul ecran. Susţinind cam acelaşi lucru, „Eu- 
rope“ sugera „Danton“, „Robespierre“ sau „Don 
Juan“. Ne-am gindi de pildă la „Bălcescu“ sau 
„Alecsandri“. 

Sfera specifică a televiziunii se extinde şi la e- 
misiunile de știință unde imaginea crudă se 
transformă în mijloc de cunoaștere datorită par- 
ticipării redactorului. Este un mijloc unice de 
răspîndire a ştiinţei, bineînţeles atunci cînd ima- 
ginea şi comentariul sint integrate unui procedeu 
unic. In acest sens „Cabinetul medical“ realizat 
de Cleo Stiber ar putea fi luat ca model. 

Primii paşi sînt deci făcuţi şi, mai mult, în par- 
te consolidaţi. Urmează ca noua artă să se defi- 
nească cu autoritate prin artiştii ei care vor cu- 
mula, atunci cînd se vor desăvirşi, cîte ceva de 
la fiecare artă, inclusiv de la reportaj, mai mult 
decît o fac creatorii aparţinind oricărei din cele- 
lalte șapte arte. 


C. Isac 


O broșură voluminoasă editată de Bi- 
blioteca regională Bacău pune la dis- 
poziţia cercetătorilor, studenţilor şi 
tuturor celor interesați o bibliografie 
referitoare la dezvoltarea regiunii. Din 
păcate, sectorul rezervat artei profe- 
sioniste este anemic și pare intocmit la 
repezeală fără să fie rezultatul unei 
cercetări amănunțite făcute cu discer- 
nămiînt, Activitatea teatrelor se reco- 
mandă, de pildă, doar prin citeva cro- 
nici aparţinind de obicei aceloraşi cri- 
tici. Lipsese articolele de sinteză pu- 
blicate în decursul vremii în presa 1o- 
lă şi centrală, ca şi în revistele de 
specialitate şi care pot oferi, singurele, 
înţelegerea justă a etapelor de dezvol- 
tare parcurse de respectivele instituţii. 
. 

Teatrul din Bacău va celebra anul 
viitor aniversarea a 20 de ani de exis- 
tenţă. Printre alte manitestări omagiale 
aflate în studiu se preconizează edi- 
tarea încă în prima parte a anului 1968 
a unei ample monografii a teatrului. 


Turnee teatrale la Bacău în lunile 
octombrie şi noiembrie: Teatrul Na- 
țional din Iași cu comedia lui F. Hugh 
Herbert „Cind luna e albastră” în care 
actori cunoscuţi şi prețuiţi ca C. Dăn- 
cinescu, Ion  Schimbinschi, Cornelia 
Gheorghiu şi Dan Nuţu incearcă, fără 
prea mult succes, să servească un text 
derizoriu ; “Teatrul din Galaţi a pre- 
zentat „Priveşte înapoi cu minie” de 
John Osborne — spectacol onorabil prin 
acoperirea rolurilor principale ; 'Tea- 
trul  „Nottara” cu suita cehoviană 
„Acest animal ciudat” a cucerit stima 
publicului pentru un spectacol rezolvat 
cu distincția unor intespretări presti- 
gioase; Teatrul Giuleşti n-a recoltat 
pentru parodia polițistă de duzină 
„Martorii se suprimâ” de Robert 'Tho- 
înas decit un interes foarte palid în 
ciuda numelor de pe afiș, ca şi 'Teatrui 
din Brăila cu „Burlacii” de George 
Carabin, un exerciţiu dramatic pe o 
temă uzată, 
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„Teatrul de păpuși „Licurici! din Ba- gi 
căw a prezentat prima premieră a sta- 
Siunii : piesele pentru preșcolari „O |] 
ietiţă caută un cintec” de Al. Popoviei 
Şi „Prenuleţul fermecat” de Vlatislav fi 
Danec, ambele regizate de Petru Val- 
ter şi imaginate plastic de Valentin 
Prisecaru. Un spectacol agreabil, cu 
certe valori pedagogice. L] 

" L] 

Concepţia curioasă despre populari- 
zare a Întreprinderii cinematografice 
regionale vexează adesea pe cinefilii 
dornici să vadă în primul rind filmele 
bune aflate pe piaţă şi nu producţiile 
confecționate pe bandă rulantă. Dar 
ambele cinematografe de premieră din i] 
centrul orașului Bacău sint nu odată 
ocupate de faimoasa Anselică sau de fi 
ghitara îndrăcită a lui Elvis Priesley 
în timp ce pelicule ce ar merita o fi 
soartă mai bună nt scoase de pe 
afiş după 2-3 zil Considerentelor ti- I-] 
nanciare ce prezidează această politică, 
trebuie să li se adauge neapărat şi A 
unele de cultură cinematografică me: IL] 
nite să răspindească în cercuri cit mai 
largi filmul de calitate. IL] 

* 

Pe lingă Casa de cultură a sindica- 
telor din Bacău funcţionează un cine- i] 
elut „Grupul de entuziaşti ce îşi dau 
intilnire săptăminal aici pentru a des- fi 
citra tainele celei de a T-a arte pregă- 
tește, sintem informaţi, citeva scurt- L] 
metraje documentare, |] 

* 

La Teatrul de Comedie se repetă în f 
regia lui Moni Ghelerter comedia 
„Nicnic” de Anca Bursani şi Gh. Panco 
cu Amza Pelea, Virgil Ogăşanu şi 
Sanda Toma în rolurile principale, 
premiera urmind să aibă loc în prima [| 
lună a anului viitor. Tot în luna ia- 
nuarie aceeaşi piesă va putea fi vă 
zută și pe sce | 
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a teatrului băcăuan. 

La începutul noii stagiuni Teatrul de 
Stat „Victor Ion Popa” din Birlad a 
prezentat, la interval de citeva zile, 
două premiere: „Patimi” de Paul E- 
verac, în regia lui Cristian Nacu şi 
„Răzbunarea sufleurului” de Victor Ion 
Popa, în montarea lui Tiberiu Penţia. 

Dovedind o precisă înţelegere a tex- 
lui, Cristian Nacu, regizorul specta- 
colului cu „Patimi” a asigurat o 
distribuție în măsură să valorifice va- 
lenţele dramatice ale conflictelor psi- 
hologice predominante, Matei Rizea a 
fost întruchipat cu putere de convingere 
de Constantin Vurtejanu. Merită con- 
semnată şi creaţia actriţei Livia Ungu- 
reanu, precum o notă aparte i se cu- 
vine debutantului Aurelian Napu, care 
s-a impus printr-o sigură pătrundere 
a rolului, prin dezinvoltura neumbrită 
de tracul debutului. 

Scenografia semnată de Al. Olian a 
creat cadrul cel mai potrivit pentru 
desfășurarea dramei. 

Cu „Răzbunarea sutleurului” s-a re- 
uşit un spectacol dinamic, cu o 
decvată coloratură de epocă. Sceno- 
grafia, aparținînd lui Sorin Popa — 
funcţională, dar cu unele elemente de 
stiluri diferite neindeajuns de sudate. 

Protagoniștii : Sibylla  Oarcea-Neagu, 
Zaharia Volbea, Elena Petrican, Al. O- 
nica, s-au integrat cu ușurință în at- 
mostera piesei. 
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TBHNICĂ 
INSPIRAȚIE 
CONFORT 


INVITAŢII NOȘTRI LA 
REDACŢIE, INGINERI ȘI 
ARHITECŢI Al D.S.A.P.C. 
BACĂU 


RED.: Printre împlinirile demne a fi amintite 

în această lună a retrospectivelor, se numără 
şi aniversarea a zece ani de la înfiinţarea Direc- 
ției de sistematizare, arhitectură şi proiectarea 
construcţiilor, din regiunea Bacău. În acest 
răstimp activitatea instituţiei dumneavoastră a 
crescut neîncetat, cuprinzînd sectoare noi, pre- 
luînd de la institute centrale sarcinile ce pot fi 
rezolvate pe plan local. Drept urmare, în pre- 
zent, după cite am aflat, D/S.A.P.C. Bacău pro- 
iectează un volum de construcţii ce depăşeşte 
se din investiţiile Sfatului popular regional 
Bacău. 


Ing. Ştefan Cichi, director al D.S.A.P.C, Bacău: 
Da, este exact. Şi dacă tot aţi amintit cifre, da- 
ţi-mi voie să citez şi eu citeva, cel puţin la fel 
de semnificative. 

RED. : Cred că ne-o vor îngădui şi cititorii. 

Ing. Șt. Cichi: Acum zece ani, în 1957, capa- 
citatea noastră de proiectare atingea cu greu 
100.000 ore, pentru ca anul acesta să ne apro- 
piem de 550,000 ore convenţionale anual, astfel 
incit am ajuns să proiectăm anual circa 400 
obiective. 

Numai apartamente, de pildă, am proiectat 
pină acum peste 11.000, la care se adaugă deta- 
liile de sistematizare pentru amplasarea judi 

ioasă a ansamblurilor de locuinţe. S-a urm: 
prin aceasta să se atribuie un anumit specific 
arhitectural unor oraşe ca Bacău, Roman, par- 
țial Piatra Neamţ, Bicaz, Comăneşti, Moinești, 
'Tg. Ocna, Adjud şi altele. Remarcabilă prin con- 
tort şi locuibilitate, dar şi prin eleganța siluete- 
lor capabile a atribui personalitate locului unde 
sint amplasate, mi se par, de exemplu, ansam- 
lul de locuinţe din centrul Bacăului, apoi cel 
din piața gării sau complexul din jurul casei 
de cultură. 

Li Niculiu, arhiteet-şi :; Asemenea suc 
se datoresc faptului că în afară de reducerea ci 
tului pe apartament și sporirea contortului, am 
urmărit şi crearea varietăţii, adică să depășim 
tipizarea prin imbinarea funcţionalităţii şi di- 
mensionării cu forma plastic-arhitecturală ; an- 
samblurile cu o certă notă de personalitate, a- 
mintite de tov. director adineaori, fac parte din 
primele roade ale acestor criterii. 

Eu personal prefer, însă, să privesc in urmă 
şi cu ochi critici, pentru a distinge şi minusurile 
muncii noastre ; numai astfel viitorul mi se va 
intăţişa limpede, curăţat de balast. Mi se pare, 
de pildă că, necontestind volumul, ritmul şi o 
serie de valori realizate pe linie de arhitectură, 
s-a manifestat nociv un exces de raţionalizare 
a procesului de creaţie in raport direct cu exe- 
cuţia. 

RED.: Urmările ? 

Liviu Niculiu : N-au întirziat să se arte. Din 
punct de vedere urbanistic, al schemelor de si- 
stematizare de exemplu, am realizat, ce e drept, 
o bază compoziţională simplă, un anumit echili- 
bru, dar odată cu progresul impetuos al con- 
strucţiilor din ţară, soluţiile noastre s-au dove- 
dit adeseori forţate, rigide și deci de să 
revenim la cuartalele de locuit : acestea ridică 
de la început, în afara unor probleme de plas- 
tică şi personalitate, şi altele cum ar fi ingus- 
limea spaţială interioară, sau lipsa de izolare 
anti-zgomot, incompatibilă cu parametrii uman, 
casnic, in genere de confort. 

Emanuel Stichi, inginer-șei: Unele din aces- 
te neajunsuri s-au datorat faptului că, deşi este 
obligatoriu ca intre proiectare şi execuţie să 
existe un răgaz pentru analize, discuţii şi ame- 
liorări, totuşi am fost nevoiți de multe ori să 
sărim peste asemenea etape. Analizele efectuate 
asupra proiectelor — atunci cind se efectuau te- 
meinic, scoteau în evidenţă deficienţe de cali- 
tate, cum ar fi soluţii pripite, omisiuni de mă- 
surători, greşeli în devize etc. 

RED,: Cum au acţionat în munca dumnea- 
voastră asemenea pirghii, ca organizarea ştiin- 
ţifică a producţiei şi a muncii, controlul tehnic, 
informaţia de specialitate la zi, în genere intro- 
ducerea noului ? 

L. N.: Fără a ignora succesele noastre incon- 
testabile... 

Ing. Şt. C. Cum ar fi atenţia acordată pro- 
iectării şi utilizării în construcţii a metodelor 
noi, care să asigure continua creștere a nivelu- 
lui de utilizare a şantierelor şi implicit o pro- 
ductivitate superioară a muncii... 

L. N. : „Intocmai ; deci fără a pierde din ve- 
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dere nivelul calitativ al proiectelor — apreciate 
şi premiate de Comitetul de Stat pentru Con- 
strucţii, Arhitectură şi Sistematizare sau Uniu- 
nea Arhitecţilor, datorită gradului ridicat de 
funcţionalitate, confort, aspect adecvat specifi- 
cului local etc., reflectez totodată din perspec- 


tiva sarcinilor noastre viitoare, la faptul c 
serie de elemente funcţionale — nu „estetic 
au fost uitate, printre altele, și ca urmare a in- 
suficientei valorificări a pirghiilor de care amin- 
teaţi. 

RED. : E, într-adevăr, un subiect demn de re- 
Hecţie. 

L. N.: Am în vedere că ansamblurile proiec- 
tate de noi au rezolvat citeodată deficitar pro- 
blema anexelor, a dotărilor, spaţiilor verzi, locu- 
rilor de agremente, apoi au cam fost neglijate 
unele aspecte de microclimat, combatere a noci- 
vităţilor zgomotului, sau unele probleme de 
igienă sanitară, de parcare și garare... 

RED.: Poate aţi reflectat şi asupra cauzelor? 

L. N.: Firește, în măsura în care descoperi- 
rea lor inseamnă eliminarea unor greșeli pe vi 
tor. Este vorba de tendința care s-a manifestat 
uneori, criticată de tovarășul Nicolae Ceauşescu 
la constătuirea cu constructorii — de a reduce 
activitatea de proiectare din centrele regionale la 
simpla aplicare a unor normative, regulamente, 
avize cu o linie directoare generală, tendinţă 
care a acţionat pe alocuri ca o frină, iar uneori 
şi ca veritabilă reducătoare la acelaşi numitor 
comun, impiedicind evadarea din anonimat. 

E. S. : Cred că e vorba de un fenomen tipic de 
birocraţie a proiectării, însoţit de incompetența 
unor organe care şi-au văzut menirea într-o dă- 
dăceală anti-evolutivă, în aplicarea unui raţio- 
nalism exacerbat, antiartistic, 

IL. N.: Colegul meu, inginerul Sfichi, mi-a 
ușurat mult sarcina, întrucât cuvintele lui mă fac 
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să înţeleg că a fost o eroare și din punctul de 
vedere al colaboratorilor noștri direcţi — ingi- 
nerii din construcţii — preponderența în proiec- 
tare a spiritului ingust tehnicist, scolastic. A- 
vunci cind fantezia creatoare — indiferent că se 
manifestă la arhitect sau inginer — este ținută 
in umbră, la această umbră totul devine rece, 
lipsit de rezonanțe suflețești, Arhitectura face 
parte din patrimoniul culturii materiale a so- 
cietăţii, dar incluzind şi o serie de valori spiri- 
iale, umanis 

E. S.: Fiindcă discuţia a început de la rolul 
pe care l-au jucat în munca noastră unele mă- 
suri tehnico-organizatorice, aş vrea să revin a- 
supra lor 

St. C.: Într-adevăr, e bine să nu le uităm. Aș 
numi la loc de frunte activitati personalului 
nostru tehnic cu înaltă calificare, din cadrul că- 
vuia peste 40% au o vechime în institut de 8-10 
ani, ceea ce le-a inlesnit cunoaşterea in am 
nunţime a problemelor specifice fiecărui oraş 
din regiune. 
E. S.: La care trebuie adăugate acţiunile co- 
misiei tehnice interne, Îndrumarea permanentă, 
executată de aceasta, a fost unul din factorii 
care au dus la imbunătăţirea calitati a docu- 
mentaţiilor. Printre măsurile aplicate de comi- 
sie merită amintite : stabilirea unor metode o- 
perative de informare, colaborarea permanentă 
cu principalul executant al obiectivelor proiec- 
tate, Trustul de construcţii Bacău, colaborarea 
cu cadre de specialitate din afara institutului, 
cum ar fi de la Catedra de beton armat a Fa- 
cultăţii de Construcţii din laşi, de la instituţiile 
pertru probleme de urbanism și sistematizare, 
sau probleme edilitare speciale 

RED.: Cum stau colaboratorii dumneavoastră, 
cu cunoaștere principalelor limbi străine, strict 


mecesare în consultarea literaturii internaţionale 
de specialitate ? 


E. S.: Ştiu că e o indatorire elementară a 
fiecărui absolvent de facultate să poată citi mă- 
car revistele de specialitate, în cel puţin două 
limbi străine, Dar... mai avem şi lipsuri ; am 
incercat să le remediem prin efectuarea de că- 
tre instituţie a traducerilor şi difuzării de arti- 
cole, studii şi sumare ale unor reviste st 
mai importante. Şi fiindcă a venit vorba de do- 
cumentare, aş vrea fac legătura cu o pro- 
blemă ridicată încă la inceputul discuţiei noas- 
tre : aceea a realizării decalajului optim între 
proiectare şi execuţie, 

L. N.; Care nu se poate obţine decit prin a- 

sigurarea la termen a unor documentaţii de ca- 
litate, pentru a elimina timpul cerut de redu- 
ceri şi completări ; la asta vreţi să vă referiţi, 
nu ? 
„S. Intocmai. N-aș putea să adaug decit 
că, urmărind în acelaşi timp economia de ore 
proiectate, am extins la maximum folosirea pro- 
iectelor tip-directive şi refolosibile şi am înlă- 
turat perioadele fără condiţii asigurate, pentru 
intronarea unei munci ritmice. În ajutor ne-au 
venit atit Comitetul executiv al Sfatului popular 
regional — prin stabilirea unor sarcini precise 
in corelaţia proiectant-beneticiar — cit şi Ho- 
tărirea Consiliului de Miniștri cu privire la re- 
ducerea unor faze de proiectare, la simplificarea 
şi scurtarea timpului de avizare şi aprobare u 
documentaţiilor. 

RED. : Probabil că acestea s-au reflectat pozi- 
tiv în munca dumneavoastră concretă. 

E. Desigur. Numai un exemplu : sarci 
de a se asigura documentaţia lucrărilor din pla- 
nul Sfatului popular regional Bacău pe 1Y8 : 
tost indeplinită pină la 30 septembrie 196 


L. N.: Am impresia că în dis 
insistat mai puţin asupra folosirii materialelor 
şi tehnologiilor moderne in proiectare și con- 
strucţii. 

Șt. C. : într-adevăr, am trecut cu vederea me- 
iode de execuţie folosite curent la noi, ca cea 


a cotrajelor glisante, a planşeelor prefabricate, 
a oţelurilor superioare PC-52, apoi precompri- 
marea elementelor cu deschideri mari sau intre- 
buințarea undelor prefabricate la săli de sport, 
centrale termice circulare — ca cele din Ro- 
man, Piatra Neamţ, Oraşul Gh. Gheorghiu-Dej. 


LN, Exemplele citate de dumneavoastră 
sint grăitoare. Aș mai ăuga că, realizări de 
genul celor amintite aici caracterizează in gene- 
ral arhitectura românească, dovedind că avem 
posibilităţi reale, și cadre talentate, insuflețite 
de pasiune, capabile să le transforme în reali- 
tate. Dar — am spus de la inceput câ n-aş 
vrea să ignorăm nici perspectiva lui „dar* — 
nu e mai puţin adevărat că folosirea materiale- 
lor şi tehnologiilor moderne este incă nesatisfă- 
cătoare. În ce privește industrializarea construc- 
țiilor, faptul este remarcabil, insă nu putem fi 
mulțumiți pină acum cu finisările, cu corectilu- 
dinea execuţiei ; de asemenea, din cauza uni 
game sărace de prefabricate, construcţiile noas- 
tre se prezintă monotone, uniformizate, așa cum 
au menţionat de altfel, cu diferite prilejuri, con- 
ducătorii partidului şi statului nostru. 

RED.: A fost o preocupare constantă asimila- 
rea experienţei avansată a străinătăţii ? 

L. N.: Deşi încă incomplete, deși ingreunate 
de lipsa unor călătorii constante de studii, sau 
de... necunoaşterea satisfăcătoare a unor limbi 
străine, posibilităţi de documentare ex Pro- 
blema este ca influenţele, experiența avansată 
a altora să tie aplicate in măsura în care dis- 


punzătoare. Dacă însă forțăm cu orice preţ in- 
cadrarea în contemporaneițate riscăm să obţi- 
nem forme nesincere, care trădează inabilitatea 
sau lipsa de mijloace adecvate. 

E. S.: Fapt este că imaginaţia creatoare, ta- 
lentul se pot impotmoli în cazul lipsei de ma- 
teriale noi, de dotări cu utilaje etc. De altfel, 
cred că unele din cauzele discuţiilor care mai 
intervin între arhitecţi şi ingineri îşi au obirşia 
in faptul că arhitectul concepe cu îndrăzneală, 
fantezie, talent, proiecte moderne, iar inginerul 
se zbate apoi să le transpună în viaţă uneori 
cu mijloace mai puţin moderne, dacă nu chiar 
invechite, 


Aveţi dreptate ; cred că la aceasta 
a intr-o anume măsură, faptul că nu 
se asigură cu materiale regiunile, in aceeași 
măsură sau intr-o măsură apropiată de modul 
cum este rezolvată chestiunea la centru. E un 
simptom al neîncrederii poate, al mentalități 
care-şi mai face loc pe ici pe colo, cu priviri 
la diferenţa care trebuie să domnească între Ca- 
pitală şi provincie. 

Consider, în lumina indicaţiilor de partid şi de 
stat, că există şi în regiunea noastră condiţii 
bune pentru a practica o arhitectură specitic na- 
țională și modernă, rațională și inspirată, eco- 
nomică şi de confort corespunzător cerinţelor 
actuale, 
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Bloc in cartierul Cornişa din oraşul Bacău 
(arh, Clement Stănescu) 


Casa de oaspeţi din Bacău 
(arh. Liviu Niculiu) 


Teatrul de vară din oraşul Bacău 
(arh. Clement Stănescu) 


Centrala termică nr. 1 — Roman 
(arh. Ion Ciorcilă, ing. Sami Rotman) 


Sală de sport in Oraşul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej 
(arh. Gheorghe Chira şi ing. Sami Rotman) 


savantul 
patriot 
GRIGORE 
ANTIPA 


Intre manifestările comemorative înscrise în a- 
genda UNESCO pe anul care se încheie, evocarea 
personalităţii savantului român dr. Gr. Antipa a 
marcat recunoașterea unei depline integrări, a- 
precierea totală a unei valori naţionale asimi- 
late la fondul științei şi culturii mondiale. 

Creatorul muzeologiei moderne şi al şcolii româ- 
neşti de hidrobiologie şi ihtiologie — în ordinea ce- 
lor două mari şi constante pasiuni ale sale: cerceta- 
rea ştiinţifică teoretică şi aplicată într-un domeniu 
de vaste perspective şi organizarea unei instituţii 
model pentru instruirea, cultivarea şi educaţia 
poporului — şi-a extins preocupările şi asupra 
alor domenii fundamentale al cunoaşterii vie- 
pi, cum ar fi cel al economiei şi al biosocio- 
logici, căutind să demonstreze necesitatea fina- 
litaţii implicite în conţinutul oricărei activităţi 
intelectuale, formulind aproape în fiecare dintre 
studiile sale motivaţia sensului şi funcţiei sociale 
u muncii de cercetare. 

Un complex de factori determinaseră orienta- 
rea tinărului absolvent al Institutului Academii 
dinu Iaşi — denumit ulterior Liceul Naţional — 
câtre studierea ştiinţelor naturii şi în mod pre- 
dilect a biologiei, între aceşti factori o pondere 
deosebită avind influența, admirativ mărturisită 
de Gr. Antipa, personalităţii profesorului de ex- 
cepțională erudiție, Gr. Cobălcescu; de alttel, 
in. direcția aceluiaşi domeniu de studiu se ma- 
nifestau cu pasiunea şi energia juvenilă caracte- 
xisuică şi colegii care aveau să dobindească o 
recunoscută _ celebritate: Emil Racoviţă şi 
D. Voinov. Studiul teoretic, efectuat timp de & 
ani la Universitatea din Jena, devine insulicient 
pentru spiritul său inclinat spre investigația com- 
piexă şi astiel, sub conducerea prof, W. Kikent- 
hai de la catedra prezidată de Haeckel, între- 
prinde în continuare cercetări oceanogratice la 
Stațiunea Heigoland din Marea Nordului; stu- 
diază fauna marină, lucrează la o serie de 
iuni de cercetări din Monaco, Bergen, Oslo, 
Stockholm, Viletranche-sur Mer, stabilind rel 
ţii şi colaborări cu biologi consacraţi. In 1891 sus 
ține strălucit teza sa de doctorat despre sistemu 
tica și histologia meduzelor din genul Lucer- 
naria, obţinînd menţiunea „Summa cum laudae”, 
acordată de Haeckei numai de 3 ori în intreaga 
sa carieră de o jumătate de secol; îşi continuă 
cercetările marine la staţiunea zoologică de la 
Neapole sub conducerea lui Anton Dohrm şi a 
oceanogratului S. Lobianco, expert în problemele 
faunei goltului şi Mediteranei. 

Dintre cele peste 120 de lucrări, pe care le-a 
elaborat în epoca studiilor şi mai ales după 
intoarcerea în țară, un număr insemnat sint con- 
sacrate studiilor hidrobiologice, teoretice şi a- 
plicate. 

Orientarea către studiile de economie piscicolă 
a apelor dulci şi Mării Negre a datorai-o pro- 
tesorului Dohrn ; printr-o serie de studii şi lu- 
crări referitoare la Delta Dunării şi zona inun- 
dabilă, a lundamentat limnologia românească, 
discipiină știinţitică de importanţă aplicativă ho- 
târitoare în dezvoltarea economiei piscicole, indi- 
cind şi scopurile unei politici juste pentru valu- 
rilicarea bogățiilor piscicole. Pornind de la stu- 
dierea probiemelor complexe ale regiunii inun- 
dabile a Dunării şi Deltei şi stabilind legea după 
care producția de peşte în apele bazinuiui dună- 
rean este determinată de durata şi nivelul re- 
vărsărilor anuale, Gr. Antipa a elaborat un pro- 
gram vast de cercetări privind valorificarea pis 
cicolă şi agricolă a Deltei, colonizarea ei şi ame- 
liorarea economică a zonei inundabile. 

Studiind mecanismul formării Deltei şi evolu- 
ției sale ulterioare, a sesizat importanţa păturii 
piutitoare de stuf, inițiind exploatarea şi valoriti- 
area integrală a acestei mase de vegetaţie, sursă 
naturală pentru venituri considerabile în econo- 
mia ţării noastre, Rezultatele şi soluţiile studii- 
Mor sale, sintetizate in lucrarea Cercetările hi- 
darobioiogice şi aplicaţiile lor practice în România 
— apărută în 1921 în limba franceză — consti- 
tuie o argumentaţie recunoscută în actualul plan 
de valoriticare a Deltei şi zonei inundabile a 
Dunării. 

Gr, Antipa este unul dintre primii noştri cer- 
cetători ai Mării Negre, preocupat de problemele 
hidrograiiei, biologiei şi producţiei pescăreşti u 
acestui bazin ; a proiectat şi o lucrare mono- 
siatică asupra ihtiologiei pontice, ca urmare la 
rauna ihtiologică a homâhiei, pe care insă nu 
a mai avut timp să o realizeze. Autoritatea şi 
prestigiul său în domeniul hidrobiologiei, apre- 
cierea cercetărilor şi propunerilor sale în or- 
ganismele şi instituţiile ştiinţifice internaţionale 
aterente acestei discipline, au fost confirmate 
printr-o serie de funcţii şi titluri de onoare ob- 
ţinute : membru al Comitetului Institutului O- 
ceanografie din Paris, membru şi vicepreşedinte 
al Comisiei internaţionale pentru exploatarea 
ştiinţitică a Mediteranei, consilier expert al Co- 
misiei europene a Dunării, doctor „honoris causa” 
al Universităţii din Berlin, 

Reputația mondială de creator al muzeologiti 
moderne i-a revenit datorită capacităţii sale de 
excelent organizator, ingeniozităţii în concepţie 
şi măiestriei în realizarea operei muzeistice care 
Mi poartă numele; Muzeul de Istorie naturală 
„Gr. Antipa” este un model de instituţie com- 
plexă, prin intermediul căreia ştiinţa devine un 
instrument dintre cele mai active in instruirea 
ŞI educarea poporului. Gr. Antipa a înlocuit 
prezentarea lipsită de semnificaţie a exponatelor 
cu procedeul reconstituirii biotopului specific prin 
diorame ; experienţa sa în muzeologie a comu 
nicat-o în studii de specialitate şi a sintetizat-i 
în lucrarea Principiile și mijloacele pentru or- 
ganizarea Muzeelor de istorie naturală, un ade- 
Vărat manual de muzeologie, care expune nu 
numai normele şi metodele de realizare a mu- 
zeului modern ci şi scopurile ştiinţifice ale a- 
cestei instituţii și funcția sa educativă. In ace- 
laşi scop elaborase şi proiectul unei Grădini 
zoologice ce urma să fie amplasată alături de 
Grădina botanică din Bucureşti şi să reconsti- 
tuie speciticul ţării noastre, avind la bază „un 
plan ştiinţific, decurgînd din nevoile culturale 
ale populaţiei noastre cit şi din natura specială 
a acestei ţări...” 

Semnificaţia umanistă a întregii sale opere se 
adecvează la principiile de filozofie socială, cu- 
rajos formulate în Problemele evoluţiei poporu- 
lui român; repudiind ideea luptei pentru exis- 
tenţă, afirmă ca un principiu fundamental al 
vieţii sociale „lupta pentru cultură şi civilizaţie” 
care exprimă "şi justifică adevărata dominare a 
speciei umane asupra forţelor naturii, 

Consecvenţa în întreaga sa activitate la prin- 
cipiul finalităţii oricărei preocupări ştiinţifice, în 
direcţia solicitărilor permanente ale actualităţii 
se afirma în contextul unei exemplare ţinute 
etice sociale şi profesionale, caracteristică mari- 
lor personalităţi; semnificaţia de pionerat a 
muncii sale era autoapreciată cu sobrietate, ca 
avind doar menirea să deschidă perspective și să 
orienteze direcţiile de lucru „ăle unei întregi 
generaţii de oameni de ştiinţă şi naturaliști, geo- 
erati, economiști, etnografi, lingviști, ingineri, 
piscicultori etc.” cărora le recomanda să conti- 
nuie „cu alte metode ştiinţifice, mai conforme 
timpului și cu o competință mai mare” opera 
al cărei iniţiator a fost, 


V. |. lonescu 
S. V. lonescu 


ştiinţă şi tehnică 


MEDI 


CINA 


IN ACTUALITATE 


condiția 


cercetării 


Oamenii secolului nostru înțeleg mult mai bine 

decit inaintaşii lor importanţa enormă a științei, 
căci aceasta pătrunde zilnic tot mai temeinic, în 
cele mai diverse domenii ale vieţii. Într-un anu- 
me sens, „știința apare“ pe scenă, în lumina re 
tlectoarelor, sub privirile curioase ale spectatoi 
ști- 
inţitice, se publică în ziare și reviste expuneri 
asupra problemelor și direcțiilor de cercetare, 
stringindu-se astfel conţactul publicului cu cer- 
cetătorii. 
Există insă şi primejdia unei vulgarizări, a unei 
devalorizări a noţiunilor de ştiinţă, de activitate 
iinţifică sau cercetare ştiinţifică. Se observă 
uneori o mare superficialitate in acordarea eti- 
chetei de „ştiinţific“. Exactitatea în îndeplinirea 
unui anume proces de muncă devine „preci 
științifică“; discutarea unui fenomen ivit în 
cursul producţiei — „analiză ştiinţifică“ ; adopta- 
rea unui procedeu nou — „metodă ştiinţifică“ ete. 
Chiar în recenta acţiune iniţiată de conducerea de 
partid şi stat. pentru o organizare științifică a 
producţiei, am putut citi materiale care vorbeau 
de analize aprofundate, obiective, multilaterale 
ale diferitelor procese de producţie, avind ca re- 
zultat tehnologii sau organizări cu adevărat su- 
perioare. Dar au fost și cazuri unde simple cro- 
nometrări ale unor taze de fabricaţie au fost so- 
cotite, de unii, tot ca „organizare ştiinţifică“ a 
producţiei. 


lor, fiindcă zilnic se popularizează descoperiri 


În tond, însăşi rularea accelerată ori chiar în- 
trebuinţarea frenetică a cuvintelor „ştiinţă”, „ști- 
inţific“, oglindese odată mai mult prestigiul ce 
l-a cuceriț această activitate umană îndreptată 
spre descoperirea adevărului. Este și un semn 
al înțelegerii adevărului pentru a ocupa un 
loc de frunte în cadrul civilizaţiei contemporane, 
trebuie să ne silim a dobindi o pondere impoi 
tantă în activitatea ştiinţifică. În tine, este conţi- 
nută a 
tivitatea științifică, dar și posibilitatea mult mai 
mare de a realiza acest lucru. Dezvoltarea ştiin- 
ţei implică mobilizarea tot mai multor inteligenţe, 
tot mai multor cadre cu pregătire superioară. 

Există o nevoie crescută de cercetători, pentru 
institute cu activitate de cercetare fundamentală. 
Formarea lor în cursul unui proces deosebit de 
complex. limitează însă posibilităţile de a acoperi 
necesarul, şi aceasta chiar pentru ţări cu tradiţii 
vechi în asemenea domenii. Dar în cercetarea 
aplicativă ar putea fi atrași într-o măsură mai 
mare abslovenţii învăţămintului superior, dacă 
s-ar da o atenţie crescută pregătirii lor in această 
direcţie, incă din perioada anilor de studenţie. 
Desigur, studentul — şi mă reter în special la me- 
dicinist, pe care-l cunosc mai bine — trebuie să 
a ca grijă principală însuşirea cunoștințelor 
de bază ale domeniului pentru care se pregăteşte. 

ar inițierea lui, la fiecare ocazie, în tehnica pro- 
curării şi consultării unei bibliografii, sau a în- 
tocmirii unei lucrări științifice, l-ar face mai ca- 
pabil pentru o viitoare activitate ştiinţifică inde- 
pendentă. Nu mă gindesc la cursuri savante de 
informatică, în măsură a adăuga încă un colocviu 
la numărul şi așa covirşitor, al celor de la facul- 
tăţile cu profil medical. Dar am în vedere faptul 
că nu sint puţine cazurile de profesori sau asis- 
tenţi care să explice, cu ocazia unui curs sau unei 
luerări practice, felul cum s-a pregătit ultima lu- 
crare publicată de catedra respectivă, ori care 
sint revistele indispensabile specialităţii lor şi 
unde pot fi ele consultate. Mentalităţi de genul 
formulei a nu e pentru studenţi“, mai per- 
sistă şi azi, şi de asemenea mai persistă o reţi- 
nere, o jenă în a expune „petele albe“ de pe 
harta specialităţii respective, Mi se pare că un 
cadru didactie de adevărată vocaţie va căuta nu 
numai să transmită cunoștințele de b „la ni- 
velul studentului“, dar să şi deschidă o portiţă 
spre direcţiile de înaintare ale domeniului sau 
specialităţii sale. Un element care lipseşte adesea 
din cursurile universitare şi chiar postuniversi- 
tare medicale este analiza obiectivă a situaţiei din 
specialitatea respectivă, a posibilităţilor ei de 
dezvoltare prin însușirea metodelor şi rezultatelor 
noi ale ştiinţei, prin aplicarea perfecționată a ce- 
lor clasice din domenii adiacente. Cred că astfel 
s-ar obține roade în munca acelor dintre studenţi 
care ar dori mai tirziu să-şi aducă contribuţia în 
cercetarea ştiinţifică. 

Pentru a nu fi înţeles greşit, voi face aici o 
precizare care mi se pare importantă ; nu orice 


i nu numai dorința de a participa la ac- 


tinăr medic, indiferent de imbunătăţirile ce se 
vor aduce programelor şi metodelor de predare; 
va reuși să facă şi cercetare ştiinţitică. Nici chiar 
oricare cadru universitar. Această tendință de- 
venită un fel de fetiș, ca şi goana unora după 
activitate „ştiinţifică“ de orice nivel, fac să 
apară în multe publicaţii de spe 
crări fără nici un inter 


ialitate și lu- 


adesea ridicole. Ati- 


tudinea ușurati 


i în activitatea me- 


dicală capătă astfel o etichetă reprobabilă. De- 


sigur, un colectiv judicios alcătuit, cu specia- 
liști din mai multe domenii, poate fi foarte 
efic: 


ce, dar asta nu se exprimă deloe prin- 
tr-un şir lung de „autori“ puși să iscă- 


lească o lucrare despre care unii din ei nici n-au 
auzit. O altă faţetă a problemei este următoa- 
rea : cind e vorba de cercetare științifică in afara 
catedrelor universitare mdicale, de exemplu, se 
aud plingeri cu privire la lipsa „timpului liber“, 
a „timpului de documentare” ete. In fond se as- 
cunde aici lipsa „pasiunii“ pentru cercetare, ceea 
ce inseamnă nu numai indiferenţă față de spe- 
cialitate, dar şi neincrederea în posibilitatea unei 
munci finalizate, lipsa tenacităţii şi priceperii de 
a O executa. 

In medicină, o parte din activitatea aşa-zis ști- 
inţifică se desfăşoară în jurul descrierii de c 
zuri deosebite sau foarte rare. Este aceasta o ac- 
tivitate ştiinţifică sau un simplu schimb de expe- 
rienţă ? De multe ori, completarea tabloului ge- 
neral al unei maladii are o valoare știinţitică ne- 
indoielnică. Alteori însă se descriu cazuri clasice, 
simptome cunoscute, dar e drept, mai rare, și 
astfel autorul capătă iluzia activităţii de cerce- 
tare. Specialiştii cu vechime, cu pregătire bună, 
îşi irosesc în acest mod forţele pentru a intocmi 
comunicări care nu aduc nimic nou în afara lui 


„încă un caz de...“. Este un lucru nociv, intrucit 
cunoştinţele şi experiența autorilor ar trebui ca- 
nalizate spre altfel de cercetare. Descrieri de 
acest fel pot fi acceptate la tineri, ca antrenament 
pentru o viitoare activitate ştiinţifică şi ca prilej 
de a studia problema respectivă. 

Însușirea și aplicarea metodelor noi, propuse 
de alţi cercetători, aplicarea unor medicaţii re- 
cente, constituie materialul pentru lucrările ști- 
inţifice așa-zise „de control“. Verificarea în prac- 
tică este criteriul principal al adevărului şi stu- 
diile „de control“ pot fi socotite printre activită- 
țile de acest gen. Dar aceasta, doar ca un pas spre 
perfecţionarea metodei respective şi mai ales spre 
imaginarea, încercarea și introducerea în practică 
a metodelor originale. Pentru cei ce se ocupă de 
cercetarea științifică aplicativă, în special în me- 
dicină, ținta principală trebuie să fie tocmai de a 
avansa, a îmbunătăţi prin schimbări substanțiale 
metodologia de examinare sau tratament a anu- 
mitor maladii, în special a celor mai frecvente. 
Desigur, condiţiile de dotare îmbunătăţite atit de 
mult în ultimii ani, trebuie să joace un rol im- 
portant în atingerea acestei trepte a cercetării a- 
plicative. "Totuşi, nu aparatajul este cel ce hotă- 
răște cercetarea (există secţii unde aparatele cele 
mai moderne nu sint întrebuințate nici pentru ac- 
tivitate curentă medicală — și asta după ce s-a 
dus o „luptă” perseverentă pentru obţinerea lor). 
În cercetarea aplicativă, ideea inițială, ca şi pri- 
ceperea în a coopera cu alţi specialiști, în a pro- 
cura și pregăti aparatajul necesar, dimpreună cu 
perseverenţa şi încrederea în propriile posibil 
tăţi, mi se par a fi condiţii de maximă importanță 
pentru finalizarea activităţii ştiinţifice, 


Alexandru Radian 
doctor în ştiinţe medicale 
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chirursia 
la nivelul 
contemporancităţii 


Pentru practica modernă a chirurgiei se impune 
intre spe- 


mai mult ca oricind o colabora-e strin 


cialităţi şi mai ales cu ştiinţele fundamentale. 


aceste condiţii, cercetarea chirurgicală trebuie să 
aibă la bază studiul ştiinţific al tulburărilor pro- 


vocate la om de către boală, accidente sau trau- 
matism operator, iar tratamentul chirurgical să 
treac 
țională, de recuperare totală. 

În condiţiile chirurgiei moderne, chirurgul tre- 
buie să fie un clinician, spunea academicianul 
Burghelea. El trebuie să cunoască și progresele 
realizate in celelalte domenii de activitate, in 
scopul rezolvării în continuare a numeroaselor 
probleme ale chirurgiei. 

În chirurgia mondială ca şi în ce 
s-au făcut în ultimele decenii progrese surprin- 
zătoare. Dacă ne referim numai la cele mai re- 


de la etapa tehnică anatomică la cea fune- 


a româneasi 


cente, se poate afirma că chirurgia cardiacă, de 
xemplu, a luat în ultimul deceniu o extindere 
atit de mare, incit astăzi nu există capitol din 


cardiologie care să nu fi fost obiectul unor des 
coperiri şi rezultate remarcabile. Pentru a ne edi- 
fica sint deajuns unele exemple din chirurgia co- 
piilor în cazuri cum ar fi boala albastră, apoi co- 
misurotomia aplicată in situaţii considerate pină 
nu de mult disperate. Practicarea circulației ex 
tracorporale a constituit pentru chirurgia cordului 
o etapă decisivă, deoarece a permis chirurgilor să 
repare aparatele valvulare și defectele setale pe 
inima vie, dar lipsită de singe, S-a trecut apoi la 


repararea defectelor orificiilor aortei și a leziuni- 


e 


lor combinate. Se fac astăzi operaţii corectoa 


dintre cele mai complicate, ca proteze valvular 
ete, Asemenea progrese şi altele, din ce în ce ma 
spectaculoase, ne permit să afirmăm că chirurgia 
cardiacă este în plin avint. Desigur, pentru stabi- 
lirea indicaţiilor chirurgicale sint necesare inves- 
minuţioase, complexe şi o colaborare 
între cardiolog şi chirurg. Înainte de a 


Aspect de la constătuirea interregională de 
chirurgie — pe tema „Traumatisme cu leziuni 
viscerale asociate”, organizată la Bacău în 
octombrie 1967, de Societatea de Chirurgie şi 
Secţia de chirurgie a filialei Bacău a U.S.S.M. 
Reţinem dintre referatele prezentate pe cei 
al doctorului în ştiinţe medicale G.I. Popovici 
— consacrat unor probleme de etiopatologie și 
tratament — al medicilor primari Gh, Ciho- 


daru (,,Traumatisme de bazin asociate”) şi Gh. 
Gh. Popovici („Consideraţiuni pe marginea a 
210 cazuri de traumatisme cranio-cerebrale aso- 
ciate”), toţi de la Spitalul de Adulţi din Bacău. 
Mai pot fi amintite comunicările „Trauma- 
tisme toraco-abdominale” (dr. Gh. lacomi, de 
la Spitalul din Piatra Neamţ). „Traumatismele 
abdominale asociate” (dr. Gh. Lazăr, de la 
Spitalul din Orașul Gh. Gheorghiu-Dej) ete, 


se lua decizia operaţiei, care comportă totdeauna 
și un rise vital, trebuie să se țină seama de tole- 
ranța cardiopatiei, de virsta bolnavului şi de po- 
sibilitatea de adaptare la efort. Activitatea mun- 
ci 


în echipă complexă trebuie să continuie în 
timpul și după operaţie, pentru încununarea ei 
de succes. 


O altă problemă chirurgicală, abordată în ulti- 
mii ani cu succese din ce în ce mai mari, şi care 
oferă în același timp şi multe posibilităţi de stu- 
diu, este aceea a transplantelor de organe. În 
țara noastră, ca și în străinătate, lucrează nume- 
roase colective care obţin rezultate de prestigiu 
internaţional. În etapa actuală s-a reuşit experi- 
mental transplantarea unor organe cum ar fi: 
oase, diferite vase sanguine, glande genitale, fi- 
at, membre, pulmon, cord, rinichi ete. Unele din- 
tre metode au fost aplicate și la om, cu rezultate 
tranzitorii. Aplicarea transplantelor de organe la 
om mai prezintă dificultăţi, datorită unor proble- 
me de imunologie, de apreciere a toleranţei și 
chiar a procură 


rii organelor pentru transplantare. 
Odată cu soluţionarea lor știința medico-chirur- 
gicală va cunoaşte o treaptă superioară. De accea 
a tost salutară elaborarea de către partid a do- 
cumentelor referitoare la cercetarea ştiinţifică, 
creindu-se posibilitatea organizării de cercuri de 
cercetare modernă, de la unităţile spitaliceşti, 
clinicile universitare, institutele de stat și depar- 
tamentale și pină la nivelul Academiei. Rezulta- 
tele cercetărilor sint exprimate periodic cu oca- 
zia diferitelor manitesi ştiinţifice (constătuiri 
sau congrese), care au loc în țară sau în străină- 
tate. 


In oraşul Bacău, a avut loc de curind o constă- 
tuire interregiona! 


ă de chirurgie, la care s-a dez- 
bătut una din problemele importante ale chirur- 
gici de urgenţă, aceea a politraumatismelor (irau- 
matisme asociate cu leziuni viscerale)., Punerea 
in discuţia chirurgilo 


anesteziştilor şi reanima- 
torilor a politraumatismelor este de dată recentă 
şi în străinătate. Importanţa studiului politrauma- 
tismelor in general, a celor asociate cu leziuni 
viscerale indeosebi, rezultă din fapte de obser- 
vaţie care au arătat pe de o parte frecvenţa mare 


a acestora, iar pe de alta un procent crescut de 


mortalitate datorită manitestărilor complexe pe 
care le îmbracă aceste cazuri ca şi dificultăţilor 
de diagnostic și tratament. Dezbaterile constătui- 
rii au arătat că la creşterea frecvenţei politrau- 
matizaţilor au contribuit mai mulţi factori. Cel 
mai important este dezvoltarea mijloacelor de cir- 
culaţie rutieră, care în unele ţări, mai puţin la 
noi, a dat o adevărată epidemi 


de răniţi dintre 
care majoritatea politraumatizaţi. Urmează în or- 
dine descrescindă ritmul er 
industriei şi mecanizării 


ut de dezvoltare a 
i marile catastrofe co- 
rului de înregistrări şi 


lective. (O creştere a num 


tratări de politraumalisme se datorește şi progre- 


lor în ceea ce privește primele îngrijiri, aplica- 
rea frecventă a metodelor de reanimare şi per- 


fecţionarea mijloacelor de transport.) 


Pe de altă parte, prognosticul grav al politrau- 
matizaţilor şi procentul ridicat al morialităţii se 
datorește în mod deosebit gravităţii şi complexivi- 
tăţii leziunilor şi mai ales asocierii anatomifizio- 


patologice a mai multor leziuni, care s-au pro- 
dus simultan şi care prin intrepătrunderile pato- 


netice dau loc la adevărate cercuri vicioase. 
După Careasonne, complexitatea şi multiplicitatea 
leziunilor simultane nase din punct de vedere 
fiziopatologic probleme de sumare sau adiţie, de 
sustragere sau mișcari 
tenţializar 


„ de multiplicare sau po- 
. Toate acestea fac ca diagnosticul să 
fie de cele mai multe ori greu de stabilit ime- 
diat, iar tratamentul dificil de aplicat. 
Consfătuirea de chirurgie de la Bacău, organi- 
zată cu participarea unor cadre didactice din di 
ferite centre universitare şi a numeroşi medici 
chirurgi cu bogată experienţă din toate regiunile 
țării, a dat posibilitatea unui schimb bogat de 
idei, avind la bază experiența practică şi rezul- 
tatele cercetărilor c 


nice şi teoretice. Specialiştii 
au putut cu acest prilej să-și aducă contribuţia la 
cunoașterea cauzelor, la stabilirea tratamentului 
de urgenţă pe locul accidentului, în timpul trans- 
portului, precum și în unitatea spitalicească de 
specialitate. 

Discuţiile purtate la masa rotundă, în conti- 
nuare, au dezbătul condiţiile şi metodele cele 
mai adecvate de reanimare circulatorie şi respira- 
torie aplicabile imediat la locul accidentului ca şi 
pe toată durata transportului, precum și în spital, 
pină la vindecare. Valorificarea măsurilor preco- 


nizate la această constătuire, cum ar fi cunoaşte: 
rea şi aplicarea unor metode noi de respirație ar- 
tificială și de reanimare cardiacă, organizarea 
mijloacelor de transport şi dotarea lor cu apa- 
ratură, cunoașterea şi studierea tuturor tulbură- 
rilor organice şi funcţionale ale politraumatizatu- 
lui, aplicarea unui tratament adecvat, vor avea 
ca rezultat scăderea continuă a procentului de 
mortalitate. 


Gh. |. Popovici 


doctor în ştiinţe medicale 


ştiinţă şi tehnică 
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ATENEU -REVELION 


VORBE. 


Cum umblam noi printre proverbe şi zicători, 
lata că ne intilnim pe nepusă masă cu nişte re- 
viste dichisite cu atita şiiinţă încit cu greu le-ai 
ji putur deosebi şi nici cu greu. Dar noi, care nu 
siniem de ici colea ci de ia Cuca Veche unde 
mița streche, trecuţi prin ciur şi prin dirmon, cun 
se spune, le luaram urma. Aşa ca, ce-i cu voi, 
ielelor, inirebarâm, ca să ne aflăm în treaba. 
Nu-i nimic, raspunseră ele. Chiar nimic? ne cu- 
prinse pe noi mirarea. Sigur că da, cintară. A- 
veau vuci irumoase. Nu lipsea nici una. Viaţa 
românească cu toată distincția ei, nu reușea să-şi 
ascundă virsta. Sieaua in Schimo, reușea foarte 
bine. Yamilia, demnă, gravă ca intodeauna, părea 
stingherită de mini-jup-ul ce nu putea fi evitat 
cu nici un preţ. Noroc că numeroşi i fii, nepoți, 
gineri, cumnaţi, cuscrii, soacre şi restul ramăse- 
seră acasă. Cat despre Tribuna, cu modestia ei 
cunosculă, nici nu se vedea. Astra, unde eşti 
dragă 7 N-auzi ? Siriga cineva, dar ea nu era ue 
gasiv. Wrebuie să tie pe aici, desigur, spuse o voce 
lmniştătă. Gazeta literară purta o trumoasă pălărie 
nouă, inconjurată de prieteni şi admiratori, Uro- 
nica făcea vot ce se poare, Erau şi cele care, 
dimur-un capriciu al pârmyalor, poarta nume baie” 
țeşti. Orizont, cu Loave că era cea mai in frunte 
ma părut aceeaşi rată puna, Amiiieatru vurbea 
Jatineşe cu prietena ei mai în virstă, Luceatarul. 
O hmbă moartă? Melancolica Ateneu proba, în- 
ur-o ogundă ovală, o vupe argintie, Cu liniştea 
ei de totdeauna, chibzuita Iaşul literar ne-a de- 
clarai : graba strică treaba, Cea mai invidiată 
pentru tvaleteie ei de import era Secolul XX, se 
imţelege. Capricioasa Ramuri, voia acasă, numai 
acolo se simte bine, minţea suspinind. tomis 
piingea pentru bronzul de astă vară, nu mai 
avea ochi pentru altceva. Cu vasta ei expe- 
xienţă, Contemporanul o linişti ; lasă, dragă, ce, 
n-o să mai vină vara? Ai răbdare, 

Şi aşa, din vorbă în vorbă, ele ne spuseră că 
au venit să mai petreacă, acolo, o zi, două, că 
şi-au găsit fiecare cite un proverb, un zical, 
dar că la o învălmăşeală, aceia s-au amestecat 
şi irebiiie să-i caute din nou. Iată proverbele, la 
un loc: 

Lasă minia de sară pe dimineaţă. Mai bine 
s pară rău că ai tăcut decit că ai zis. Ce se 
serie cu condeiul, nu se taie cu toporul. Fiecare 
voieşte a avea biserica lui. De departe se aude 
cum îi plesneşte biciul. Din bun, bun şi rău, 
ca dintr-un lemn, şi cruce şi măciucă. Şi pisicii 
îi place peştele, dar cind trece puntea inchide 
ochii, Altă făină se macină acum ia moară. Puțin 
şi des face mult. E om bun, cîntă cocoşul lui 
pe culmea mea. E urit de acopere apa. Faptele, 
faptele, nu oala cu laptele. Fiecare pentru sine, 
Dumnezeu pentru toţi. Fii român verde şi rupe 
mița-n două. Geaba faci vecinului bine cu ce-ai 
turat de la alţii. Gluma pisicii, moartea şoare- 
cilor, Îşi face spaimă singur ca calul de vint. 
Zidul alb e hiîrtia nebunilor, Furnica, cit e de 
mică, şi dacă o calci pe picior se întoarce și ea 
să te muște. Se ţinea să înghită un bivol şi a 
înghiţit o muscă. 

Găsiţi şi daţi fiecăruia, iubiţi cetitori, ce revistă 
i se cuvine, 


Prof. dr. doc. C. U. Legătoru 


Legende fără cuvinte 
de CRĂIŢĂ MÎNDRĂ VASILE 
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MICA 
PUBLICITATE 


SCHIMBURI DE LOCUINŢE 
Fănuş Neagu face schimb de locuință cu Dinu 
Săraru, fără condiţii. Telefon pompieri 08. Te- 
ieron salvare 06. A 
Cedez apartament, trei camere, încălzire cu lemne 
din apropiere, deşteptător cu cocoș, vatră şi pri- 
chici, la Bobâlna, contra gheretă de lemn în 
Bucureşti, Adresaţi sub Ana Blandiana. 
Revista Orizont anunţă că a făcut schimb de 
locuinţă cu Iaşul literar. Colaboratorii sint rugaţi 
să trimită manuscrisele lor la vechile adrese, în- 
trucit nu contează, 


CERERI-OFERTE DE SERVICIU 


Caut păminturi noi pentru a le cînta — Adresaţi 
Grigore Hagiu. 

Revista Luceatărul oferă un post de miel prim 
la secţia poezie. Cimpul alb oile negre. Iarba în 
curte. 

Intreprinderea de literatură suprarealistă anga- 
jează poeţi sub paisprezece ani. Doritorii cu di- 
plomă de orice fel, se vor adresa pe strada 
Reichman-Oişteanu, numărul oricare din Amfi- 
teatru. Cei ce scriu în forme fixe vor fi aruncaţi 
pe fereastră. Se asigură transportul cu ambulanta 
revistei. 


VINZĂRI-CUMPĂRĂRI 
Oler gratis zece panorame frumoase poetului Ion 
Bănuţă, pentru completarea viziunii. Aştept răs- 
puns. 
Cumpăr de la cafeneaua Capşa măsuţa da care 
işi bea cafeaua Ion Barbu — Adresaţi Leonid 
Dimov. 
Vînd la preţ convenabil (stoc asigurat) volume din 
Povestea Ioanei. Adresaţi sub numele fals de Du- 
mitru Corbea. 
Vind scaună de stejară şi covoară tapiţată cu 
motive naţionale din „Hai Buzău, Buzău, Buzău”, 
Răspunde Ion Gheorghe, 


NAŞTERI — DECESE 


Adine îndurerată pentru moartea prematură a 
tiului lor surrealist, revista Ramuri şi rudele, 
mulţumeşte pe această cale poetului Miron Radu 
Paraschivescu. 


PIERDERI 


Pierdut în foaierul Teatrului Mic, cronicar cu 
lănţişor. Adresaţi-vă Pagina opt—Luceatărul. 
Scăpat jos de la etajul unui hotel de provincie, 
una trompetă alamă cu o poezie patriotică 
într-insa. Găsitorul să nu mi-o aducă deoarece 
mai am în stoc. Adrian. 

Pierdut chibrituri lampă Diogene. Rămas în butoi 
pe-ntuneric. Adresaţi Augustin Doinaş. 

Fănuş Neagu caută pitic singur, mîncat de spe- 
cialişti. Adresaţi sub : Madrid şi Budapesta. 


DIVERSE 

Revista Secolul XX, anunţă că doreşte să-și păs- 
treze colaboratorii în cazul în care va fi nevoită 
de forța împrejurărilor să-și schimbe titulatura 
în Secolul XXI. 

Imprumut rochie mireasă, lungă, superbă pentru 
ceremonie. Adresaţi sub: Fiinţă abstractă. 
Uniunea Scriitorilor anunţă că a deschis seria 
marilor excursii de studii în străinătate. Confort 


deplin (fără critici). Prima etapă: Bucureşti— 
Giurgiu — Podul prieteniei — Ruse; etapa a 
doua : Bucureşti — Suceava — Chişinău (cu vizi- 


tarea mănăstirilor); etapa a treia: București — 
Constanţa (prin Făurei) — Insula Şerpilor. 


O. B. 


antologia 
revelionului 


Publicăm această mică antologie cu credința 
fermă că nu va trece neobservată. Conţinuiui ei 
variat, diversitatea ae stiluri, de proceuce artis- 
ce, sinceritatea fragmentelor episiuiare, semni- 
icaţiile şi protunditatea meditauei usupra exis- 
venței omului zontemporan sint de o certă va- 
loare, Autorii ne-au rugat să nu ie divulgăm 
numele. Ki s-au retras în taina pseudonunului şi 
gestul lor nu poate fi ignorat. Cunoaşiem tineri 
poeţi zgomotoşi, autori doar ai citorva poezii, 
care se fâlesc şi strigă in gura mare că redac- 
vorii nu-i înţeleg. Cită lipsă ae modestie! 0, dar, 
semnatarii rindurilor de mai jos nu fac parte 
din această categorie discutabilă. Ei ne-au trimis 
operele lor pretioase, inchegate în zile şi nopţi 
de mari revelații şi suferinţi, de insomnii şi 
cazne sisifice, ni le-au trimis spre a fi publicate 
fără orgoliul numelui lor. Drept pentru ture, 
aripilor dornice de absolut, de zboruri inaite, I€ 
urâm : vint, vint bun! 


Cititorii sint rugaţi să nu dea atenţie exagerată 
aparentelor inadvertenţe, Ceea ce ei s-au obişnuit 
sa numească inadvertenţe, în cazul nostru, îi 
poate duce spre irecuperabile erori de apreciere. 
Fiindcă, putem declara cu certitudine : ne aflăm 
in faţa unor noutăţi, a unor inovaţii şi numai 
spiritele inguste şi refractar-clasice, ar putea ri- 
dica obiecţii, sau ar putea schimonosi prin ma- 
mevre _răuvoitoare inţelesul profund uman al 
textelor de faţă. Aşadar, vint bun, vint bun! 


N. B. s-a păstrat ortografia autorilor. 


LA VINAT IEPURI 


Intr-v zi pe la nămezi 
Spre locuri o porni 
Unde iepurii sa-scunde 
Şi coada de nu se vede 


Un ciine mai stufos 

O porni în salt voios 
Pe iepuri săi vineze 

Şi pe loc săi aresteze 


Multa goana na durat 

Şi un iepure vărgat 

“Puşti din iarbă sare 

Și lăsînd săi scape, spuse 


— Frumoasăi prada, 
Dar prea e sperioasă 
Mai bine mă las de vinat 
Ca să nam nici un păcat. 


DUPĂ O ZI DE MUNCĂ RODNICĂ 


A mai trecut o zi de muncă 
insigna de fruntaş în muncă 
EL azi a primit. 


Programul se stirşeşte 

Şi acasa se grăbeşte 

iute pasul îl măreşte 

Și acasă cind soseşte 

Un miros te îmbie 

În bucătărie la farfurie 

Masai plină de bucate 

Ea poftim la masa dacă ai de toate. 


După masă că nu strică 

Şi un roman se indică 

Ore că trecu 

Ora 10 apăru 

2 ore pina la mez de noapte 
Obosiala căl ajunge 


Somnul ca plumbul sa lăsat 

Dar mulţumit că azi visul şi la împlinit 
Un zîmbet sa ivit 
Şi se lasă adormit 


GHEORGHE MARCEL 
> 


antologia revelionului 


MA cH& 


In biroul redactorului şef nu era destulă lu- 
mină. O să facem noi lumină, zimbi machetato- 
rul, un om foarte slab şi atît de scurt încît toţi 
se mirau cum ajunge la machetă. Mă priveşte, 
ii lămurea el, Cel trei redactori şefi adjuncţi 
se priviră indelung. Redactorul care se ocupa 
de poezie, proză, teatru şi artă descoperi pe 
neaşteptate, în alveola trandatirie dintre dege- 
tul mic şi inelar, ceea ce căuta de multă vreme. 
Tinărul Patriciu obținu foaia de hirtie cerută 
printr-un semn tăcut impunătorului Donose, Ke- 
mea de serviciu, împreună cu ajutoarea ei, in- 
tră şi dădu fiecăruia cafeaua lui. Fă tu lumii 
Maria, zimbi redactorul şef cu bunătate, fii ai 
de drăguță. Şi Lucreția? întrebă ea? Să facă şi 
bucreplă, zise el inţelegător. Amindouă femeile 
vraseră atunci storurile şi se făcu lumină. O |i- 
nişte, o necuprinsă pace intră in sutletele celor 
adunaţi in jurul mesei rotunde, ingrijorarea, dacă 
iusese, se risipi. , 4 

Sa incepem, dragii mei, putem începe, zise re- 
dactorul şei. Ca deobicei, tinăcul atriciu gasi 
o glumă potrivită şi toţi riseră, privindu-se cu 
muită câldură. Putem incepe, desigur. Wiscuţia 
Va privi, uşa cum şum cu toţii, numarul Vaor 
a revistei. Evideni, Gneija tra Sara. Soiuri 
»uiemue; piuveau leneş, apa biruitoare uiervea ui 
ciotove găibene, tunere surde, repetate, vesteuu 
VicLoria el. Weci, acestor patru carți, iu acest nu- 
mar, aşa cum ne-am obişnuit culorii, ae Vom 
tace cronici. Credeui că sint cele mai potrivite £ 

uu cred că prima şi a patra ar trebui iniocuite, 

muie nu se pare ca numai a patra, 

91 eu cred la îel. Numai a pawra. Şuţi că nu-mi 
place să ac opoziţie gratuită. Dar aşa crea ae 
uăva asta. 

acbăua, ă patra ar trebuie înlocuită. 

Bic, te propuneji ? 

Se acu prupuncrea. Fu primită cu murmure 
de upiuware uwanime, O inlocuiră, după un diu- 
108 Căuu, echilibra, aproape pateue, bici o clipă 
meiodramatic, 

Cu toate acestea, acum imi amintesc, trebuie 
s-o spun, vă rog să mă iertaţi, cinstea mea nu 
mă vas. Prima care, şiiţi prea bine a cui este, 
cine a scris-o, vreau sa spun. ua, bine, amin- 
vip-vă cum ne-a injurat, iară ruşine, acest, aș 
putea spune duşman al colectivului nostru atit 
de unit, aut de bine intenţionat. Nu mi-o luaţi 
Da Malina clei râu, dar nu pot aittel. 

oare reptate, cîntară în surd; cei vrei 
adjuncţi. Dar uiţi, aragul nostru, ecetani dugmaă, ă 
cum n spui tu, şi poate este, îi priveşte insă, 
noi nu-i putem opune decit probitatea noastra 
proiesională, cinstea noastră — da, acest om, mă 
rog, este un scriitor de talent, Uiţi? Ne-a în- 
jurat? Mă rog, dar cartea lui e excepţională, 
putem să nu-i facem cronică? Răspunde cu 
mina pe inimă. 

Da, da, da, aveţi perfectă dreptate, spuse cu 
lacrimi în ochi tinărul Patriciu. Poate sint mai 


Agendă de critic 


CARTE DE. VISE 


— Editură dacă visezi, 
seamnă, 

— Nu citiţi revista „Tomis” înainte de a adormi. 
Veţi avea coşmaruri, „Argeşul” vă asigură un 
somn liniștit, legănat, 

— Grigurcu dacă visezi, harcea-parcea înseamnă. 
— Dudică dacă visezi, ţi-ai pierdut toată noaptea. 
— Paris dacă visezi ai avut un vis frumos. 

— Dacă te visezi în Dicţionarul de literatură con- 
temporană al Luceafărului, doliu în familie vei 
avea. 

— Note de drum dacă visezi nu se realizează. 

— Băran dacă visezi roman fluviu înseamnă. 


așteptare-ndelungă în- 


superficial. Sînt şi mai tînăr, întotdeauna m-aţ 
înțeles, veţi înţelege şi acum. Nu m-am gîndit. 
Trebuie să recunosc, e un om de mare taleni 
Să-i facem cronică, aveţi dreptate. Numai aşa 
trebuie gindit, cu mina pe inimă. 

Tinărul Patriciu își capătă iertare deplină, în 
telul lui, cu o glumă: eu sint cel mai tinăr, dacă 
n-aş greşi cum aţi mai învăţa voi Toţi îl pri- 
vesc cu duioşie, Redactorul şef işi freacă de 
zor ochiul drept. Umbra înaltă a Virtuţii ocro- 
teşte casa în care se află masa rotundă. 

Bine, dragii mei. Cu literatura ce facem, cum 
stăm ? 

Stăm bine. Proza unu, proza doi, proza trel, 
Poezia patru, cinci, şapte, nouăsprezece, Cam asta. 

Stăm bine, dar să ne şi gindim bine, Uite, 
proza doi, nu merge. E așa şi pe dincolo, ştiţi 
prea bine. La îel se intimplă cu poeziile opt, 
uece, treisprezece. Umblă la tampon dragul nos- 
tru. Dar să vedem ce zic băieţii. Să citim, 

Cei trei adjuncţi tăcură, ără îndoială, aveau 
dreptate. Într-o linişte desăvirşită, impunătorul 
bonose începu lectura. Îşi dădură cu toţii seama 
că cei trei avuseseră dreptate. 

Să vedeţi, poate am greşit, şi eu imi dau sema: 
cu voave acestea Sini Scrist ue cutare Și cutare. 
puu, nu Sint grozave ar, la fe. ca nune, şiiji 
că avem nevoie de cutare şi cutare. Ii servi, 
vom îi Serv. Sint, am pusa spune, prietenii 
noşuri, 

— Să taci, ridicară, pentru prima oară de cina 
erau impreună de atiția şi atiția ani trumoşi, 
cei trei adjuncți glasurile ca unul singur. să 
vaci. Care prietenii Nu in telul âsta am lucra. 
şi nici nu vom lucra asttel, Ce înseamnă, „avem 
uevose 2» Vino-ţi in tire băiatule! Vom publica 
numai lucrurile bune şi foarte bune, Noi nu ne 
acem relaţii”, sa-ţi intre in cap. Noi tacem o 
treabă cinstită. Aşa. 

Mă mihniţi cerundu-vă copiii mei. Liniştiţi-vă. 
Mai bine sărac dar curat... O ştiţi la fel de bine. 
Nici o clipă să nu uitâm asta. Şi să nu mai d. 
cutăm. Umblă la tampon, băiatule, Calitate, ati 
Restul nu ne interesează. In altă parte, poate. La 
noi nu. Hai, beţi-vă catelele şi să nu se mai 
intimple, 

Era trecut da miezul nopţii cind cele 36 de pa- 
gini tură detinitivate. 

Mai bine de şase ore, nimeni nu părăsise a- 
rena. Dar ce armonie desăvirşită. Fără inaoială, 
axară incepuse ploaia, năvâliseră lăcustele, un u- 
xagan smulsese oraşul din rădăcini, există un 
sisvem de compensaţii, Dar, nu! Era o minunată 
noapte de vară. incit, aproape o oră, se plim- 
bară împreună, pe străziie pustii, vorbind de-ale 
lor, poate despre o altă machetă, cine ştie. 


Gheorghe Teg 


e Articol amabil pentru £. 0., neapărat: sint 
trei ani de cind l-am nimicit şi de doua zile l-au 
pus pe cumnatu-său la spaţiul locativ, 

e Ala mic, să-şi invelească toate cărţile, Şi pe- 
ale mele, din „Aventura”, — ori măcar să se 
iscălească el pe ele; dedesubt nu mai incap, 
sint cele din ,Temerarii”, 


e De luat de la bibliotecă (pe numele mamei): 
„Crimă şi pedeapsă”, „O crimă celebră”, „Crima 
lui Silvestru Bonnard”, „Puterea întunericului” 
— precis e cu crime —, „piratat de criminalogie”, 
toave volumele, „Psihologia crimei” şi ce s-o mai 
găsi: vine un film, „Criminalul a fost prins”, şi 
poate prind un sfert de coloană de cronică, pa- 
gina 6 colţ stinga jos. 

e Şedinţă uniune, ora 17. Problema tămiii (dacă 
X. A. stă lingă X. C.), a neprincipialităţii (dacă 
X. A. stă lingă R. Y. iar M. M. lingă F.), a vul- 
garităţii (dacă nu vine HK. X.), sau toate trei 
(dacă R. Y. stă lingă F, şi lipseşte X. C.) Tras 
tare, combativitate, intransigenţă, citat Caragiale 
cu „pe ici, pe colo”. Dacă lipseşte şi X. A,, bilete 
film St. şi Br. ora 18 şi renunțare la cuvint. 
(Epuizat antevorbitorii, citat Creangă, cliobotar 
fără nod aţă.). 

e Născut Cornelia, nevastă tehnoredactor. Eseu. 
Referire mama Grachilor. 

e Important: rugămintea lui Z. Z., „Fiţi buni 
şi mai înjuraţi-mă, fraţilor, şi pe mine prin 
niscaiva reviste, să devin şi eu interesant”, Să-l 
ajutăm, săracul. 


e M. o să apară în ediţia a II-a. Să nu uit, pen- 
tru recenzie : la revelion a zis despre costumul 
meu că e o reeditare, 


e Vine unchiul Nae, pentru electrocardiogramă, 
Luat gară, eu. Dus cheiul girlii, Paraschiva. Pus 
să reciame prin registrul de sugestii de la vreo 
două-trei librării că nu mi-a găsit nicăieri cartea. 
Apoi „Pescăruş”, place saramură, 


e A. a declarat că țelul vieţii lui e să ia premiul 
Nobel pentru literatură ; la primul interviu, să 
povestesc ce tare era în liceu la chimie. 


e Vizită la 0. V., zice că face 60 de ani. 


— caramele cu lapte .... 4,50 

—tutun pipă- o... . o. :18 

lili ee e ee doc ee IRAN 

— cartea mea ........ nimic 
25, — Ajunge. 


e Să refac studiul despre simbolism: redactorul 
şef adjunct purta aseară un fular galben. 

e Pentru un motto: „Să stăvilim literatura fă- 
cută la întimplare, aceste inutile valuri de cer- 
neală”, Să-mi iau' pastă pentru pix. 

e „Vară. Trebuie bine clătinate, inainte de în- 
trebuinţare, călimările : în fiecare zace cite-o 
capodoperă, care altfel se usucă şi rămine pe 
tund”, (idee; de folosit cronică stagiune estivală 
estradă). 

e Urgent. De revăzut mapele şi de schimbat 
toate gerunziile, să nu carecumva să fie supine: 
V. B. pîndeşte sintaxa, nu ideile. 


a 


revelion 


UNDE PETRECEŢI 
REVELIONUL e 


T.A.P.L. Bacău vă oferă un revelion plăcut, 
convenabil și reconfortabil în unităţile de ali- 


Personalităţi marcante ale vieții culturale din țară și de peste 
hotare semnează în paginile revistei 


& 
Cronica 


Săptămînal — politic — social — cultural 
articole, recenzii, comentarii pe teme artistice, științifice 


: mată Pa : i lit 
mentaţie publică din orașele Bacău și Buhuși. Ie RA Și pază 

. ._. . _.. anchete sociale 
De asemenea, puteţi solicita serviciile ne- Tema aliatică 


cesare prin restaurantele reprezentative și 
alte unităţi — la sediul întreprinderilor și 
al instituţiilor sau la domiciliul dv. 
Comandaţi din timp locurile și consumu- 
rile preferate. 


TIA.PL. BACAU VA UREAZĂ LA MULȚI ANI! 


Din rubricile permanente ale revistei : 
cronica ideilor, însemnări-atitudini 
cronica literară, reportaj pe glob 

film, plastică, viaţa teatrală, sport. 


Abonaţi-vă la 


„CRONICA“ 


Abonamentele se primesc la Oficiile poștale orășenești și 
comunale, ghișeele difuzării presei, agenţiile poștale, factorii 
poștali și difuzorii voluntari din instituţii și întreprinderi. 


COMITETUL REGIONAL PENTRU CULTURĂ ŞI ARTĂ 
CASA REGIONALĂ A CREAȚIEI POPULARE BACĂU 


REGULAMENT 


pentru organizarea celui de-al Il-lea Festival al muzicii 
corale de amatori „Gavril Galinescu“ 


ABONAŢI-VĂ 
LA 
REVISTA 


, Tribuna“ 


pe anul 1968 


Revista se ocupă săptămînal 
de noutăţile literare,  tea- 
trale, culturale și științifice din 
țară și străinătate, publicînd : 


— STUDII 

— ARTICOLE 
— CRONICI 

— NOTE 

— INFORMAȚII 


Abonamente se pot face prin 
factorii poștali şi difuzorii 
voluntari pînă la data de 14 a 
lunii, cu deservire în luna ur- 
mătoare. 


Costul unui abonament este 
de 52 lei pe un an, 26 lei pe 6 
luni și 13 lei pe 3 luni. 


In conformitate cu prevederile Regulamentului de 
organizare și funcționare a caselor regionale ale crea- 
jiei populare, precum și în conformitate cu aprobarea 
77742 din 18 decembrie 1967 emisă de Comitetul re- 
gional pentru cultură și artă, Casa regională a crea- 
ției populare Bacău organizează în decursul anului 
1968 cel de-al II-lea Festival al muzicii corale de 
amatori dedicat compozitorului Gavril Galinescu a 
cărui activitate didactică și componistică s-a desfăşurat 
pe teritoriul regiunii noastre. 

Festivalul are următoarele obiective : 

a. Dezvoltarea și permanentizarea activităţii lor- 
maţiilor corale de amatori, prin creşterea numărului de 
concerte prezentate în fața unor mase tot mai mari de 
oameni ai muncii de la sate și oraşe; 

b. Îmbogăţirea repertoriului coral cu lucrări dintre 
cele mai reprezentative, ale compozitorilor clasici şi 
contemporani, care să răspundă cerinţei de a educa 
gustul pentru frumos în spiritul tradiţiilor progresiste 
ale artei muzicale interpretative românești; de a mo- 
biliza oamenii muncii de la sate la traducerea în viaţă 
a documentelor partidului şi statului nostru, de a dez- 
volta sentimentul umanismului socialist, ideile păcii și 
progresului social ; 

c. Creșterea nivelului calitativ al manifestărilor ar- 
tistice de amatori prin promovarea celor mai bune co- 
lective și stimularea continuă a aptitudinilor și cunoș- 
tințelor muzicale ale membrilor și dirijorilor forma- 
țiilor de cor, 


I. PARTICIPAREA LA FESTIVAL ȘI REPERTORIUL 


1. La cel de-al II-lea Festival al muzicii corale de 
amatori „Gavril Galinescu“, pot participa coruri mixte 
ale căminelor culturale şi caselor de cultură din sis- 
temul așezămintelor pe 2, 3 și 4 voci; coruri de voci 
egale de femei sau de bărbaţi ; coruri de cameră. 

2, Participarea la festival se face pe bază de în- 
scrieri. Consiliile de conducere ale căminelor culturale 
şi directorii caselor de cultură vor completa fișa tip de 
înscriere urmind a o înainta pînă la data de 25 ianuarie 
1968 Comisiei de organizare a festivalului, pe adresa : 
Casa regională a creaţiei populare, str, Războieni nr. 6, 
Bacău, 

3. Participarea corurilor la festival este condiţio- 
nată de: 

a. învățarea unui repertoriu facultativ compus din 
patru piese corale şi anume: un cintec despre partid, 
un cîntec despre patrie, un cîntec din literatura muzi- 
cală clasică, un cîntec inspirat de folclorul românesc ; 

b. învăţarea unui repertoriu obligator compus din 
patru piese corale în decursul perioadei dintre faza in- 
tercomunală și faza regională. Repertoriul obligator 
este indicat în fișa de concurs ; 

c. prezentarea de două concerte în faza intercomu- 
nală, de trei concerte în faza raională, de 5 concerte 
în faza regională. 


II. DESFĂȘURAREA FESTIVALULUI 


Festivalul se va desfășura în perioada 15 ianuarie— 
23 August 1968, astfel ; 

1. Perioada de pregătire : 25.1.—31.111.1968 ; 

2. Faza intercomunală : 10.1V.—2.V.1968 ; 

3. Faza raională: 15.V.—1.VI1.1968; 


ateneu 


4. Faza regională : 15.VI1.—20.VI11.1968. 

În ziua de 23 August 1968 primele zece coruri reu- 
nite vor prezenta la Bacău un concert cu repertoriul 
obligator dedicat sărbătoririi zilei eliberării patriei. 

III. COMISIILE ŞI JURIILE FESTIVALULUI 


Pentru buna organizare și desiășurare a lestivalului 
se vor constitui : o comisie regională și comisii raio- 
nale alcătuite din reprezentanţi ai sfaturilor populare, 
ai organizaţiilor U.T.C., ai altor organizaţii de masă, 
precum ai instituţiilor de artă profesioniste și profesori 
de muzică. 

În același scop se constituie: un juriu regional şi 
jurii raionale din 5 și respectiv 3 specialiști de muzică, 

Juriile clasifică corurile în funcţie de următoarele 
criterii : 

— calitatea artistică; 

— repertoriul (cel facultativ) ; 

— activitate obştească. 

Aprecierea pentru fiecare din criteriile de mai sus 
se face prin acordarea de note de la 1—10. Media ge- 
nerală determină clasificarea formaţiei în festival. 

La fiecare fază directorul căminului cultural (iar la 
faza regională şi directorul casei de cultură) va inmina 
juriului fișa de participare cu toate datele completate, 
cu sigiliul și parafa sfatului popular al comunei sau 
orașului unde activează corul. 


IV. PREMII ȘI EVIDENȚIERI 


Tuturor corurilor participante la lestival li se vor 
inmîna diplome de participare. 

Pentru formaţiile corale mixte pe 2, 3 și 4 voci se 
acordă următoarele premii : 

Premiul 1 5000 lei 

Premiul Ii 3500 lei 

Premiul III 2 000 lei 

Menţiune 1000 lei. 

Pentru formaţiile corale de voci egale de temei sau 
de bărbaţi se acordă următoarele premii : 

Premiul 1 3000 lei 

Premiul Il 2 000 lei 

Premiul III 1500 lei 

Menţiune 800 lei 

Pentru formaţii corale de cameră se acordă urmă- 
toarele premii : 

Premiul 1 3000 lei 

Premiul II 2000 lei 

Premiul III 1 500 lei 

Menţiune 800 lei 

Dirijorii corurilor premiate vor primi la rîndul lor 
un premiu în valoare de 500 lei. 

Corurilor cu media generală cea mai ridicată li se 
înmînează cupa „Pentru cea mai valoroasă participare 
la cel de-al II-lea Festival de muzică corală de amatori 
„Gavril Galinescu“. 

Notă : 

Premiile pentru formaţiile corale de toate catego- 
riile se acordă în obiecte. 

Din fondurile extrabugetare realizate de aşezămin- 
tele de cultură se vor acorda premii în bani și obiecte 
formațiilor corale fruntașe la fazele intercomunală și 
raională potrivit unui cuantum ce va fi stabilit de fie- 
care comitet raional de cultură și artă pînă la data de 
1 aprilie 1968. 
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călătorie rapidă, plăcută, 


confortabilă 
cu avioanele 


taaz-onaa 


București, Băneasa, Tarom. Sub cupola cu 
arhitectură de simbol, se adună potecile dibas- 
tre ca la o cvadrigă înaripată, lansată în 
spațiu pentru a cuceri supremul trofeu, timpul. 

Cuvint cu muzicalitate de motoare trase în 
plin, Taromul adună în partitura existenţei lui 
ecourile universale ale recunoașterii unor 
priorități românești, impreună cu zările viito- 
rului deschise larg pentru aripile cu simbo- 
lul YR. 

Din cabina presurizată, cu aer condiţionat, 
confort ireproşabil și stewardesă frumoasă, de 
la cei 7—8.000 metri, pămintul nu are orizont, 
Acolo unde ar trebui să fie pămintul la braţ 
cu cerul, este inelul de piclă şi nori, în spa- 
tele cărula stă necunoscutul. Priveliştea este 


unică şi-ţi dă senzaţia că te ali în viriul unui 
con care „execută o mişcare de translație pe 
supraiața pămîntului între două localităţi, două 
țări sau două continente, 

Manșa apasă uşor in mină. Cabrat, avionul 
urcă spre viriul conului, 


Cind pilotul „Potez-ului XXV“, trăgea uşor 
de manșă pentru a-și pune aparalul pe cele 
trei puncte la capătul cursei București—Galaţi, 
în 1924, cursă inaugurală *), nu se gindea 
că un echipaj românesc, pilotind un avion 
1L-18 în februarie 1967 va atinge Havana 
(Cuba) după două escale succesive la Shanon 
(nordul Irlandei) şi Gander (Canada). La rein- 
toarcere, pe porţiunea Gander—București, zbo- 
rul s-a efectuat fără escală. Este o perfor- 
manţă atit pentru avionul 18, cît și pentru 
Tarom. Isurile lui Romeo Popescu, lonel 
Ghica, Papană şi alții au fost realizate de un 
echipaj al zilelor noastre. 

În curse speciale, avioanele noastre au a- 


tins punciele cele mai îndepărtate din Extre- 
mul orient și Airica de est. 

În zboruri regulate, sint atinse 17 centre 
europene şi din orient. În 1967, în cadrul a- 
cestor zboruri s-au alins palru centre inter- 
naţionale noi: Beirut, Cairo, Londra, Istanbul. 
Prin cursele ocazionale (CHARTER) s-au trans- 
portat turiștii veniţi din toate colțurile lumii. 

Prin acorduri aeriene interguvernamentale, 
România este legală cu majoritatea ţărilor 
europene şi unele ţări din Orient și Africa. 
La intimplare menţionăm citeva: Franţa, Da- 
nemarca, Suedia, Turcia, R.A.U,, U.R.S,S. 

Tarom, a încheiat la rindul său convenţii 
speciale de exploalare cu avaniaje comune 
(convențiile de pool=punere în comun a ve- 
niturilor și cheltuielilor) și anume: Compania 
austriacă AUSTRIAN AIRLINES, compania bel- 
giană SABENA, compania elveţiană SWISSAIR, 
compania R.F.G. LUFTHANSA, precum şi cu 
toate companiile ţărilor socialiste. Contracte 
de HANDLING (de asistență la sol) au iost 
încheiate cu toate companiile pe aeroporturile 
cărora alerizează avioanele noastre. 

Aproape cu toate companiile din lume, 
Tarom-ul a încheiat contracte de INTERLINE 
prin care se recunosc mondial biletele emise 
pasagerilor TAROM indiierent de linia compa- 
niilor pe care şi-ar prelungi sau executa 
călătoria. 

Pentru efectuarea operațiunilor sale de tra- 
fic internaţional, TAROM a deschis în străi- 
nătate agenţii la: Paris, Bruxelles, Frankiurt 
am Mein, Viena, Praga, Copenhaga, Berlin, 
Moscova, Atena, Roma, Cairo, Istanbul, Beirut. 
În pregătire, Ziirich şi Londra. 

În zboruri regulate, avioanele următoarelor 
companii aterizează în țara noastră: AUA 
(Austria), SABENA (Belgia), AIR-FRANCE 
(Franța), KLM (Olanda), LUFTHANSA (R.F.G), 
INTERFLUG, (R.D.G.), MALEV (R. P. Ungară), 
AEROFLOT (U.R.S,S.), TABSO (R. P. Bulgaria), 
LOT (R. P. Polonă), CSA (R. S. Cehoslovacă), 
SWISSAIR (Elveţia). 

Personalul nosiru navigant de conducere are 
o veche tradiție. Majoritatea a fost format în 
Şcoala superioară de  aeronaulică „Aurel 
Vlaicu" de la Popești-Leordeni, devenită cele 
bră prin promoţiile ce le-a dat pentru trans- 
portul aerian (in special anii 1950—54 care 
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au dat actualele noastre echipaje de elită). 
Majoritatea echipajelor TAROM au peste 4 
milioane kilometri zburaţi, lar unii coman- 
danţi au chiar 6 milioane kilometri. (Nici 
Anghel, Constantin Iancu, Dumitru Olaru). 
milioane kilometri nu inseamnă „mare lucru 
doar lungimea ecuatorului de 150 de ori, 

TAROM are o deviză, din care şi-a făcut un 
scop şi un punct de mindri: „Avionul nu 
este numal o maşină in serviciul de exploa- 
tare comercială ci, mai inainte de toate, un 
pavilion care duce în lume prestigiul româ- 
nesc”, Dintre cei care ţin la înălțime acest 
pavilion reținem ciţiva : piloţii Marcel Botez, 
Octavian Culuri, navigator şei Vasile Pătulea, 
navigator Boris Ferderber, mecanicii Mirea 
Trandaiir, Constantin Manolache, telegraiiștii 
Ion Rusu, Augustin Rodina, însoțitoarea Elena 
Huţanu (a împiinit anul acesta 5.000.000 kilo- 
metri de zbor) 

În saltul peste meridiane și paralele, navi- 
gind pe loxodromă sau ortodromă, echipajele 
româneşti deschid noi linii, duc mesajul de 
pace și prietenie al unui popor stăpin pe des- 
tinele lui. 

Saltul, de-a lungul anilor şi peste spații, este 
impresionant și în plin avint. În 1948, liniile 
interne şi externe totalizau 3.325 kilometii. În 
1967, liniile interne adună 4.120 kilometri, iar 
cele externe 16.399 kilometri, În 1961 s-au 
transportat 164.233 călători, iar în 1967 (in- 
clusiv previziunile semestrului II) se vor în- 
serie 542.000 călători. Citeva ciire, care vor- 
besc de la sine. 

Asigurind o deservire ireproşabilă la bordul 
avioanelor sale, atit în curse interne cit şi 
externe, TAROM-ul face dintr-un simplu zbor 
o călătorie agreabilă prin coniort şi siguranță 
totală. TAROM-ul, cu ajutorul avioanelor sale 
transiormă distanțele de sute de kilometri în 
cîteva zeci de minute, 

Avionul a învățat să zboare șleiuindu-și ]i- 
nia aerodinamică pină la puritate, prin zbor 
TAROM: în plin zbor cabrat, poartă în el 
tradiția materializată a unui trecut cu con- 
tribuţii de certă valoare mondială și un pre- 
zent care zboară spre viitorul lui cu mo- 
toarele în plin. 


lon Țighiliu 


*) Prima cursă aeriană internă a fost 
Bucureşti— Galaţi 


V-aţi abonat la revista 


malemeuit? 


e Revista cuprinde : literatură, critică şi istorie literară, artă, 
știință, sport, informaţii culturale din țară și străinătate, 


cultură de masă, anchete sociale pe probleme de elucație 
estetică, etică etc. 


e Paginile de artă, bogat ilustrate, cuprind articole de teatru, 
film, muzică, artă plastică, precum și informaţii diverse 
despre viaţa artistică internaţională. 


e Ce este nou în diferite domenii ale științei ? Paginile de şti- 
ință și tehnică vă oferă materiale de arhitectură, arheolo- 
gie, biologie, medicină, sociologie etc. 


IMPORTANT PENTRU ELEVI ȘI STUDENŢI ! 


Articole de critică și istorie literară, care pot fi folosite drept 


material bibliografic pentru studiu, în ajutorul examenului de 
bacalaureat. 


e DE JUVENTUTE — pagină cuprinzînd creaţii ale membri- 
lor cercurilor literare din școli, anchete sociale pe pro- 
bleme de tineret, articole despre preocupările tinerei 
generaţii. 


* În fiecare lună, pagina noastră de literatură universală, 
care prezintă aspecte semnificative din literatura secolu- 
lui XX, 


Abonaţi-vă la revista „„Ateneu““ 


20 pagini 
bogat ilustrate, 
cu conținut divers 
şi atractiv 


REVISTA APARE LUNAR 


Cu prilejul ZILEI REPUBLICII şi a ANULUI NOU, 
revista „ATENEU'“ adresează calde felicitări şi urări 
de succes tuturor întreprinderilor şi instituţiilor cu 
care revista noastră a colaborat în cursul anului 


1967. Sîntem convinşi că şi în anul care vine cola- 


borarea dintre revista „ATENEU“ şi unităţile socia- 


liste va fi rodnică şi multilaterală. 


publicitate 


DRAGOSTE NEIMPĂRTĂȘ 


lubita mea cu ochi de linx, 
Cu pâr irumos, de abanos, 
"Tu nemișcată ca un sfinx 
Eşti, la ul dragostei prinos 


Nu am curaj să-ți spun deschis 
Cit te ador şi te iubesc 
utăr chinuri de nescris 
simt că-nebunese 


Aş vrea ca tu, seama să-ți dai 
pe sfinta realitate crudă 
ȘI de un tinăr milă s-ai 
Care-atunei cînd te zăreşte asudaă. 


Gindind c-acest răvaş micuţ 
In versuri scris, va regăsi 
In inimă-ţi ceva drăguţ 
Pentru a nu mai pătimi. 


PROFESOR  COSIMUS 


TEANCURI 
e: de poiezii 
Cu lacrimi tirzii 
Dar acu s-au sfîrşit 
Intr-un sieriu pregătit 
Poieziile stau teancuri 
a nişte tancuri 
Şi nici nu se mișcă 
barcă sînt în frişcă. 
Dar poietul cel rău 
Ma lăsat plingind 
Cu gindul cel rău 
M-a părăsit slujind 
TEANCURI, 


AL SLUIIT 


De ce 
Şi te-ai culcat 
Ca o tarturie 
Pe o vecie? 


plecat 


AMORȚILA Iul 
MAXIME 


Din cauza unui ochi se destramă toată țesătura. 
Printr-o fisură a vasului iese toată presiunea 
atară. 

Neuşita nu admite fisuri. 

Viaţa nu admite nici o ruptură. 

Din punct de vedere moral, o ruptură inseaniuui 
cădere totală. 

Orice om are un domeniu lipsit de ruptur 

Orice om e as într-un domeniu. 


BUCUR 


Publicăm în continuare citeva fragmente de 
epistole, sosite pe adresa redacţiei. Conduşi de 
aceeaşi probitate profesională ca și în cazul poe- 
ziilor de mai sus, n-am modificat nici un cuvint 
şi nici ortografia. Autorii, autonomi, au normeie 
lor, personale. Un gînd secret ne înctină să 
credem că, în curind, stilul lor va face mii de 
adepţi, printre noi. 


SCRISOARE DE ACREDITALR 
PE LINGĂ AMBASADA POEZIEI DIN BACAU. 


Stimate tovarăşe, 


imdu-Vă aceşti weopii” ai minţii mele au 
ia că tae un săeriiegiu. Și totuşi, 

Acum doi ani am vrut Să-mi Verilic talentul, 
wumițindu-mi „copiii” la „Contemporanui”, da 
nu m-au mulțuinit şi i-am închis casă, 

Au trecut doi ani, ei au crescut (sper), eu 
an crescut (sint sigur) şi a crescut şi hotărirea 
mea (sau curajul) de-ai pune față-n faţă cu 
ochiul criticului. 

Nu am dorința de a apare în reviste. Nu ci 
nu mi-ar place, dar nu acesta-i scopul principal 

Vă trimit poezii, cu toate că, mă consider ur 
prozator mai talentat! (Scrisoarea de laţă se 
exelude). Dar în proză mai am răbdare, avind 
mai multă incredere în mine, 

Dacă v-am plictisit pînă aici, vă rog să va 
mai... plictisiţi o pagină. 

0 explicate şi o seuză în acelaşi timp : Poeziile 
le-am scris cu creionul fiindcă, cu, la liecare 
citire nouă trebuie să modific ceva şi nu regret. 
Din „Porunci” v-am alăturat fragmente deoarece 
„Doruneije” mele sint în număr de 20—25 (în 

nul tematic) dar nu sînt executate decit iz. 

Tematica care mă preocupă este: descătusarea 
umului din robie (sintem în sec. XX, ce naiba), 
pacea şi omul (printre altele). 

Răspunsul pe care-l dores 
este : Nu sau da. Am 18 

p. Seuzaţi-mi scrisul de „laba giștii”. 


dumneavoastră 


MIŞU IONETI: 
AȘTEPTARE 


Am să izbesc în zidul Ateneului pină cind îl 
vol sparge, și mărturisesc că acest lucru nu va fi 
prea departe. Nu știu dacă a sosit la dumnea- 
voastră poezia „Izvoarele culturii” (prima parte). 

fost publicată, dar nici un răspuns nu 
venit la întrebarea care o însoţeşte. voi 
de cuvint: Sînt spre sfirşitul părții a doua 
poesiei mele „Izvoarele culturii” şi voi crea si 
partea a treia. 


La revedere, 
VASILE ROMAN 


Ca începător incerc a indrăsni a vă cere per- 
misiunea dacă sinteți amabil de a fi primit ca 
colaborator în poiezie. 

Pentru aceasta imi permit a vă ruga să fiu 
sprijinit de cineva din partea revistei, un tov. 
care este bine format şi are o bogată experienţă 
în serisul compoziției de poiezie. 

Anii au sburat ca filele din calendar, şi s-a pus 
de-a curmezișul uitarea noţiunilor literare. 
„Pentru aceasta cu ajutorul d-voastră sper ca 
într-un timp cit mai curind să înlătur unele 
deficiențe ale uitării mele și pe viitor încet 
încet să devin colaboratorul revistei Ateneu sau 
a altei rev e. 


Pentru prim început vă trimit un pastel de 
primăvară  (Retrezire). Versificaţie inspirată din 
primăvara anului 1966 și pentru care nu am 
avut curajul să vo trimit, depăşindu-şi perioada 
de primăvară și nu-şi mai avea rost. 

Vă rog să fie bine controlate aceste versuri 
scrise de mine și cu complectările d-voastră dacă 
e nevoie să fie publicată. În acest caz îmi voi 
vedea și eu ce lipsuri mai am şi totodată va fi 
primul curaj de mergere tot înainte a vă tri- 


mite  poiezii cu caracter popular și chiar de 
dragoste. 


Cu deosebit respect, 


LUPU CELMARE 


an(0l 0 gia 
revelionului 


SENZAȚIONALA 
MOȘŞIENIRE 


roman poliţist 
cu MAIGRE!I 
după Georges 
Simenon şi 
după alte 
întimplări 


CAPITOLUL 1. LOVITURA 


Celebrul comisar Maigret, despre ale cărui mi- 
raculoase isprăvi cititorii noştri au avut prilejul 
să afle, cercetind Dicţionarul Mondial intocmit, 
prefaţat, tipărit, filmat, editat şi ilustrat de Ro- 
muius Vulpescu, nu dormea. Soţia comisarului, 
una dintre acele binecuvîntate soţii, care au în- 
ceput prin a fi poete tinere, tocmai croșeta o 
minecă pentru un viitor pulover al soțului său. 
Se auzi o bătaie înfundată în perete. Maigre! 
deschise intrarea secretă, instalată în spatele unei 
biblioteci imense, şi în cameră păși un individ 
ciudat. 

— Ai descitrat mesajul ? întrebă atunci Maigret. 

— Da, comisare. Am fost la toți specialiştii din 
oraş. Singurul care a putut descilra textul a 
fost magniticul Petru Popescu. 

— Ah, cazul A.E.B., surise comisarul unei a- 
mintiri. 

— Da, comisare. Se pregăteşte o lovitură de 
senzaţie. Cei Patru vor să-şi împartă moștenirea 
lui Călinescu... 


CAPITOLUL UI. CARTIERUL GENERAL 


Barul „Katanga”, situat în inima oraşului, cu- 
noştea animația specitică marilor restaurante, În- 
tr-un colţ, dulcele Manole, supranumit Infidelul, 
isi curăța arma albă. In colțul opus, un tip sobru, 
cu un aer de doctor în ştiinţe, craiovean prin 
adopţiune, îl privea pe dulcele Manole cu ochii-n 
Măcări. După perdeaua grea, purpurie, discutau 
ca-n Familie ciţiva redutabili specialişti în dia- 
Josuri. 

— în orice confliet există o oră cînd armele 
suspendate ameţesc, 

— Pentru mine noțiunea de cheie este suplă. 
— Poezia e intotdeauna o subversiune, o submi- 
nare a limbajului comun. 

Dar Maigret, insensibil la tainele acestui limbaj 
cifrat, privi cu atenţie în jur, îşi îndesă pipa în 
colțul buzelor şi fluieră scurt. Ca din pămînt, se 
ivi tînărul Marian. 

— Apropo de chestia asta, ce facem, șetule? 
întrebă acesta cu naivitate. 

—  Acţionăm, răspunse Maigret. 


CAPITOLUL 11. TENTATIVA 


Dintr-o dată apărură în mijlocul naturii Cei 
Patru. 

— Aici vom împărţi moştenirea, spuse primul. 

— Să începem, propuse al doilea. 

— Eu iau erudiţia, tu primeşti spiritul de sin- 
teză. Voi ceilalți, pentru că sînteți mai tineri, va 
trebui să vă mulțumiți cu adnotările. 

Amtora cu talent, pe care nu voia să o pri 
mească nimeni, pretextind fel de fel de motive, 
fu, în cele din urmă, trecută cu vederea. 


CAPITOLUL IV. SE INCURCĂ IȚELE. 


După cîteva ore, începu o urmărire formidabil 
bar nu era o urmărire clașică ca în cărţile ce- 
Jebrului Haralamb Zincă, ci una încilcită și bi 
logică de tipul Breban. Cind cineva era prin: 
la mijloc, ceilalţi coborau din mașini și începeau 
să strige cuvinte misterioase. Iată o listă com- 
pletă, sau aproape completă a acelor cuvinte : că- 
linescian, anticălinescian, procălinescian, semică- 
linescian, discipol, maestru, călinescian romantic, 
analist, structuralist, ete. ete. 


A doua zi, Nichita Stănescu, imbrăţișind cu 
două, trei sau mai multe coaste pe victime, a- 
vea să noteze în jurnalul său: „Iată-mă. Trăiesc 
în numele cailor. Neche: 


CAPITOLUL V. DEZNODĂMINTUL. 


Cititorii noştri sint desigur curioși să afle cum 
s-a sfirşit aventura şi care a fost aportul cele- 
brului comisar Maigret. 

lată pe scurt ce s-a mai întîmplat: S-au pri- 
mit zeci de note polemice, semnate cu nume rare 
(N. B., X. Y, A. L., Ulysse, Alceste, S-Trident, 
1. Mureşan, ion Irimescu, Ioana Parava). Apoi 
s-a instaurat liniștea. 

Eroii romanului nostru au fost atraşi în alte 
aventuri, pentru că așa este viaţa! Atenţia opi- 
niei publice a trecut asupra unor noi întîmplări 
şi astfel — din fericire — moștenirea a rămas 
intactă. £ 

Ce face Maigret? Comisarul şi-a reluat înde- 
letnicirile zilnice, dezleagă cuvinte încrucişate, 
face previziuni în privința datei de apariţie a 
revistei „Viaţa Românească” și citeşte înainte 
de culcare „Iașul litera: 

Dar cine crede că Maigret a încetat să mai 
lupte şi că se mărginește să mănince de sărbă- 
tori miei primi, acela nu-i cunoaște spiritul de 
aventură. 


Agatha Christie-Fiica 


Damiroză culp nastralp, 
Vestrapună pulc dirică 
Colimard sult nabaroască 
Spurinaxului gubert ! 


Sepertunul sult sturalbor : 
„Coltibodruţ nerupeaznă ? 
Plerigorben ! Oiermir ! 
Laialacoş macalenur !" 


* Deronca vere pinjuţ 


++ Şperealut : porischer melt analt dept spurin 


PLLAR DRAMILLO 
TREBUG CRENALC 


„Schel pule pripolt Verbor melt Spercolarul,. 


Berbor : Tivart plurt fistal. 


Aclanerc: bercronz epraclas, 
Folcaprot hociri * pulc parnic ; 
Nubireştelui Șpercalui ** 
Zurbitrind xelav yoringra... 


Irpin — julca — ospul șitrod: 
Relpa țero uzei: velden. 


pule  juleaseolpen 


La închiderea ediţiei 


o publicăm, nemaiputind opera corecturile în 


REVISTA ATENEU CUZA VODĂ 6 BACĂU LOR 20 DI 


COL 11 6 
ŞI DEPESAT BERLIN CORECTURA IDEM 
SULT CITEŞTE CULP STOP ÎN LOC DE 
REFERA FOLCAPROT NU HOCIKI 


POPE PPE Lara Po 


de la 


primim de la București următoare 


telegramă-tulger, pe 
textul la care se referă: 


BUCURESTI 154 24 1/4 1852 


PRECUM CLASIC NENE IANCU DISPERAT LIPSA VIRGULA REVISTA 
srop Ti 
MEL? CITESTE MIL STOP NOTA UNU 
STOP LA MULTZI ANI ROMULUS VULPESCU 


. ERATA TREBUG : IN LOC DE 


Dai 


lume adunate... 


La comisariat 


— Domnule poliţai. Mi-a dispărut soția de-acasă. 
— Cind aţi constatat faptul? 

Acum cinci ani, 

i abia acum reclamaţi ? 

Vu-mi venea să cred! 


Din istoria literaturii. 


Un cercetător al vieţii lui Goethe din secolul tre- 
cut află despre o fată Ilse, care a trăit tr-un 
sat pe Rin, şi care ar fi fost una din multele 
idile ale lui Goethe. Se duce acolo, caută pe 
bătrina satului şi o întreabă despre Ilse. „Da: 
răspunde bătrina a fost o fată foarte frumoasă 
Şi deşteaptă ”. „Dar de Goethe iţi aminteşti ?" 
„Da! — spune bătrina — ce băiat deștept şi 
frumos. A venit aici și s-a îndrăgostit de Iise 
și Ise de el şi așa de tare se iubeau, toți 
socoteau c-au să fie o pereche fericită. Dar 
într-o bună zi, Goethe ăsta a plecat dus a 
tost şi nimeni n-a mai auzit nimic despre el!” 


Crocodilul. 


Noapte. Un tip circulă pe o traiectorie ciudată. 
Din spate o voce: „Beţivule!” Se intoarce, un 
crocodil ! „Pu vorbeşti ?* „Beţivule” îi răspunde 
crocodilul. Mai departe. Istoria se repetă. Tipul 
îi avertizea: ă: Dacă mai îmi spui odată — 
betivule ore pe dos ca pe-o mănuşă”. 
Istoria totuşi se repetă, tipul întoarce crocodilul 
pe dos ca pe-o mănușă şi pleacă. Din spate: 
„Levu-ti-be 1* 


Scotiană, 

Englezul admite că unu și cu unu fac doi. sco- 
țianul la fel dar socoate că e prea puţin. 
Invitaţie. 


— Vrei să măninei la prînz cu mine? 

— Cu plăcere ! 

— Atunci teletonează nevestei tale să mai pună 
un tacim. 


Explicaţie. 


Fetiţa către frăţiorul ei mai mic: „Înţelegi ? Noi 
sîntem rude cu tata prin alianță”. 


Automatism 
— Aveţi castraveți ? 
-avem castravem. 


La teatru. 
— Un bilet, vă rog. 
— Spectacolul a şi început. S-a şi jucat un act! 
- Da? Care? 
La psihiatru. 
— D-le doctor, fata mea a înnebunit. Se crede 
găină. 
— De cînd? 
— De 17 ani. 
și-abia acum veniţi la mine? 


— Pe-atunci eram o familie sărmană și un ou 
pe zi conta. 


Cieulaţie. 


O maşină dă peste un pieton, îl răstoarnă. Şofe- 
rul frinează brusc scoate capul şi îl admones- 
tează : „Ce dracu taci acolo. Eliberează partea 
carosabilă că încurei circulația” 
Pietonul  ridicindu-se, cu spaim 
înapoi ? 

Pescuit 

O voce în spatele pescarului: — Merge, merge 
pescuitul ? 

— Am şi prins 6 păstrăvi. 

— Nu știi cu cine vorbești. Sint paznicul şi pescul- 
tul aici este înterzis, 

— Nu știi nici d-ta cu cine vorbeşti, Sint cel mat 
mare mincinos din regiune. 


„Ce? Dai şi 


Consumaţie. 


— Nu intra în localul — hic! ăsta d-le! hie! 
Sint niște porci. Adineauri — hic! — a ieşit un 
individ şi m-a călcat pe miini. 


Tudorel Popa 


— 


Nustraţii de CON>TANTIN CLOSU 


BALONUL E UN CERC VICIOS 


Cfantezie de iarnă) 


Academia de Fotbal şi Literatură a ţinut de 
curind o constătuire de mare însemnătate pentru 
destinele literare ale fotbalului şi pentru desti- 
nele fotbalistice ale literaturii. Dintre numeroșii 
participanți — delegaţi ai cluburilor din Capitală 
si provincie — am reţinut pe cițiva dintre ani- 
matorii susnumitei academii : 

— Eugen Barbu, centru atacant la 

— Fănuş Neagu, (30—40 de ani, 1,86 m 1 

— Ion Băieşu supranumit 'Tanţa și Costel. 

— Petre Dragu, solist la ansamblul „Călușul” al 
revistei „Povestea vorbei”. 

— Al. Căprariu, doctor în fotbal la Policlinia 
studențească din Cluj. 

— Andi Andrieș zis Mircea Radu lacoban, sau 
invers. 


— Teodor Mazilu, din partea copiilor. £ 
“Tovarăşul Aurel Neagu, redactor şel al revis- 
tei „Fotbal” nu a putut participa fiind plecat în 
străinătate pentru a studia la faţa locului. Parti- 
cipanţii la constătuire au beneficiat de aportul 
maestrului Gică Popescu, antrenor de specialitate, 
care a organizat un uşor antrenament de acomo- 
dare, cu sarcini speciale pentru jucătorul Eugen 
Barbu, a cărui formă stă mereu în atenţia antre- 
norului nostru. 
în pauze, onor publicul a fost delectat de for- 
mația Titi Teaşcă. S-a bucurat de succes melodia 
notive de madrigal şi ceardas „În ritm de 

60, 

Redăm, din discuțiile care au avut loc cu 
acest prilej, acele replici-cheie în care înter- 
locutorii îşi definese programul estetico-sportiv. 
EUGEN BARBU : Noi ce am avut de spus am 
spus în repetate rînduri. Real Giulești sucomb; 
bancherii nu fac față, găzarii n-au benzină. 
Declarăm cu răspundere: Nu se mai poate. Ne 
vine să ne punem măștile lui Goethe, Am zi 
FĂNUŞ NEAGU: Mă iertaţi, maestre, că dau 


aşa buzna peste dumneavoastră, dar echipa al 
cărei căpitan sinteți are numai doi jucători pe 
care-i îndrăgesc din toată inima: Dinu Săraru 
pe post de mijlocaș şi Marian Popa, stoper mă- 
turător. 

PETRE DRAGU : (imbrăcat în costum naţional): 
Zisei şi altădată că fotbaliştii noştri nu deteră 
cel mai bun exemplu. La Budapesta primirăm 
sase Nu jucă Sfirlogea şi Oblemenco, 

DRIEȘ : In schimb au jucat Consian- 
tinescu şi Cuperman. Viitorul este al fotbalului 
moldovenesc. Iată de ce propun ca în divizia A 
să activeze 16 echipe plus Cesemeseul. (Cere a- 
probărea lui Tacoban care nu ezită să i-o dea, 
adăugînd cele cuvenite pentru revista „Tomis 
de care, susține el, este legat de vechi şi stator- 
nice relaţii amicale). 

TEODOR MAZILU : S-a omis problema geniu- 
lui, Fotbai înseamnă geniu. Geniu înseamnă 
fotbal. De ce doreşte Dumitriu II să semene cu 
Pele, Oaidă cu Eusebio și Aurel Martin cu 
Oarcăsu ? Cite întrebări, cite întrebări! 

Pauza regulamentară îi găseşte pe oponenți în 
tocul dezbaterilor. Începe dansul. In sunetele me- 
Jodiei populare „Hai Fănuş din Bărăgan” se 
face ziuă. Urmează un moment festiv, decernarta 
cupei „Adrian Păunescu” celui mai greu jucător. 
Este ales Dumitrache. Unanimitate, Sărbătoritul 
primeşte un abonament pe viață la revista „Lu- 

rul”. Tribunele cîntă în delir — „Mulţi ani 
diască”, 

intr-un limbaj viu, colorat, expresiv şi plin de 
fantezie, Dumitru Tănăsescu, celebrul crainie al 
Televiziunii, urează participanţilor la colocviu 
la mulţi ani 1968. 

Consemnind această consfătuire, nu putem să 
nu pomenim arbitrajul excelent al brigăzii timi- 
sorene avind la centru pe Șerban Foarță. 


Cronicar 


I9 — ateneu 


„Militînd pentru dezvoltarea multilaterală a 
patriei sale socialiste, poporul român își va aduce 
și în viitor contribuţia la lupta pentru triumful 
cauzei socialismului și păcii, a idealurilor de 


progres social, independență și suveranitate 
națională, de prietenie și colaborare între po- 
poare, de pace și securitate internaţională“. 


NICOLAE CEAUŞESCU 


(din Raportul prezentat la Conferinţa Naţională 
a Partidului Comunist Român) 


„Nu mă îndoiesc că cooperarea internațională va reuşi să învingă 
toate relele care ne pindesc, dacă tiecare din noi aduce în colabora- 
rea lui aceste trei elemente, fără de care nimic nu se poate clădi: 
inţelegere, voinţă, generozitate“. 

(Nicolae Titulescu, septembrie 1930) 


„Apare mai necesar ca oricind ca Organizaţia Naţiunilor Unite 
să reflecte cu fidelitate imaginea lumii contemporane, să devină 
universală, astiel încit toate statele, fără discriminări, să-şi poală 
aduce sontribuţia la cauza comună a păcii şi cooperării“... 


(Corneliu Mănescu, septembrie 1957) 


„Pate... Colaborare... Înţelegere... Cooperare internaţională... Cu- 
vinte și idei nobile care răzbat, care izbucnesc din ambele citate. 
Citate care au tăcut parte din două discursuri semniticative, Dis- 
cursuri care s-au rostit în ocazii similare, incununind respectul una- 
nim şi recunoașterea generală a înţeleptei politici de pace a 
României. 

Septembrie, 1930 — Nicolae Titulescu ales preşedinte al Adunării 
Societăţii Naţiunilor : „Ingăduiţi-mi să văd în gestul spontan al 
unui atit de mare număr de delegaţi... dovada că etorturile stator- 
nice pe care România, fără ajutorul nimănui, le-a tăcut... nu au 
trecut neobservate“... 

Septembrie, 1967 — Corneliu Mănescu ales preşedinte al Adu- 
mării Generale a Organizaţiei Naţiunilor Unite : „increderea pe 
care mi-aţi acordat-o... şi onoarea de a mă investi cu această înaltă 
magistratură, se adresează ţării mele“. 

Cu toată asemănarea principiilor rostite de la cele mai inalle 
tribune ale omenirii, cu toată similitudinea de situaţii, poziţia celor 
doi oameni de stat români era total diterită. In 37 de ani care au 
despărțit cele două cuvintări, România a parcurs o întreagă etapă, 
a trecut dintr-o orinduire într-alta... 

Primul ministru al Franţei, Edouard Herriot manitesta o sinceră 
admirație față de Titulescu : „Acest ministru al unei țări mici tace 
politică în stil mare“, dar exprima multă realitate cind adăuga : „in 
politica externă e îmbarcat pe o tiravă luntrişoară pe care o con- 
duce ca pe un vapor mare ; în politica internă stă călare pe o scin- 
dură putrezită“,., 

România anului 1930, pe care o reprezenta Titulescu în străinătate, 
nu avea în față decit sumbra perspectivă a crizei economice și a răz- 
boiului. In acel an, Titulescu era printre puţinele „ipostaze“ de mare 
valoare cu care ţara noastră se putea mindri în străinătate... 

In 1967, prezenţa ministrului de externe al României la președenția 
Naţiunilor Unite nu a constituit însă o mindrie singulară și întim- 
plătoare a poporului român. Steagurile tricolore fluturind în viriul 
sondelor şi pavilioanelor româneşti pătrund în fiecare an în tot mai 
multe ţări. Numele personalităţilor româneşti, cuvintele „România“ şi 
„românesc“, apar din ce în ce mai des în străinătate pe „tirma'“ unor 
mari expoziţii internaționale, pe nenumărate afișe de concerte, spec- 
tacole şi expoziţii, pe marca produselor de export, pe copertele căr- 
ților, în emisiunile de radio şi televiziune, în titlurile şi articolele în- 
serate de ziare şi reviste, în cuvintările a numeroşi oameni de presti- 
giu străini. 

Acum o sută de ani, in 1867, România, modestă şi timidă, se prezen- 
ta pentru prima oară în faţa străinătăţii, la Expoziţia internațională 
de la Paris, cu citeva produse agricole, mostre de petrol și alte ma- 
terii prime. Mai tîrziu, în chiar anul de mijloc al secolului XX, Ro- 
mânia participa la numai 6 expoziţii şi tîrguri internaţionale, în 1966 
— la 41, iar în 1967 — la peste 50 asemenea întilniri. Locul materiilor 
prime l-au luat treptat produsele finite, printre care maşinile și uti- 
lajele. Înlocuirea, datorată impetuoasei dezvoltări industriale a ță- 
rii, s-a repercutat instantaneu și în ponderea exportului acestor 
produse : în 1950, numai 4,2 la sută reprezentau mașinile şi utila- 
jele, pe cind în 1966, acestea ocupau 113 la sută din volumul ex- 
portului, MĂ pă 

Participarea în anul 1963 4 României cu expoziţii de mașini şi uti- 
laje la Tirgurile de la Leipzig, Milano, Budapesta, Londra, Hanovra, 
Viena, Bruxelles și Verona, declaraţiile elogioase făcute de vizita- 
tori şi comentariile de presă, contractele încheiate cu numeroase tir- 
me străine, ilustrează sporirea continuă a prestigiului internaţional 
şi posibilităţile orescînde ale ţării noastre. Ă 

n anul 1967, România socialistă a marcat şi citeva debuturi la une- 
le tirguri internaţionale, prezentind chiar și produse cu care țările 
gazdă dobindiseră renume şi tradiţie : maşini şi alimente — la Lon- 
dra, textile — la Gand, încălțăminte — la Paris, ete. Alte „premiere“ 
au înregistrat succese la tirgurile de la Utrecht, Manchester, Copen- 
baga şi Sidney, ca să nu mai vorbim de interesul cu care parizienii 
au primit mărturile româneşti — de la produse alimentare, pină la 
mobilă, covoare şi contecţii — destăcute la marele magazin Louvre. 

Făcind o mică paranteză, ar mai fi de adăugat și faptul că pentru 
prima dată o navă arborind însemnele Republica Socialistă România 
— cargoul „Deva“ — a aruncat ancora în rada unor porturi canadiene 
— Montreal şi Toronto. ş 

Vizitind pavilionul românesc din cadrul tradiţionalului tirg de 
bunuri de consum de la Frankturt pe Main, Karl Schiller, ministrul 
economiei Republicii Federale a Germaniei, referindu-se la calitatea 
produselor expuse, a lăudat „talentul şi hărnicia lucrătorilor români“, 
a apreciat că „aceste produse pot concura cu succes pe piaţa înter- 
naţională“. Conducători de state, premieri şi miniştri, trecînd în re- 
vistă standurile româneşti găzduite de tirgurile din ţările lor, au 
remarcat, de asemenea, calitatea şi varietatea exponatelor : Preşedin- 
tele Iosip Broz Tito, Heinrich Luebke — preşedintele Republicii Fe- 
derale a Germaniei, Gustav al VI-lea Adolt — regele Suediei, Regi- 
na Faima a Libiei şi principesa Fauxia, Jeni Fock — preşedintele 
Guvernului Revoluționar Muncitoresc-Ţărănesc al Republicii Popu- 
lare Ungare, Georges Pompidou — primul ministru al Franţei, Jens 
Otto Krag — primul ministru al Danemarcei, Hussein Mazig — pri- 
mul ministru al Libiei, Ove Hansen — ministrul comerţului Dane- 
marcei, 

Dar prezenţele româneşti la târgurile internaţionale din acest an au 
tost marcate şi prin primirea unor însemnate distincţii : Marele pre- 
miu de onoare al Salonului internaţional de alimentaţie și artă mena- 
jeră de la Bruxelles, decernat pentru calitatea estetică a prezentării 
produselor, Medalia de aur pentru instalaţia de foraj F-200 expusă la 
Tîrgul de primăvară de la Leipzig, Premiul III pentru pavilionul de 
mărturi de la Barcelona. 


* 

Ştiinţa românească s-a făcut, de asemenea, remarcată în toate col- 
ţurile lumii. In anul 1967, oamenii de ştiinţă ai ţării noastre au parti- 
cipat activ la nenumărate reuniuni internaţionale de prestigiu, susţi- 
nînd comunicări şi referate. Unii au fost solicitaţi să întreprindă ade- 
vărate turnee de conferinţe și prelegeri, altora li s-a cerut să-şi pu- 
blice lucrările în limbile ţărilor respective. 

'Trebuie să ne mindrim cu aceste solicitări ale străinătăţii. 

"Trebuie să fim mindri că tot mai multe Universităţi de peste ho- 
tare ne solicită, la cererea studenţilor, tot mai mulţi protesori pentru 
lectoratele de limbă şi literatură română ; numai la Universitatea din 
Lyon un asemenea lectorat a fost frecventat de 90 de studenţi, în 
anul 1967. în 

“Trebuie de asemenea să ne mindrim cu titlurile și distincţiile atri- 
buite savanților noştri în străinătate, printre care cele două premii 
„Gotttried von Herder“ decernate de Universitatea din Viena acad. 
Al. A. Philippide şi prof. Mihai Pop. 

In timpul vizitei făcută în acest an în România, savantul Henri 
Coandă a caracterizat magistral prestigiul internațional al științei ro- 
mânești : „Am curajul să afirm — a spus domnia sa, că mu mal exis- 


tă o deosebire între românesc și european, între naţional și continen- 
tal. Știința românească este azi la nivelul celei internaţionale, intra- 
tă vizuros în circuitul gîndirii și al creaţiei respective... In toate con- 
truntările științifice cu caracter internațional din ultimii zece ani 
mai ales, știința românească are un aport ce exprimă o temeinică 
stăpinire a problemelor, o fantezie creatoare ce afirmă îndrăzneala 
omului care ştie ce vrea, care cunoaște căile noului, după cum aduce 
o rezolvare fundamentată pe concluzii definitive... Să fim minări că 
printre oamenii mari, valoroşi prin cercetările lor, se numără și ro- 
mâni și că țara noastră este azi cotată printre producătoarele de va- 
lori ale lumii, prezentă în contextul internaţional prin ceea ce au pro- 
dus fiii ei“, 


* 

Și în 1967, printre mesagerii de frunte ai României în străinătate 
s-au situat arta şi cultura, „Artiştii români sint superbi, dar în pri- 
mul rînd ei sînt reprezentanţii unui popor fericit, care se bucură să 
împărtăşească și altora din bogăţia artei, culturii și legendelor lor“. 
Aprecierea aparţine ziarului englez „Birmingham Post“, dar ea re- 
prezintă esența a zeci şi zeci de cronici care au apărut în acest an în 
presa străină. Aprecierea se referă la turneul din Anglia al Ansam- 
blului „Ciocîrlia“, dar ea caracterizează pe toţi solii artei româneşti. 

Dacă ar mai ti nevoie să argumentăm aceasta, ar trebui să începem 
prin a aminti premiul I la concursul internaţional de canto de la 
Montreal adăugat la palmaresul bogat al Marinei Krilovici. Sau 
premiul I decernat compozitorului Mihai Mitrea-Celarianu la Bienala 
tinerilor artişti de la Paris. Sau, poate, ar ti mai bine să enumerăm 


citeva din titlurile asociate de presa vest-germană cu numele pianis- 
tului Corneliu Gheorghiu : „un mare senior al tonului“ (Westfalen 
Blatt), „Un vrăjitor al clapelor“ (Freie Presse), „Un distins ambasa- 
dor muzical al patriei sale“ (Re:klinghăuser Zeitung)... 

Relatările pozitive ale presei din străinătate la adresa artiștilor 
noştri sînt atit de numeroase, atit de semniticative, încît s-ar putea 
întocmi cu ele o cuprinzătoare antologie. Vom mai cita doar citeva 
fragmente. 

Radiodituziunea austriacă : „..„„publicul amator de operă din Viena 
este pe cale să accepte un nou idol, o nouă stea, Se numește Ion 
Buzea“, 

Ziarul italian „Il Messaggero“ : „De puţine ori am avut prilejul 
să auzim un cor de cameră impecabil cum este „Madrigalul“... 

Regizorul Roland Girard, din Rouen, referindu-se la interpretarea 
cuplului Viorica Cortez — Ludovic Spiess în „Samson şi Dalila“ : „De 
18 ani nu am mai văzut o asemenea distribuţie în opera lui Saint-Sa- 
ens“, 

„Het Biennenhot“ (Olanda) : „Apariţia lui Mircea Basarab a fost un 
fel de „Veni, Vidi, Vici“, sala copleşindu-l cu aplauze viguroase“. 

Ziarul jugoslav „Borba“, despre participarea Elenei Dacian şi a lui 
Sergiu Ştefanski în „Giselle“ :... „acesta se poate număra printre ra- 
rele momente de înaltă interpretare pe scena noastră de balet“. 

„Der Abend“ (Berlinul Occidental) : ...„Ion Voicu este un eminent 
virtuoz al viorii, care iese din comun. Românul posedă o tehnică fe- 
nomenală ce tinde spre perfecționism artistic“, 

* 

Pină anul acesta, Bienala de sculpiură contemporană organizată in 
parcul Miaueiheim in Anvers (eigia) grupă n exeiuSIvIvăve Luciei 
aparținina arbiȘuulor Gin uropă Ucciuentăsă, an primăvara unui 
1Yoi, insă, proresorul M. Maken, directorul instivuvulul egal ue Arie 
Wsumoase ain Anvers a e1ectuar 0 Calâtori€ piin CLeva țari SOCtaluse, 
prmuwe căre ȘI Komania, pentru a achIZIVAUNĂ CEE mai Vaorvase 
scuipturi. Astiel, a j-a bienală ae scuipiură din Anvers a cuprins și 
z2 ae lucrari aie artiștilor romani lon irimescu, bimurie Faciurta, 
Veter Iacobi şi Vicor Koman. 

interesui pentru Komânia s-a manifestat multilateral şi în dome- 
niui artelor plastice. Din indepârtatu Japonie, de pudă, a sosit vestea 
că o expoziţie românească de artă populară a iost vizitată de peste 
120.000 persoane. Alte expoziţii, alte comori ue artă rumaneasta, au 
tacut obiectul aprecierilor a zeci de mii ae vizitatori din Sicilia și 
Finlanda. 

Arta plastică românească, in toată complexitatea ei, a fost bogat 
expusă in strâăimătate și in acest an. De la gralică şi scuiptură, pinu 
la arta uecorativă şi multiseculara artă a picturilor pe suelă, oa 
genurile au iigurat expresiv şi reprezentativ in saloanele ue peste 
notare. Tapiserule, lucrările de ceramică şi sticlă care au compus ex- 
poziţia românească de arta decorativă, iunerată în mai mule oraşe 
din Kepublica Federală a Germaniei, au lăsat in urmă întreg par- 
tumul tolciorului nostru tradiţional din care s-au inspirat. „Arta uni- 
versală şi arta populară se contopesc aici in lucrări originale și pline 
de bun gust“ — scria cronicarul lui „Kâiner-Stadt-Anzeiger,* Alte 
ziare remarcau varietatea desenelor pogat ornamentate, sumţul subtil 
pentru culori și torme, concepţia estetică modernă, Publicul şi Zia- 
riştii itaneni au mărturisit că icoanele pe sticlă expuse la Lorino au 
constituit „o autentică surpriză... dezvăluind aspecte necunoscute şi 
chiar nebănuite ale artei româneşti din secoieie XVul—X1X“, 

Dintre troteele cu care au îost distinși oameni de artă români a- 

mintim Medalia de aur primită la expoziţia internațională „Form und 
Qualităt“ — Miinchen de sculptorul Patriciu Mateescu și Medaua de 
aur acordată criticului Petru Comarnescu ae Congresul internaționai 
al artiştilor, criticilor şi istoricilor de artă. 
4 Toate aceste manitestări şi succese ale plasticii româneşti au fost 
încununate prin omagiul adus lui Brâncuşi, cu prilejul celei de-u 
X-a comemorări a morţii sale. Acest eveniment a reunit la Paris pes- 
te 300 de personalităţi artistice, in trunte cu Bernard Dorival — direc- 
torul Muzeului Naponal de Artă Modernă din Paris şi cu Jacques 
Lassaigne — preşedintele Asociaţiei internaţionale a criticilor de artă. : 
După cum se ştie, la comemorarea lui Constantin Brâncuși în Komâ- 
nia au participat alțe numeroase figuri artistice de prestigiu în ca- 
drul Simpozionului internaţional. 


* 

In luna mai 1967, Andre Malraux — ministrul Afacerilor Culturale 
al Franţei, semna decretul de numire al unui nou membru in Consi- 
liul Superior al Teatrului Naţiunilor. Numele acestuia ; Radu Beligan. 

««Festivalul internaţional de teatru experimental de la Belgrad a a- 
cordat in 1967 o distincţie unică, rivnită de toți participanți: „re- 
miul pentru cele mai valabile tendinţe in arta spectacolului contem- 
poran“. Piesa, : „Troilus şi Cresida“ de Shakespeare. Interpretul ; Tea- 
sul de Comedie din București. Precizare ; este cea de-a cincea dis- 
tincţie internaţională, pe care piesa şi interpretul au primit-o la nu- 
mai doi ani de la premieră. 

m ROmâi i: cei mai buni“ ..„„„Românii, senzaţia testivalului“ ...„Ro- 
mânii, actori complecși, de la care avem ce învăţa“... (Notări ale pre- 
sei vest-germane în urma participării Teatrului din Piatra Neamţ 1a 
a IV-a Intilnire internaţională a teatrelor pentru copii şi tineret). 

Dovezi de preţuire, nenumărate dovezi de stimă şi apreciere pentru 
lucrurile noastre cele mai bune. 

„O noapte turtunoasă“ şi „Conu Leonida faţă cu reacţiunea“ au tost 
introduse pe afişele companiei de teatru Jean Grâcault din Paris ; 
„Nota zero la purtare“ s-a jucat la Teatrul Prieteniei din Berlin 
(Theater der Freundschait); comediile lui Aurel Baranga sint aplau- 
date în U.R.S.S,, Polonia, Bulgaria, Ungaria. 

Teatrul 'Țăndărică, solul celei mai mici scene românești, a tost şi el 
ovaţionat în 14 oraşe din Franţa, la Festivalul orașului Stockholm, la 
Dona ea Asociaţiei teatrelor de păpuşi din ţările nordice (Copen- 

aga). 


Mai sint multe, foarte multe elemente de adăugat pentru ca aceas- 
tă schiţă sumară să poată deveni un tablou complet al prezenţelor 
românești pe meridianele lumii, o adevărată retrospectivă — 1967 a 
României internaţionale, Ar trebui vorbit despre succesul „Zilelor 
filmului românesc“ de la Roma şi Copenhaga și despre premiile ob- 
ținute la Veneţia ; ar trebui descrisă pe larg ofensiva Cărţii româ- 
neşti în străinătate ; ar fi necesară o cronică amplă pentru a pre- 
zenta emisiunile „cu şi despre România“ ale radioteleviziunilor 
străine... 

Dar tabloul, imaginea României există aievea şi oricine o poate ad- 
mira, Vizorul prin care România poate fi privită devine din zi in zi 
mai larg, mai cuprinzător. Cei care ne-au cunoscut de departe, și 
ne-au admirat, se apropie, se vor apropia tot mai mult în dorința de 
a ne deveni prieteni, Să-i indemnăm s-o facă pentru că și noi iubim 
prietenia. Indemnul nostru ar putea împrumuta cuvintele calde ale 
scriitorului francez Dominique de Roux : 

„România e o ţară rotundă. Iată un lucru ce trebuie spus celor 
care cunosc prea puţin această țară admirabilă, sau și-o mai repre- 
alaă Și în paginile lui Valery Larband, Paul Morand ori Panait 

rai 

Inchideţi cărţile. Treceţi hotarul. Mergeţi să vedeţi ! 

Veţi intra într-o lume aparte, într-o lume care a ştiut să-și păs- 
treze într-un fel anume inocența și puritatea. Veţi cunoaște lumea la- 
tină în plin avint. Iar a stima Europa, înseamnă a preţui neapărat 
acest stadiu al latinităţii“, 


Gheorghe Graur Florescu 


vaval, cvrescal, îlcreat! 


ateneu 
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